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CABLE ARTS FONDATION Inc.
{New-York - L1LS.A).

Fred BARZYK :

1. « New York connterpoint »

(deux parties).

3/4 pouce cassette - couleur - son -
42'

2. « Art in public places »

{tournée par le Metropolitain Museum
of Arts - Creative Television
Assaciation).

3/4 pouce cassette - couleur - son.
3. v A lady made thaty
(réalisée par Ancy MANN).

1/2 pouce open reel - n/b,

Prise dans la série « A FOR ARTS »,
suite de 13 programmes de deux
heures consacrés aux aspects des
différentes formes d'art. Expérience
utilisant le cable municipal de

New York et la station de télévision
haute fréquence WNYC-TV.

CAHEN Robert (France - Service
de |a Recherche de I'0.R.T.F.).

« Linvitation au voyage i

1974 - 2 pouces - couleur - son -

9’ 20.

Association d'images-souvenirs,
réalisée dans les studios du Service de
la Recherche en utilisant le 4 Truqueur
Universel » (sert de colarieur et anime
les prises de vues fixes).

CALISTI Gérard (France).

« La gangréne . 1
1969 - 1/2 pouce - n/b - son - 30",
Série d'interviews vidéo sur le projet
d'autoberge rive-gauche.

CAMPBELL Collin (Toronto -
Canada).

n/b - 1/2 pouce -son.

1.« This is the way ! really am &
1873 =20,

2. ¢ Janus »,

1973 - 20',

3. Shoot »

1973 - 20"

<.« Real split »

1872 - 15",

&. & This is an edit 1

1973 - 15" i

6.« Correspondance two »

1974 - 22",
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HEDDLE James (U.5.A.).

1.« Metamorpha v- 7',

Suite de danses vidéographigues,
utilisant des synthétiseurs.

2 ¢ Sakti n

Etude de I'énergie féminine dans la vie
psychique et sociale, combinant des
themes orientaux et occidentaux:

HESSIE (France).

« Survival i,

1873 - 1/2 pouce open reel - san -
n/b - 30"

Les bruits de la ville.

HODICKE Hans (Allemagne).
1. & Ponte-Vecchio »

2. w Alligator rap »

3. w L'oraille a

4.« Brosseln u

5. w [solation »

(en collaboration avec : Hansen,
Colette, Ulrike Rosenbach).
1974 - 3/4 pouce cassette - son -
n/b - 50,

Enregistrement d'actions et
d'événements divers.

HOLT Nancy (U.S.A.).

« Zeroing in »

1973 - 3/4 pouce cassette - son -

n/b - 50°.

La caméra vidéo filme au travers d'une
fenétre l'auteur discutant avee un ami
des différentes maniéres de voir une
image sur un écran vidéo.

HORN Rebecca (Allemagne).
{Vidéothek de Berlin).

« Performances »

1970/72 - 3/4 pouce cassette - son -
couleur - 187,

7 actions corporelles enragistrées
par l'artiste.

HUGUES Patrice (France).

w Aventure ».

1874 (collaboration Marie-Claude
HUGUES et Alain BOUHIER) - 1/2
pouce - son - n/b - 20
Dialogues-séquences entre deux étres
ayant en commun les problémes de

« I'aventure » quotidienne.

HUNT Jerry (U.5.A.).
cf. DOW David.

RICHERT A. (France - Service de la
Recherche de I'O.R.T.F.}.

« Peut-étre u

1974 - 2 pouces - couleur - son- 7",
Des images en noir et blanc sont
coloriées et animées sur une musique
de R. CAHEN, par le trugueur
universel).

ROARTY William (U.S.A.).

« She is never all the way up »,

1973 - 1/2 pouce open real - eouleur -
son - 25",

ROARTY William - Don HALLOCK.

¢ Untitled »
1972 - 1/2 pouce open reel - couleur -
son -21".

ROARTY William -
ROSENQUIST Williard.

(JEPSON Warner ; musique).

a« LOSTINE a

1973 - 1/2 pouce open reel - couleur -
son- 22,

A partir d'un graphisme, toujours le
mE&me, et sur une musique a caractére
lancinant et obsédant, les réalisateurs
jouent avec les nuances des couleurs
et la lenteur de la bande,

SALZMANN Eric (U.5.A.).

w Ecolog

1970 - 1/2 pouce open reel - couleur -
son - 30,

Directeur d'un groupe multi-media
musical et thédtral (QUOG), I'auteur

présente un poéme « media » avec
musique, thédtre, danse, réalisé en
collaboration avec le Laboratoire de
TV de WNET.

SANDIN Dan (U.S.A.).

« Sandin image processor composite s
3/4 pouce - cassette - couleur - son -
22,

1. « Harris rylin Christmas danse u.

2.« Rompthrough the image
processor y.

Différents effets (d'abord en noir et
blane, puis en couleur) obtenus grace a
I'ordinateur analogique.

3.« Mancy drew patch »

(Nancy Van Daal et Drew Browning).
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TITUS-CARMEL Gérard (France).
{C.N.A.C.).

w Joachin's Love Affair ».

1/2 pouce -son -n/b - 10°.

L artiste |it & voix basse un texte
inaudible devant un corps féminin nu,
allongé sur le sol.

TOBAS Christian (France).
 Réaction/activité électrigue du
cerveau de l'artiste

1973 - 1/2 pouce - n/b - son - 25°.

TOMEK Kowiak (Pologne).

& TROC-ART ».

1974 - 1/2 pouce open reel - n/b -
sans son - 37,

TRBULJAK Goran (Yougoslavie).
w Untitled
1/2 pouce - son - noiret blanc - 15°,

VACCARI Franco (Italie).

« Il mendicante elfetronico ».

1974 - 1/2 pouce - son - n/b - 5",
Un mendiant est filmé dans une rue
par une cameéra vidéo.

VANDERBEEK Stan.

1.« Genesis 4 »,

2. v Genesis XV u

2 bandes 1/2 pouce open reel couleur -
son - B0’ chaque réalisées au
laboratoire de la WNET, les bandes
consistent en B séries (sur 14} d'études

vidéographiques destinées a un
ensemble plus complexe, en utilisant
le synthétiseur Rutt-atra.

VERDULT Dick (Hollandg).

« Room Capenhague, Borgager 54 .
(Extrait d'une série portant |le méme
titre).

1974 - 1/2 pouce - son - n/b - 10
Recherche des traces personnelles de
|artiste dans une pigce close.

VIOLA Bill (U.S.A.).

& Breakfast - Recyele u

1974 - 3/4 pouce cassette - son -
couleur - 8",

VOSTELL Wolf (Allemagne).

1.« Sun in your head s

3/4 pouce - cassette - son - n/b - 45",
Dé-coll'ages films 1963-1971.
Premier film présenté déformé sur
un écran T.V.

2.« Desastres » (Vidéothek de
Berlin).

1972 - 3/4 pouce - cassette - son -
couleur - 45",

« Bé&tonisation » d'un wagon-lit, tant a
I'extérieur qu'a I'intérieur (corps
féminin apparaissant : sexe, téte,
pieds...).

3.« T.0.T., Technological Oak Tree »
1972 - 3/4 pouce - cassette - son -
n'b - 45",

Enregistrement de trois actions sur
I'environnement (parmi une série de
365) qui conditionne le comportement
humain.

WEGMAN William (U.S.A.).

« Selected works »

1974 - 3/4 pouce - cassette - son -
n/b - 30",

Recueil de courts sketches
humoristiques faisant intervenir
I'utilisation d'accessoires aussi
nombreux que variés (tels que la
presence de Man Ray, le chien de
I'artiste).

WELCH Roger (U.S.A).
« Welch ».

1974 - 1re cassette - 3/4 pouce - n/b -

couleur - 60",

2e cassette - 3/4 pouce - son -
couleur - 30",

50 ans de vie filmée et les réactions
d'un auditoire familial.

YALTER Nil (Turquie).

« La fernme sans téte »

1974 - 3/4 pouce cassette - son -n/b -
20",

Enregistrement vidéo de textes
lextraits de « Erotique et Civilisation »
de René Melli} lus par I'artiste.
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VASULKA Woody et Steina (U.5.A.).
1.« Home »

 Efements b

« Distant activities

1/2 pouce open reel - coulaur - son -

< 31 5

2. % Spaces I u

« Distant activities u

« Let it be n

:13/02 pouce open reel - couleur - son -

3. ¢ Black sunrise ».
1/2 pouce open reel - couleur - son -
22",

VASULKA, avec une double formation
d'ingénieur et de cinéaste, a d"abord
réalise des documentaires et de
nombreux spectacles « multi-écran »

a New York. Avec sa femme, Steina,

violoniste, arrive aux Etats-Unisen
18956; est co-fondateur du centre

« The Kitchen » et travaille en tant
qu'artiste résident au Centre National
d’Expérimentation Télévisée KOED &
San Francisco. Tous deux contribuent,
par ailleurs, aux études sur la
perception, menées par | laboratoire
de télévision de |a chaine WNET, et
enseignent a |'Université d Etat de
New-York, a8 Buffalo,

WISEMAN Jim (et LYNCH Terry)
{U.S.A.).

« Video wave form compasite »

3/4 pouce - cassette - couleur - stéréo -
son - 25",

Sélection de bandes réalisées avec

le synthétiseur vidéo Paik-Abe et
I'erdinateur analogique de Sandin.

« Point Lobos ». 5.

Ruissellement de couleurs, de vagues
et de mélopées.

« Tai Chi . 5"

Montage sur 'exercice antique du

Tai Chi.

« Reprocessed mandale ». 10°.
Démonstration de « feedback » vidao.
« The stars that play with laughing
Sam’s Dice » &',

Danseurs.

« Point Lobos natural Jam »

BANDES
DE DEMONSTRATION

NATIONAL CENTER FOR
EXPERIMENTS IN TELEVISION
(San Francisco - California).

BRICE HOWARD.

« Video space electronic notebook »,
3/4 pouce cassette - couleur - son - 60°,
Brice HOWARD discute avec un groupe
de jeunes visiteurs sur I'histoire et

la philosophie du Centre.

« A visit to the center u

3/4 pouce cassette - couleur -son - 30",
Des artistes-résidents expliquent

le phénomeéne du & feedback »
électronique et étudient sa portée

sur la perception humaine; et font

une démonstration de leur travail.

CABLE ARTS FOUNDATION INC.
{New York).

BARZYK Fred.

i Vew York counterpoint »,

(Deux premiéres parties) - 3/4 pouce
cassette - couleur - son - 42,

« Art in public places »

Film tourné par le Metropolitan
Museum of Arts, Creative Television
Association.

« A lady made that »

Bande 1/2 pouce, noir et blanc, réalisée
par Andy Mann, de Cable Arts.

Prise dans la série « A for Arts » suite
da 13 programmes de 2 heures,
consacrés aux aspects des différentes
formes d'Art. Cette expérience fait
usage du cable municipal, 8 New York,
et des facilités offertes par la station
de télévision haute fréquence
WNYC-TV.

THE ALTERNATE MEDIA
CENTER (New York).

PINTO Robert.

« A video sampler »

Cassette 3/4 pouce et 1/2 pouce open
reel - son - couleur et noir et blanc -
60",

Echantillons de programmes et de
bandes vidéo diffusées sur le cible :

« Home made TV »

Woody et Steina VASULKA font une
démonstration de I'oscillateur et du
coloriseur.

« Ford Mator Company J,

« Total community education .

Those were the days. As old as we are.
« Cherokee basket maker » *
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Annexe 2

CROISET Nicole, Etude : Art-Vidéo Confrontation 74, Paris : C.N.A.A.V., [s.d.], rapport
de 31 pages, dossier FR ACA DBLOC.RX25, Fonds Dany Bloch, INHA-Collection
Archives de la critique d’art, Rennes. © Nicole Croiset et Comité d’histoire du ministere
de la Culture

centre national pour lanimation avdio-visuelle
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ART~VIDEO

CONFRONTATION

74

' I . ETUDE REALISEE PAR : \
Nieole CROISET

| : A.C, b3 hiits/5
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INTRODUCTION

Nous poserons comme préambule au compte-rendu qui suit
la disparité d'une action qui participe de deux positions par rapport

au probléme fondamental de la technologie.

En fait, il ne pouvait y avoir convergence d'idées entre

une position gqui voulait entamer l'apport de la technologie en -tant

que moyen d'expression avec tout ce gue cela suppose de "dégrossissement"

du terme et cela dans le contexte le plus large possible et une seconde
position qui proposait délibérément d'orienter ses vues vers le modéle

d'action et de création type, dans un contexte plus resserré.

Soutenant la premiére position, le C.N.A.A.V. recherchait
un mode d'action par la mise & disposition du public d'appareillages
et de situations favorables & une démarche créative sans poser de
limitation au niveau des utilisateurs ; adoptant la seconde position
1'A.R.C. choisissait d'aborder le phénoméne de création technologigue
par le biais de proposiéions faites par des artistes dans le domaine
de la vidéo et présenpées a titre de modéle, sans que cela implique

forcément une intervention directe du public dans l'acte de créatiocn.

Le texte qui suit s'ordonne selon deux articulations
essentielles :
- la premiére sur les réactions du public tel que défini dans la
partie "ORIENTATIONS":
et & partir d'un élément de synthése : la Presse
et d'un facteur actif : l'organisation de l'exposition

il
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- la deuxiéme que nous avons intitulé 1' APRES-EXPOSITION afin de
marquer l'ouverture d'une situation de faits ; ceci pour dégager
les points forts et les points faibles de l'action vidéo en art

et faire ressortir 1'intér&t gu'il y a & prolonger une action qui
ne devrait pas &tre coupée d'autres préoccupations d'ordre culturel

plus général.
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ORIENTATIONS

Organiser une exposition Art Vidéo, c'était introduire un
phénoméne nouveau dans la vie culturelle frangaise non seulement
au niveau de l'art et des artistes mais également dans un sens qui

dépasse largement des préoccupations artistiques.

Les commentaires qu'imposent la visite de plus de 30 00O
personnes en un mois, sont & développer non seulement d'un point

de vue quantitatif mais surtout d'un point de vue gqualitatif.

Si 1'on accepte de dépasser le jugement simpliste, bien
qu'évident & premiére vue qui consiste & ne voir dans l'attraction
du phénoméne vidéo qu'un attrait & la mode et que l'on cherche 3
définir au-dela de cette appréciation un certain type de démarche,
dont les fondements s'appuieraientsur la curiosité dde au phénoméne
vidéo lui-méme, on est ‘amené & poser le principe d'une politique
culturelle d'intervention beaucoup plus large que celle gui se rapporte

4 cette manifestation.

Il ne s'agit plus alors d'un fait ponctuel mais d'une néces-
sité correspondant & une demande encore peu explicite.

C'est ce gui apparait dans les choix proposés par les deux
promoteurs de la manifestation, le C.N.A.A.V. et 1'A.R.C.

L'élaboration de 1'exposition"ART-VIDEO CONFRONTATION 1974"
est & prendre en considération afin de mieux faire ressortir les

niveaux d'organisation proposés mais pas forcément réalisés.

B
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Il ne s'agit pas de plaquer un discours déterminé sur
l'organisation de cette exposition mais, aprés-coup, et en tenant
compte des réactions du public, d'une certaine attitude attentiste
de la presse, d'analyser ces mémes réactions et de voir leur degré

de dépendance par rapport aux différents niveaux d'organisation

de l'exposition. .
OPPOSITION OU
COMPROMIS ? = On comprendra mieux les choix respectifs si 1l'on replace le

point de départ de cette exposition et son organisation en rapport
avec l'expérience de vidéo animation en 1973, sous l'égide du
Vidéographe Canadien, TRAJECTOIRE 73 ;

Les conclusions d'une telle expérience avaient suscité de la part
du C.N.A.A.V. d'une part, de la part de 1'A.R.C. d'autre part,

la volonté d'ouvrir un débat sur une gquestion spécifique-; tandis
que le C.N.A.A.V. souhaitait faire éclater les contraintes et les
rapprochements trop immédiats avec la téléwvision classique en
privilégiant le processus sur le produit et en proposant au public
un type d'intervention dans un cadre précis pouvant lui permettre
de prendre position, 1'A.R.C. tentait de privilégier un secteur

de 1'Art qui trouve actuellement sa place dans le domaine artistique,
pour affirmer le rﬁie et les méthodes d'approche par rapport a ce
nouveau moyen d'expression qu'est la vidéo ; par conséquent privilé-
gier le rBle de l'artiste par rapport a un moyen d'expression et de

création.

C'est d'ailleurs essentiellement cet aspect gui fut développé,

mais pas forgément regu comme tel.

On aurait pu envisager une alternative a ces deux modes
d'appréhension d'un phénoméne socio-culturel. Nous verrons par la
suite d'ailleurs gue les préoccupations de certains artistes rejoi-
gnent le domaine de cet alternative, méme si elle ne s'est pas

réalisée au cours de 1l'exposition.
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11 y eut donc une pratigue et une application de la vidéo
gui firent intervenir l'artiste créateur comme intermédiaire et
médiateur entre le public récepteur et un mcde d'expression et
création, sans qu'il y ait proposition d'un engagement du public
et confrontation en pratique avec un processus de création qui aurait
privilégié la position du simple particulier non engagé dans un
systéme déterminé, comme celui de 1'Art.

Il est.curieux de voir comment des problémes de matériel
peuvent jouer un rSle de détermination. L'importance de cette
situation améne diverses remarques si 1'on considére que l'artiste
lui-méme devait régler les limites de son projet pour des raisons
technigues. Notamment, il pouvait &tre conduit & développer le stade
premier de son travail, cherchant dans le champ limité de ses
moyens techniques un maximum d'expression ou d'adéguation au but

gu'il souhaitait atteindre.

Le probléme du matériel, de sa répartition, de son fonction-
nement a remis en cause le fond méme de ce genre de manifestation
qui fait évoluer & la fois la confrontation interne a ce phénoméne
d'art précis et surtout la rencontre d'un public avec le phénoméne

en guestion.

Que reste-t-if des deux points de vue adoptés initialement

et comment se répartissent-ils les taches ?

Afin de faciliter la mise en relation des visiteurs avec
1'exposition deux moyens avaient été mis en oeuvre :
. La documentation

. Le catalogue en vente

ff L'un et l'autre moyen sont avant tout l'expression du point
! de vue de 1'A.R.C. dans leur conception - et rejoignent les objectifs

développés précédemment dans ce texte.
T A
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Un autre élément s'inscrit davantage dans l'optique recher-
chée par le C.N.A.A.V. : les débats.
Leur imbrication dans 1'ensemble du projet dé 1'exposition n'est
pas totalement perceptible puisqu'il s'intégrent partiellement dans
le projet réaliseé.

Selon le projet initial, les débats devaient réintégrer la
partie ART VIDEO dans le contexte de 1'animation video, ou plus
exactement établir une relation étroite du secteur de 1'Art Vidéo

avec toute autre forme d'intervention utilisant la video.

Or, la remargque gui s'impose se porte justement sur une
partie du public qui n'a jugé bon de se déplacer qu'a 1l'occasion
de ces débats.

On observe par ailleurs, gqu'une partie du public de 1l'exposi-
tion s'est sentie motivée pour assister aux débats, alors qu'un
bon nombre de participants aux débats n'a pas jugé nécessaire de
visiter 1'exposition. l Q«\)\ 0-&“- X YJW(‘\L{L}. T

Ainsi donc, si l'exposition a amené Zux débats une partie
de son public, l'effet inverse ne s'est pas vérifié.
D'autre part, on s'apercoit gue 1'intervention d'artistes
au sein de ces débats a apporté des éléments (en particulier dans
les débats qui n'incluent pas forgément les préoccupations propres
& ces artistes) qui posent la problématique des rapports de 1l'artiste
avec d'autres créateurs, qui eux n'ont ni le statut ni la place

sociale de l'artiste.
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PUBLIC AVERTI - PUBLIC NON AVERTI :

Ceci m'améne tout naturellement & établir une typologie

de ce public. On verra par la suite en quoi l'établissement méme

arbitraire de cette typologie peut favoriser une analyse des réactions

des visiteurs.

F

Celle-ci pourrait s'établir comme suit :

- presse

- Grand public ou public

étudiants

étudiants (grand public)

spécialistes problémes audio-visuels

spécialistes art/histoire de 1'Art

spécialistes de l'art

spécialistes de

1'audio visuel

artistes

non averti
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artistes
critiques d'art
enseignants
marchands d'art

Professionnels
journalistes
enseignants

artistes wvidéo exposants
artistes wvidéo non-exposants

quotidiens - hebdomadaires
presse spécialisée (sans rapport
avec les problémes audio-visuels)

y sont-inclus les étudiants
non directement concernés par les’
problémes de video.
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Dans la situation qui m'intéresse ici, un certain type

de discours est & développer, une fois observée la multitude des

réactions et le niveau réactionnel.

Toutefois, ce discours n'était pas pré-établi & l'organisation
mais dans le cas d'une expérimentation de cet ordre, il y a forcément
décalage entre les volontés exprimées avant la révélation de la manifes-
tation au public et pendant le déroulement de 1'événement, compte-tenu

du taux d'inconnu inhérent & ce genre d'événement.

Dans 1'immédiat, 1'important me semble le fait d'enregistrer
dés & présent, un certain nombre d'analyses et de conclusions, méme
si par la suite du développement de telles opérations, d'autres

aspects beaucoup plus fondamentaux apparaissent.

Cette attitude me semble alors propice a l'établissement
d'une genése des phénoménes video notamment dans un secteur aussi

précisément exploré.

Ainsi posons le principe d'un double champ d'investigation :

. art video comme secteur privilégié dans 1'ensemble du
secteur culturel contemporain

. art vidéo comme partie prenante du phénoméne video global

c'est & dire en rapport avec d'autres tentatives de type socioc-culturel.

Encore maintenant, ce secteur de l'art vidéo n'est pas
déja entiérement récupéré en tant que secteur "réservé" (régi par ses

lois propres), mais uné tendance trés nette s'affirme en ce sens.

Quelle aurait été la résultante d'une production du grand
public au sein d'un systéme de production artistique (au sens
systéme d'art) ?

voufens i
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Si 1l'on considére la présentation du Movicolor (synthétiseur)
de Marcel DUPOUY comme moyen d‘in.éertion du public dans une pratigque
de création, on s'apergoit que 1'intéré&t manifesté provenait davantage
du grand public ou public non averti que des artistes (gu'ils aient

ou non pa.rticj.pé a la présente exposition) demeurés sur la réserve.

e
— el

D'autre part, on a pu voir un adolescent qui proposait
spontanément ses services et se transformait en animateur, manipulant

devant le public les modules du synthétiseur.
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LA PRESSE :

(1)

REACTIONS

Il est beaucoup plus difficile d'analyser les résultats
qualitatifs, en raison méme du succés quantitatif qui s'attache a

la présente manifestation.

A la limite, les premiéres appréciations seraient de dénoncer
1'aspect spectaculaire avec une tendance i . .; gadgétique trés prononcée.
Or, les réactions que j'ai pu observer quotidiennement, selon des
points de vue différenciés apportent des éléments de discussion par

rapport a cette méme tendance.

L'étude de presse me parait offrir le modéle d'une attitude
attentiste gqui souhaiterait ne pas aborder la gquestion de front.
Dans le meilleur des cas, les déclarations touchent & un historique
ou & une relatation des faits sans prise de position. Lorsque
s'engage une tentative d'explication du phénoméne, les commentaires
tournent trés vite aﬁtcux de considérations sans lien direct avec les
caractéristiques propres & 1'événement. Par exemple, on assiste a
un décalage trés net entre le phénoméne de communication introduit
dans la manifestation, notamment & travers les environnements, et
certaines affirmations qui relévent de positions trés traditionnelles
de la critique d'art.

vad ey

(1) on trouvera en annexe la liste des articles qui ont servi au
traitement du sujet sur la presse.
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On trouve trés rarement des commentaires restituant une
dimension spatio-temporelle.

Par contre, l'accent est mis sur des points qui témoignent
d'un profond complexe technologique chez ceux gqui les exposent.

On aurait pu espérer qu'une analyse du phénoméne art-Video
passe en premier lieu par le stade du phénoméne de communication,
en le décomposant d'une part et en le resituant dans le domaine de

la création artistique.

A certains égards, un nombre d'articles manifestent au niveau
de la transmission de leur connaissance, de leur appréhension des

phénoménes exposés d'une grande maladresse de langage.

On note le vague de la formulation qui donne au sujet traité
une dimension "exXpérimentale" sans rapport avec les diverses positions
manifestées 4 ce jour par les personnes et les artistes qui ont pra-
tiqué la video.

Ainsi, les noms habituellement cités, font davantage réfé-
rence & une certaine consécration artistique qu'd une démarche vidéo

affirmée, et cela a quelques exceptions prés.

On se pose'la question d'une réalité video par rapport i
des artistes dont les oeuvres, présentes dans cette exposition,
n'étaient gu'une transposition sur support video d'un document sur
format de film 16 mm ou Super 8, sans que cela n'affecte en rien la

valeur des documents sur leur format original.

Peut-on parler méme d'incompréhension devant 1l'expression
artistique de la video dans la mesure ol pour certain journaliste,
Se pose avant tout le probléme de la marginalité et-par extension
de la consécration de ce mode d'expression, en référence aux collection-

neurs et au marché de l'art, sans faire mention préalablement de

onmlecn
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l'existence d'autres formes de video ? Au cas o l'on accepte de
considérer 1la spécificité de nombreuses bandes art video et celle
de bandes video-animation par exemple, c¢'est-a-dire que l'art video

serait une expression trés élaborée d'une forme de video-animation.

Par suite, il faut remarquer l'absence de toute intégration
du phénoméne dans la situation actuelle, ne serait-ce que pour
développer les perspectives de possibilités d'action de l'art
video dans le contexte culturel frangais.

Par contre, la presse développe des extrapolations et des
considérations sur un avenir trés prometteur mais qui ne sauraient

se situer dans un laps de temps & moyen terme.

Trés peu d'analyses ne portent sur les problémes de perception

mis en avant dans le cadre d'un tel événement ou sur leur originalité,

Par contre, en ce qui concerne 1l'organisation de 1'exposition

qui a bien des égards venait remettre en question ces phénoménesge

percsption, plusieurs journalistes reculérent et préférérent ne pas
faire mention des impressions trés contradictoires que 1'exposition
leur suggérait.

Ainsi en fut-il du jour du vernissage oli, devant 1'improvi-
sation technique d'une partie de 1'exposition, certains journalistes
préfégﬁnt s'absténir de tout commentaire, ne serait-ce gue pour
définir le caractére aléatoire et déroutant d'une forme de manifes-
tation qui se voulait originale, dans un contexte de musée, lui-

méme voué aux événements artistiques contemporains.

Ce type de manifestation s'inscrit dans une durée ol il
est nécessaire de consacrer un certain temps si 1l'on souhaite
approcher le plus objectivement possible les données du probléme.

v e
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La presse ne s'est pas véritablement située & l'intersec-
tion . d'un public averti et le grand public ou public non
averti qui a fréguenté 1l'exposition.

Pourtant les réactions observées dans ces deux catégories

de visiteurs méritent gu'on y préte attention.

Pour les uns et les autres, la gamme des réactions se ra-
méne 3 un dénominateur commun, celui d'une agressivité parfois
exacerbée.

Cette agressivité, bien que se manifestant notamment

a4 travers des agressions verbales individuelles, doit étre analysée

en terme d'agressivité collective. Voyons-y l'expression d'un malaise

qui serait aussi l'expression d'un intérét au niveau du vécu mais

gui ne pouvant étre mattrisé, se décharge sous cette forme.

En fait, trés vite apparaissait un désir d'explication
et de recherche de solutions. Aussi, une fois émise une réponse,
et guelque gu'en soit sa portée ou son contenu, une marque d'intérét
beaucoup plus explicite s'enregistrait avec un dégonflage quasi
immédiat du taux d'agressivité se doublant d'un phénoméne de

sécurisation chez celui qui parlait.

En particulier, au-dela de la demande de solutions,

apparaissaient des préoccupations au niveau de la perception.

R
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L'ORGANISATION : FACTEUR REACTIONNEL

Voulue non directive, l'oréanisation suscita des
commentaires convergents portant essentiellement sur 1'aspect
gadgétigue de la confrontation proposée, & tel point que bien
des spécialistes en faisant abstraction totale d'autres solutions,

portérent presque exclusivement leur critique sur cet aspect.

Dans un sens général, l'organisation de 1l'exposition

fut regue comme non déconstructible des phénoménes présentés.

Pour ne citer gu'un point de choc - celui auquel j'ai
pu participer de fagon permanente - les deux types de présentation
de bandes : Centre Culturel Américain et Galerie des programmes

e

européens méritent notre analyse, car ils sont en guelgue sorte

o —

1'un des pdles 4d'intérét de cette exposition. En ce sens : le
'public a réagi beaucoup plus au niveau du dispositif de présentation

que véritablement & celui du contenu des oeuvres, l'un venant
: interagir sur 1l'autre.
\

Le Centre Culturel Américain offrait "l'avantage" d'un
type de perception familier puisgqu'il permettait 1l'isolation
du produit face au ﬁublic-récepteur reproduisant & une moindre
échelle la cellule audio-visuelle habituelle, favorisant la

focalisation de 1l'attention du récepteur sur le produit montré.

D'un autre cdté, au contraire, la forme de présentation
des bandes de la Galerie Européenne déroutait le public par la
juxtaposition d'appareils (5 programmes diffusés en méme temps)
créant un climat de tension sensorielle dont les répercussions
s'exprimaient & bien des degrés. Ainsi ce mode de présentation
faisait-il éclater les tendances fortement individualistes du

public, au moins dans sa fagon d'aborder les programmes.

sewffaivs
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L'individu, dans ses relations avec le phénoméne global
des programmes en cours recherchait instinctivement a reproduire
les conditions de confort, d'isolation, gommant la présence d'autres
personnes dans son entourage, ou tout au moins réagissant & leur
présence. Ainsi exprimait-il son désir d'intervenir sur le poste-
récepteur en changeant les rapports (volume, couleur, lumiére,
contraste) pour une adaptation trés personnalisée de réception

des messages diffusés.

D'autre part, plusieurs demandes furent faites pour
s'isoler face & une série de programmes sélectionnés pour profiter
d'un visionnement privilégié, exprimant ainsi un refus et ﬁne
incompréhension totale de 1'intégration d'oeuvres individualisées

& un probléme global d'appréhension collective de ces oeuvres.

A aucun moment, 1'individu n'accepte de se replacer dans
le collectif de perception que lui offrait la présente exposition.
Cette attitude devient pratiquement caricaturale dans le cas oi
l'artiste, gui propose sa bande, devient son propre consommateur,
intervenant pour faire privilégier son propre travail, souhaitant
oblitérer 1l'environnement des autres programmes, s'opposant de
fagon réactionnelle-a la confrontation de son propre travail et
de celui d'autres artistes.

[

Or, cette situation est d'autant plus préoccupante qu'elle

sollicite la participation multi-sensorielle du public, et qu'il
ne s'agit pas, comme c'est le cas pour une exposition de tableaux,

d'un contact visuel pur.

Il serait heureux 3 partir de ces considérations,

d'explorer le vaste champ de situations de perception originales.

s sl vinte
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A partir d'un autre point de choc, nous analyserons
les tenants d'une série de réactions s'appuyant sur une demande
mille fois réitérée et qui concerne la présence d'animateurs.
Or, c'est en ce sens qu'il convient d'étudier le travail de
LEA LUBLIN (sans entrer dans ses propres considérations et ses
objectifs de trawvail sur 1l'art)
Géographiquement située & l'intersection des deux galeries
(Centre Culturel Américain et programmes européens) et l'aboutisse-
ment des environnements, son propre emplacement et le matériel

dont elle disposait offraient le liea d'une confrontation interne.

C'est 14 gque se manifestaient les réactions les plus
diverses sous un aspect trés formalisé, du fait méme qu'elles
étaient intégrées dans un sujet et répondaient & une sollicitation

de l'artiste elle-méme.

Les types de réactions alors enregistrées - au sens
propre du terme - sont un témoignage des relations, celles qui se
sont établies et celles gui ne se sont pas établies, entre
1'individu créateur et 1'individu public. Léa LUBLIN provoquait

le processus de désamorgage de l'agressivité & un double niveau :

1°) & l'intérieur de son propre emplacement et par les

demandes relatives a son travail

2°) par rapport 4 l'ensemble de 1'exposition puisqu'elle
concrétisait verbalement et visuellement les préoccupations de
ceux qu'elle enregistrait et & qui elle donnait la possibilité

de les exprimer.

Par sa présence, en tant qu'artiste mais aussi pour la

partie qui nous intéresse immédiatement en tant que facteur révé-
Phénoméne

exposition
phénoméne technologique, elle assumait le rdle de médiateur, de

lateur de la confrontation public/ et par-dela le

catalyseur, au point gue petit & petit, désamorcant le blocage
de ses protagonistes, elle faisait surgir chez ceux-ci une
certaine prise de conscience du phénoméne qu'ils cherchaient a

appréhender. PR P
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Par contre, elle faisait disparaitre la prise de
responsabilité immédiate du public qui aurait été amené & chercher
ses propres solutions par lui-méme. Cette derniére remarque
vaut surtout si 1l'on observe la démarche d'enfants qui gommant
la présence trop oppressante de la technologie ou ressentie
comme telle par bon nombre d'adultes, abordent de fagon sereine

et spontanée le mode d'expression de la video.

Ainsi constate-t-on chez le public adulte une décharge
du poids et des problémes momentanément crées par sa rencontre

avec l'événement global de 1'exposition.

On peut s'interroger sur la démission et l'irréversibi-
1lité de la situation qu'elle engendre chez le public averti lorsqu'
on voit des spécialistes qui se présentent déja comme les théori-'
ciens de nouvelles conceptions, mettre délibérément 1'accent
sur 1'aspect gadgétique de l'exposition au point de se faire
les chantres d'une guerelle technologique dans ce qu'elle a de
plus réactionnaire.

Face & un probléme technoiogique prédominant au niveau des menta-
lités, d'autre part exploité par le pouvoir industriel pour
construire et asseoir son marché, ces spécialistes n'apportent
aucune alternative pour susciter une prise en main et la maitrise
du phénoméne, Et!par 13 apportent leur soutien a la tendance méme

qu'ils dénoncent ou croient dénoncer.

D'autres diront que ce type de situation est voué a
une évolution, ne serait-ce que par l'action des générations
a4 venir.

Pourtant, face & l'organisation et & la lucidité qui
se marque en ce moment dans des domaines précis (par exemple la
publicité pour ne citer qu'elle) on est.en droit d'attendre
des propositions de réponse plus élaborées).

Sy e
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J'ouvrirai ici un chapitre consacré & une autre catégorie
de public averti, celle des étudiants. En partie préparés i la
confrontation, ou du moins amenés & un certain type d'analyse,
ils orientaient leurs préoccupations vers un démontage technigue
et conceptuel des divers moments de 1l'exposition. Ils entraient dans
le domaine du produit, certains s'attachant immédiatement & la
démarche d'étude adoptée par l'artiste créateur.

Leur attitude reste a4 considérer comme une attitude-limite

et non généralisable.
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L"APRES -EXPOSITION

La guestion gui se pose lorsque se cldt la premiére
manifestation officielle d'un domaine d'expérimentation, se porte

sur ses répercussions et la situation qu'elle a créef

Dans le cas d'Art-Video- confrontation, l'essentiel
de 1'interrogation tient aux relatibns & construire entre un public
qui n'est pas forcément orienté vers des problémes spécifiques
d'Art, et les révélations propres au mode d'expression de la video
dans un micro-milieu artistique, comme elles ont pu paralitre a

cette occasion.

11 est difficile d'é&tablir les desiderata gqui ont été
formulés en matiére de video au cours de cette exposition, notamment
au moment des débats. Néanmoins, si 1'on s'en tient aux réactions
enregistrées, aux diverses guestions posées, il apparait que le
phénoméne artistique n'est pas entiérement pergu comme un fait
traditionnel et gque des aspirations relatives & ce gul fut présenté
-aussi bien dans l; contenu que dans la forme, aussi bien fait par

fait que dans le fait global - demandent un examen circonspect.

Dans 1'immédiat, nous proposerons un certain nombre

de postulats & court terme, pour poser les bases d'actions futures.
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DANS LES FAITS : Pour commencer, il convient d'introduire les événements
analogues qui ont eu lieu ou vont avoir lieu dans le domaine de |
|

1'art-video. Nous situerons mieux déja le contexte crée par ce type

de manifestation.

Le développement de la video est sensiblement égal &
1'heure actuelle dans tous les pays limitrophes de la France. Ses
manifestations notamment en art-video sont en interactions d'un

pays a l'autre.

En SUISSE, a Lausanne, dans le cadre de 1'Université
s'est développé un Institut d'Etudes et de Recherches Visuglles.
Une tentative importante de présentation de 1l'art-video fut
faite dans le cadre de 1'exposition Video Art Impact, & Lausanne,
dont le noyau central tournait autour d'un collectif d'artistes
helvétiques gui ont entrepris depuis plusieurs années une investi-

gation de ce secteur.

En Belgique, se développent différentes actions :

- un festival du film expérimental & KNOKKE, qui témoigne
son intérét grandissant pour la video experimentale ;

= une exposition prochaine (mois de février) au Musée
des Beaux-Arts de Bfuxelles,'qui a jugé bon de créer un secteur
d'activité réservé aux problémes de production et diffusion des
ceuvres vide0graphiques avec pour objectif immédiat la constitution
d'une vidéothéque et la particularité d'accueillir presque exclusi-
vement des bandes video non co-produites par les Galeries spécialisées

mais réalisées avec les moyens du bord par les artistes eux-mémes.

Une multitude d'opérations se développent en ITALIE,
en GRANDE-ERETAGNE...

FEY g
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EN SUBSTANCE :

ZREATION EN
VIDEC FORMELLE :

Les comptes-rendus de presse publiés & la suite de
1'exposition n'offrent aucun lien entre une extrapolation & court
terme et celles qui sont pratiguées & long termej - c'est-d-dire
gu'ils proposent un jugement trés partiel sur les données figurant
au programme d'ART VIDEO Confrontation d'une part, et d'autre part
sur une prospective a long terme, tandis qu'en ce qui concerne une
prise de position sur la phase intermédiaire, soit ce gui nous
préoccupe véritablement actuellement, un silence quasi total
s'instaure. Or, c'est en ce moment que se décide le devenir a moyen
et long terme de ce mode d'expression, en ce sens gque ce type
d'exposition doit &tre vu comme un moyen d'appréhension, de compré-
hension du phénoméne. Concrétement, on pourrait s'interroger_ sur
1'intérét de concentrer production, réalisation, diffusion dans un
lieu unique, gqui deviendrait le point de concentration d'actions
de video artistique tel qu'il est prévu dans le futur centre
culturel de BEAUBOURG ?

La presse joue facilement un réle de normalisateur,
en renvoyant Hes lecteurs & des poncifs gui rappellent déja les
habituelles critiques télévisuelles. Or, ni le contemnu, ni la forme
ne sont véritablement traditionnels.

Voulant traduire peut-&tre les aspects fondamentaux d'une
politique culturelle ‘'ou les besoins en animation sont prédominants,
ils appellent & utiliser ce mode d4'intervention, ils posent le
principe d'un vastE champ 4'investigation au niveau des potentialités
de cette forme d'art et de l'utilisation du moyen mis en oeuvre

pour la réaliser.

Mais on assiste alors au rejet pur et simple d'une autre
composante et qui privilégie la création artistique, je veux parler
de la partie video formelle. Plus exactement, on assiste a deux
fagon d'analyser cet aspect : dans un cas comme dans l'autre,
c'est la plus totale incompréhension :

- de la part de la critique d'art, et cela a guelques

5 =

405




exceptions prés, ce gue nous appelons la video formelle est déja

considérée comme mineure pour ne pas dire hors propos;

- de la part d'une presse spécialisée mais sans rapport
avec 1l'audio-visuel, ne transparait que le c6té spectaculaire dans

ce qu'il a de plus conventionnel.

Ces deux attitudes témoignent surtout d'un mangue de
moyens (conceptuels) pour pouvoir les maitriser.

Mais peut-&tre plus significative de la situation,
serait l'attitude des artistes eux-mémes qui se déclarérent peu
impliqués dans une démarche de création sous cette forme. Elle
reste donc 1'apanage d'artistes, ou plus exactement de créateurs

nord-américains.

Seules des hypothéses peuvent étre lancées devant cette

’
desaffection, pour ne pas dire le manque d'intérét exprimé.

Elles concerneront la contradiction entre une pratique
artistique qui a demandé des années d'élaboration, de formation,
et cette nouvelle pratique gui fait qu'en uh temps record, le
créateur produit des images multidimensionnelles, ol le temps
d'élaboration de l'oeuvre se résume & gquelgues secondes, permettant
selon son bon vou;éir d'effacer ou de conserver l'oeuvre produite.
Elles concerneront aussi un certain manque d'intervention extérieure
qui est actuellement au centre des préoccupations de nombreux
artistes.

Par contre, une attitude trés significative est & dé-
gager de la demande d'un artiste qui souhaitait transposer sur
toile des images produites & partir du synthétiseur.

e ot

406




Peut-&tre est-ce une attitude-limite qui introduit
un non-engagement du processus de création immédiate par un

contact direct avec la machine ?

ART - VIDEO
D' INTERVENTION : Par contre, l'art-video 4'intervention margque un net
développement dans le systéme de l'art et en dehors de ce systéme

pour certains.

Mais d'abord une rapide mise au point sur la situation
du milieu artiste plasticien mérite la parenth®se gqui suit dans
la mesure ol elle éclaircira les préoccupations que nous voulons

exposer ensuite.

De 1l'avis d'un artiste lui-méme, on assiste & un
phénoméne de repli sur soi, alors gque parallélement se multiplient
les déclarations en faveur d'un art collectif, s'adressant & la
collectivité ; une littérature abondante traite de la réintroduction
du systéme artistique dans un contexte socio-politique de masse
et du désir de confronter la production artistique aux besoins

' d'un public habituellement en dehors du circuit de consommation
artistique.

Dans cette optique, si on en admet les principes,
la video peut-étre un moyen spécifique, si toutefois les gens et
les artistes qui le mettent en avant, se situent dans une perspective
d'action video qui ne fait plus intervenir ce public comme simple

consommateur ou méme un participant orienté, prétexte & une action.

Poser ce probléme, comme fondement d'un art-video
d'intervention revient & définir ses objectifs fondamentaux.
Deux données de base vont nous aider & éclaircir les positions
. existantes :
- le processus

- le produit
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Les intéractions, l'existence ou la non-existence
de 1'un ou l'autre peuvent transformer le propos méme de la video.
Dans le cas de 1l'exposition, celles-ci sont intervenues a plusieurs

degrés.

Nous posons comme principe que faire, de la video,
exclusivement un produit, revient a privilégier le phénoméne de

consommation et cela n'apporte rien au propos méme de la video.

Le processus pris isolément entre dans ce propos mais
trouve des limites presque immédiatement. C'est probablement le
cas des premiéres actions de video militante et aboutit a leur

existence éphémére.

Ainsi doit-on se placer au niveau 4d'une conjugaison
du processus et du produit si 1l'on veut trouver une adequation
du moyen d'intervention et des fins d'animation.

Du moins cette conjugaison processus et produit peut-elle
étre génératrice d'un type d'intervention extrémement fructueuse ;

le produit devient alors le témoignage du processus.

D'autre part, pour poser le probléme de la personne
ou du groupe gui intervient en utilisant le moyen video, nous
avons vu que la médiation de cette/ces personnes est ressentie
comme un besoin. Pourtant, c'est une arme & double tranchant
c'est-d-dire qu'elle peut &tre une totale prise en charge par
des gens avertis, dont l'effet revient & atténuer dans l'esprit
du public - récepteur, toute prise de conscience et partant prise
de position devant un phénoméne et par suite sa prise en main. Ce
qui est & l'origine de 1l'échec apparent dans le cas de certaines
interventions de video-animation (sans parler des expériences

simplement parachutées ou provoquées artificiellement).

D'un autre c6té, au contraite, une médiation ouverte

permettant alors aux récepteurs-participants de se déterminer quitte

o
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4 redécouvrir progressivement tout le processus et & s'en charger.

Si l'on se place donc du point de vue des données
produit-processus, on constate dans les manifestations d'Art-Video
actuelles, parmi des artistes européens et frangais, deux courants
divergents :

- le premier, qui privilégie une attitude individualiste
marquée

. Chez l'artiste =
Le centre de l'oeuvre devient la personnalité méme du
créateur qui projette ses fantasme sur une situation incluant
la participation d'autrui, la mise en situation des éléments
extérieurs devient le prétexte & la création de l'oeuvre et non

pas véritablement le sujet-moteur.

Il requiert l'intervention d'autrui mais ne lui donne
pas la possibilité de se déterminer, et 1l'on aboutit & une manipu-
lation d'autrui ol méme de la situation d'autrui.

L'exploitation du produit réalisé aprés ce que 1l'on
vient d'énoncer devient une fin en soit et il y a ensuite passage

& une récupération par la mise er. consommation.

Ce type:-de produit devient alors un produit fini qui
n'a pas besoin d'étre réintégré dans un nouveau processus, comme

celui qui serait ‘défini pour une animation culturelle.

La dynamique du produit ne doit pas renvoyer simplement
au processus vu comme un produit, mais engendrer & la limite un

nouveau procCessuS.....

~ Le probléme du collectif en art

C'est ainsi que l'on pourrait définir la deuxiéme
orientation - ou le second courant -.

A ce stade, nous sommes encore dans le domaine de la

prospective. Mais chez certains artistes se développent des

v uliniel
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initiatives allant dans ce sens ; elles posent des problémes
fondamentaux non seulement au niveau de la pratique video,

mais aussi d'une pratigque artistique glolale,

Certaines personnes intérrogées sur 1l'existence
cu du meins les indices d'une possibilité de collectif en art,
par l'action video, se sont prononcées pour dire qu'il n'existait

pas ou n'apparaissait pas dans la perception du public-récepteur.

Mais pour des artistes gui ont pratiqué la video,

l'aprés-exposition signifie une volonté de travailler dans ce sens.

Comment veulent-ils aborder ce probléme ?

Par des choix définis, au niveau individuel, d4'une
pratique video qui ferait intervenir une wolonté délibérée
de resituer le moyen video dans un concept de participation et

d'expression collective

Prenons un exemple, gui posséde ¢n substance ces choix
définis "la femme sans téte", de Nil Yalter.
Outre le probléme qu'elle posait au niveau du contenu, 1'impact
de la bande sur les gens qui l'on vue provenait du regard neuf
qu'elle supposait et chez l'artiste et chez le ré&epteur, d'autre
part du dépassement qu'elle engendrait, au-dela de ce qui est
immédiatement exprimé.

L'oeuvre n'est plus refermée sur elle-mé&me et engendre
une dynamique nouvelle.
Elle dépasse le niveau du constat et se charge d'une information.
La situation préexistante est d'essence vidéographigque
et sa mise en forme 1l'y renvoie en faisant éclater 1l'évidence de

cette essence.
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LA VIDEO : OUTIL
D' INVESTIGATION

COLLECTIVE

En résumé, l'acte video ne doit pas &tre simplement
un constat mais le lien d'une dynamigue qui améne le public récep-
teur & dépasser le simple stade de la consommation d'images et a
ne pas s'installer dans le confort du message regu en restant en

dehors du sujet.

Au coeur méme de la problématique que posent les artis-
favorables au collectif en art, les intéréts des travailleurs
eociaux - notamment ceux des animateurs socio-culturels - et les
engagements pris par les artistes, devraient se rejoindre. Or, on
peut évaluer le symptome de méfiance par le décalage & priori
qui existe entre les intéréts exposés par des animateurs et leur
appréciation ou plutét leur fagon de se tenir & 1'écart d'un
certain type de manifestation :

- lors du colloque sur la situation de la video-
animation, qui se tint i quelques jours de la fermeture d'Art-video
Confrontation (& Marly le Roi), la question fut posée & un groupe
d'animateurs en leur demandant de se situer par rapport a cet
événement. Ils exprimérent, pratiguement sans égquivogque, leur

volonté de se démarquer d'une manifestation de ce type.

Oor la contradiction gqui éclate, devant une semblable
constatation, entr&™fratique artistique qui se veut tré&s proche
d'un mode d‘inte;vention style video-animation et la propre
pratique des animateurs, oblige & reconsidérer de part et d'autre

des positions sur le fond apparemment convergentes :

— du cbté des artistes video, un mouvement nettement
affirmé qui les ferait sortir des appareils habituels du systéme
d'art ;

- du cbté des animateurs, en raison de leur fonction
d'intervenant entre un systéme culturel et les besoins exprimés
de la part d'une population donnée, une démarche claifement
formulée pour une collaboration avec ces artistes et pour une
contribution récipgoque.

e
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Mais peut-&tre serait-il judicieux gque, pour les
mémes raisons, s'établissent une premiére liaison entre diverses
pratiques artistiques qui chacune de leur c&té, utilisent le

moyen video.

De l'art-video ne ressort actuellement gque le poin
de vue du plasticien méme si certaines bandes américaines de
de video formelle introduisaient des éléments empruntés a la
danse, au mime etc..... M,OVL/

Actuellement, des tentatives ont été effectuées en
tant gu'outil d'investigation & l'intérieur d'une pratique
théitrale pour l'acteur, le metteur en scéne, mais d&ja aussi
la prise en main du médium video afin d'introduire et 4'inclure
un public dans cette pratique ou pour également la lier aux
attentes du public.

Les résultats dans ce domaine ne sont pas encore
probants. Il est difficile de poser les problémes comme on le
fait pour l'art-video du plasticien.

Toutefois, ce domaine demande une attention tout
aussi soutenue, au risgque de tomber dans un sectarisme ou le
domaine réservé ; ne serait-ce que dans le but d'envisager un

décloisonnement interne & une pratique en relation avec une

ou d'autres pratiques artistiques.
Ceci n'est formulé qu'ad titre d'hypothéses et

demande un développement approprié qui renvoie & des études

sur ces tentatives elles-mémes.
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