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RESUMEN:
Este trabajo examina un soneto de Lope de Vega que encontramos en el Cddice Duran, el
Epistolario y el Laurel de Apolo en su contexto, justificando las referencias de Lope al jurista

Francisco de la Cueva en el ambiente de las polémicas literarias del momento.
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ABSTRACT:

This article examines the background of a sonnet by Lope de Vega that appears in the Codice
Duran, the Epistolary, and the Laurel de Apolo. In particular, we explain Lope’s references to
the jurist Francisco de la Cueva in the context of the literary controversies of the time.
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n un género tan codificado como la poesia funeral conviene manejar los

topicos tradicionales para analizar sin prejuicios los sonetos funerales de

Lope, y concretamente sus epitafios, por ser un marco en el que tanta

importancia cobran la retérica y el molde de la tradicion previa. El
soneto que va a centrar el analisis de este articulo, el que Lope dedicé a la muerte de
Francisco de la Cueva en 1628 —Cddice Duran’, Epistolario®, Laurel de Apolo®—, no
recurre a la retdrica biogréafica y sincera que tan frecuente es en cierta poesia del Fénix,
sino a otros mecanismos discursivos igualmente asentados. Pese a seguir en gran parte
modelos previos para construir aspectos centrales de su estructura y tono”, este soneto
presenta puntos de interés que nos serviran en este articulo para ilustrar dos mecanismos
muy comunes en la poesia lopesca: en primer lugar, el soneto nos mostrard como el
Feénix empleaba una misma composicién en contextos diversos y respondiendo a
propdsitos diferentes; en segundo lugar, nuestro analisis del soneto indicard como Lope
recurria a la poesia para formar alianzas que le sostuviesen en las diversas batallas que
libraba en el campo literario del momento. Para dilucidar estas cuestiones
examinaremos en primer lugar el estado de la cuestion acerca de la poesia funeral de
Lope en general y de sus epitafios en particular, tras lo que explicaremos el contexto de
la segunda aparicion del soneto, el del Epistolario, que es paraddjicamente el que mas
informacion nos aporta acerca de las circunstancias de su composicion. Después de
estudiar como el Fénix reutilizé el soneto en esta ocasion analizaremos el texto en
detalle. Para ello examinaremos las leves variantes entre las diferentes versiones y
especificaremos a qué tipo de epitafio pertenece, analisis que nos permitira estudiar con
mayor base el contexto del soneto: la relacion de Lope con Francisco de la Cueva y
Silva y el motivo por el que la alianza con este jurisconsulto le convenia al Fénix en esta

etapa de su carrera.

! Lope de VEGA CARPIO, Cédice Duran-Masaveu. Cuaderno autégrafo, ed. Victor Garcia de la Concha
y Abraham Madrofial Duran, Madrid, Real Academia Espafiola, 2011, p. 456.

? Lope de VEGA CARPIO, Epistolario de Lope de Vega Carpio, ed. de Agustin G. de Amezla, Madrid,
Real Academia Espafiola, 1943, 4. vols., IV, p. 110.

% Lope de VEGA CARPIO, Laurel de Apolo, ed. Antonio Carrefio, Madrid, Catedra, 2007, silva 111, vv.
383-396. Ya Otto Jorder advertia en qué lugares aparecia el texto del soneto (Otto, JORDER, Die Formen
des Sonetts bei Lope de Vega, Halle, Max Niemeyer, 1936, p. 344).

* Jacobo LLAMAS MARTINEZ, «Reescritura de elogio, lamento y consuelo en los sonetos funerales de
Lope, Géngora y Quevedo», Cuadernos de Aleph, 4, 2012, pp. 110-145, p. 127. Véase también al
respecto el articulo de Jacobo Llamas Martinez en este mismo volumen de Atalanta.
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[. LA POESIA FUNERAL Y LOS CRITICOS

Los poemas funerales, y particularmente los epitafios, son una de las facetas de la lirica
del Fénix mas dejada de lado por la critica. Como de costumbre, los estudiosos solo han
prestado atencion a aquellos textos que lamentan la muerte de algun personaje cercano
emocionalmente a Lope, poemas en los que se supone que el estro del Fénix estaria
especialmente inspirado. El ejemplo méas elocuente de esta tendencia es el interés que ha
merecido la cancién «A la muerte de Carlos Félix»°, obra por cierto magnifica que han
analizado, entre otros, José F. Montesinos®, Alda Croce’, sor M. Audrey Aaron®,
Gonzalo Sobejano®, Yolanda Novo™ o Antonio Sanchez Jiménez*. Es un elenco que
contrasta con la relativa falta de estudios sobre otras elegias funerales del Fénix, como
la también maravillosa «A la muerte del padre Gregorio de Valmaseda»'’ o,
posteriormente, la elegia «<En la muerte de Baltasar Elisio de Medinilla»™®, el «Elogio en
la muerte de Juan Blas de Castro»', la «Elegia en la muerte del licenciado Jerénimo de
Villaizan»", la «Pira sacra» a la muerte de don Gonzalo Fernandez de Cérdoba’® o la
también «elegia funeral»'’ «Eliso», dedicada a fray Hortensio Félix Paravicino®®. Dos

> Lope de VEGA CARPIO, Rimas sacras, eds. Antonio Carrefio y Antonio Sanchez Jiménez, Madrid,
Iberoamericana, 2006, num. 145.

¢ José F. MONTESINOS, Estudios sobre Lope de Vega, México, Colegio de México, 1951, p. 192.

" Alda CROCE, «La “Cancién a la muerte de Carlos Félix” di Lope de Vega», en Estudios dedicados a
Menéndez Pidal, ed. S. Aguirre Torre, Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1953, 4
vols., 1V, pp. 391-404.

8 Sor M. Audrey AARON, Cristo en la poesia lirica de Lope de Vega, Madrid, Cultura Hispanica, 1967, p.
193.

% Gonzalo SOBEJANO, «Argumentos del dolor: la cancién “A la muerte de Carlos Félix”, de Lope de
Vega», en Estudios de literatura espafiola y francesa. Siglos XVI y XVII. Homenaje a Horts Baader, ed.
Frauke Gebecke, Frankfurt, Vervuert, 1984, pp. 65-88.

9 yolanda NOVO, Las Rimas sacras de Lope de Vega: disposicién y sentido, Santiago de Compostela,
Universidade de Santiago de Compostela, 1990, pp. 242-244; Yolanda NOVO, «La elegia poética en
Lope», Edad de Oro, 14, 1995, pp. 223-34; Yolanda NOVO, «La elegia en el primer tercio del siglo
XVII: en torno a Lope de Vega», en La Elegia. 111 Encuentro Internacional sobre Poesia del Siglo de
Oro, ed. Begofia Lépez Bueno, Sevilla, Universidad de Sevilla, 1996, pp. 227-60.

' Antonio SANCHEZ JIMENEZ, Lope pintado por si mismo: mito e imagen del autor en la poesia de
Lope de Vega Carpio, Londres, Tamesis, 2006, pp. 141y 176.

12 ope de VEGA CARPIO, op. cit., 2006, ndm. 149.

3 Lope de VEGA CARPIO, La Filomena, en Lope de Vega. Poesia, 1V, ed. Antonio Carrefio, Madrid,
Biblioteca Castro, 2003, pp. 1-350, pp. 292-299.

% Lope de VEGA CARPIO, Lope de Vega. Poesia, V, ed. Antonio Carrefio, Madrid, Biblioteca Castro,
2004, pp. 861-866.

5 Ibid., pp. 867-875.

1% Ibid., pp. 876-892.

7 Juan Manuel ROZAS, Lope de Vega y Felipe IV en el «ciclo de senectute», Céceres, Universidad de
Extremadura, 1982, pp. 26-27.
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de estas elegias han merecido un agudo estudio introductorio de Felipe B. Pedraza
Jiménez'®, mientras que la que lloraba la muerte de don Diego de Toledo fue analizada
por Joaquin de Entrambasaguas®’. Pese a estos estudios la desigualdad es clara, y
también sus razones: la critica actual prefiere la lirica «intima» de Lope, que considera
mas lograda, emocionante y, tal vez, sincera, que el resto de su poesia funeral.

Esta preferencia tiene evidentes raices romanticas®* que no conviene arrancar, sino
mas bien analizar. Cuando la critica se inclina por estas poesias familiares y biogréaficas
de Lope lo que hace es apreciar unos mecanismos estilisticos que el Fénix empleaba con
suma destreza: la retdrica de la simplicidad y la sinceridad y el uso de la biografia (real
y supuesta) como recurso literario. Lope venia empleando estos procedimientos —por
otra parte absolutamente literarios y clasicos— desde sus comienzos como poeta
romanceril en los afios 80 y los seguiria utilizando durante el resto de su carrera, hasta la
parodia final que son las Rimas de Tomé de Burguillos?®. Curiosamente, la critica sigue
percibiendo esta cuidada retorica de la biografia y de la sinceridad de Lope como un
estilo natural e inspirado, como una especie de antirretorica, y contrapone obras como la
cancion a Carlos Félix con textos como la «Pira sacra», que abandona porque su estética
parece artificiosa.

Dentro de la poesia funeral de Lope en general, el soneto a Francisco de la Cueva
se acerca mucho al subgénero del epitafio, que hasta ahora solo ha sido estudiado en
sendos articulos de Elena del Rio Parra®® y Jacobo Llamas Martinez**. El de del Rio
Parra contrasta la aficion de Lope al epitafio con su Unica referencia explicita al género,
la brevisima del prélogo a las Rimas de 1609. Ademas, la autora los localiza a lo largo
de la obra del Fénix:

Es esta una forma que Lope cultiva durante toda su trayectoria poética: aunque la

presencia de los epitafios es mas patente en la edicion de 1609 de las Rimas, por

'8 | ope de VEGA CARPIO, Lope de Vega. Poesia, VI, ed. Antonio Carrefio, Madrid, Biblioteca Castro,
2005, pp. 802-816.

9| ope de VEGA CARPIO, Elegias y elogios de cortesanos, ed. Felipe B. Pedraza Jiménez, Madrid,
Universidad de Castilla-La Mancha, 2010, pp. 30-42, sobre el «Elogio en la muerte de Juan Blas de
Castro», y pp. 43-55, sobre la elegia a Jernimo de Villaizan.

2 Joaquin de ENTRAMBASAGUAS, «Elegia de Lope de Vega a la muerte de don Diego de Toledo»,
Revista de la Biblioteca, Archivo y Museo, 1, 1933, pp. 5-77.

21 Antonio SANCHEZ JIMENEZ, op. cit., 2006, pp. 4-5y 11-16.

22 |bid., pp. 182-236.

2 Elena del RiO PARRA, «La presencia del epitafio en Lope de Vega», La Torre: Revista de la
Universidad de Puerto Rico, 31, 2004, pp. 27-44.

?4 Jacobo LLAMAS MARTINEZ, art. Cit.
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encontrarse dispuestos en una coleccién, tropezamos con ellos en el Libro V de la
Arcadia, en una Justa poética, en las Poesias varias de Santiago Palomares, en la
edicion de Os luisiadas comentada por Faria e Sousa, en La Circe y, finalmente, en
las Rimas humanas y divinas del licenciado Tomé de Burguillos, su udltimo

poemario®.

Ameén de proporcionarnos este Util catadlogo, del Rio Parra analiza las
caracteristicas generales de estos poemas lopescos y enfatiza la variedad de tono (serios

y satiricos) y metros, explicando que

El corpus de los epitafios de Lope es sintomético por varias razones. Si se aisla del
resto de su produccion poética, puede notarse como manifiesta rasgos que estan
presentes en toda su obra, tales como la aficion por los géneros breves, por la
disposicién en «galeria», por un cierto grado de polimetria, por la intencién de
elogio, y por la forma de burla o séatira, muy anterior a las Rimas humanas y

divinas, generalmente caracterizadas como la ctspide de su ingenio®.

De este corpus del Rio Parra destaca entre los epitafios que le interesan (los de la
serie de las Rimas) los dedicados a artistas, poetas, pintores y musicos, que podrian
considerarse una categoria especial dentro del género. A ellos queremos afiadir el que
vamos a analizar en estas paginas, es decir, el que honra a Francisco de la Cueva.

Este soneto no es uno de los textos que examina el otro articulo dedicado a la
poesia funeral de Lope, el de Llamas Martinez, que sin embargo estudia en conjunto
estos poemas de Lope llegando a tiles conclusiones generales. Por ejemplo, en cuanto
a la estructura de estos textos, Llamas Martinez sefiala que

los sonetos funerales de Lope tienden a situar en el primer cuarteto una digresion de
caracter moral antes de las formas de elogio, lamento y consuelo,

independientemente del tono, del marco general de la composicion o del personaje

> Elena del RIO PARRA, art. cit., pp. 32-33. Cabe afiadir a este elenco una serie de epitafios de la
Arcadia, en el libro Il (Lope de VEGA CARPIO, Arcadia. Prosas y versos, ed. Antonio Sanchez Jiménez,
Madrid, Catedra, 2012, pp. 331-335), e incluso, tal vez, los disticos en basas de estatuas del libro Il
(ibid., pp. 395-411), antecedente de la serie de las Rimas. Conviene asimismo mencionar el que Lope
dedica a la sepultura de su hija, Teodora de Urbina, en las Rimas (Lope de VEGA CARPIO, Rimas, ed.
Felipe B. Pedraza Jiménez, Ciudad Real, Universidad de Castilla-La Mancha, 1993, 2 vols., I, pp. 572-
573, nim. CLXXVIII), que tal vez es el mejor epitafio que salié de su pluma. Habria también que
recordar que la Corona tragica es una inmensa glosa a un epitafio, o al menos asi lo entendié Lope (Lope
de VEGA CARPIO, Corona tragica, eds. Antonio Carrefio Rodriguez y Antonio Carrefio, Madrid,
Cétedra, 2014, vv. 1221-1223).

% Elena del RIO PARRA, art. cit., p. 38.
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elogiado. [. . .] A partir de este primer cuarteto es cuando Lope suele introducir el
resto de elementos: el encomio antes de lamento y consuelo, si el soneto se dedica a
un cortesano del que se pondera su fortaleza, o lamento y consuelo antes del elogio,

si se dirige a una dama difunta®’.

Asimismo, Llamas Martinez parangona desfavorablemente estos sonetos con los
de Goéngora o Quevedo, en cuya comparacion «su construccion resulta mucho mas
mecéanica, por lo que elogio, lamento y consuelo fluyen de un modo bastante abrupto»®,
lo que en su opinion impide que alcancen ni «la agudeza panegirica de Quevedo ni la
densidad moral de Géngora»*’. Como veremos al analizar el soneto a Francisco de la
Cueva, tal analisis de la estructura de los sonetos epitafio de Lope es absolutamente
certera, aunque reste matizar esa valoracion y, sobre todo, examinar los motivos por los

que Lope acudia a esta forma.

[I. REUTILIZACION DEL SONETO EN EL EPISTOLARIO

Como hemos avanzado arriba, el soneto de Lope a Francisco de la Cueva aparece en el
Cédice Durdn™, en el Laurel de Apolo® vy, en el interin, y con leves variantes, en el
epistolario del Fénix, y concretamente en una carta al duque de Sessa del 14 de febrero
de 1628. La carta, que incluye dos sonetos («Seyano, a leves culpas, graves penas» y el
que nos ocupa), tiene como propdsito fundamental desenojar y entretener al duque, que
se encontraba desterrado a sus posesiones y dolido de que Lope no le escribiera con la
frecuencia que le habria gustado. Es lo que se traduce de ciertos comentarios del Fénix
en el texto de la carta: «Estoy corrido de la reprension de vuestra excelencia en materia
de la escritura, y estuviéralo mas si no lo hubiera yo remediado desde que vi que vuestra
excelencia no me escribia»’>. Siguen una serie de disculpas y encarecimientos del amor

de Lope a su sefior, y luego unos comentarios y noticias que nos hacen ver qué queria el

%7 Jacobo LLAMAS MARTINEZ, art. cit., p. 127.

% Ibid., p. 127.

2 |bid., p. 131.

%0 |_ope de VEGA CARPIO, op. cit., 2011, p. 456.

3! Lope de VEGA CARPIO, op. cit., 2007, silva 11, vv. 383-396.

%2 Lope de VEGA CARPIO, op. cit., 1943, 1V, p. 108. Modernizamos la ortografia de todas las citas del
Epistolario y las puntuamos segln nuestro criterio, incluyendo el soneto a Francisco de la Cueva.
Asimismo desarrollamos las abreviaturas del original.
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duque de su correspondencia con el poeta: una especie de intercambio literario y una
fuente de informacion sobre las nuevas de la corte. En cuanto al primero, destaquemos
que Lope abre la carta con el soneto sobre el caballo de Seyano («Seyano, aleves culpas,
graves penas») y que luego contesta a «las mercedes y favores» que el duque le ha
hecho «a mi librito, tan dignas de su gran entendimiento como indignas de mi rudeza e
ignorancia»™, que debian de versar sobre la Corona tragica, «librito» que habia salido
en otofio de 1627 y que Lope debia de haberle enviado a su desterrado sefior. Este
intercambio literario con el gran Lope debia de halagar al duque, y ademas entretenerle,
funcion que también cumplen las nuevas de la corte que el Fénix le proporciona. Asi,
Lope indica que el rey esta en el Pardo, que el marqués de Espinola viene hacia la corte,
que Pedro de Herrera, que venia a Madrid a tratar negocios relativos al Monferrato,
murid subitamente, etc>*.

Y en este contexto aparece la noticia de la muerte de Francisco de la Cueva y el

soneto que nos ocupa:

Falt6 don Francisco de la Cueva asi a las letras y a los consejos, insigne varén, por
cierto, y digno de toda alabanza. Lea vuestra excelencia este soneto, que me le han
agradecido, aunque a tanto varén se debian mayores elogios. Pero yo ofreci esta
memoria al templo de nuestra amistad, pagando con ella alguna pequefia parte del

amor que le debia®.

Este contexto es ya suficiente para poner de relieve la primera funcién del soneto
en el Epistolario, que es la de aplacar y entretener al dugque de Sessa con noticias de la
corte y con una correspondencia literaria. Para lograrlo, Lope le envia dos sonetos, de
los cuales al menos el que nos ocupa fue escrito para otra ocasion, pues lo encontramos
en el Codice Duran y ademas el Fénix nos da pistas sobre su recepcion en las lineas que
acabamos de citar, segin las que «me le han agradecido». Es decir, Lope debié de
escribir el soneto para enviarselo a la familia o amigos del difunto, o tal vez a alguna
corporacion a la que perteneciera. Tras componerlo en el Duran y pasarlo a limpio,
luego decidid copiarselo también al duque para entretener sus ocios en el exilio.
Estamos, por tanto, ante un caso de lo que José Maria Ruano de la Haza llama

simplemente «reutilizacion» en contextos dramaticos, y que define como «el

% Ibid., p. 108.
* Ibid., p. 109.
% Ibid., pp. 109-110.
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aprovechamiento de una escena o pasaje textual en diferentes piezas teatrales»*°. Por
supuesto, el soneto a de la Cueva no es una escena ni un pasaje, sino una obra en si, y
Lope no lo reutiliza inserto en diversas obras mayores (con excepcion del Laurel de
Apolo), pero si que lo emplea en al menos tres contextos diferentes, para destinatarios
muy distintos y con funciones igualmente distintas: en el Codice Duran, en el
Epistolario y en el Laurel de Apolo®. Esta reutilizacion y readaptacion de motivos o
versos previos es caracteristica de la produccion del Fénix y no se limita, como
podemos comprobar, a su obra teatral. Mediante ese recurso, que hemos estudiado en
otras ocasiones?, Lope exploraba formas que le interesaban, pero también se mantenia
al dia de sus obligaciones como escritor y de una demanda creciente. El caso del soneto
a de la Cueva es el ultimo que hemos citado: reutilizando un soneto funeral compuesto
para otra ocasion, el Fénix traté de complacer al exigente dugque de Sessa con noticias
de la corte y un estimulo intelectual que el aristdcrata echaba de menos en sus dominios.

Esta es la primera funcidn del soneto, aunque la segunda en orden cronoldgico.

[TI. ESTRUCTURA Y VARIANTES DE AUTOR

Y es que lo que vamos a analizar como segundo fin del poema es en realidad el
principal, el objetivo para el que fue compuesto en el Cddice Duran y para el que luego
fue reutilizado en el Laurel de Apolo: para mostrarle a los enemigos del Fénix que de la
Cueva era un aliado de Lope en sus contiendas literarias. Para hacer explicita esta
funcién convendra estudiar el soneto, pues el analisis del poema evidenciara si el soneto
se acerca mas a uno de los dos tipos de epitafios que distingue Antonio Carrefio®® en las
Rimas: el epicedio («el canto cercano a la muerte del difunto») o las nenias («cantos

fanebres que pretenden ensalzar y recordar a la persona desaparecida, ya cercanos a la

% José Marfa RUANO DE LA HAZA, «Las dos versiones de El mayor monstruo del mundo, de Calderén»,
Criticon, 72, 1998, pp. 35-47, p. 36.

% Lope de VEGA CARPIO, op. cit., 2007, silva 11, vv. 383-396.

% Antonio SANCHEZ JIMENEZ, «La poética de la noche en siete sonetos apelativos de Lope de Vega
(Rimas, La prueba de los amigos, La noche toledana, ElI mayor imposible): estudio de una férmula
literaria», eHumanista, 22, 2012, pp. 357-374; Antonio SANCHEZ JIMENEZ, «Otro soneto apelativo a la
noche en Lope de Vega: El principe perfeto (c. 1612- 1614)», eHumanista, 27, 2014, pp. 407-414.

% Lope de VEGA CARPIO, Rimas humanas y otros versos, ed. Antonio Carrefio, Barcelona, Critica, 1998,
p. 347.
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elegia, dado el realce que hacen de la persona muerta»). Y, a su vez, estos extremos del

espectro permitiran aclarar qué buscaba Lope con el texto que nos interesa’:

Paulo, jurisconsulto soberano,

que del César de eterna monarquia

y el Supremo Pontifice tenia

todo el derecho®* en la divina mano,
el que al hebreo, al griego y al romano
la Instituta catolica escribia,

en una decision dijo que habia

de morir una vez el hombre humano.
iOh, ilustre don Francisco, siempre** clara
luz de las letras!, si la muerte oyera

y tu divino ingenio la informara,

a la ley del morir réplica hubiera,

que tu sirena®® voz la dilatara,

si menos que de Dios sentencia fuera®.

Siguiendo el modelo percibido por Llamas Martinez*, este soneto sigue una clara
division bimembre, aunque no por contraponer una reflexion moral general en el primer
cuarteto con un elogio personal en el resto. Mas bien, aqui los cuartetos se oponen a los
cuartetos, presentando a dos personajes cuya relacién constituye la primera parte del
elogio: implicitamente, Lope compara a de la Cueva con lulius Paulus Prudentissimus

(fl. s. 11-111)*, jurisconsulto autor de mas de 300 obras y uno de los mas representados

“% Indicamos en notas a pie las variantes del Cddice Duran y el Laurel de Apolo con respecto al texto base
(el del Epistolario).

! derecho] Digesto Cédice Durén, Laurel de Apolo. Esta variante emplea un término especifico que da fe
de la popularidad de Paulo en el derecho de época de Justiniano. Sin embargo, no es una variante muy
significativa, porque Digesto puede usarse como antonomasia por ‘compilacion legal’.

*2 siempre] oh siempre Cédice Duran, Laurel de Apolo. Esta nueva exclamacion, que no altera la medida
del verso, eleva el tono emotivo de la apelacion.

* sirena] divina Laurel de Apolo. El Laurel de Apolo prefiere «divina» para dignificar a don Francisco,
eliminando una palabra con posibles connotaciones sensuales y por tanto inapropiadas para el contexto,
como «sirena». Sin embargo, el adjetivo habia aparecido ya en el v. 11, y ademas «sirena» comunica con
eficacia la efectiva elocuencia que caracterizaba a de la Cueva.

* Lope de VEGA CARPIO, op. cit., 1943, p. 110. El texto aparece tal cual en la compilacion de Krzysztof
Sliwa (Krzysztof SLIWA, Cartas, documentos y escrituras del dr. frey Lope Félix de Vega Carpio,
Newark, Juan de la Cuesta, 2007, 2 vols., Il, p. 692).

*® Jacobo LLAMAS MARTINEZ, art. cit., p. 127.

* En el soneto funeral que Francisco de Quevedo le dedicé a de la Cueva aparece también la
comparacion elogiosa con célebres juristas, como estudia Jacobo Llamas Martinez en un articulo de este
mismo numero de Atalanta.
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en el Corpus luris Civilis, que incluye las Institutiones recopiladas por Justiniano en el
siglo VI, a las que parece referirse Lope con «lnstituta» (v. 6). Los dos cuartetos
presentan una vision mayestatica de Paulo, a quien el Fénix aplica un vocabulario muy
cargado de connotaciones religiosas hasta pintarle en actitud cuasi divina. Los cuatro
primeros versos le presentan —anacrénicamente— manejando el derecho civil,
representado por el emperador (v. 2), y el canonico, representado por el papa (v. 3), en
un dominio que culmina en el v. 4, en el que Paulo controla todas las leyes existentes,
divinas y humanas. El segundo cuarteto sigue con una aposicion a «Paulo», que es el
sujeto del verbo principal («dijo», en el v. 7), encomiando esta vez los escritos de Paulo
y el hecho de que todas las religiones tienen que someterse a él. De este modo Lope nos
lleva al elemento principal de la primera parte, que es un dictamen juridico
supuestamente pronunciado por Paulo —y que no hemos podido documentar—, 0 mas
bien una hipérbole que presenta a Paulo repitiendo las leyes de Dios y actuando, en
efecto, como «jurisconsulto soberano»: segun esa sentencia inapelable, todos los
humanos deben morir algan dia.

Al presentar la muerte como una ley, Lope conecta ingeniosamente la primera
parte del soneto con los tercetos. En ellos cambia el enfoque y protagonista, pues de
Paulo pasamos a de la Cueva. Tras dedicarle un breve elogio mas, Lope presenta el
concepto final, en el que imagina, mediante una prosopopeya, qué habria pasado si la
muerte fuera un juez y, por tanto, oyera causas legales: segin Lope, tan elocuente era de
la Cueva que habria conseguido que la muerte prorrogara la sentencia, de no haber sido
esta divina, y por tanto inmutable*’. Es una hipérbole muy propia que, por sustentarse
en un campo seméantico legal que el Fénix ha empleado desde el comienzo del poema®,
sirve perfectamente para concluir un soneto cuidado pero original. En suma, pese a que
este poema fue compuesto al poco tiempo de la muerte del jurista, como era propio de
los epicedios, la comparacion con Paulo y el concepto final le dan un clarisimo tono

encomiastico que nos recuerda mas bien los toques elegiacos de las nenias.

" Véase un concepto parecido en el soneto de Quevedo que analiza Jacobo Llamas Martinez en este
mismo volumen.

*® Los siguientes términos de los tercetos tienen acepcion legal: «oyera», «informara», «ley», «réplica»,
«dilatara» y «sentencia».
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[V. FRANCISCO DE LA CUEVAY LOPE

Conviene aclarar las razones detras de esta combinacién genérica con un poco de
contexto. EI homenajeado en el soneto que acabamos de analizar, Francisco de la Cueva
y Silva (c. 1550-1628)*, fue un famoso abogado entroncado con el linaje de los duques
de Alburquerque. En 1617 defendié en un pleito a la mujer del mecenas de Lope, la
duquesa de Sessa™, y cuatro afios mas tarde fue célebre su actuacion en la defensa del
duque de Osuna, a su regreso del virreinato napolitano, e incluso del duque de Lerma™,
ambos protectores de Lope. Ya sabemos que el Fénix pasé un afio dedicado en
exclusiva a sus musas gracias al duque de Osuna, como le contaba al de Lemos en carta
del 6 de mayo de 1620:

Yo he estado un afio sin ser poeta de pane lucrando: milagro del sefior Duque
de Osuna, que me envié quinientos escudos desde Napoles, que, ayudados de mi
beneficio, pusieron la olla a estos muchachos, entre los cuales hay quince afios
de una doncella, virtuosos y no sin gracias. Paso, sefior excelentisimo, entre
librillos y flores de un huerto lo que ya queda de la vida, que no debe de ser
mucho, compitiendo en enredos con Mescua y don Guillén de Castro, sobre cuél

los hace mejores en sus comedias®.

Y en cuanto a Lerma, es conocido que apoyo con intervalos a Lope desde tiempos
de La Dragontea®, y que el duque de Sessa era uno de sus partidarios. Por otra parte, de
la Cueva era abogado de las Cofradias de Representantes y Autores de Comedias, para
las que defendid, en 1611, «el derecho nato de dichas cofradias a elegir el Mayordomo,

Contador y Comisario de Comedia»>*. Es més, también ejercié como censor de libros al

* Diego Catalan (Diego CATALAN MENENDEZ PIDAL, «Don Francisco de la Cueva y Silva y los
origenes del teatro nacional», Nueva Revista de Filologia Hispanica, 3, 1949, pp. 130-140, p. 130) aclara
que «La Barrera difundié erréneamente como fecha de la muerte de Cueva y Silva la de finales de 1621,
detalle que corrigié Wickersham Crawford (Francisco de la CUEVA, Trajedia del Narciso, ed. James P.
Wickersham Crawford, Philadelphia, Wickersham, 1909).

%0 Diego CATALAN MENENDEZ PIDAL, art. cit., p. 133.

*! ope de VEGA CARPIO, Laurel de Apolo, ed. Antonio Carrefio, Madrid, Catedra, 2007, p. 255.

52 Lope de VEGA CARPIO, op. cit., 1943, 1V, p. 54.

%3 Roberta ALVITI, «La fiesta cortesana y el corral: los diferentes receptores de La Burgalesa de Lerma»,
Anuario Lope de Vega, 6, 2000, pp. 11-18, pp. 14-15; Manuel CORNE]O, «Lope de Vega y las fiestas de
Lerma (1617): la teatralizacion de “las Fiestas de Castilla” en Lo que pasa en una tarde», Mélanges de la
Casa de Velazquez, 37, 2007, pp. 179-198; Antonio Sanchez Jiménez, «Introduccion», en Lope de VEGA
CARPIO, La Dragontea, ed. Antonio Sanchez Jiménez, Madrid, Catedra, 2007, pp. 11-113, pp. 70-71.

> Diego CATALAN MENENDEZ PIDAL, art. cit., p. 133.
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menos en 1621 y 1623%, funcién que vuelve a demostrar sus conexiones con el
ambiente de las letras y que le haria especialmente interesante para los escritores del
momento. Ademéas de estar conectado asi con Lope, resulta que este jurisconsulto
también era poeta, pues conservamos de su pluma algunos poemas dedicatorios y
sueltos, asi como la tragedia el Narciso®. En estas incursiones en el mundo de los
poetas se gand el aprecio de varios de ellos. Como aclara Carrefio®’, Cervantes le
encomia en el Viaje del Parnaso® y antes en el «Canto de Caliope», y también le alaban
escritores como Agustin de Rojas Villandrando, Cristobal de Mesa, Suarez de Figueroa
o0 el maestro de Lope, Vicente Espinel.

No debe extrafar, pues, que Lope y de la Cueva estuvieran en contacto e hicieran
amistad, y de hecho este jurisconsulto-poeta aparece mencionado en varias ocasiones en
la obra lopesca. Diego Catalan® enumera nueve lugares en los que el Fénix cit6
elogiosamente a de la Cueva: «Epistola primera de la Filomena, loa del Hijo prodigo,
dedicatoria de la Malcasada, Pobreza estimada, Comedia Arcadia, Dorotea, Vega del
Parnaso, Laurel de Apolo y carta al Duque de Sesa». Afiadiremos una mas —Ila de la
«Epistola segunda» de La Filomena, vv. 259-261— y precisaremos que hay dos en La
Dorotea®, pero més importante todavia es estudiar por qué Lope citaba tanto a de la
Cueva, y por qué en las fechas en que lo hizo, mas alla del aprecio que debi6 de sentir
por el jurisconsulto®,

No hemos podido consultar el mas temprano de estos testimonios, es decir, la loa
al Hijo praodigo, por lo que debemos quedarnos con las palabras de Catalan al respecto:
«Lope de Vega, en la enumeracion de “famosos hombres de nuestros siglos” que
constituye la loa del Hijo prédigo, anterior a 1604, incluye a don Francisco de la Cueva
como personaje en quien “hallaron su esfera y luz las leyes y las musas”; es el Unico

jurisconsulto que Lope cita»®. El resto de las menciones se concentran entre 1620 y

% Ibid., p. 133.

% Asimismo, escribié una Informacién de derecho divino y humano por la Purisima Concepcion de
Nuestra Sefiora (Madrid, 1625) (Lope de VEGA CARPIO, op. cit., 2007, p. 255). Fue este libro el que
motivo el elogio que Lope recoge en La Vega del Parnaso (Lope de VEGA CARPIO, op. cit., 2005, p. 81).
*" Lope de VEGA CARPIO, op. cit., 2007, p. 255.

*% Miguel de CERVANTES SAAVEDRA, Viaje del Parnaso, ed. Vicente Gaos, Madrid, Castalia, 1990, II,
vv. 286-288.

> Diego CATALAN MENENDEZ PIDAL, art. cit., p. 134.

% Lope de VEGA CARPIO, La Dorotea, ed. Donald McGrady, Madrid, Real Academia Espafiola, 2011,
pp. 287 y 288.

®! Diego CATALAN MENENDEZ PIDAL, art. cit., p. 134.

%2 Ibid., p. 132.
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1632: de 1620 es la dedicatoria a La Arcadia, de 1621 la de La malcasada y las
menciones de La Filomena, y de 1623 la de La pobreza estimada. El soneto de La Vega
del Parnaso salio péstumo, en 1637, pero fue escrito para celebrar la aparicion del libro
de de la Cueva sobre la Inmaculada Concepcion, en 1625. De 1628 datan el soneto del
Codice Duran vy la carta a Sessa, de 1630, el Laurel de Apolo, y de 1632 La Dorotea.
Como veremos, cada una de estas menciones sigue su propio interés, pero pese a ello
podemos notar un patrén: con ellas Lope pretendia usar a de la Cueva como égida con la
que enfrentarse a una serie de enemigos poéticos que eran también juristas, como
Cristobal Suarez de Figueroa o Francisco Pérez de Amaya.

El desencadenante de esta serie de ataques y contraataques fue la inesperada
derrota que para Lope supusieron las justas toledanas de 1616, que se convirtieron «en
un acto de exaltacion publica, preparado por fray Hortensio Félix Paravicino, para
mayor gloria del gongorismo» y que constituyeron un episodio que «marcaria un antes y
un después en el panorama literario espafiol»**. En la justa participé un maldiciente
estudiante de teologia y canones y profesor de gramatica en la Universidad
Complutense, Pedro Torres Ramila, que en 1617 publicaria un libelo contra Lope, la
Spongia®. El Fénix, que se hallaba en medio de la polémica gongorina y se sentia
vulnerable, contraatacaria con furia en los preliminares de las Partes X y siguientes, y
ademas haria preparar una obra latina contra el libelo, la Expostulatio Spongiae (1618).
Otros ataques le llegarian de un amigo de Torres Ramila®®, Cristobal Suérez de
Figueroa, que en El pasajero, del mismo annus horribilis de 1617, lanza numerosas
pullas contra el Fénix. Como afirma Joaquin de Entrambasaguas, «Menudean alli los
ataques a Lope de Vega: unos contra su obra; otros contra su vida, tanto publica como
privada [...]; todos con la intencidn mas negra y solapada que pueda imaginar el mayor
hipécrita satirico»®’. Por si fuera poco, a estos enemigos se sumaria otro leguleyo en

1621, Diego de Colmenares®. Fueron unos afios en los que los detractores del Fénix

%% Joaquin de ENTRAMBASAGUAS, Una guerra literaria del Siglo de Oro: Lope de Vega y los
preceptistas aristotélicos, Madrid, Museo, 1932, pp. 91-98; Emilio OROZCO DIAZ, Lope y Géngora
frente a frente, Madrid, Gredos, 1973, p. 261.

% Julian GONZALEZ-BARRERA, Expostulatio Spongiae. Fuego cruzado en el nombre de Lope, Kassel,
Reichenberger, 2011, p. 5.

% Joaquin de ENTRAMBASAGUAS, op. cit., 1932, p. 73.

% Ibid., p. 81.

%" Ibid., p. 55.

%8 \éase, sobre la polémica entre Lope y Colmenares, el trabajo de Xavier Tubau (Xavier TUBAU, Una
polémica literaria. Lope de Vega y Diego de Colmenares, Madrid, Iberoamericana, 2007).
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aparecian por todas partes, acosando al poeta, en una batalla literaria en la que Lope
empled el nombre de de la Cueva.

La primera mencion de Francisco de la Cueva en obras de Lope tras la loa al Hijo
prodigo es la de la dedicatoria a La Arcadia, en la Parte Xl de comedias, de 1620.
Aunque la Parte XIII contiene menciones a la polémica contra Torres Ramila y
compafiia, en puridad esta dedicatoria no tiene que ver con ella, sino méas bien con los
esfuerzos de Lope porque la ley actuara contra los «memorillas» que le robaban las
comedias. Por ello esta dirigida a Gregorio Lopez Madera, del Consejo Supremo de Su
Majestad, a quien trata de convencer de que lo que hacen aquellos que memorizan las
comedias y luego las difunden es hurtar®®. En este contexto, y al hacer una disquisicion
sobre la memoria humana, Lope cita a de la Cueva como ejemplo de buena memoria,
aunque parece mas bien que el personaje cuadra en esta dedicatoria por su fama como
legislador: de la Cueva funciona como una especie de apoyo de autoridad que usa Lope
para su argumento ante Lopez Madera.

Al afo siguiente aparecio la Parte XV, y en ella Lope le ofrecio a de la Cueva La
malcasada, con un texto que debemos leer como un intento del Fénix por reforzar su
alianza con el letrado: la dedicatoria de la comedia. En ella Lope se refiere al «divino
ingenio» del jurisconsulto, alaba su conocimiento del arte poética y le pone como
modelo de censor indulgente, que entiende que los defectos contra el arte que los
autores incluyen en las comedias al uso se deben al deseo por seguir los gustos del
pUblico™. En suma, es un texto con el que Lope trata de blindar sus comedias, muy
atacadas por todos sus enemigos, y en particular por Torres Ramila y Suarez de
Figueroa.

Nuestro préximo texto es la dedicatoria de La pobreza estimada, en la Parte XVIII
(1623), dirigida al principe de Esquilache. Lope habia puesto muchas esperanzas en este
aristocrata, de quien esperaba que, a su vuelta del virreinato del PerQ, liderara la
contienda contra los cultos’, y esta dedicatoria es muestra de ello: en el texto, el Fénix

le explica a Esquilache la divisién de la poesia espafiola del momento en dos bandos e

% Lope de VEGA CARPIO, Las dedicatorias de Partes XI11-XX de Lope de Vega, ed. Thomas E. Case,
Valencia, Hispandfila, 1975, p. 55.

% Ibid., p. 120.

" éase, sobre la poesia de Esquilache, el estudio de Jiménez Belmonte (Javier JIMENEZ BELMONTE,
Las obras en verso del principe Esquilache: amateurismo y conciencia literaria, Woodbridge, Tamesis,
2007).
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indica cudles estan del lado de los «llanos», en el que espera alistar al aristocrata:

Grave socorro se hubiera tenido en vuestra excelencia, que el excelentisimo conde
de Lemos estaba en Galicia y el duque de Taurisana en Italia, pero el doctisimo fray
Angel Manrique, el sefior doctor Gregorio L6pez Madera, del Consejo de Su
Majestad, y don Francisco de la Cueva, jurisconsulto insigne, nos han dado su

patrocinio, ya por escrito, ya por viva voz y autoridad irrefragable’.

Fray Angel Manrique fue un ilustre cisterciense, predicador célebre, que llegé a
ser obispo de Badajoz (1645-1649)", pero desconocemos el motivo concreto por el que
Lope le alistd en su bando. En contraste, los otros dos personajes citados nos son ya
conocidos: Lopez Madera y de la Cueva, ambos jurisconsultos.

La importancia de su oficio se pone de relieve en el texto que nos hemos saltado,
pero que vamos a examinar ahora: la epistola primera «A don Francisco de la Cueva y
Silva, insigne jurisconsulto» de La Filomena (1621). En medio de las citadas polémicas
y en un volumen totalmente imbuido por ellas como La Filomena, Lope le dedica la
primera de las diez epistolas del libro a de la Cueva. EI motivo aparece muy
rapidamente en el texto: tras una breve introduccion encareciendo su amor por el

destinatario, el Fénix explica que

De hablaros esta vez tengo deseo
de ciertos envidiosos, laberinto

de donde sale la virtud Teseo’™.

Y es que la epistola es una satira contra unos maldicientes cuya envidia enfatiza
Lope casi obsesivamente en los versos siguientes (vv. 21, 25, 78 y 228)". Esta satira
revela claramente qué le interesa a Lope de de la Cueva: contraponer este jurisconsulto
y poeta a los leguleyos/poetastros que le acosan. Y es que, explica el Fénix de modo

jocoso, los que le estan atacando son letrados:

"2 Lope de VEGA CARPIO, op. cit., 1975, p. 195.

® M. Patricio GUERIN BELTS, «Fray Angel Manrique, obispo de Badajoz y su famoso memorial (1577-
1649)», Miscelanea Comillas, 21, 1963, pp. 299-355.

™ Lope de VEGA CARPIO, op. cit., 2003, vv. 16-18.

" Sobre Lope y la envidia, véase Portis Pérez (Javier PORTUS PEREZ, «Envidia y conciencia creativa en
el Siglo de Oro», Anales de Historia del Arte, volumen extraordinario, 2008, pp. 135-149, p. 139) y
Sanchez Jiménez (Antonio SANCHEZ JIMENEZ, El pincel y el Fénix: pintura y literatura en la obra de
Lope de Vega Carpio, Madrid, Iberoamericana, 2011, pp. 283-284). Sobre la tradicion humanista de
autodefinirse como genio acosado por la envidia, véase Cast (David CAST, The Calumny of Apelles. A
Study in the Humanist Tradition, New Haven, Yale University Press, 1981, p. 8).
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Hay en este lugar ciertas arpias
de estas que estudian, joh qué ciencia rara!,

stimulas de Vilhan, noches y dias™.

Por supuesto, la referencia a las simulas de Vilhan (‘la baraja’) es maliciosa, pues
Lope encarece con ella la ignorancia de estos aficionados a la nueva poesia cultista que
nadie comprende’’, asi como su malicia, pues todo el afan de estos leguleyos es fustigar

a los demas:

iOh qué contentos infinitos viven
de esto que Ilaman critica censura!;

ioh qué placer de criticar reciben!™®,

Tras despacharse a su gusto contra ellos durante varios tercetos, Lope explica lo
que habia avanzado con la alusién a las «simulas de Vilhan», es decir, que estos

envidiosos son concretamente juristas:

Cuando yo veo un hombre licenciado,
o0 sea doctor, picado de humanista,

de lego en leyes le confirmo el grado.

En siendo un escolar bufonicista,
para sacarle solas cuatro leyes

es menester llamar un exorcista.

Jamas a los consejos de los reyes
[legan estos bonetes poeticidas,

y de los libros vuelven a los bueyes™.

Claramente, el Fénix contrapone a estos ignorantes que no son ni buenos poetas ni
buenos letrados con de la Cueva, pues estos «bonetes poeticidas» no llegan jamas al
maximo grado que puede alcanzar un jurista, es decir, a sentarse en los «consejos de los

reyes» como de la Cueva (0 Lépez Madera). Tras este contraste implicito, Lope se

"® ope de VEGA CARPIO, op. cit., 2003, vv. 28-30.
" bid., vv. 67-69.

8 1bid., vv. 70-72.

™ 1bid., vv. 97-105.
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dirige directamente a los letrados advirtiéndoles de que no se dediquen, como Torres

Ramila, Suérez de Figueroa o Pérez de Amaya, a criticar a los poetas:

Hombre que las estudias, no reincidas
en ofender con detraccién poetas,

si, critico, sus obras circuncidas;

que aunque blasones por fingidas tretas
de que las invectivas no te ofenden,

muchas hacen efectos de cometas®.

Tras ello, Lope presenta el contraste explicito con de la Cueva, que es modelo
para Lope por su sabiduria, pero también por el aprecio con que se acerca a las obras de

los poetas:

iOh vos, claro Francisco, a quien pretenden
las musas por su Apolo y su divino

Orfeo, en cuya musica se encienden!

Vos, que quitasteis de la frente a Dino
el primero laurel, nestéreos afios

viva ese ingenio, a cuya luz me inclino®.

De hecho, el resto de la epistola es una larga alabanza del ingenio de de la Cueva,
a quien Lope celebra como octava maravilla del mundo. La referencia es ya tdpica, pero
este encomio final va precedido de los versos que nos interesan y que hemos analizado.
Y en ellos es evidente que el Fénix se coloca junto a de la Cueva porque era un ejemplo
ilustre de jurisconsulto poeta que le servia para debelar a los leguleyos metidos a poetas
y a criticos literarios que le acosaban.

Como hemos visto al analizar el soneto epitafio de 1628, Lope siguié encomiando
sin reservas a de la Cueva tras su muerte, que le habia convertido en un estandarte mas
de los que solia izar el Fenix para enfrentarse a sus enemigos. Este es uno de los
sentidos de la mencidn a de la Cueva que incluye ese inmenso catalogo de ingenios que

es el Laurel de Apolo:

8 bid., vv. 106-111.
8 \bid., vv. 112-117.
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Medina, en cuyo Campo solamente

pudo hallarse la cueva del Parnaso,
ofrece diligente

a Baldo en el espiritu de Laso,

al docto don Francisco de la Cueva,

que los versos de Pindaro renueva,

tan gran ingenio que, con triste suerte,

la mas sangrienta ley llor6 su muerte,
que deben con razén llorar las leyes

los que honran patrias y engrandecen reyes;
jqué triste de su pluma nos advierte,

si bien en verde edad primero fruto,
«Porcia, después que del famoso Bruto
supo y creyo la miserable suerte»!
Llorad, pues, juntas, de su muerte ciertas,
Musas y Leyes, si no sois las muertas;

y yo también, por las que obligan tanto,
de la eterna amistad vinculo santo,
diciendo a su divino entendimiento

con triste Musa en lamentable acento®.

Como es tipico de muchas entradas del Laurel de Apolo, este elogio nos indica la
ciudad de nacimiento del interesado (Medina del Campo), hace un juego de palabras
con su nombre («cueva del Parnaso») y encomia al sujeto en cuestion parangonandole
con los maximos representantes de su profesion, en este caso el jurista Pietro Baldo.

Ademas, y como de la Cueva era poeta, Lope le compara con Garcilaso («a Baldo
en el espiritu de Laso») y Pindaro, y presenta para hablar de su muerte un concepto muy
semejante al de 1628, es decir, uno basado en el campo semantico legal y en percibir la
muerte como una ley que, paraddjicamente, se ejecuto en el gran abogado que era de la
Cueva («la més sangrienta ley lloré su muerte»). Por ultimo, Lope enfatiza su relacion
con el finado recordando que escribid un soneto a su muerte, y transcribiéndolo en los
vv. 383-396, con leves variantes que hemos apuntado arriba.

Las dos menciones del acto IV, escena segunda de La Dorotea son en parte de

diverso tenor, pues una incluye a de la Cueva en un catalogo de «graves poetas»

82 |ope de VEGA CARPIO, op. cit., 2007, silva III, vv. 363-382.
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contemporaneos® y otra le presenta mas bien como ejemplo de jurista que ha escrito

comedias:

Don Francisco de la Cueva y Berrio, jurisconsultos gravisimos —de quien
pudiéramos decir lo que de Dino y Alciato, intérpretes consultisimos de las leyes, y
poetas dulcisimos—, escribieron comedias que se representaron con general

aplauso®.

Sin embargo, la aparicion conjunta de de la Cueva y el licenciado y jurista
Gonzalo Mateo de Berrio en ambas paginas revela que al menos en parte Lope les
incluye en la lista de ingenios y les cita en esta obra porque le sirven para dignificar su
produccién teatral. Es decir, también en este caso Lope acude a de la Cueva para

sostener su bando frente a sus enemigos literarios.

V. CONCLUSION

En suma, el andlisis de las diversas menciones que Lope dedicé a Francisco de la Cueva
a lo largo de su obra muestra como el Fénix consider6 al letrado como un aliado
fundamental en las batallas literarias que arreciaron a partir de 1617. En principio, Lope
recurria a de la Cueva para sostener la dignidad de la poesia comica tan atacada por los
moralistas en general y por los enemigos del Fénix en particular. Por su condicion de
jurista poeta (recordemos que de la Cueva escribié una tragedia, el Narciso, que fue
censor de libros y abogado de las Cofradias de Representantes y Autores de Comedias),
las menciones a de la Cueva eran un argumento de autoridad decisivo contra los
detractores de las comedias. Ademas, otro factor que percibimos en la epistola de La
Filomena explica el interés de Lope por de la Cueva, y los motivos por los que su
soneto epitafio adquirio un aire tan encomiastico: los leguleyos maliciosos. En el citado
y decisivo afio de 1617 saltaron a la palestra una serie de letrados o aspirantes a letrados
que atacaron al Fénix con furia inusitada desde hacia mas de una década: el maestrillo
de gramatica y estudiante de canones Torres Ramila, y los juristas Pérez de Amaya y

Suéarez de Figueroa. En la epistola de La Filomena Lope se queja amargamente de estos

8 Lope de VEGA CARPIO, op. cit., 2011, p. 287.
8 Ibid., p. 288.
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leguleyos ambiciosos que dan en criticar a los poetas, les ataca por envidiosos e
ignorantes y, lo que mas nos interesa, pone a de la Cueva como modelo de prestigioso
abogado poeta de su bando, algo que seguird haciendo después de finado el letrado, en
1630 y 1632. Es decir, de la Cueva fue probablemente un gran amigo de Lope y un
hombre de méritos que el Fénix aprecid por motivos intelectuales. Pero obras como la
epistola primera de La Filomena y, en menor grado, el soneto funeral del Codice Duran,
muestran que de la Cueva también fue un arma que blandié el Fénix en sus guerras

literarias.
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