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17. A. Una colecta de datos para comprender la actividad creativa y 
sus aportes pedagógicos 


Para observar el dispositivo pedagógico en diferentes contextos, hemos decidido realizar 


una importante colecta de datos para comprender las condiciones de este tipo de actividad 


escolar y sus aportes pedagógicos. En este apéndice, presentamos el procedimiento 


completo que hemos utilizado para la constitución de una base de datos contextualizada en 


diferentes niveles educativos y sitios de distintos países donde hemos desarrollado nuestro 


trabajo de investigación. Algunos de estos datos nos sirvieron para la tesis. Estos datos 


utilizados y otros datos aún no utilizados nos servirán para investigaciones futuras. 


1. Contexto de la tesis 


La disciplina seleccionada para nuestros estudios ha sido Educación musical. Hemos 


seleccionado una población de más de 280 alumnos de escuelas primarias de Suiza y de 


Argentina y de escuelas secundarias de colegios secundarios de Argentina, Brasil, Canadá y 


Suiza. A esto se sumaron treinta estudiantes de la formación docente (Haute école 


pédagogique) de Suiza. Los mismos realizaron algunas experiencias con 600 alumnos de 


escuelas primarias. De manera directa o indirecta, seis docentes (de Argentina, Brasil, 


Canadá y Suiza) participaron, junto a sus alumnos, en esta investigación. Esto quiere decir 


que las diferentes experiencias se realizaron en más de 30 sitios escolares.  


Como ya se ha presentado en el capítulo VI, ha sido necesario tomar diferentes posiciones 


para comprender este tipo de actividad en la escuela. Como lo hemos presentado en la 


primera etapa de investigación, el investigador se posiciona como docente con sus propios 


alumnos en una escuela secundaria y a su vez, experimenta sus escenarios con otros 


alumnos de Canadá y de Argentina (ver capítulo VII). En la segunda etapa de investigación, 


el investigador se posiciona como profesor de Didáctica de la educación musical en la Haute 


école pédagogique (ver capítulo VIII). Sus estudiantes realizan algunas lecciones inspiradas 


en las secuencias por él ideadas, realizadas y modificadas. A su vez, el investigador es 


docente y colega de distintos docentes de música. Con ellos la experiencia realizada en 


conjunto releva de una formación continua y de una investigación. El investigador les 


entrega las secuencias pedagógicas consolidadas y su propuesta pedagógica para que ellos la 
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realicen con sus propios alumnos en el marco de sus lecciones. En una tercera etapa de 


investigación (ver tercera parte de la tesis), se seleccionan algunos datos para observar y 


comprender la actividad. 


2. Procedimiento completo para la constitución de una base de datos 


contextualizada  


Aparte del sitio 1, los principales colegios, en los que hemos realizado estas experiencias, 


han sido contactados a través de universidades o de sindicatos de docentes. Nos interesamos 


por los colegios públicos. Los docentes que participaron en nuestra investigación son 


experimentados en la enseñanza de la música y que se encontraban actualmente en servicio 


en sus respectivas clases. Cada docente ha realizado tres o cuatros lecciones con sus 


alumnos. Nuestro procedimiento completo se detalla a continuación. 


a. Procedimiento y datos recolectados en la primera etapa de investigación:  


Estudio de los documentos curriculares que conciernen los sitios donde se interviene. 


Contactos iniciales, directos o a través de colegas, con las direcciones de tres colegios (sitios de 


Argentina, de Suiza y de Canadá). Se explican los objetivos de la investigación. Se indica que la 


experiencia se lleva a cabo por el mismo investigador en compañía del docente a cargo de la 


educación musical. 


Diferentes pruebas de grabaciones en audio y en vídeo de lecciones del investigador con sus 


alumnos del sitio 1 (Suiza).  


Grabación en vídeo de tres lecciones dadas por el investigador con alumnos del sitio 2 (Canadá), 


realización de notas de predicciones y colecta de partituras.  


Grabación en vídeo de tres lecciones dadas por el investigador con sus propios alumnos del sitio 1 


(Suiza), realización de notas de predicciones y colecta de partituras.  
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Grabación de una lección dada por el investigador con alumnos del sitio 3 (Argentina) realización de 


notas de predicciones. 


b. Procedimiento y datos recolectados en la segunda etapa de investigación: 


Recolecta de notas de predicción y de notas de confrontación de 10 estudiantes que realizaron las 


secuencias pedagógicas en escuelas primarias (Suiza).  


Transmisión del modelo de escenarios pedagógicos actualizado a través de una reunión a una 


estudiante pasante (H) en período de titulación (Suiza). 


Grabación en vídeo de tres lecciones de la docente H durante las cuales el investigador observa y 


filma la lección. Notas de predicción, notas de confrontación y partituras producidas por los 


alumnos.  


Grabación en audio de una entrevista realizada con tres alumnos participantes con el fin de conseguir 


informaciones contextuales. 


Grabación en vídeo de una entrevista en autoconfrontación simple (Clot, et al., 2001) a la estudiante 


H, dos meses después de la última lección dada.  


Transmisión de las secuencias al docente S del sitio 3 (Argentina). 


Reunión explicatoria sobre el modelo de los escenarios pedagógicos al docente S.  


Grabación en vídeo de tres lecciones llevadas a cabo por el docente S en el sitio 3 (Argentina) 


durante las cuales el investigador observa y filma la lección. Notas de predicción, notas de 


confrontación y partituras producidas por los alumnos  


Grabación de una entrevista telefónica con el docente S (Argentina) tres meses después de la 


experiencia realizada con el fin de recabar informaciones complementarias a las observaciones.  


(preguntas adaptadas de la entrevista en autoconfrontación simple (Clot, et al., 2001) y del método 


del doble (Mercier, Sensevy, & Schubauer-Leoni, 1999);  


Consolidación de las secuencias pedagógicas y redacción de recomendaciones para los docentes.   
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c. Procedimiento y datos recolectados en la tercera etapa de investigación:  


Transmisión de las nuevas modificaciones del modelo de escenarios pedagógicos al colega argentino 


S para que las implemente, esta vez, con otra clase de otro colegio (sitio 5);  


Contacto con la Universidad Federal de Uberländia y con el sindicato SUTEBA para solicitar la 


colaboración de dos nuevos colegas (una de sexo femenino y otro de sexo masculino) que se 


interesen en participar, con sus respectivas clases, en el proyecto de investigación.  


Contacto inicial con tres nuevos colegas (de Argentina, de Brasil y de Suiza) y con las direcciones 


correspondientes de sus respectivos establecimientos de empleo profesional (explicación de la 


investigación). 


Transmisión de las secuencias pedagógicas consolidadas y de las recomendaciones a los docentes. 


Primera visita de los colegios. Contactos y comunicaciones realizadas por correos electrónicos y por 


teléfono.  


Entrevista con cada docente antes de la primera lección.   


Grabación en vídeo durante el mismo período en Brasil y en Argentina (sin la presencia del 


investigador). Una lección realizada por el docente U en el sitio 4, dos lecciones realizadas por el 


docente S en el sitio 5 y dos lecciones realizadas por la docente M en el sitio 6.  


Grabación en audio de las entrevistas telefónicas de los docentes entre sus lecciones.  


Grabación en vídeo (con la presencia del investigador) de dos lecciones realizadas por el docente U 


en el sitio 3 (Brasil). 


Filmación de dos entrevistas en autoconfrontación simple con el docente U (antes y después de la 


última lección). 


Filmación de una extensión (adaptada) del trabajo de análisis a un colectivo profesional brasileño y 


con la participación del docente U. 
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Grabación en vídeo (con la presencia del investigador) de dos lecciones realizadas por el docente S 


en el sitio 5 (Argentina). 


Filmación de dos entrevistas en autoconfrontación simple con el docente S (antes y después de la 


última lección).  


Grabación de una entrevista realizada a tres alumnos del sitio 5. 


Grabación en vídeo (con la presencia del investigador) de una lección realizada por la docente M en 


el sitio 6 (Argentina). Partituras producidas por los alumnos. 


Filmación de dos entrevistas en autoconfrontación simple con el docente M (antes y después de la 


última lección).  


Filmación de una entrevista en autoconfrontación cruzada con los docentes S y M (en Argentina). 


Selección de algunas imágenes para preparar una sesión de extensión del trabajo de análisis a un 


colectivo profesional. 


Grabación en vídeo de una adaptación del trabajo de análisis del colectivo de trabajo en 


Argentina junto a docentes e investigadores de diferentes disciplinas y con la participación 


de los docentes S y M. 
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18. B. Convención de transcripción y comentarios 


  


Convención de transcripción: 


(entre paréntesis y cursiva)= Descripción de lo que sucede, situaciones, … 


Normal=  Discurso transcrito 


[normal] Transcripción en idioma original 


↓ = Modulaciones o inflexiones descendientes (flecha 


ascendente = inflexiones ascendentes) 


(…) ó ° = (…) Discurso omitido, irrelevante en cuanto a la 


cuestión de nuestra investigación (° = silencio 


muy largo) 


Normal subrayada = Superposición de voces 


/ = Pausa de más de 2 segundos 


Cursiva negrita Interacciones verbales reproducidas por el 


grabador 


Xxx = Palabras no comprendidas 


MAYUSCULA NEGRITA Y CURSIVA ESCRITO EN EL PIZARRÓN O 


RETROPROYECTADO 


A = 


D; o Investigador = 


A1 = 


Alumno(s) no identificado(s);  


Docente; o Investigador 


Alumno 1 identificado sin nombre;  
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15. Conclusiones 


En este capítulo comenzamos con un balance sobre la construcción de las secuencias 


pedagógicas y de nuestras observaciones en los diferentes terrenos para modificarlas. 


Luego, concluimos con los puntos más importantes de nuestros resultados concernientes a 


las formas de colaboración entre alumnos para componer una pieza musical y sobre las 


acciones de los docentes cuando sostienen el trabajo de los alumnos para que estos logren 


componer sus piezas musicales.   


1. Algunas dificultades para dar un lugar a la creatividad en la escuela 


Nuestro propósito ha sido colocar la actividad creativa en el centro de secuencias 


pedagógicas de producción musical. Estas secuencias no han sido fáciles de concebir, pero 


tampoco de apropiárselas. Para que esto fuera posible, hemos decidido partir de la 


experiencia profesional de enseñanza de la educación musical y de formación docente. 


Estudiamos también los programas escolares de cuatro países que nos interesaron para 


nuestro estudio: Argentina, Brasil, Canadá y Suiza. Hemos constatado que, de diferentes 


maneras, los cuatro currícula dan un lugar importante a la actividad creativa ya sea para 


explorar, improvisar, arreglar y componer música como así también para generar situaciones 


que incentiven la discusión o la reflexión sobre lo aprendido. En estos cuatro currícula, la 


creatividad se presenta como actividad para aprender a componer o improvisar música y 


para aprender los elementos técnicos de la música. El problema es que aún después de tantas 


experiencias e investigaciones sobre la creatividad, no podemos negar que existe una larga 


tradición en la educación musical, como quizá en muchas otras disciplinas escolares, que 


concede al alumno un papel de receptivo o de intérprete y pocas veces un papel de creativo.  


Colocar en el centro la actividad creativa de los alumnos: complejo pero posible  


Para poder ir más allá de estas creencias y de estos obstáculos, nos interesamos en conocer 


las formas de colaboración entre alumnos para componer una pieza musical y cuáles son las 


acciones de sus docentes para sostenerlos. Para ello, hemos optado por construir secuencias 


pedagógicas que fueran realizables y que permitieran la composición en el aula. Las hemos 
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experimentado, observado, modificado y mejorado en tres contextos escolares: Argentina, 


Canadá y Suiza. Nuestra propuesta ha sido la de privilegiar la actividad propia y creativa de 


los alumnos con un orden secuencial en el que los mismos puedan confrontar sus ideas y sus 


actividades con las de los otros compañeros. Parecería que esta situación (setting) 


pedagógica desarrollada da a los alumnos un “marco” para las colaboraciones y las 


producciones musicales y un “contenido” de diálogos con su docente: un “marco del marco” 


(Perret-Clermont, 2001). Esto permite al docente acompañar a sus alumnos en las tareas de 


composición en pequeños grupos, en las presentaciones de los mini-recitales frente a la 


clase, en la postura de público para escuchar a los otros grupos de alumnos, en la discusión 


con la clase. Esta actividad creativa es muy compleja. En los grupos observados, es a través 


de ciertas colaboraciones entre los alumnos y de ciertas acciones de su docente que los 


alumnos pudieron lograr el objetivo de componer (idear y escribir) una pieza musical. En 


los ejemplos presentados pudimos observar que las colaboraciones entre los alumnos no son 


suficientes si los docentes no actúan con ciertas acciones que puedan sostener y enriquecer 


el trabajo de los alumnos. Es necesario que los docentes puedan conocer el marco que quiere 


instalar en su lección, saber cómo hacerlo respetar y qué acciones peued emprender dentro 


del mismo.   


2. Formas de colaboración de los alumnos para componer música  


Filmamos y observamos algunas tareas de composición musical realizadas durante dos 


lecciones de tres docentes con sus grupos de alumnos en sus propios contextos sociales, 


culturales y pedagógicos de Argentina, Brasil y Suiza. Observamos que la realización de 


una composición en grupo de alumnos es bien compleja. En ella, además de una gran 


motivación, surgen diferentes formas de colaboración entre los alumnos para poder finalizar 


la pieza musical y su correspondiente partitura escrita.  


Durante el proceso de composición, entre los alumnos de los tres grupos observados, 


surgen algunas distribuciones de roles y labores. Esto sucede de manera implícita “de 


hecho” y otras veces los alumnos se distribuyen roles y labores de manera más explícita: 


discutiendo antes de comenzar la tarea. Aveces, los alumnos se centran en el trabajo 


creativo de un solo alumno, mientras que otras veces, todos los alumnos se centran en un 


trabajo común de composición: aportando nuevas ideas, escribiendo, discutiendo y 
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compartiendo las ideas. Por momentos, surgen ciertos desacuerdos y disputas con cortas 


oposiciones y con algunos conflictos ya sea negándose a una idea o diciendo palabras 


groseras con cierta violencia (hasta pegándose). Pero, como en las observaciones de Miell y 


Littleton (2008), estas disputas duran instantes muy cortos. 


Los tres grupos observados, en sus diferentes lecciones, parecen responder a la consigna 


propuesta por sus docentes: componen, escriben y presentan ante sus camaradas sus 


composiciones. Algunas veces lo hacen centrándose en la escritura de la pieza mientras esta 


va siendo compuesta por el grupo. Otras veces, los alumnos se centran en la escritura de la 


pieza cuando esta ya se finalizó de componer de memoria y gracias a continuas ejecuciones 


(tocando y tocando). Aveces, es un solo alumno el que escribe la partitura mientras los otros 


camaradas la ejecutan para recordar las notas o verifican lo que se escribió entre ellos o con 


el docente. Al culminar la tarea de composición, uno de los alumnos comparte su placer de 


haber terminado de componer o de escribir la nueva pieza musical. Los alumnos que 


escriben la pieza musical mientras la van componiendo, al terminar de escribirla, aprenden a 


tocarla ensayándola una y otra vez en grupo. Mientras, aquellos grupos que la escriben al 


final, cuando la pieza ya está compuesta de memoria, no necesitan ensayarla ya que la 


fueron tocando una y otra vez con sus instrumentos. En cada lección, todos los grupos de 


alumnos que participaron en estas lecciones han pasado a ejecutar sus composiciones 


durante el mini-recital frente a toda la clase. Pensamos que estas observaciones dan un paso 


adelante respecto a los estudios sobre las colaboraciones creativas en educación musical. 


Los diálogos y las ejecuciones musicales son importantes para componer en grupo. Pero, en 


las actividades observadas en estos contextos escolares, los diálogos y las ejecuciones 


dependen de las formas de colaboración entre los alumnos (acuerdos o desacuerdos, 


ideación musical de uno o de todos) y pueden surgir como efecto de ciertas acciones y 


diálogos con su docente.  


3. Andamios creativos y flexibles: enriquecer y sustentar la actividad 


creativa de los alumnos 


Nuestras descripciones dan muestra que la actividad creativa de los alumnos necesitaba 


ciertas condiciones que los docentes observados pudieron propiciar. Es así que para que los 
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alumnos logren realizar la tarea que se les había solicitado, algunas acciones y algunos 


diálogos de los docentes parecían sostener y enriquecer la actividad creativa solicitada: 


- orientando la atención de un alumno a la actividad de producción; 


- interrumpiendo para anunciar el tiempo que resta para terminar la tarea; 


- observando cómo crean los alumnos sin interrumpir ni intervenir; 


- indicando a los alumnos que tienen que ponerse de acuerdo entre ellos; 


- confirmando a los alumnos que su tarea va (o no va) en la dirección de lo que 


se ha solicitado; 


- sosteniendo a los alumnos con ciertos conocimientos para poder escribir lo que 


compusieron. 


A través de algunas acciones, el docente puede observar la actividad creativa del grupo y 


saber así dónde se encuentra un alumno o el grupo. Puede así ajustar su discurso y responder 


de manera útil alcanzando la “zona de desarrollo proximal” (Vygotsky 1978, 1987). Si 


tomamos en cuenta estas acciones, podríamos comprender los límites de los “andamios” 


[scaffolding] (Wood, et al., 1976) para las situaciones de enseñanza creativa. Estos 


“andamios” pueden sostener a los alumnos en una actividad de resolución de problemas y 


cuya solución es conocida de antemano por el docente. Si nos permitimos continuar con esta 


metáfora, para colocar la actividad creativa de los alumnos en el centro de la enseñanza, 


podríamos decir que las acciones de los docentes observados parecieran cumplir ciertas 


funciones de “andamios flexibles y creativos”. En estos contextos, los docentes podrían 


sustentar la actividad creativa para que los alumnos puedan, paso a paso, aprender a hacer lo 


que antes no podían hacer solos: componer, escribir e interpretar una pieza musical propia 


pero de manera flexible: según la originalidad y las necesidades técnicas propias a los 


alumnos que van componiendo. 


Aveces, el diálogo entre los alumnos y el docente puede concretarse sin que entre ellos 


exista una comprensión compartida: Ana, Xavier y Céline preguntaron a su docente si 


realmente tenían que terminar con la “blanca” y su docente les contestó que no era 


necesario. Los alumnos estaban preocupados porque no encontraban la lama metálica de 


color blanco del metalofón. Por su lado, la docente contestó que no hacía falta de terminar 


con la figura rítmica “blanca” en el escrito de la partitura. 


Por último, otras acciones parecían salir del marco prescrito por la propuesta pedagógica 


cuando los docentes ayudaban a sus alumnos simplificando -organizando las ideas y 
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componiendo- o complicándolas -escribiendo una parte de la composición y 


transformándola-.  
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16. Perspectivas: abrir nuevos horizontes de investigación 


Consideramos que nuestra aproximación descriptiva abre nuevas perspectivas de estudios 


que puedan profundizar estas observaciones sobre la actividad creativa en contextos 


escolares de educación musical y de otras disciplinas. Además, estas perspectivas de 


estudios pueden realizarse gracias a la constitución de una importante base de datos que 


hemos construido y organizado. Esta base de datos está contextualizada en los diferentes 


sitios de los cuatro países donde hemos desarrollado nuestro trabajo de investigación (ver 


procedimiento completo en el apéndice). En este capítulo, proponemos una serie de estudios 


para reexaminar los mismos datos utilizados en esta tesis y otros datos aún no utilizados 


para comprender las condiciones de este tipo de actividad escolar y sus aportes pedagógicos. 


1. Estudiar las interacciones entre alumnos durante diferentes actividades 


creativas 


Nuestra primera perspectiva de estudio es reexaminar los mismos extractos estudiados en 


esta tesis para observar en detalle las confrontaciones entre alumnos e identificar en ellos 


algunos esfuerzos de elaboraciones cognitivas mientras componen. Para ello, hemos 


comenzado a reexaminar algunos extractos (ejemplos 10 al 19) en los que los alumnos 


realizan sus tareas de composición (Argentina, Brasil y Suiza) con el objetivo de 


comprender si existen esfuerzos de elaboración cognitiva o solamente de producción como 


resultantes de los conflictos. Los primeros resultados muestran que durante el proceso de 


composición, las relaciones entre los alumnos evolucionan notablemente en la distribución 


"de hecho" de diferentes roles: de líder, de compositor, de transcriptor o de verificador 


crítico (Giglio & Perret-Clermont, 2010). Pocas veces los alumnos parecen esforzarse por 


una elaboración cognitiva de lo que ellos hacen durante el proceso de composición. Estas 


elaboraciones no son necesariamente positivas cuando son tomadas a un único nivel (por 


ejemplo: escribir bien las semicorcheas) y no como una confrontación de opiniones 


diferentes sobre un mismo objeto de saber (por ejemplo: saber escribir las semicorcheas) 


(Giglio & Perret-Clermont, 2010). Creemos que estos estudios pueden dar un paso adelante 


respecto a los estudios sobre las colaboraciones creativas en educación musical en cuanto a 


la naturaleza de las colaboraciones de los alumnos en diferentes tareas de composición pero 
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también en cuanto a los efectos recíprocos que tienen ciertas acciones de los docentes con 


estas colaboraciones.  


Proyectamos continuar estos estudios con la observación de las formas de colaboración que 


los alumnos utilizan en otros tipos de actividades creativas: improvisación de una pieza 


musical, lectura e interpretación de una composición producida por otros camaradas y 


arreglos musicales. Desde el ángulo de los docentes, estos estudios pueden también 


ayudarnos a identificar si las formas de colaboración entre alumnos y las acciones del 


docente cambian, y cómo se efectúan, cuando la actividad es de improvisación, de 


composición o de lectura e interpretación.  


2. Espacios de silencio y toma de la palabra de los docentes durante la 


actividad creativa de alumnos 


Nuestra segunda perspectiva de estudio tiene el objetivo de apoyar el trabajo de docentes y 


formadores de docentes que se interesan en desarrollar una competencia profesional que debe 


acompañar y enriquecer la actividad creativa de los alumnos. Para ello, reexaminaremos los 


datos hasta aquí analizados (ejemplos 20 al 27) y otros datos. Nos interesamos en encontrar y 


estudiar ciertas zonas de silencio del docente para escuchar a sus alumnos, sobre las cuales, y 


a continuación, el mismo docente puede ajustar adecuadamente sus intervenciones de manera 


útil y al nivel del alumno para sostener la actividad creativa de estos y transmitir 


conocimientos que tomen sentido. Desde esta perspectiva nos proponemos estudiar las 


condiciones que favorecen la composición, la improvisación y la interpretación musical en la 


clase y observar qué conocimientos técnicos estas requieren por parte del docente. Desde un 


primer enfoque, hemos comenzado a observar cómo los alumnos pueden no sólo adquirir 


conocimientos enseñados por el docente, sino también contribuir a producir juntos nuevas 


piezas musicales que pueden engendrar tomas de conciencia, formulaciones, soluciones 


técnicas, de las cuales ellos mismos obran y producen el efecto [“agency” del alumno]. Los 


resultados de nuestros primeros trabajos muestran que los docentes utilizan distintos 


momentos de silencio que permiten oír la música ejecutada por los alumnos, luego, oír los 


diálogos de los alumnos para más tarde tomar la palabra y tener más oportunidades de ser 


comprendido por los alumnos (Perret-Clermont & Giglio, 2009, in preparation).  
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Como segundo enfoque de estudio, nos interesamos a las condiciones de la reflexividad en el 


docente y en los estudiantes de la formación de docente. Pensamos que estos estudios pueden 


dar un avance sobre la formación de docentes en lo que concierne a los medios para observar 


lo que sucede en la clase. Nos preocupamos especialmente en la observación de las 


conductas de los alumnos, las formas de colaboración, las propias conductas del docente y 


las interacciones entre docente y alumnos.  


Finalmente, nos preocupamos también en el papel de las herramientas, de los instrumentos 


de música y de los medios de escritura, de grabación sonora y audiovisual en estos contextos 


observados. 


3. Interacción docente-alumnos durante la discusión sobre la actividad 


creativa realizada 


Pensamos que la actividad creativa perdería su riqueza si la efectuamos sin ligarla a una 


actividad de discusión con toda la clase. A su vez, también pensamos que una actividad de 


discusión con los alumnos sobre sus improvisaciones, sus composiciones, sus 


interpretaciones o apreciaciones musicales vividas en común podría tener más sentido para 


los alumnos que si la discusión no se realiza sobre una base concreta y común vivida 


anteriormente. En esta tesis, hemos construido secuencias pedagógicas que invitan no solo a 


componer o a improvisar sino también a discutir con toda la clase sobre la actividad creativa 


realizada anteriormente. En la segunda etapa de investigación, hemos constatado que es 


difícil crear un espacio de discusión sobre la actividad creativa. A través de la base de datos 


(lecciones filmadas, entrevistas realizadas con los docentes y con algunos alumnos) nos 


interesamos en examinar las condiciones en que estas discusiones, en estos contextos de 


creatividad musical, pueden generar un espacio para que cada alumno pueda relatar sus 


estrategias creativas y de trabajo de grupo y, así, confrontarse con las estrategias de los 


otros. El uso de recursos tecnológicos puede ayudar a registrar y reproducir los diferentes 


puntos de vista de los alumnos sobre sus estrategias creativas y de colaboración llevadas a 


cabo. Luego, con todo lo observado y registrado con el grabador, el docente puede organizar 


la enseñanza de aquellos conocimientos curriculares que, quizá, son difíciles de enseñar sin 


que se conceda al alumno su papel de creativo y de reflexivo, confrontándolo también a las 


producciones creativas y reflexiones de los otros camaradas. Actualmente, hemos 
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comenzado a examinar algunos momentos de discusión (fase 4) con la clase y algunas notas 


predictivas y de confrontación de docentes pasantes (estudiantes a la docencia) que 


conciernen esta fase.  Según la reexaminación de algunos ejemplos, más con la observación 


de otros extractos (Giglio, submitted) en las lecciones observadas, algunas conductas de los 


docentes pasantes pueden obstaculizar la discusión (por ejemplo, formulando preguntas con 


patrones de respuestas cerradas: “sí” o “no”) mientras que otras pueden estimularla, 


acompañarla y sostenerla (con algunas preguntas abiertas, con repeticiones de palabras o 


con finales de frases). Continuar con esta perspectiva de estudio puede permitirnos conocer 


mejor las condiciones que favorecen la “metareflexión” de los alumnos como así también 


las acciones del docente que la acompaña y la sostiene en contextos escolares. Algunas 


constataciones de esta tesis y otras reexaminaciones realizadas a propósito de esta 


perspectiva de investigación (Giglio, Kohler, Chabloz, Bugnon, & Perret-Clermont, 2009; 


Giglio & Perret-Clermont, 2009) nos permiten constatar que, desde un primer plano, los 


docentes pasantes pueden tomar conciencia del desfase existente entre sus predicciones y lo 


que pasa en la clase respecto a estas discusiones y, en un segundo plano, a través de este 


tipo de actividad de formación profesional, los docentes pasantes pueden aprender a enseñar 


contribuyendo al mismo tiempo al desarrollo de nuevas secuencias pedagógicas y de nuevos 


conocimientos. Este aspecto de la profesionalización de la formación docente nos preocupa 


y nos invita a tenerlo en cuenta en esta perspectiva de estudio.  


4. Entre secuencias pédagógicas prescriptas y reales 


Durante las nueve lecciones observadas, pudimos constatar que el mismo investigador, que 


intervino con sus lecciones y se observa, pudo evolucionar en diferentes terrenos escolares, 


lección tras lección. Esto implicó diferentes modificaciones y transformaciones de las 


secuencias pedagógicas a medida que estas se iban experimentando y observando. Las 


secuencias pedagógicas se completaron con nuevas fases, nuevos momentos. También, a 


partir de la experiencia de los estudiantes, hemos realizado otras modificaciones a estas 


secuencias. Durante la tercera etapa de investigación, hemos considerado las secuencias 


como estables y las entregamos a otros docentes que participaron generosamente con sus 


lecciones, a las cuales se sumaron diferentes entrevistas antes de una serie de tres lecciones 


filmadas, entre cada una de las lecciones y después de la última. Las entrevistas se 
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realizaron “en autoconfrontación simple” (Clot, Faïta, Fernandez, & Scheller, 2001) 


invitándolos a confrontarse con las imágenes filmadas de su propia lección para discutir 


acerca de sus acciones, sus gestos y sus discursos.  En nuestra cuarta perspectiva de estudio, 


nos interesamos en analizar el contenido de estas entrevistas y confrontarlas con las 


observaciones ya realizadas y con otras venideras. Así como lo hiciéramos durante nuestro 


trabajo de la primera etapa y de la segunda etapa de investigación, en futuras 


investigaciones, nos proponemos continuar con un análisis de las confrontaciones realizadas 


por los docentes especialistas participantes: Geneviève, Martina y Ulises. A través de este 


análisis, estudiaremos qué es lo que ellos adaptarían después de haber intentado las 


secuencias. Nos preguntamos que acciones hubieran ajustado para enriquecer o sostener la 


actividad creativa de los alumnos, qué adaptarían en el uso de los recursos tecnológicos, del 


espacio o del tiempo utilizados, cómo reinterpretarían el currículo y los saberes 


procedimentales que emergieron de los alumnos durante estas lecciones. A su vez, nuestra 


intensión es comparar e identificar desfases, si existen, entre las secuencias prescritas que 


ellos debían apropiarse y las secuencias pedagógicas que realmente se llevaron a cabo. Nos 


preguntamos cuáles son las situaciones pedagógicas, los marcos y contextos de las lecciones 


como así también los diferentes “contratos didácticos” (más o menos implícitos) entre los 


docentes y sus alumnos durante las lecciones. Este estudio puede aportar un enriquecimiento 


a las secuencias pedagógicas construidas y generar otras nuevas. Pero sobre todo, creemos 


que, a través de este análisis, podríamos observar “por qué” y “cómo” un docente puede 


apropiárselas, aplicarlas y transformarlas en contextos escolares. 


5. Actividad creativa de los alumnos y acciones del docente en diferentes 


disciplinas escolares 


Finalmente, nos proponemos una perspectiva de estudio que puede considerarse como 


ambicioso aunque creemos que es necesario realizarlos. Pensamos que sería interesante 


traspasar las fronteras de la disciplina escolar escogida para esta tesis y construir secuencias 


pedagógicas que colocan en el centro otras actividades creativas de los alumnos en 


contextos escolares de otras disciplinas. Para ello, a través de un equipo pluridisciplinario, 


podríamos estudiar las interacciones entre alumnos y entre los docentes y sus alumnos en el 


marco de artes visuales, teatro, matemáticas, lengua, ciencias sociales, ciencias humanas, 
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ciencias experimentales, entre otras disciplinas. En esta perspectiva, necesitaríamos partir de 


la experiencia profesional de enseñanza de diferentes docentes y formadores de docentes de 


distintas disciplinas. De esta manera, podríamos desarrollar escenarios de producción de 


instalaciones artísticas, de textos literarios, de guiones teatrales, de improvisaciones 


teatrales, de poesías, de coreografías, de formulaciones de problemas matemáticos nuevos, 


de espacios geográficos nuevos (por ejemplo planificación urbanística ecológica), de 


modelos y simulaciones, de juegos con reglas, de afiches de promoción a la salud.  Estos 


estudios podrían hacernos comprender, desde diferentes disciplinas, cómo enriquecer y 


sostener la actividad creativa de los alumnos en diferentes contextos escolares.  


Consideramos esta tesis y todas estas perspectivas de estudio como base necesaria para 


avanzar en la comprensión del aprendizaje creativo y de las interacciones entre docente y 


alumnos en contextos escolares de diferentes disciplinas. A través de diferentes ángulos, el 


diálogo entre el mundo de las ciencias de la educación, el mundo de la práctica docente y el 


mundo de la formación de docentes puede ayudarnos a responder a las actuales necesidades 


educativas en constante evolución y a dar un espacio a los alumnos para que puedan 


desarrollarse con actividades propias de manera creativa. Esto supone estudiar las acciones 


de los docentes que son muy diferentes de aquellas tradicionales y sedimentadas en la 


escuela. Creemos que estas perspectivas son de suma importancia para poder avanzar en la 


comprensión de cómo los docentes pueden afrontar la tarea tan compleja de estimular, 


acompañar, sostener y enriquecer la actividad creativa de los alumnos en la escuela. 
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INTRODUCCIÓN 


 


 


 


 


 


XVII. -¿Cuál será, pues, esa educación? ¿Será fácil encontrar una mejor que la establecida entre 


nosotros desde hace tiempo y que consiste en educar el cuerpo por la gimnasia y el alma por la 


música? 


No será fácil – dijo 


Y antes que por la gimnasia, ¿no comenzaremos a educarlos por la música?2 


Así lo pienso. 


Platón, República. Diálogos del Libro II (Platon, 1986, p. 171) 


 


 


                                                   


 
2 En la República de Platón, según la traducción directa del griego por Antonio Camarero, el término utilizado en esa 


época por «música» “representa toda educación espiritual y no muestra acepción restrictiva. Ha de entenderse, 
pues, […] todo lo adscrito a las Musas. La gimnasia o educación gimnástica comprendía la educación corporal” 
(Platon, 1986, p. 186). 
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Esta investigación comprende un camino de cuatro años con estudios realizados en 


espacios geográficos tan distantes y que dieron contexto a una rica experiencia realizada con 


más de 280 alumnos, siete docentes, seis sitios, tres idiomas de cuatro países diferentes 


(Argentina, Brasil, Canadá y Suiza). Esta tesis coloca la actividad creativa de los alumnos 


en el centro de secuencias pedagógicas realizadas en contextos escolares. La disciplina 


escolar escogida es la educación musical. Yo mismo, soy docente de educación musical en 


el colegio secundario “Les Cerisiers”, formador de docentes e investigador en la Haute 


École Pédagogique BEJUNE de Suiza. Las edades de los alumnos, que principalmente 


participaron en este proyecto, rondan entre los once y trece años. Algunas experiencias 


fueron realizadas con alumnos más pequeños.  


En esta tesis, desarrollo una propuesta pedagógica con secuencias y escenarios de 


producción musical creativa construidos en situaciones áulicas de enseñanza y aprendizaje 


en diferentes contextos escolares. Su construcción de detalla en la primera y en la segunda 


parte del manuscrito. En estas partes, me intereso en un primer diseño de investigación con 


mis roles de docente, de formador y de investigador para desarrollar secuencias pedagógicas 


con actividades creativas en las que los docentes puedan enseñar y los alumnos puedan 


aprender música. En la tercera parte de este manuscrito, presento un segundo diseño de 


investigación para observar lo que sucede en estas secuencias. Para ello, me despojo de mis 


contextos y posiciones de docente y de formador de docentes para tomar una postura 


singular de investigador.  


¿Por qué realizar una tesis en dos tiempos y con dos aproximaciones tan diferentes? El 


campo de la educación musical tiene una larga historia de investigaciones realizadas en 


laboratorios y en contextos escolares. Los resultados de estas investigaciones han tenido una 


fuerte repercusión en la práctica de los docentes. Pero, algunos conocimientos no son fáciles 


de traducir o de aplicar en los contextos escolares. Cabe destacar que en Suiza, el marco 


actual de la política de formación de docentes y de investigación estimula a repensar y a 


considerar metodologías que puedan responder a las nuevas necesidades de las reformas 


escolares y de la formación docente. Inspirado en los diseños de intervención in situ de 


Sandoval (Sandoval, 2002, 2004; Sandoval & Bell, 2004), en los estudios de la Teoría de la 


actividad (Engeström, 1999; Engeström, Virkkunen, Helle, Pihlaja, & Poikela, 1996) y en 


los trabajos de la “Appreciative Inquiry” (Cooperrider & Whitney, 2001; 2005), me he 


centrado en el desarrollo de una propuesta con secuencias pedagógicas y con actividades 
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escenificadas de producción musical en diferentes contextos escolares: Argentina, Canadá y 


Suiza. Este diseño de “investigación y desarrollo” me ha posibilitado construir una 


proposición pedagógica basada en la experiencia, enriquecida con la literatura científica, 


desarrollada en diferentes terrenos, mejorada y consolidada.  


Pero este trabajo de investigación no ha terminado allí. Nuevas perspectivas de 


investigación se abrieron para observar “lo que sucede en las secuencias pedagógicas que 


desarrollamos”. He escogido una nueva perspectiva de estudio emergida: la de observar las 


formas de colaboraciones de los alumnos y las acciones de su docentes durante las 


lecciones. Esta pesrpectiva de estudio no hubiera sido posible sin el trabajo precedente de 


construcciones de secuencias pedagógicas.  


¿Por qué no haber terminado mi investigación con la construcción de las secuencias 


pedagógicas y sus escenarios? La construcción de las secuencias ha tenido siempre el 


objetivo de desarrollar un conjunto de situaciones en contextos escolares para poder 


observarlas y examinarlas posteriormente.  


¿Por qué no haber comenzado directamente observando y examinando las colaboraciones 


de los alumnos y sus interacciones con el docente en lecciones de composición musical? En 


esta tesis no tengo la intención de observar un conjunto de hechos posibles sino un conjunto 


de hechos con marcos pedagógicos estudiados, en un terreno construido y a través de 


secuencias pedagógicas consolidadas en diferentes contextos escolares y culturales. 


En síntesis, esta tesis propone dos diseños diferentes de investigación:  


- un diseño de “investigación y desarrollo” (ver primera parte y segunda parte del 


manuscrito) para construir secuencias pedagógicas en diferentes contextos escolares, 


- un diseño de investigación para observar y describir (ver tercera parte del 


manuscrito), en situaciones escolares construidas, las colaboraciones entre los alumnos 


y las acciones de su docente mientras los primeros componen. 


En el segundo diseño de investigación (tercera parte del manuscrito) surgen nuevas 


preguntas de investigación. En el capítulo XI presento los aspectos teóricos y metodológicos 


que me posibilitaron “observar lo que desarrollamos”. Una vez que estas secuencias han 


sido estabilizadas, las he propuesto a tres docentes de tres países diferentes (Argentina, 


Brasil y Suiza) para que las prueben con sus propios alumnos. En esta etapa de 


investigación, he prestado una atención particular a las acciones de los docentes mientras los 
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alumnos componen una pequeña pieza musical. Al mismo tiempo, me he interesado en 


identificar los efectos que tienen sus acciones en las colaboraciones de los alumnos. Estas 


observaciones pueden leerse en los capítulos XII, XIII y XIV.  


Gracias a la construcción de una gran base de datos (ver Apéndice), podremos continuar 


nuestro trabajo con diferentes perspectivas de investigación que ya se abrieron y que aún 


siguen abriéndose. Algunas de ellas se presentan en el capítulo XVI. 


Para que el “recorrido” de la tesis no se pierda en su “redacción”, a continuación, presento 


el manuscrito bajo la forma de una sinfonía:   
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“Partitas” o Esquema de la tesis 


PRIMER MOVIMIENTO: PROBLEMAS QUE CREEMOS IMPORTANTES   


En la primera parte, entran en diálogo la experiencia de músico y de docente con preguntas 


sobre la música, la creatividad en música y en la educación musical. 


El capítulo III examina el lugar asignado a la creatividad en los nuevos programas de 


educación. Luego, en el capítulo IV, algunos problemas que creemos importantes son 


tratados a través de la lectura y discutidos desde diferentes perspectivas. 


SE G U N D O  MO V I M I E N T O:  O B S E R V A R M E  Y  O B S E R VA R  E N  U N  T E R R E N O  C O N S T R U I D O 


En la segunda parte, nuestros propósitos de investigación se organizan con dos etapas de 


investigación. Las mismas conllevan dos tipos de aproximaciones metodológicas y se 


construyen desde los aprendizajes y las preguntas de propias experiencias de docente como 


así también de propias experiencias de formador de docentes.  


IN T E R L U D I UM:  C O N S O L I D A C I Ó N  D E  U N A  P R O P U E S T A  P E D A GÓ G I C A 


En los capítulos IX y X, presentamos las secuencias consolidadas y nuestra propuesta 


pedagógica. 


TE R C ER  M O V I M I E N T O:  CO L L AB O RA C I O N E S  E NT R E  A L UM NOS  Y  A C C I O N E S  D E L  D O C E N T E 


En la tercera parte, el capítulo XI desarrolla diferentes aspectos teóricos y metodológicos 


para observar las interacciones entre los alumnos y entre el docente y sus alumnos.  


En el capítulo XII se identifican algunas formas de colaboración que los alumnos utilizan 


para componer una pieza musical en el aula.  


En los capítulos XIII y XIV, examinamos diferentes acciones del docente, y sus efectos, 


cuando este se acerca al grupo de alumnos que compone. 


POSTLUDIUM:  CONCLUSIONES Y PERSPECTIVAS 


Finalmente, en los capítulos XV y XVI, presentamos nuestras conclusiones y algunas 


perspectivas de investigación que esta tesis abre. 
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PRIMERA PARTE  


ALGUNOS ENFOQUES DE LA CREATIVIDAD MUSICAL 


EN CONTEXTOS ESCOLARES 


 


 


 


 


 


Casi todos los autores enfatizaron que el aspecto más importante de la actividad humana es su 


creatividad y su capacidad de exceder o de superar apremios e instrucciones dadas3. 


(Engeström, 1999, pp. 26-27 Trad. pers. )  


 


                                                   


 
3 “Nearly all authors emphasized that most important aspect of human activity is its creativity and its ability to 


exceed or transcend given constraints and instruction.” 
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Comenzamos aquí con ciertos aspectos que fundamentaron el diseño, la realización, la 


observación y las modificaciones de la actividad creativa colocada en el centro de las 


secuencias pedagógicas de educación musical. El primer aspecto que aquí se aborda es la 


manera en que los humanos organizamos sonidos desde la música primitiva hasta la música 


contemporánea, pasando por los fenómenos cotidianos y las músicas tradicionales. 


Seguidamente, tratamos las diferentes maneras de producir música frente a un público o 


haciendo parte del público. Se analiza luego el impacto que las modas, los programas de 


tele-realidad, las culturas jóvenes y los recursos tecnológicos pueden ejercer sobre los 


adolescentes. Se relatan, también, algunas experiencias de creación musical realizadas en 


escuelas, otras actividades de expresión lúdica y creativa realizadas en la calle y finalmente 


algunas actividades de formación docente. A través de ellas, situadas en un contexto 


histórico de reformas educativas, se expone cómo se generó la idea de esta tesis: diseñar y 


observar secuencias pedagógicas para permitir aprendizajes creativos en los niños y, por 


consiguiente, comprender el papel que el docente debe adoptar para enseñar a partir de las 


producciones creativas de los alumnos. 
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1. Música u organización de sonidos 


1. Crear, ejecutar y oír música  


Crear, ejecutar y oír música pueden ser consideradas como actividades humanas realizables 


de diferentes formas. Desde esta perspectiva, la educación musical necesitaría una didáctica 


que permita aprender a expresarse con el sonido de maneras diferentes.  


A lo largo de mis experiencias docentes4, me he persuadido de que en las lecciones de 


educación musical deberíamos generar un espacio importante a la producción musical 


propia de los alumnos. Para aprender los contenidos del programa escolar, no basta imitar, 


leer, memorizar y ensayar piezas musicales. No es suficiente enseñar el solfeo y la teoría 


musical como tampoco oír, analizar y crear a partir de lo enseñado. Recurrir a la producción 


musical creativa, a partir de lo que los alumnos pueden originar y expresar, también ha sido 


fructuoso en mis lecciones de música. Sobre todo si estas producciones resultan de una 


actividad que enlaza las acciones “crear”, “ejecutar” y “oir” música. 


Cuando los alumnos crean música y se producen, necesitan explorar de manera concreta 


ciertos parámetros sonoros. No pueden producirse sin discutir, probar, ensayar y ejecutar los 


sonidos que ellos mismos generan y organizan. De esta manera, los elementos técnicos y 


estéticos, las combinaciones tímbricas y la organización de alturas, de duraciones y de 


intensidades pueden formar parte del contenido de sus discusiones o de sus pruebas 


exploratorias para ponerse de acuerdo y llevar a cabo sus creaciones.  


Una nueva idea musical, aún no expresada ni ejecutada, podría considerarse como un 


“esbozo” de creación. Al concretizarse, una nueva idea musical se convierte en una creación 


musical y hasta en una producción si es ejecutada y escuchada por la misma persona o por 


un grupo.  


                                                   


 
4 He enseñado en Argentina y en Suiza tanto en escuelas primarias como preescolares, secundarias inferiores y 


superiores, como en conservatorios y escuelas de música, profesorados, universidades y así también en proyectos 
de educación no formal en la calle y en plazas.  
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Sea cual fuere la calidad de producción musical, una simple melodía o una pieza completa 


puede generar gozo de crear y tocar. Y por consecuencia, puede generar la curiosidad y el 


deseo de saber más. 


A veces, la música hace alusión a diferentes nociones. Si nos remontamos a la música de 


nuestros ancestros, es imposible separarla de sus actividades cotidianas tales como la caza, 


la cosecha o la cocina. Además de la música producida para los rituales y ceremonias, una 


combinación sonora resultaba seguramente de los movimientos constantes y regulares de 


ornamentos y abrigos durante la caza, de las herramientas para cultivar o cosechar o de sus 


utensilios de cocina. 


Considerando una alusión más amplia de la música, también durante nuestra actual vida 


cotidiana, somos quizás ejecutantes de diversos sonidos y ruidos producidos con nuestros 


movimientos, pasos y silbidos, con un simple brindis, con la manipulación de maquinarias, 


de aparatos eléctricos o con la conducción de un automóvil. Cotidianamente, combinamos 


estos sonidos durante nuestras actividades como si se tratara de una gran partitura 


orquestada entre el hombre y la naturaleza. Podríamos llegar a decir que, día a día, 


combinamos sonidos y ruidos, con placer o no. Es importante destacar que de manera más o 


menos artística, todos nos expresamos en una gran composición musical organizando ruidos 


(si fastidian) y sonidos (si nos deleitan).  


Espontáneamente o deliberadamente, producimos ruidos, sonidos y todo tipo de música 


con roles de emisores y de receptores a la vez. A diferencia de la especie animal que 


combina sonidos cotidianamente, la capacidad de organizarlos con fines utilitarios y no 


utilitarios (véanse artísticos) es lo que, quizá, nos diferencia como especie humana.  


La organización de los sonidos tuvo su entrada en la escuela gracias a las 


experimentaciones de los compositores de música contemporánea. John Milton Cage (1912-


1992), por ejemplo, ha sido un compositor y filósofo clave en la redefinición de la música 


durante el siglo XX. En su credo de la música del futuro, recitado en Seattle en el año 1937, 


Cage expresaba la idea de transformar la composición musical en una organización que 


pudiera combinar tanto el sonido como el silencio y los ruidos. Según Cage (1961), si la 


palabra música se reserva a la producida por los instrumentos de los siglos XVII y XIX, es 


mejor sustituirla en términos más significativos llamándola organización de sonido. Durante 


la segunda mitad del siglo XX, la idea de realizar actividades de organización de sonidos y 


de composición para aprender música ha sido emprendida por diferentes autores (entre otros 
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: Delalande, Vidal, & Reibel, 1984; Frega & Vaughan, 1980; Hemsy de Gainza, 1986; 


Murray Schafer, 1966, 1969; Saita, 1978). Sea cual sea el objetivo de la educación musical, 


el gozo de tocar y el deseo de conocer debería comenzar por la capacidad humana de 


combinar sonidos para aprender a organizarlos, comprender su organización y así adquirir 


conocimientos culturales propios al arte musical.   


Algunos aspectos formales de ciertas músicas tradicionales también nos permiten una 


técnica fácil de creación musical para abordarla con niños y adolescentes. Si analizamos 


ciertas melodías tradicionales, podemos constatar que en diferentes lugares del planeta se ha 


producido música con escalas melódicas semejantes pero con ritmos diferentes. Las escalas 


pentatónicas5, utilizadas en los cuatro puntos cardinales, son un ejemplo de rica 


convergencia acústica de diferentes pueblos. Encontramos infinidades de melodías 


pentatónicas tradicionales compuestas y transmitidas de generación en generación. Por su 


estructura acústica primaria, muchos pueblos han utilizado estas escalas en algún momento 


de su historia musical. Sin embargo, sus características musicales no se semejan. 


Combinadas con diferentes duraciones o ritmos, los humanos hemos alcanzado una rica 


divergencia cultural entre los pueblos. 


En las lecciones de educación musical, la creación de melodías pentatónicas con ritmos 


libres puede permitir una producción musical sin errores de disonancias tonales ni 


obstáculos de formulas rítmicas acentuadas únicamente en los primeros tiempos6. La 


educación musical ha sido tradicionalmente orientada por una organización de 


conocimientos técnicos de lectura (solfeo) sobre pentagramas y de análisis musical 


(comprensión de los signos escritos). Aún los métodos activos han seguido esta orientación, 


organizando las actividades según el orden de la teoría y del solfeo y no al revés. Esto ha 


generado, seguramente, una práctica de enseñanza musical que no tiene en cuenta las formas 


de organizar sonidos ni de expresarse musicalmente como las que normalmente ocurren 


fuera de la escuela.  


                                                   


 
5  La escala pentatónica está formada de 5 notas (más la octava) compuestas por las cinco primeras notas por quintas 


justas a partir de una primera nota (por ejemplo: do, sol, re, la mi). La escala cuenta únicamente de segundas 
mayores y terceras menores (por ejemplo: do, re, mi, sol, la). Ha sido y es utilizada por diferentes culturas 
orientales y occidentales.  


6 Encontramos pocos motivos rítmicos acentuados en el primer tiempo como en la música del clasicismo. Las 
melodías populares, folklóricas, tradicionales y actuales utilizan por lo general ritmos con contratiempos y 
síncopas.   
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2. Maneras de producir música 


Es evidente que podemos producir música de diferentes formas. Desde esta perspectiva, la 


educación musical debería también tener en cuenta las diversas maneras de crear, ejecutar y 


oír música. Hargreaves, MacDonald y Miell (2005) conciben dos grandes dimensiones de la 


comunicación musical en un modelo de dos tetraedros unidos en la acción musical del 


músico y la respuesta del oyente. Por un lado se encuentra la música en situaciones y 


contextos, donde se puede componer / ejecutar concluyendo con una acción musical 


(performance). Por el otro, esta acción musical se convierte en una música, en situaciones y 


contextos, para el oyente (listener) que puede dar su respuesta a la acción musical del 


músico. Elliott (1995), en su propuesta pragmática de la filosófica de la educación musical, 


separa el contexto del músico que produce música del contexto del auditor que la recepta. 


En su modelo, ambos contextos, el del músico y el del auditor, forman parte de un gran 


contexto. Pero estas representaciones son demasiado reducidas si las consideramos 


únicamente en una unidireccionalidad de flechas en el sentido emisor-música-receptor. Al 


considerar la expresión musical como unidireccionalidad, no solo el receptor no tiene 


derecho a ser activo sino que existen acciones artísticas, sobre todo musicales, donde el 


emisor es al mismo tiempo un receptor en tiempo real. Más aún, a través de las nuevas 


tecnologías, tanto el habla como la música pueden ser grabadas y nuevamente escuchadas 


más tarde a través de los aparatos de grabación. Por ejemplo, si nos expresamos 


musicalmente, o verbalmente, junto a otros y nos grabamos en audio, estaríamos ya 


cubriendo por lo menos tres roles a la vez: aquel de emisores, aquel de receptores en tiempo 


real (in situ y agora) y aquel de receptores en tiempo virtual (más tarde y a través de la 


escucha de la grabación). Esto quiere decir que, cuando producimos música, podemos ser a 


la vez emisores y receptores en diferentes tiempos y lugares si nuestras producciones son 


grabadas. A partir del avance de las nuevas tecnologías, debemos repensar el tiempo y el 


espacio de la expresión musical y por ende en la educación musical. Tener en cuenta toda 


esta complejidad puede permitirnos concebir objetivos pedagógicos y sus consecuentes 


actividades en las que los alumnos puedan producirse con múltiples posiciones de emisores 


y de receptores utilizando diferentes espacios que para ello sea necesario y considerando el 


tiempo como real (mientras ejecutan) y como virtual (partitura, grabación, memoria, etc.).  


También es evidente que coexisten diferentes maneras de hacer o producir música. Las 


maneras más recurrentes son las colectivas. Por ejemplo, en las manifestaciones 
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institucionales o religiosas, todos los participantes cantan y un músico o varios músicos 


pueden acompañar con un instrumento musical. En las salas de conciertos, en teatros, en 


espacios abiertos y en estadios, la música se produce generalmente de manera frontal. En 


estos conciertos y recitales, los músicos se colocan frente a un público de oyentes silentes 


(en los conciertos de música académica) o que palmean y cantan (en los recitales de música 


popular). Si se trata de un ensayo de orquesta o de coros, los músicos se colocan en semi-


círculo frente a un director. En cambio, cuando un ensamble musical o un grupo de músicos 


crean, tocan y discuten durante sus ensayos, generalmente se colocan en círculo o en semi-


círculo. Cuando los mismos graban sus ejecuciones, se colocan en semicírculo alrededor de 


uno o varios micrófonos. Otra manera más tradicional y popular de producción musical es la 


centrada. Esta manera de hacer música, muchas veces ligada a la danza, puede alternarse en 


algunas circunstancias con otras circulares y con aquellas de desplazamientos como en las 


marchas, carnavales, ceremonias, fiestas de vendimias o religiosas y hasta en reuniones de 


amigos o familiares. Muchas de estas maneras de hacer y de producir música son poco 


explotadas en las actividades escolares. La educación musical no puede limitarse a la manera 


de las salas de concierto de música clásica (frontal) ni a la manera de los cultos religiosos 


(colectiva). Para escenificar las actividades a realizar, la didáctica de la música debería tener 


en cuenta las diferentes maneras de producir música solo o en grupo. Quizá, en la escuela, 


hemos simplificado demasiado el sentido unidireccional de músico-música-oyente sin 


habernos interesado en la multidireccionalidad que existe en las diferentes maneras de 


organizar los sonidos y de hacer música. La enseñanza de la música se vería beneficiada al 


abrirse a las diferentes maneras de producciones musicales abordando ciertas actividades 


musicales como las reales fuera de la escuela.  


3. La música y los alumnos de 11 a 13 años de edad 


La edad que nos preocupa en esta tesis es la del final de la niñez y comienzo de la 


adolescencia: entre 11 y 13 años. A esta edad, las niñas y los niños entran en una etapa de 


hibridación, de multiculturalidad y de modas. Sus vestimentas, sus gustos musicales y sus 


expresiones lúdicas se transforman poco a poco tanto en el Norte como en el Sur, tanto para 


los de las grandes ciudades como para los de los pequeños poblados.  
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Hoy día, existe una simulación de desvanecimiento de asimetrías entre Norte y Sur, entre 


centros y periferias como si se ecualizaran las diferencias en una visión simplificada de 


hibridación de la música para vender más y más discos, películas y emisiones de televisión a 


los jóvenes del planeta entero (García Canclini, 2000). Por otro lado, los jóvenes reciben 


actualmente un fuerte impacto mediático a través de los concursos de solistas de programas 


de tele-realidad7. En estos programas, varios jóvenes se disputan para continuar con su 


sueño de ser cantante profesional. Cada año, el programa televisivo comienza con un gran 


número de candidatos y se los va eliminando hasta alcanzar un único solista ganador. Estos 


programas de TV comenzaron a fines del siglo XX y, hoy, poco a poco van perdiendo 


popularidad. En ellos, los jóvenes pueden observar en vivo, por televisión y por Internet, no 


sólo los procesos de los cursos individuales o grupales de canto, de teatro y de danza, sino 


también los comentarios individuales de cada joven concursante. 


El rap y la cultura hip-hop ejerce también un impacto importante en la vida de muchos 


jóvenes como la cultura rock había hecho del traje una identidad y un estilo en los jóvenes 


de los años sesenta. Como el rock, hoy los diferentes estilos musicales derivados del rap se 


expandieron en la cultura juvenil. Estos estilos se han convertido en una práctica musical 


para algunos. Para muchos, han generado un estilo de vestimentaria y de formas de hablar.  


Además de los impactos de la industria discográfica, de la tele-realidad, de las modas y 


estilos, las nuevas tecnologías tienen también su influencia en la relación entre los jóvenes y 


la música. La entrada de las nuevas tecnologías de estos últimos años ha revolucionado la 


forma de comunicarse y de relacionarse con la música. Por Internet, los jóvenes de hoy 


pueden descargar música, sonidos (ringtones) para celulares8. La mayoría de los celulares 


pueden grabar sonidos e imágenes. Con ellos, podemos orquestar una secuencia musical 


colocando o quitando la batería, la guitarra eléctrica o el teclado. Hasta podemos componer 


nuestras propias melodías y orquestarlas. Estas posibilidades tecnológicas no pertenecen 


únicamente a una élite de jóvenes. Yo mismo pude observar, en la periferia de Buenos 


Aires, cómo algunos niños indigentes, que piden dinero por la calle, manipulan teléfonos 


portables (quizá reciclados, quizá tomados) que pueden grabar sonidos, filmar imágenes, 


escribir un texto con corrector de ortografía y calcular. Es increíble pensar que a estos 
                                                   


 
7 “Operación triunfo” , Star Academy » y « Nouvelle Star » entre otros. 
8 Teléfonos móviles 
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mismos niños la escuela no les puede brindar una interfase utilizando sus propios recursos 


tecnológicos para calcular, para escribir, para grabar o para fotografiar.  


En su análisis del arte y la cultura joven en las “Escenas de la vida posmoderna en 


Argentina”, Beatriz Sarlo (1996) describe que la igualdad que se cree encontrar en la cultura 


juvenil tiene su límite en prejuicios sociales, raciales, sexuales y morales. Quizá, a estos 


límites, habría que sumarles los prejuicios culturales (véase musicales) influenciados por las 


modas vestimentarias, por la telerrealidad, por la música mercantil, por las culturas 


juveniles contestatarias y por el uso de las nuevas posibilidades tecnológicas. ¿Pero, estos 


prejuicios son un obstáculo a la hora de componer una música en grupo y en común 


acuerdo? Los jóvenes pueden producir música en grupo y sin dificultades aun cuando se 


trata de una creación propia en la que el docente no participa con sus ideas. Tanto en mis 


animaciones socioculturales realizadas en barrios periféricos9, como durante diferentes 


talleres musicales para niños10, pude constatar que tanto los niños como los jóvenes, a pesar 


de sus diferencias, podían organizarse para crear una pequeña pieza musical. Y esto era 


posible con mi apoyo pedagógico pero sin mis ayudas creativas para completar o mejorar lo 


producido por ellos mismos. Si necesitaban ayuda, acudían a mis consejos para lograr sus 


metas. La descripción de Barth (2004a) sobre la actividad intelectual no escolar en un juego 


de construcción elegido por un niño me parece apropiada para ilustrar este tipo de 


situaciones. Según Barth (2004a), en la acción cuya iniciativa es propia, el niño o el 


adolescente:  


 […] tiene una idea de lo que quiere obtener; tiene una intención al comienzo y piensa lograrlo como 


de costumbre […]. Explora las múltiples posibilidades, recomienza sin descanso. La dificultad lo 


estimulará […]. Si necesita información suplementaria, sabrá qué preguntas realizar.  No se le 


impone una información que no puede entender, retiene aquella que tiene un sentido para él. Su 


pensamiento es espontáneo, vinculado a la acción y a la meta. Su objetivo es claro para él y por lo 


general accesible, si no, ni siquiera hubiera concebido la idea. Este objetivo reposa sobre 


experiencias anteriores, sobre lo que ya sabe. Su entorno puede responder a sus solicitudes si él lo 


desea. […] Si se equivoca en el camino, no se penaliza, al contrario sus errores le sirven de 


indicadores. No teme fracasar. Sabe cuándo ha tenido éxito y experimenta una gran satisfacción. 


                                                   


 
9 En las ciudades de Rosario y de Venado Tuerto en Argentina entre los años 1987 y 1989. 
10 Realizados fuera de ámbito escolar en Argentina y en Suiza entre los años 1990 y 2001. 
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Puede incluso, en cualquier momento, decidir que su meta no es realizable porque le falta tal 


capacidad o tal objeto. Pero este fracaso no es comparable al fracaso escolar en el que el niño no 


sabe por qué no pudo lograrlo – o aún lo que era necesario para lograrlo (p. 28 Trad. pers.).  


Aún con un actual bombardeo comercial que explota los jóvenes, cuando les proponemos 


producir música, brindamos una posibilidad de renovar, de formas múltiples, su relación con 


la música (y con las músicas). He observado, muchas veces, que cuando damos permiso de 


cambiar o de generar un nuevo producto o arte-facto11 musical, las producciones de los 


jóvenes no se semejan a los estilos que ellos pertenecen. Ya sea por no alcanzar un nivel 


técnico para poder imitar un estilo preciso, o por haber optado por una composición musical 


al nivel de sus propias posibilidades, algunas veces, parecería que los jóvenes pueden 


liberarse de una cierta pertenencia a de una sociedad determinada y hasta de un estilo 


determinado de música. Lo producido por ellos mismo es generalmente valorizado por el 


grupo como un arte-facto considerado como original y propio en el contexto de la clase. 


Cuando proponemos la realización de una actividad de producción musical creativa, sin 


obligaciones de imitar un estilo estimado o subestimado, los alumnos pueden quizá partir de 


sus propias ideas y encontrarse en un espacio abierto de producción. En un espacio en el que 


las informaciones y experiencias anteriores se ponen en juego con las nuevas que necesitan 


realizar para alcanzar sus ideas y metas elegidas. Estas experiencias se vinculan a las 


observaciones analizadas por Barth (2004b). Cuando en el contexto escolar, proponemos a 


los alumnos realizar une pequeña composición musical para interpretarla delante de toda la 


clase, la actividad musical puede tomar el mismo curso de una actividad de construcción. 


Los alumnos pueden explorar múltiples posibilidades y recomenzar sin descanso. La 


dificultad puede ser un estímulo. Si necesitan informaciones suplementarias, sabrán qué 


preguntas realizar al docente o a los otros alumnos.  Solo podrían retener las informaciones 


que tienen un sentido para ellos. Sus pensamientos espontáneos pueden ser vinculados a sus 


acciones y a las metas de la actividad pedagógica. Si pueden concebir la idea, sus objetivos 


pueden ser, por lo general, accesibles. Estos objetivos reposan sobre sus experiencias 


anteriores y sobre lo que ya saben. El docente puede entonces responder a sus solicitudes. Si 


se equivocan durante el proceso, no son penalizados. Por el contrario, sus errores sirven de 


indicadores, tanto para ellos como para el docente. Ellos saben cuándo han tenido éxito y, al 
                                                   


 
11 En este texto, separamos el prefijo “arte” de la palabra “facto” (realizado) para bien identificar el sentido que le 


proponemos a esta palabra como arte musical realizado. 
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obtenerlo, experimentan una gran satisfacción. Pueden incluso, en cualquier momento, 


decidir que su meta no es realizable porque le falta tal capacidad musical o tal objeto. En 


este caso, pueden simplificar la tarea o contar con el apoyo del docente. Finalmente, pueden 


producirse frente a la clase ejecutando una pieza musical que es realmente adaptada a sus 


propias capacidades y a los objetos (instrumentos, soportes, etc.…) con que ellos cuentan.  
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2. Hacia una didáctica innovadora de la educación musical 


1. Permitir aprender a través de la propia producción musical de los 


alumnos 


A comienzos del siglo XX, se han desarrollado diferentes metodologías y aproximaciones 


pedagógicas de la enseñanza de la música. Estas han sido fundadas por los pedagogos Emile 


Jacques-Dalcroze (1865-1950) y Edgar Willems (1890-1978) en Suiza, Maurice Martenot 


(1898-1980) en Francia, Carl Orff (1895-1982) en Alemania, Zoltán Kodaly (1882-1967) en 


Hungría y Schinichi Suzuki (1898-1998) en Japón entre otros. Cada una de estas 


aproximaciones tiene sus bases pedagógicas y fundamentos psicológicos implícitos en sus 


visiones sobre la naturaleza del desarrollo del niño. El estudio comparativo de Frega (1997) 


muestra cómo los métodos activos fundamentaron implícitamente las ideas de Jacques-


Dalcroze, de Orff y de Suzuki. Los trabajos de E. Claparède fundamentaron las ideas de 


Jacques-Dalcroze. Mientras que los trabajos de J. H. Pestalozzi han fundamentado las ideas 


de Orff y de Kodaly. Las ideas de J.-J. Rousseau y de L. Tolstoi inspiraron a Suzuki. Las 


experiencias de M. Montessori dieron bases pedagógicas a Martenot. J. Piaget y C. Jung 


inspiraron a Edgar Willems. Todas estas aproximaciones pedagógicas tienden a la educación 


general. Solo Jacques-Dalcroze, Orff y Suzuki sumaron una tendencia a la virtuosidad 


instrumental en sus propuestas pedagógicas.  


Centradas en los alumnos, las aproximaciones pedagógicas de Jacques-Dalcroze, de 


Kodaly, de Martenot, de Orff y de Willems propusieron actividades de creación 


instrumental o vocal en su enseñanza (Frega, 1997; Graetzer & Yepes, 1961; Jacques-


Dalcroze, 1965; Martenot, 1970; Mason, 2008; Willems, 1963). Por etapas progresivas, 


estas aproximaciones proponen la creación musical con algunas notas o con motivos 


rítmicos. Si bien, estas aproximaciones desarrollan la creatividad a través de la 


improvisación, existe una gran divergencia entre sus propuestas. En sus aproximaciones, 


Orff y Willems dan libre curso a la creatividad con exploraciones y descubrimientos 


sonoros. Los autores, de diferentes maneras, proponen que los alumnos creen sus propias 


músicas con juegos colectivos (Graetzer & Yepes, 1961). Por el contrario, Kodaly propone 


una improvisación basada en lo que los alumnos ya conocen. Entre ambas aproximaciones, 


se encuentra la de Jacques-Dalcroze con su propuesta de improvisaciones que contienen 
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elementos melódicos o rítmicos ya conocidos por los alumnos pero con un margen de 


exploración para acceder al ritmo a través del movimiento. Pero la enseñanza y el 


aprendizaje de la música deberían también implicar dimensiones y relaciones que pueden 


suscitarse cuando los alumnos componen verdaderamente una música nueva y que el 


docente no puede conocer anticipadamente qué es lo que va a emerger en este proceso. Esta 


fue una de mis preocupaciones. Sobre todo a comienzos de mi experiencia docente con 


niños de las periferias como así también con niños discapacitados mentales profundos (de 2 


a 6 años de edad) de la ciudad de Rosario (Argentina). Es casi imposible enseñarles una 


canción, una melodía o un ritmo a los niños en situación de discapacidad mental profunda. 


También es muy dificultoso realizar una pequeña improvisación sobre un ostinato12. Mis 


improvisaciones rítmicas con instrumentos o con tarareos vocales fue una de las mejores 


maneras de lograr sus reacciones y respuestas musicales. Con ellos, unos con parálisis 


cerebrales, otros autistas profundos, las improvisaciones con 2 ó 3 sonidos fueron casi la 


única posibilidad de comunicarse y compartir los mismos ruidos, sonidos y silencios para 


progresar a partir de sus raras respuestas, sus reacciones y sus breves producciones sonoras.  


Mi encuentro en 1986 con la Federación latinoamericana de Ludotecas13 (FLALU) me 


aportó una visión educativa basada en la expresión lúdica y creativa. Este movimiento 


pedagógico de alternativa fue iniciado por Raimundo Dinello y tuvo un fuerte impacto en la 


educación formal y no formal de muchas ciudades de Latinoamérica tales como Porto 


Alegre y Uberaba (Brasil), Montevideo (Uruguay), Rosario, Río Cuarto, Tandil y Neuquén 


(Argentina). A través de experiencias, congresos, talleres de animación sociocultural (no 


formal) llamados “Ludotecas”, se promovía el respeto de la naturaleza lúdica y creativa de 


los niños y la valorización de sus realidades socioculturales. Junto a los colegas docentes y 


profesionales de la educación federados en la FLALU, teníamos la intención de aportar una 


coherencia pedagógica “integral” que atendiera a la salud, a la alimentación, a la 


instrucción y al medioambiente familiar y social. A la vez, proponíamos una práctica 


pedagógica “global” que atendiera a los fenómenos ocurridos fuera o dentro de la escuela 


                                                   


 
12  Motivo melódico o rítmico repetido, generalmente utilizado en los bajos y como acompañamiento. 
13 La Federación latinoamericana de Ludotecas fue fundada por docentes, en Uberaba (Brasil) en Febrero de 1986, en 


el 1er Seminario Latinoamericano de Ludotecas realizado en el Circo do Povo; centro de cultura popular itinerante. 
Como propuesta pedagógica Alternativa, la Federación ha organizado congresos de “Expresión lúdico creativa” 
(Dinello, 1990). 
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como así también a “procedimientos opuestos a la seriación de objetivos” (Dinello, 1990).  


Esta pedagogía integral y global no podía ser separada de la expresión creativa a través de 


la cual el individuo puede descubrirse, descubrir el mundo y construirse como persona.  


La coordinación de la sección de la FLALU de Rosario durante los años 1987 y 1989 y la 


gestión de las ludotecas en plazas y barrios de la misma ciudad han sido un gran aporte 


pedagógico para mi trabajo docente. Tanto en mis lecciones en la Escuela para niños 


discapacitados mentales “Gurí” como en el instituto de música “Pro música de Rosario” y 


en la formación universitaria de músicos y educadores musicales14, pude respetar la 


producción original de cada alumno o estudiante. Las mismas estimulaban en ellos una 


voluntad natural de querer saber más. Algunas veces, yo mismo proponía una orientación de 


los objetos abordados. Otras veces, los mismos se ordenaban gracias a la voluntad de los 


alumnos o de los estudiantes de llevar adelante sus producciones musicales.  


Muchas preguntas han aparecido a partir de estas experiencias realizadas en Argentina 


entre los años 1986 y 1990. Las preguntas se multiplicaban a través de mis lecturas sobre la 


creatividad en la educación en general (Curtis Gowan, Demos, & Torrance, 1978; Luria, 


Leontiev, & Vygotsky, 1986/2004; Woods & Barrow, 1978) y en la educación musical 


(Frega & Vaughan, 1980; Hemsy de Gainza, 1986; Murray Schafer, 1966, 1969; Saita, 


1978). Estas lecturas me posibilitaron cuestionarme sobre mi papel docente, sobre los 


conocimientos a enseñar y a evaluar a través o no de la actividad creativa de los alumnos y 


sobre el tipo de secuencias pedagógicas a proponer a la clase.  ¿Qué tipo de actividades son 


las más pertinentes para ocasionar un crear y aprender a mis alumnos? Estos 


cuestionamientos me hicieron tomar conciencia de la necesidad de la producción musical 


creativa para propiciar el aprendizaje de cada alumno. ¿Cómo hacer para que cada alumno 


pueda convertirse en un verdadero aprendiz a través de una actividad propia? Colocar la 


actividad creativa de los alumnos en el centro de secuencias pedagógicas de educación 


musical se convirtió en un eje importante de mi práctica de enseñanza. Así comencé, de 


manera empírica, a reflexionar sobre una pedagogía que pueda respetar la actividad de los 


alumnos y las diferentes maneras de producir música en la clase.  


                                                   


 
14 Cuando trabajaba como asistente en Educación Audioperceptiva en la Facultad de Humanidades y Artes de la 


Universidad Nacional de Rosario (Argentina). 
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Más tarde, durante los años 1990 y 1993, he animado talleres de composición melódica en 


escuelas primarias y preescolares suizas. Durante cinco períodos de 45 minutos, los alumnos 


de cada clase creaban, interpretaban, grababan y oían una melodía o una canción original. 


Algunos docentes titulares de las clases que participaban a este proyecto se sorprendían al 


ver que, en solo cinco lecciones de 45 minutos, los alumnos realizaban la suma de 


actividades propuestas en el programa escolar. En realidad, la producción musical creativa 


es una actividad que puede englobar todas las acciones musicales (creatividad, 


interpretación y percepción) y los diferentes objetos también musicales (duraciones, alturas, 


timbres, intensidades, expresión, etc.) al mismo tiempo. Pero, para avanzar con los 


contenidos de un programa escolar es necesario realizar múltiples producciones musicales 


creativas ligadas entre ellas y a otras lecturas, interpretaciones y apreciaciones de obras 


compuestas por diferentes compositores y por diferentes grupos étnicos. Estos talleres 


tenían dos modalidades a elección. Unos, a través de una sensibilización musical con ritmos 


y melodías a imitar y, otros, a partir de sonidos y ruidos de la vida cotidiana de los alumnos. 


Esta experiencia ha sido mi primer paso reflexivo (Giglio, 1995). He comparado las 


grabaciones de cincuenta composiciones de canciones y melodías realizadas de manera 


colectiva con 948 niños, de 5 a 10 años de edad, de cincuenta clases de los cantones de 


Vaud y Neuchâtel (Suiza). Las cincuenta clases compusieron sus melodías a partir de ciertas 


improvisaciones. Veinticinco clases comenzaron con improvisaciones vocales produciendo 


sonidos propuestos por los mismos niños y que debían provenir de sus recuerdos de 


momentos cotidianos. Las otras veinticinco clases comenzaron con improvisaciones vocales 


con sonidos propuestos por el docente o que los alumnos proponían espontáneamente. 


Comparando los dos grupos de composiciones, pudimos constatar que las melodías que se 


compusieron a partir de características expresivas de la vida cotidiana y musical de los niños 


fueron interpretadas por los alumnos con mayor expresión musical y con mejor afinación 


vocal.   


Desde mi regreso a Argentina en el año 1995, fundé el Instituto MusiKas (1995-2002) el 


cual ofrecía una pedagogía musical basada en la creatividad de los alumnos. Allí comencé a 


estudiar la creatividad musical en niños de 5 a 10 años de edad (Giglio, 1999b). La 


improvisación y la composición fueron mis intereses de acción y de investigación teniendo 


en cuenta los aspectos de la persona, del proceso y del producto de alumnos en marcos 


escolares como así también del docente que puede favorecer o crear obstáculos a sus 


alumnos (Giglio, 1999a, 2000).  
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2. En un período de reformas educativas 


A finales del siglo XX, la Guerra fría y muchas dictaduras militares del Sur parecían 


terminarse. Muchos gobiernos permitieron incorporar la creatividad en sus programas 


escolares. Así sucedió en Argentina con la incorporación de la creatividad en las propuestas 


de contenidos básicos comunes para la Educación General Básica. Estudiar y favorecer la 


creatividad en el medio escolar fue uno de los objetivos de formación de docentes y de 


investigación. Además de los innumerables trabajos de investigación, de reuniones, de 


libros y de artículos dedicados a su estudio, una de las repercusiones más importantes fue 


quizá el informe “La educación es un tesoro” para la UNESCO realizado por la Comisión 


Internacional sobre la Educación para el Siglo Veintiuno y presidido por Jacques Delors 


(1996). Basados en los cambios sociales y económicos de la “mundialización” de esta 


década, el informe de la Comisión Internacional sobre la Educación promueve que los 


valores y misiones educativas actuales exigen ir más allá de la imitación, de la percepción y 


de la memoria.  Durante este período, se pudo observar una evolución que implicó ciertas 


incertidumbres culturales, económicas y por lo tanto también pedagógicas.  Nuevas 


reformas educativas comenzaron a realizarse en diferentes países intentando responder a las 


exigencias educativas, culturales y profesionales de nuestras sociedades. En este contexto de 


cambios educativos, la creatividad emergía como objetivo de los programas de muchos 


países. La creatividad no solo era necesaria para aprender sino que, en los nuevos programas 


escolares, la creatividad debía aprenderse. El hecho de dar un lugar en la clase a la actividad 


creativa era poco habitual en una enseñanza de la música que se basaba, tradicionalmente, 


en el conocimiento de reglas a través de la imitación vocal o instrumental, de la percepción 


y de la memoria. 


Durante mucho tiempo se ha enseñado la música a través de canciones, piezas, melodías y 


ritmos conocidos anteriormente por el docente. Aún, las improvisaciones realizadas por los 


alumnos, en función de la progresión de los elementos técnicos ya conocidos por ellos, son 


una manera de enseñar con lo que los alumnos ya conocen o con lo que se está por conocer. 


Pero cuando permitimos una producción musical creativa realmente original, estamos dando 


un lugar a conocimientos que forman parte del programa escolar y que el docente no sabe si 


aparecerán o no hasta que la música no sea creada y ejecutada por sus alumnos. La 


enseñanza tradicional ha dejado muy poco lugar a este tipo de incertidumbre docente. Tal 


vez, la manera de enseñar la música ha sido influenciada por la inserción a la docencia de 
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tantos músicos que en principio estudiaban un instrumento para ser solistas, y no para ser 


compositores. Este fenómeno ha reducido seguramente la representación de la educación 


musical a ciertas prácticas de enseñanza tradicionales propias a la formación instrumental en 


los conservatorios. Tradicionalmente, esta formación ha colocado en el centro de su 


enseñanza la actividad de interpretación de obras compuestas por otros individuos 


(compositores) y que podrían ser apreciadas por otros individuos (público). Es probable que 


la educación musical en las escuelas se haya reducido a la transposición del tipo de 


formación de interpretación musical de los conservatorios pero con veinte alumnos que 


están obligados a aprender música, todos al mismo tiempo, en una misma clase. No sería 


sorprendente entonces que la práctica del docente de música se viera también reducida a 


hacer cantar a los niños un único repertorio de canciones, a dirigir la apreciación de una 


misma pieza, a enseñar a tocar a todos los alumnos la misma melodía y con los mismos 


instrumentos (generalmente con flautas dulces) o a palmear ejemplos rítmicos para que 


todos juntos los imiten y los escriban en el cuaderno. 


Hoy, la actividad creativa hizo su aparición en los programas escolares como parte de un 


saber que los alumnos deben aprender o como medio para alcanzar los contenidos 


curriculares. Sin embargo, la práctica real de la creatividad en la educación musical en la 


escuela ha dependido seguramente -y depende aún- del estatuto que los docentes puedan 


darle y del tipo de formación que los docentes han cursado. 


Paralelamente a estos cambios curriculares y a mis experiencias docentes, se sumaron 


diferentes experiencias de formación de docentes generalistas y de especialistas de 


educación musical en distintas instituciones superiores en Argentina y en Suiza15. Durante 


mis cursos, algunos estudiantes se preguntaban ¿cómo es posible que un alumno pueda 


aprender una noción determinada con producciones musicales creativas, si aún esta noción 


no ha sido enseñada de antemano? En cambio, los estudiantes más entusiastas se 


preguntaban ¿Una vez que emergen ciertos conocimientos a través de la producción 


creativa de los niños, cómo organizarnos para planificar las acciones siguientes? Este tipo 


de preguntas me ha llevado a cuestionarme sobre el lugar que ocupa la creatividad en la 


enseñanza y en la formación de docentes.  
                                                   


 
15 En Argentina: Escuela de Música, Facultad de Humanidades y Artes de la Universidad Nacional de Rosario; 


Instituto Superior de Profesorado Nº 7 de Venado Tuerto; Instituto Superior de Profesorado Nº 19 de Rufino. En 
Suiza : Haute Ecole Pédagogique de los cantones Berna, Jura y Neuchâtel (HEP-BEJUNE) 
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3. Propósitos iniciales de un músico, docente, formador e investigador 


Instalado por segunda vez en Suiza desde el año 2002, continué mi trabajo como músico, 


como docente de educación musical en un colegio secundario, como profesor de didáctica 


de la educación musical en la formación docente y como investigador en didáctica de la 


música en la HEP-BEJUNE.  Todos estos trabajos me propiciaron divergentes y ricos 


niveles educativos en los cuales mis interrogantes evolucionaron: ¿Cómo favorecer el 


aprendizaje de una producción musical creativa que quizá no se pueda enseñar pero sí 


aprender en la escuela?  


Mis propios alumnos lograban ciertos aprendizajes creativos que yo mismo podía observar 


durante la generación de nuevas ideas, expresiones y combinaciones sonoras. Otras veces, 


eran imposibles de observarlos. Pero estas experiencias no eran suficientes a la hora de 


transmitir a mis estudiantes la manera en que podemos favorecer este tipo de pedagogía. Las 


lecturas sobre la enseñanza y el aprendizaje creativo (citadas en la sección anterior) 


tampoco parecían suficientes. ¿Cómo transmitir mi saber profesional cuando mi manera 


cambia según el tipo de clase o de alumnos? Generalmente, los estudiantes temen proponer 


actividades de producción musical creativa a sus alumnos.  ¿Cómo conferir elementos 


didácticos de base para encontrar soluciones cuando los estudiantes proponen este tipo de 


actividades? De esta manera, tuve la necesidad de alcanzar ciertos conocimientos 


satisfactorios que no sean únicamente basados en mi propia experiencia.  Entonces, me 


propuse contribuir con la puesta a punto de una enseñanza musical basada en prácticas 


creativas, mediante aprendizajes activos en grupos de alumnos. Comprendí la necesidad de 


repensar en la estructura de secuencias pedagógicas y en la escenificación de actividades 


como aquellas que los jóvenes realizan fuera de la escuela. Escenarios que permitan a los 


alumnos ciertas formas concretas de organizar los sonidos, ruidos y silencios. Escenarios 


que permitan producciones creativas con escalas simples y con ritmos no impuestos. 


Escenarios que permitan abordar la producción musical en sus múltiples maneras de hacer 


música. Escenarios en los que los roles de emisores y de receptores no sean unidireccionales 


y que respeten los diferentes tiempos y espacios necesarios para organizarse socialmente 


según si se compone, se ejecuta o se aprecia las piezas musicales. Por consiguiente, me he 


propuesto construir y observar secuencias pedagógicas con este tipo de escenarios que 


permitan distintas actividades de creación musical no solo para mis alumnos, sino también 


para los alumnos de mis estudiantes a la docencia. El diseño y la observación de estas 
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secuencias pedagógicas de producción musical creativa y las conductas que el docente debe 


adoptar en ellas se convirtieron en un propósito inicial para emprender lo que hoy es el 


objeto de esta tesis. 
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3. El lugar asignado a la creatividad musical en contextos escolares 


Comenzamos este capítulo enumerando algunos efectos benéficos de la creatividad y la 


dificultad de hacerle un espacio en la clase. Seguidamente, analizamos el lugar de la 


creatividad en los currícula de cuatro regiones que nos interesan para nuestra investigación: 


Provincia de Buenos Aires (Argentina), Estado de Minas Gerais (Brasil), Provincia de 


Quebec (Canadá) y Cantón de Neuchâtel (Suiza). A partir del conocimiento de los contextos 


institucionales e ideológicos, más con las condiciones del currículo, podemos tener en cuenta 


un marco quizá realista y útil para la preparación de nuestra intervención en tres escuelas 


escogidas para la realización de este estudio. 


1. Algunas perspectivas generales 


A propósito de la actividad creativa 


La percepción musical, la interpretación musical y la creación musical han sido 


tradicionalmente conceptualizadas como tres formas de desempeño (performance) musical 


por Sloboda (1985), como tres bases pedagógicas para la experimentación musical por 


Madsen & Madsen (1988) y como tres formas de acceso al conocimiento musical por 


Stubley (1993). Es indudable que para que toda música sea interpretada o percibida, debe 


ser creada, antes o durante su ejecución. Por ello, en educación, podríamos ordenar estas 


tres acciones en diferentes sentidos: por ejemplo “percibir-interpretar-crear” o “crear-


interpretar-percibir” y hasta “interpretar-percibiendo-y-creando” sin dejar de reconocer que 


pocas veces experimentamos una sin la otra.  


La actividad creativa ha sido siempre inherente en la práctica musical desde que el hombre 


ha organizado sonidos sin limitarse a la reproducción de lo escuchado anteriormente, ya sea 


de manera deliberada o de manera espontánea, como lo hemos visto en el primer capítulo. Es 


evidente que sea cual fuere su estilo, su forma, su género o su etnia, ningún tipo de música se 


puede producir sin que esta sea creada antes o durante su ejecución.  Podríamos distinguir 


entonces una “actividad musical reproductiva” de una “actividad musical creativa”.  


Para Vygotsky:  
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Si la actividad humana se limitara a la reproducción de lo anterior, el ser humano sería una criatura 


orientada sólo al pasado y sólo sería capaz de adaptarse al futuro en la medida en que reproduce lo 


del pasado. La actividad creativa es precisamente humana ya que hace del ser humano una criatura 


orientada hacia el futuro, creando el futuro y, por lo tanto, alterando su propio presente16 


(1930/2004, p. 9).  


El lugar que ocupa la actividad creativa en la vida humana ha sido primordial para que toda 


música pueda ser creada, compuesta, improvisada o arreglada. Sin embargo, en la escuela se 


ha acentuado más una enseñanza de la música con actividades humanas de reproducción 


(lectura, ejecución de memoria o de oído) más que una enseñanza con actividades creativas 


como la composición o la improvisación. Muchos autores (Hargreaves, 1998; Hickey, 2002; 


Parnes, 1978; entre otros...) coinciden en que la creatividad ha conocido un impulso 


vertiginoso en el campo de investigación durante la segunda mitad del siglo XX a partir del 


discurso presidencial de J. P. Guilford en 1950 en la American Psychological Association. 


Desde entonces, diferentes reuniones, libros y artículos se han dedicado a la creatividad 


como uno de los grandes temas y problemas psicológicos y pedagógicos.  


Según Curtis Gowan, Demos y Torrance  (1978) el término “creatividad” es un concepto 


que se aplica al hombre aunque, en ciertos círculos socioculturales, puede estar cargado de 


connotaciones místicas. Según los mismos autores, no es lo mismo crear que inventar o 


descubrir (Curtis Gowan, et al.):  


Los hechos se descubren, las teorías se inventan, pero sólo las obras maestras se crean, pues en su 


creación se hallan implicadas todas las potencias del espíritu. (1978, p. 9) 


Actualmente podemos reconocer que no solo las obras maestras son productos de la 


creatividad. Existe también una creatividad de la vida cotidiana. La noción de creatividad 


reviste hoy múltiples aspectos artísticos, científicos, pedagógicos y populares que 


evolucionan en procesos de integración y de transformación continua. Aunque al término 


creatividad se lo utilice cada vez menos, su concepto queda vigente ya sea como forma de 


                                                   


 
16 “If human activity were limited to reproduction of the old, then the human being would be a creature oriented only 


to the past and would only be able to adapt to the future to the extent that it reproduced the past. It is precisely 
human creative activity that makes the human being a creature oriented toward the future, creating the future and 
thus altering his own present.” 
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aumentar su productividad, como medio para desarrollar su potencial expresivo o educativo 


o como una forma de vida (Frega & Vaughan, 1980). 


A través de una compilación de investigaciones realizadas hasta el año 1960, Rhodes 


(1961) ha observado que la noción científica de creatividad revestía los ejes de definiciones 


de proceso, de producto, de características y rasgos de la persona creativa como así también 


la “presión”17. Más tarde, a fines de la década de los 80, estos mismos ejes fueron también 


emprendidos por algunos investigadores del campo de la creatividad musical (Hickey, 2002; 


Webster, 1992). No es sorprendente que la investigación se haya anclado en teorías 


precedentes sin dejar lugar a nuevos ejes de nociones o, por el contrario, a nociones más 


pragmáticas que fusionen distintos ejes. ¿Podemos realmente desvincular el proceso de 


escritura del producto escrito en una actividad creativa cualquiera?  


Por otro lado, Gardner (2001b) se interesó a la creatividad bajo otros puntos de vista. Si 


bien la evolución de los estudios científicos ligó los trabajos sobre creatividad con aquellos 


de la inteligencia humana, su interés se focalizó en la comprensión de las diferentes formas 


de creatividad. Para Gardner (2001a) una persona es creativa cuando resuelve problemas, 


cuando elabora productos o define cuestiones. Según el autor, estos productos, de un modo 


u otro, son considerados como nuevos en un campo, pero finalmente llegan a ser aceptados 


en un contexto cultural determinado. Al analizar siete biografías psicológicas de Freud, 


Einstein, Picasso, Stravinski, Eliot, Graham et Gandhi, Howard Gardner (2001b) pudo darse 


los medios para caracterizar la creatividad bajo distintas formas y distintos dominios. Desde 


su punto de vista, existe un lazo entre el niño y el creador adulto: el mundo de la infancia 


está en la búsqueda de un conocimiento básico que no es obstaculizado por los límites 


convencionales. Por otro lado, H. Gardner se interesa a la relación “a los otros” del creador 


considerando al creativo relacionado a su propio campo de elección. Podemos preguntarnos 


entonces si el producto creado puede ser novedoso para su creador y no para su contexto. 


Para Mayer (1999), un producto creativo es nuevo y novedoso tanto para su creador como 


para el contexto de un campo (o dominio) determinado. Este contexto se lo apropia o lo 


valora y reconoce al creador como la persona creativa que produce ese producto creativo. 


Esta definición operacional de un creador individual puede no corresponder a las creaciones 


                                                   


 
17 En cuanto a la interacción entre los seres humanos y su entorno y el producto creativo. 







Actividad creativa en contextos escolares de educación musical: formas de colaboración entre alumnos y acciones del docente  Marcelo Giglio 


45 


 


en grupo. En definitiva, la creatividad ha sido estudiada durante mucho tiempo más como un 


fenómeno individual que como un fenómeno social.  


Desde la perspectiva de los recientes estudios sobre la teoría de la actividad (Burnard & 


Younker, 2008; Engeström, 1987; Engeström, Engeström, & Vähäaho, 1999) durante une 


producción creativa, las personas tienen objetivos creativos, crean sus reglas, se distribuyen 


las tareas y utilizan instrumentos o herramientas haciendo emerger nuevas piezas musicales. 


Entonces, cuando la producción creativa implica una actividad de varias personas que crean 


un nuevo producto en un contexto cultural determinado, las mismas pueden reconocerse 


mientras los procesos toman forma en productos tangibles en construcción. Estos productos 


se van apropiando y valorando en su propio contexto y durante su proceso creativo. Vista 


como una actividad social, existe un vínculo estrecho entre las personas que crean, sus 


procesos, su producto valorizado por las mismas personas en su propio contexto.  


Beneficios y dificultades de hacer un espacio al aprendizaje creativo en la clase 


En la década de los 60 y 70, las observaciones de Torrance y de Guilford nos muestran 


ciertos efectos específicos de la enseñanza creativa en la escuela.  Los autores y sus colegas 


(Curtis Gowan, et al., 1978; Guilford, 1978; Torrance, 1966, 1978b; Torrance, Ball, & 


Safter, 1990) afirman que la enseñanza creativa favorece una mayor apertura y una relación 


positiva en la clase. Según Curtis Gowan (1978), la fluidez de ideas (cantidades de ideas), la 


flexibilidad espontánea (usos no comunes), la fluidez asociativa (sinónimos), la fluidez 


expresiva (frases a partir de elementos dados) y la originalidad (ingeniosidad) pueden tener 


ciertas implicaciones para el “aprendizaje creativo”. Torrance (1978b) también ha 


encontrado diferentes beneficios del aprendizaje creativo en la clase. Con alumnos de cuarto 


grado, durante un aprendizaje creativo, raros son los problemas de conducta observados. 


Escribir, hablar, pensar y cantar se entremezclan. Existen cambios de plan y de marchas 


para que una idea conduzca a otra. Coexisten ideas contrastadas, comparaciones, 


concentración, curiosidad, conflictos, observaciones concretas, preguntas, experimentos, 


manipulaciones y lecturas de búsqueda (Torrance, 1978b). Según sus estudios, la actividad 


de creación, además de ser universal, es útil para todos los alumnos. Torrance (1978b) 


sostiene: 
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[…] que algunos niños que no son capaces de aprender por otros caminos, aprenderían, si se les 


animara a aprender por los métodos de la educación creativa. Dicho en otros términos: para estos 


niños, el aprender por procedimientos creativos sí que produce efectos específicos, diferentes de los 


que producen otra clase de métodos. (p. 185)  


Pareciera que una pedagogía creativa permite una actividad universal y útil que otros tipos 


de pedagogía no podrían permitir. Enumerando los diferentes informes científicos, 


Torrance, a su modo de ver, señala que "existe ya una evidencia suficientemente sólida de 


que la creatividad no puede dejarse al desarrollo que el azar dicte" (1978a, p. 103). Por 


ende, necesitamos conocer qué es lo que debería hacer el docente para que la actividad 


creativa sea eficaz para el desarrollo de los alumnos.  


Hablar de creatividad releva diferentes nociones y actividades. En la educación musical se 


habla generalmente de creatividad musical. En este estudio, preferimos hablar de actividad 


creativa de producción musical, ya que esta engloba la acción de crear pero también el 


resultado de esta acción. Esto quiere decir que cuando creamos música, la hacemos existir a 


través de lo que concebimos, elaboramos, construimos y componemos por escrito o 


ejecutando sonidos. En una actividad creativa de producción musical es difícil separar el 


producto musical, que se construye con sonidos y escritos, del proceso de creación realizado 


por las personas que lo producen. Cuando se trata de alumnos que componen en una clase, 


no solo coexisten los creadores (alumnos) con sus procesos y productos musicales. Durante 


una actividad creativa propia de los alumnos y realizada en contexto escolar, el docente 


debe intervenir para que la creatividad pueda encontrar un marco pedagógico.  


 


2. La actividad creativa en los nuevos programas escolares 


¿Por qué estudiar los currícula de cuatro terrenos diferentes? Con el fin de realizar una 


puesta a punto de mi enseñanza musical basada en actividades creativas, me interesé a 


repensar y experimentar situaciones de creación musical colectiva y otras con pequeños 


grupos en la clase. En lo que concierne las creaciones musicales colectivas con la clase, 


junto a un equipo de investigación de la Haute école pédagogique BEJUNE (Suiza) (Giglio, 


Joliat, & Schertenleib, 2009), hemos explorado cómo los estudiantes de la formación 


docente conducían actividades de composición de canciones originales con sus alumnos 
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durante las pasantías de práctica profesional. En cambio, el estudio de las creaciones 


musicales en pequeños grupos de alumnos formó parte del objeto de esta tesis.  


En cuanto a las composiciones en pequeños grupos de alumnos, me he interesado en 


experimentarlas yo mismo, como docente, con mis propios alumnos de 11 a 13 años de edad 


en un colegio de Gorgier (Suiza) para luego hacerlas experimentar por estudiantes y 


docentes. Pero, para comprender mejor estas situaciones, necesitaba realizarlas en otros 


contextos. Opté entonces por contactar un colegio en la ciudad de San Nicolás (Argentina) 


donde viví y realisé mis estudios obligatorios. En esta ciudad, tenía la posibilidad de probar 


una lección con alumnos de un colega. A su vez, él estaba interesado en realizar este tipo de 


escenarios. Los dos colegios, uno de Suiza y otro de Argentina, me posibilitaron repensar y 


probar mis lecciones en dos contextos conocidos por mí. Entretanto, gracias a uno de mis 


viajes de congreso en Canadá, tuve la posibilidad de realizar otra experiencia en un colegio 


de la ciudad de Victoria (Canadá). La idea me interesó ya que, de esta manera, sumaría un 


nuevo contexto desconocido por mí. Aunque este colegio sumaba la realidad del mundo 


nuevo de las Américas (como el colegio de Argentina) y la realidad de un país de cultura 


franco parlante (como el colegio de Suiza). La posibilidad de viajar a Brasil en el marco de 


un intercambio, me abrió la posibilidad de realizar la experiencia en un colegio de 


Uberländia. Esto sumaba aún un nuevo contexto latinoamericano, como el de Argentina, y 


que podría enriquecer el trabajo de investigación.  


Antes de experimentar mis lecciones en Canadá y en Argentina, por razones éticas, juzgué 


necesario comprender sus marcos institucionales y, sobre todo, sus marcos curriculares. Me 


interesé entonces en los programas de estos dos países y en el de Suiza más con el de 


Brasil18. Estudié cada curricula con el fin de diseñar y probar secuencias pedagógicas con 


escenarios de producción musical creativa en pequeños grupos de una misma clase de cada 


colegio. He optado entonces por construirlos a través de un diálogo entre los marcos 


teóricos, mis experiencias docentes como así también los lineamientos curriculares de las 


escuelas en la que estos serían experimentados. De esta manera, escogí diseñar estas 


secuencias pedagógicas adaptándolas a las maneras de organizar los sonidos y de hacer 


                                                   


 
18 Si bien, en la primera etapa de investigación, no he intervenido directamente en colegios de Brasil, nos hemos 


interesado en el marco curricular de Minas Gerais. Esto se explica dado que en un colegio de Uberlandia hemos 
observado lecciones dadas por otro colega. Quisimos respetar también allí los marcos institucionales y 
curriculares. 







Actividad creativa en contextos escolares de educación musical: formas de colaboración entre alumnos y acciones del docente  Marcelo Giglio 


48 


 


música (ya discutidas en el primer capítulo), a las actividades propuestas por los currícula 


concernientes a estas cuatro escuelas y a la literatura científica especializada en la educación 


musical (que se detallarán en el próximo capítulo). Por consecuente, procedí a la lectura, a 


la descripción y a la comparación de los currícula de la Provincia de Buenos Aires19 


(Argentina), de la Provincia de Quebec20 (Canadá) y del Cantón de Neuchâtel21 (Suiza). 


También, sabiendo más tarde que existía la posibilidad realizar esta investigación en un 


colegio de Uberländia, sumé el currículum de Minas Gerais22 (Brasil) a estas lecturas, 


descripciones y comparaciones. Escogí los documentos oficiales que tienen una 


aplicabilidad directa como lineamientos curriculares o programas de educación para 


alumnos de 11 a 13 años de edad y que han sido aprobados oficialmente23 por el estado. Este 


análisis se realizó a continuación de diferentes estudios comparativos ya publicados sobre la 


creatividad musical en los currícula de Canadá y Suiza (Giglio, 2006a), de Francia, Suiza y 


Canadá (Giglio, 2006c) y sobre la educación musical en los siete cantones francos parlantes 


de Suiza (Giglio, 2006b, 2009; Giglio & Oberholzer, 2006; Schertenleib & Giglio, 2009). 


Mi interés principal fue comprender el papel de la creatividad en las actividades propuestas 


por los documentos curriculares. Por otro lado, me interesé a interpretar sus enfoques, sus 


intenciones y sus objetivos. Otro gran interés fue el de encontrar las actividades de 


improvisación y de composición en pequeños grupos de alumnos. 


En primer lugar, tomé contacto, por correo electrónico o por teléfono, con responsables 


ministeriales (ministerios de educación de las provincias de Quebec y de Buenos Aires) de 
                                                   


 
19 Documento 1: Dirección General de Cultura y Educación del Gobierno de la Provincia de Buenos Aires, Argentina. 


(2008). Diseño Curricular para la Educación Primaria. Segundo Ciclo. (consultación en el año 2007). Enlace 
internet: http://abc.gov.ar/lainstitucion/sistemaeducativo/educprimaria/d-
curriculares/diseniocurricularparaeducacionprimaria2ciclo.pdf.  


20 Documento 2 : Ministère de l'Éducation du Losir et du Sport de la Province du Québec, Canadá. (2006). 
Programme de formation de l’école québécoise. Un programme de formation pour le XXIe siècle. Enlace Internet: 
http://www.mels.gouv.qc.ca/DGFJ/dp/programme_de_formation/secondaire/prformsec1ercycle.htm  


21 Documento 3 : Département de l'éducation de la culture et des sports du canton de Neuchâtel, Suiza. (2006). Plan 
d'études neuchâtelois. Grille horaire. Programmes. Degré 6. Enseignement secondaire 1. Enlace Internet: 
http://www.ne.ch/neat/site/jsp/rubrique/rubrique.jsp?StyleType=bleu&DocId=16592.  


22 Documento 4: Secretaria de Estado de Educação de Minas Gerais, Brasil. (2006). Proposta curricular. Conteúdo 
Básico Comum (CBC) em Arte do Ensino Fundamental da 6ª à 9ª Série (en consultación). Actual Enlace Internet:  
http://crv.educacao.mg.gov.br/sistema_crv/banco_objetos_crv/%7BE9F7E455-BC41-480C-BB41-
6BC032BE8999%7D_livro%20de%20artes.pdf  


23 Dado que los documentos oficiales de la Provincia de Quebec y del Cantón de Neuchâtel están escritos en francés, 
y que los del Estado de Minas Gerais están escritos en portugués, traduciremos textos al castellano. Cada citación 
será presentada en su idioma original en el pie de página. 
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la educación musical con el fin de obtener los documentos y de obtener la autorización de 


compararlos y citarlos en este estudio. Una vez obtenidos los documentos, realicé una 


lectura global, seleccioné los textos que hacían referencia a la creación y a la producción 


musical. Procedí a releer y describir los textos seleccionados. Junto a las experiencias 


presentadas en el capítulo 1 y a la aproximación teórica que será presentada en el siguiente 


capítulo, el estudio de estos currícula aportó a la construcción de los escenarios pedagógicos 


que presentaré en el capítulo seis. A continuación, describiré cada uno de estos tres 


currícula.  


Currículum “bonaerence” (Argentina) 


En el diseño curricular de la Provincia de Buenos Aires, el nombre de la disciplina es 


Música y forma parte del área de la Educación Artística. Sus contenidos se separan en 


Núcleos temáticos que integran tres grandes temas: “Los materiales”, “La organización del 


lenguaje musical” y “La composición”.  


Los textos que conciernen la creatividad en general y en la enseñanza de la música se 


encontraron en el núcleo temático “la composición” y en uno de los ejes de cada núcleo y 


que se titula “La producción”. En este diseño curricular, la “composición” se sitúa al mismo 


nivel que la “producción” y la “recepción”. La creatividad se aborda como una unidad 


temática con ciertos vínculos con unidades didácticas designada por un tema transversal. 


Este currículum propone experimentar la reflexión en trabajos áulicos de audición, 


ejecución y composición. También propone organizar la música a partir de exploraciones 


sonoras e improvisaciones para luego ensayarla y ejecutarla. A su vez, se propone explorar 


con la voz y los instrumentos, interpretar arreglos instrumentales en realizaciones grupales e 


individuales con concertación grupal. Escribir y leer música hacen parte de las actividades 


propuestas por este currículum. Por otro lado, en cuanto a la percepción musical, este diseño 


curricular propone analizar las propias producciones grupales de los alumnos y las obras de 


compositores, reflexionar y utilizar un juicio crítico, valorizar músicas de diferentes 


contextos, géneros y estilos, grabadas o producidas “en vivo”. 


Entre sus propuestas, encontramos actividades de creación grupal, de improvisación 


individual y grupal para lograr una audición analítica de las improvisaciones y ejecuciones 


grupales de composiciones propias. La producción musical creativa se aborda con 
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actividades de improvisación “en contextos sonoros variados” y con composiciones con 


“registro gráfico de las propias producciones a partir de partituras analógicas”, con la 


realización de la partitura a través de “un “mapa” de la obra” o a partir de “gráficos e 


imágenes” (p. 371). 


Bajo el título de “Recepción”, este documento propone la “reflexión en la acción” con 


ciertos “niveles de conciencia en el manejo de los recursos tímbricos y compositivos en las 


ejecuciones e improvisaciones” (p. 371). En sus metas, propone “crear situaciones que 


incentiven la discusión y reflexión crítica sobre las producciones de los alumnos” (p. 364). 


Hace hincapié en una enseñanza de la música dentro de la escuela que apunte “a lograr que 


los alumnos aprendan reflexionando e interpretando críticamente sus propias prácticas 


musicales” (p. 365). Por otro lado, propone un análisis de los resultados obtenidos. El 


diseño curricular propone que los alumnos y el docente puedan opinar con igual grado de 


participación en la evaluación de los trabajos para “reflexionar sobre el nivel de concreción 


de la propuesta y la distancia entre lo imaginado y lo creado” (Documento 1, p. 370). Este 


propone “promover el diálogo, la pregunta, la reflexión compartida, el aprendizaje en 


colaboración” (p. 17) en los alumnos. Entre sus actividades, se encuentran ciertas 


discusiones y diálogos con la clase para reflexionar sobre las colaboraciones y sobre el 


producto resultante durante las producciones musicales creadas como así también después 


de las mismas. 


Currículum “québecois” (Canadá)   


En el Programme de formation de l’école québécoise de la Provincia de Quebec (Canadá), 


el nombre de la disciplina es Música y forma parte del área de Artes. Sus contenidos se 


reparten en Competencias y componentes que integran los ítems “Crear obras musicales”, 


“Interpretar obras musicales” y “Apreciar obras musicales” 


Los textos que conciernen la creatividad en general y en la enseñanza de la música se 


encontraron en la sección de “competencias transversales” bajo el título de “pensamiento 


creativo” y en la sección destinada a la disciplina “Música” bajo el título Crear obras 


musicales.  
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En este documento, la competencia “crear” se la sitúa al mismo nivel que a la de 


“interpretar” y a la de “apreciar”. La creatividad se aborda como saber transversal24 y 


musical. Este currículum propone explotar y organizar ideas, medios sonoros, elementos del 


lenguaje musical y técnico. También propone describir y analizar lo aprendido, las 


estrategias y los procedimientos. Entre las actividades de interpretación, el documento 


propone explotar, apropiarse, aplicar y compartir el contenido musical de piezas (voz-


instrumentos), sus elementos técnicos y expresivos como así también las normas relativas a 


la música de grupo (ensamble). Por otro lado, en cuanto a la percepción musical, este diseño 


curricular propone examinar, compartir y conllevar un juicio crítico o estético de obras 


musicales, sus propias realizaciones y de aquellas de sus compañeros.  


Este programa explicita:  


Al final del segundo ciclo, el alumno tiene en cuenta las etapas de los procesos de creación. A 


menudo, guiado por intereses de carácter emocional y social, traduce en su realización los aspectos 


dominantes de la propuesta de creación.  La pieza musical es de una duración variable, presenta una 


organización coherente y explota generalmente combinaciones de elementos.  El alumno describe su 


experiencia de creación y explica lo que aprendió. (Documento 2, p. 241)25 


Las actividades propuestas sirven para organizar y explotar las combinaciones de alturas, 


de duraciones, intensidades y demás elementos sonoros. En este texto, la producción 


musical creativa tiene el papel de recurso para que los alumnos aprendan a describir y a 


reflexionar sus experiencias y lo que se ha aprendido.  


La cooperación entre iguales y las interacciones son también abordadas en el capítulo de la 


disciplina “Música”. En sus intenciones educativas, la producción musical creativa engloba 


la interacción, la cooperación y la reflexión. Propone que ciertos ajustes de las creaciones se 


realicen “casi siempre en interacción y en cooperación con otros alumnos” (p. 447). La 
                                                   


 
24 Donde se incluyen como competencias de carácter intelectual (explotar la información, solucionar problemas, 


ejercer su juicio crítico, aplicar su pensamiento creativo). A otras competencias se las denomina como de carácter 
metodológico (darse métodos de trabajo eficaces, aprovechar de las tecnologías de la información y de la 
comunicación), como competencias de carácter personal y social (estructurar su identidad, cooperar) y como 
competencia de comunicación (comunicar de manera apropiada) 


25 Texto original : À la fin du deuxième cycle, l’élève prend en considération les étapes de la démarche de création. 
Souvent guidé par des intérêts d’ordre affectif et social, il traduit dans sa réalisation les aspects dominants de la 
proposition de création. La pièce musicale est d’une durée variable, présente une organisation cohérente et 
exploite généralement des combinaisons d’éléments. L’élève décrit son expérience de création et en dégage ce 
qu’il a appris. 
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reflexión entre alumnos es abordada como una competencia transversal con “miradas 


reflexivas [regard réflexif] que el alumno está llamado a sostener sobre sus procedimientos 


y su apertura a la mirada de otras maneras de hacer”26. Sobre todo aquellas de sus iguales 


llevándolo a experimentar diferentes métodos posibles que puedan ser eficaces para él (p. 


44). El mismo capítulo propone situaciones donde los alumnos “se apoyen sobre 


reflexiones”, sobre intercambios de ideas y de informaciones como una “ida y vuelta 


dinámica y siempre renovada entre práctica y teoría, acción y reflexión, experiencia y 


enriquecimiento cultural” (p. 372). Para que los alumnos puedan lograr este tipo de 


reflexión y de intercambios de ideas, el currículum detalla que el docente:  


[…] tiene a veces un papel de animador, fomentando la reflexión y los intercambios de ideas entre 


ellos y enseñándoles a estar más atento con la interacción que exigen las actividades de música de 


grupo (p. 445)27. 


Este programa escolar propone discusiones durante las actividades de producción, como así 


también después de las mismas, para abordar algunos aspectos musicales y de colaboración 


entre los alumnos. 


Currículum “neuchâtelois” (Suiza) 


En el Plan d’études neuchâtelois (Plan de estudios cantonal de Neuchâtel) del nivel 


secundario, el nombre de la disciplina es Educación musical y forma parte del área Artes. Su 


contenido se reparte en cuatro “Objetivos prioritarios de aprendizaje”. Estos son: 


“Representar y expresar una idea, un imaginario, una emoción basándose en las 


particularidades de los distintos lenguajes musicales”, “Desarrollar y enriquecer sus 


percepciones auditivas”, “Experimentar distintas técnicas musicales” e “Impregnarse de 


distintos ámbitos y culturas artísticas”. 


Los textos que conciernen la creatividad en general y en la enseñanza de la música se 


encontraron en la sección de “Capacidades transversales” bajo el título de “Pensamiento 


                                                   


 
26 Texto original : ses démarches et son ouverture à l’égard des autres façons de faire 
27 Texto original: […]tient parfois un rôle d’animateur, encourageant la réflexion et les échanges d’idées entre eux et 


leur apprenant à être plus attentifs à l’interaction qu’exigent les activités de musique d’ensemble.  
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creativo” y en la sección propia a la disciplina bajo los títulos “Introducción”, “Expresión, 


representación y cultura” y “Pistas de actividades”.   


En la introducción de este documento, la “creación” tiene la misma importancia que las 


“técnicas musicales” y la “percepción”. La creatividad se aborda bajo el título de 


“Capacidades transversales”28.  Este currículum propone representar y expresar ideas, 


imaginarios y emociones basándose en las particularidades de la música y del arte. También 


propone crear, en grupo, ritmos y melodías instrumentales y vocales. A su vez, se propone 


explorar, experimentar y ejercer distintas técnicas musicales e interpretar un repertorio de 


canciones. En cuanto a la percepción musical, este documento propone movilizar, 


desarrollar y enriquecer sus percepciones auditivas; expresar su opinión sobre una obra 


musical e identificar músicas de algunas regiones del mundo.  


El único objetivo específico que concierne a la producción musical creativa es el de 


“expresar, improvisando con instrumentos, su estado, sus sentimientos, su ser” (p. 147)29. 


En su introducción, se coloca a la creación musical como una parte de estudio (domaine) 


“fomentando la invención y la creación musical individual y colectiva” (Documento 3, p. 


147). En cambio, bajo el título de “Pistas de actividades”, existe una lista de propuestas. 


Entre ellas se enumeran las siguientes:  


Improvisación de diferentes dinámicas sobre una melodía determinada.  Improvisación o invención 


polirrítmica en grupos de alumnos (libre o a partir de una consigna simple).  Expresión instrumental 


de una melodía simple (propuesta por el docente, creada por los alumnos o improvisada) a partir de 


una emoción o de un sentimiento determinado.  [... ] Creación de una secuencia rítmica, o incluso 


melódica, a través de algunas formas de ejecuciones (frotar, pellizcar, sacudir, golpear/batir, soplar, 


entrechocar...). Producción en grupo (máximo de 4 alumnos) de una secuencia sonora titulada "título 


temático..." con la ayuda de un instrumento melódico y de un instrumento de percusión según 


algunas consignas de intensidades o de movimiento, o incluso de texturas (monodia, homofonía, 


                                                   


 
28 Las capacidades transversales del plan de estudio son la colaboración, la comunicación, el sentido crítico, el 


pensamiento creativo y la reflexión. 
29 Texto original : Exprimer, en improvisant sur des instruments, son état, ses sentiments, son être. 
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línea melódica o rítmica acompañada, a dos voces pentatónicas o polirrítmicas en canon.  Invención 


vocal. (Documento 3, p. 151)30 


La producción musical creativa se aborda con actividades de improvisación y de 


composición. En carácter de actividades sugeridas, este documento detalla, de manera 


pragmática, ciertas actividades de improvisación, de creaciones de ritmos y melodías o de 


producciones en pequeños grupos de alumnos. Se recurre a la creatividad como “capacidad 


transversal” denominada “el pensamiento creador” [la pensée créatrice], orientado hacia el 


desarrollo de la “inventividad”, la fantasía, la imaginación y la flexibilidad en la manera de 


abordar toda situación (p. 5). Al mismo tiempo, otras cuatro capacidades son propuestas en 


el documento. La primera es la reflexión, que apunta a desarrollar en el alumno su 


capacidad para analizar, administrar y mejorar sus procesos de aprendizaje. La segunda es la 


colaboración, orientada hacia el desarrollo del espíritu cooperativo y hacia la construcción 


de las competencias requeridas para realizar trabajos en equipo. La tercera es la 


comunicación, que supone la capacidad de reunir informaciones y de movilizar recursos que 


permiten expresarse con ayuda de distintos tipos de lenguas teniendo en cuenta el contexto. 


La cuarta es el sentido crítico [démarche critique], que permite tomar distancia sobre los 


hechos y las informaciones como así también sobre sus propias acciones (p. 5) 


A diferencia de los otros dos currícula (Buenos Aires y Quebec), este currículum no 


propone actividades reflexivas ni diálogos sobre las colaboraciones y sobre el producto 


resultante de las producciones musicales creadas. 


Currículum “mineiro” (Brasil) 


En la propuesta curricular del estado de Minas Gerais, se presenta el área de conocimiento 


Arte que engloba cuatro áreas específicas: artes visuales, danza, música y teatro. Los textos 


                                                   


 
30 Texto original: « Improvisation des différentes nuances sur une mélodie donnée. Improvisation ou création 


polyrythmique en groupes d’élèves (libre ou à partir d’une simple consigne). Expression instrumentale d’une 
mélodie simple (proposée par le maître, créée par les élèves ou improvisée) à partir d’une émotion ou d’un 
sentiment déterminé. […] Création d’une séquence rythmique, voire mélodique, à travers quelques formes 
d’exécutions (frotter, pincer, secouer, frapper, souffler, entrechoquer,…). Production en groupe (maximum de 4 
élèves) d’une séquence sonore intitulée « titre thématique… » à l’aide d’un instrument mélodique et d’un 
instrument de percussion selon quelques consignes d’intensité ou de mouvement, voire de texture (monodie, 
homophonie, ligne mélodique ou rythmique accompagnée, à deux mélodies pentatoniques ou polyrythmie en 
canon. Invention vocale. 







Actividad creativa en contextos escolares de educación musical: formas de colaboración entre alumnos y acciones del docente  Marcelo Giglio 


55 


 


que conciernen las actividades creativas en la enseñanza de la música se encontraron bajo el 


eje temático Conocimiento y expresión en Música [Eixo Temático III - Conhecimento e 


Expressão em Música] en el capítulo “Contenidos Básicos Comunes (CBC) en arte de la 


enseñanza Fundamental desde la secta hasta la novena serie31. Sus contenidos se separan en 


temas y subtemas: Percepción sonora y sensibilidad estética (subtema: Los sonidos en 


fuentes sonoras diversas), Movimientos artísticos en música en diferentes épocas y en 


diferentes culturas (subtema: Relaciones de la música y sus funciones en diferentes 


contextos), Elementos musicales (subtema: Estructuras básicas del discurso musical) y 


expresión musical (subtema: Discurso musical). 


En este documento curricular, la creatividad se aborda como “Detallado de habilidades” 


[Detalhamento das habilidades] bajo los temas Elementos musicales y Expresión musical. 


Este currículum propone crear melodías, formas musicales como así también improvisar con 


la voz y con instrumentos. También propone organizar la música a partir de exploraciones 


sonoras e improvisaciones. A su vez, se propone:  


“identificar y argumentar críticamente sobre las creaciones musicales, respetando los valores de las 


diferentes personas y grupos32” (Documento 4, p. 29) 


La escritura musical no se especifica de manera explícita en este documento. En cambio, 


uno de los contenidos característicos de este currículum es la capacidad de:  


percibir y/o de ejecutar acordes simples en instrumentos musicales para acompañamiento de 


melodías33. (Documento 4, p. 28) 


Una de las habilidades detalladas es la de identificar y conceptualizar términos técnicos de 


la música pero estos términos no son detallados como contenidos del currículum. En cuanto 


a la percepción musical, este diseño curricular propone identificar sonidos de diferentes 


fuentes sonoras observando las alturas, las intensidades, las duraciones y los timbres en 


diferentes modalidades y funciones de la música y distinguiendo diferentes ritmos 


nacionales e internacionales. 


                                                   


 
31 Conteúdo Básico Comum (CBC) em Arte do Ensino Fundamental da 6ª à 9ª Série 
32 Identificar e argumentar criticamente sobre criações musicais, respeitando valores de diferentes pessoas e grupos. 
33 Ser capaz de perceber e/ou executar acordes simples em instrumento musical para acompanhamento de melodias. 
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Entre sus propuestas, encontramos actividades de creación grupal, de improvisación 


individual y en grupo, ejecuciones grupales de composiciones propias y del repertorio 


nacional e internacional. La producción musical creativa se aborda con actividades de 


improvisación melódica y rítmica pero también con elementos de la naturaleza y con 


diferentes materiales existentes o reciclados.  


3. Marcos curriculares para nuestras intervenciones en terrenos diferentes 


A través de estas lecturas descriptivas podemos constatar que las cuatro propuestas 


oficiales dan un lugar, aunque diferente, a la actividad creativa de producción musical en la 


enseñanza de la música en la escuela. Las actividades pueden variar de un lugar a otro. Las 


propuestas oficiales del Cantón de Neuchâtel y del Estado de Minas Gerais tienden a colocar 


la actividad creativa como expresión y experimentación de manera individual o en grupo sin 


proponer de manera explícita la argumentación ni la crítica de las piezas musicales creadas 


por los alumnos. Las provincias de Buenos Aires y de Quebec tienden a colocar la actividad 


creativa con fines de organizar sonidos, explorar música y reflexionar sobre lo producido y 


lo aprendido con actividades enlazadas de producción, de ejecución y de apreciación en 


grupo.   


A través de la lectura de estos documentos, podemos constatar que las actividades 


prescritas integran explícitamente o implícitamente las acciones crear, interpretar y 


percibir, pero de manera separada. Esto quiere decir que la creación, la interpretación y la 


apreciación no son consideradas como acciones de una misma actividad sino como 


“contenidos” u “objetivos”, o bien como “ejes” o “competencias”, siempre separados. De 


hecho, esta separación corresponde a la que se hace aún en la actualidad y que 


tradicionalmente se la ha realizado en los cursos de análisis, de instrumentos y de 


composición en los Conservatorios y en las escuelas de música. 


En la provincia de Buenos Aires se propone el eje “composición”. En Quebec se propone 


la competencia “crear”. En Neuchâtel se proponen pistas de actividades de “creación”. En 


Minas Gerais se propone la habilidad “improvisar” y “crear”. Estas producciones creativas 


se abordan con enfoques diferentes en las cuatro propuestas. Los cuatro documentos dan un 


lugar a la creatividad en la enseñanza de la música como competencia o como actividad 


musical. Además, la creatividad se la enfoca también como “competencia transversal” en el 
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programa escolar de Quebec, como “capacidad transversal” en el plan de estudio de 


Neuchâtel, como “tema transversal” en los lineamientos curriculares de Buenos Aires y 


como “tema ligado” a otros temas en el programa de Minas Gerais. 


En un sentido amplio, todas estas actividades musicales y creativas, sean realizadas 


individualmente o en grupos, con o sin reflexión, parecen ser similares. Pero quizá, la 


realización y las aportaciones didácticas de estas actividades de producción musical creativa 


pueden variar fuertemente según las intenciones de los docentes más que de las propuestas 


curriculares. No es lo mismo componer una pequeña secuencia sonora para representarse la 


organización de sonidos que para aprender a organizar los sonidos. No obstante, los cuatro 


documentos curriculares prescriben actividades de improvisación en pequeños grupos, 


composiciones en pequeños grupos de alumnos con o sin partituras. Salvo el currículum del 


Estado de Minas Gerais, los demás textos proponen la escritura, la lectura, el ensayo y la 


ejecución instrumental de las piezas creadas por los mismos alumnos y frente a sus 


camaradas de clase. Salvo los currícula del cantón de Neuchâtel y del estado de Minas 


Gerais, los otros dos proponen explícitamente un vínculo directo entre las actividades de 


creación y las actividades de reflexión sobre los procesos y las técnicas utilizados para la 


creación como así también sobre la manera en que los alumnos colaboraron en sus 


producciones. 


Este abanico de intenciones y de actividades, semejantes y contrastantes, me ha persuadido 


aún más sobre la necesidad de realizar mi investigación en diferentes terrenos. Sus 


diferentes culturas, sus diferentes contextos curriculares me ayudarían a no limitar mis 


observaciones a una sola dimensión cultural, geográfica y curricular. La opción de 


investigar en diferentes países podría multiplicar los enfoques con el aporte sociocultural y 


curricular de diferentes países, de diferentes contextos. Este análisis de los documentos 


curriculares ha contribuido a la comprensión de las intenciones y de las actividades 


prescritas de cada currículum en comparación con las intenciones y las actividades de los 


otros currícula. Lo mismo podría suceder en la experimentación en un contexto confrontada 


con las experimentaciones de los otros dos contextos.  


Como conclusión de estas lecturas, podemos decir que, con modalidades diferentes, en 


estos nuevos currícula, la actividad creativa tiene un lugar importante. Los mismos 


proponen dos fines pedagógicos. En primer lugar, se propone la actividad creativa para 


aprender a crear música.  En segundo lugar, se propone la actividad creativa para aprender 
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los elementos técnicos de la música.  Por consiguiente, los contenidos curriculares de 


enseñanza y de aprendizaje musical pueden ser abordados durante la actividad creativa para 


explorarlos antes de aprenderlos, para aprenderlos durante el acto creativo o para utilizarlos 


una vez aprendidos. 
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4. Algunos problemas discutidos a través de la literatura 


En este capítulo identificamos algunos problemas sobre la manera de enfocar una 


creatividad musical en la escuela. Creemos que estos problemas son importantes y nos 


proponemos discutirlos a través de la literatura científica. Tradicionalmente, en lo que 


concierne la educación musical, la actividad creativa de los alumnos ha sido estudiada en 


lecciones individuales y sobre todo fuera del contexto escolar. Algunos autores se dedicaron 


a observar la improvisación musical y la composición. Nos proponemos discutir sobre la 


producción musical, el marco que puede permitir una actividad creativa a los alumnos, la 


pertinencia de una discusión con los alumnos para que estos puedan tomar conciencia de su 


actividad propia y de su creatividad. Nuestra perspectiva es la de pensar que el docente no 


es el solo creador del aprendizaje de sus alumnos. Pensamos que el alumno puede ser el 


principal creador de su aprendizaje si el docente puede enseñarle, apoyarlo, guiarlo, 


proponerle diferentes elaboraciones, alternativas y puntos de vista, darle su feed-back sobre 


su realización, su acción e incitarlo a tomar conciencia o a darle criterios explícitos de 


calidad. 


1. Producir música: componer, improvisar y escribir 


A propósito de la improvisación y de la composición  


En esta tesis nos preocupamos por la necesidad de estudiar y analizar actividades musicales 


de creatividad, realizables en clases y como lo prevén los lineamientos curriculares 


analizados en el capítulo anterior. Por ello, creemos importante discutir el estado del arte de 


la creatividad musical en relación con nuestro objeto de estudio. Dos importantes revisiones 


de la literatura han sido realizadas por Azzara (2002) en el campo de la improvisación y por 


Hickey (2002) en el campo de la creatividad musical completando el trabajo anterior de 


Webster (1992). Uno de los problemas que identificamos a la hora de representarnos una 


actividad creativa en el marco de la educación musical es que la mayoría de los estudios 


colocan observan la improvisación musical y a la composición como actividades separadas y 


separando también sus procesos de sus productos. En primer lugar, pensamos que la 
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actividad creativa concierne a un acto musical que implica un “crear-interpretar-percibir”. 


En segundo lugar, el proceso (ideación, escritura) puede estar muy ligado al producto 


(ejecución improvisada, escritura de la partitura). Empecemos por distinguir qué es 


improvisar y componer música. Cuando improvisamos música, realizamos una actividad 


creativa en la que no solo producimos nuevas combinaciones sonoras a través de melodías o 


ritmos sino que, a la vez, percibimos e interpretamos estas combinaciones. Cuando 


componemos, en cambio, la actividad creativa se realiza por etapas de ideación, producción, 


percepción e interpretación que pueden ser sincrónicas o diacrónicas. Para componer, no es 


necesario ejecutar mientras se crea. Una de las diferencias más importantes entre la 


improvisación y la composición, es que, cuando componemos, tenemos la intención de crear 


una música que pueda ser ejecutada por el creador pero también por otras personas, cuantas 


veces se desee.  


Muchos investigadores consideraron la improvisación musical y las experiencias musicales 


espontáneas como de gran utilidad para comprender la creatividad en la música. Uno de los 


ejemplos más importantes de este tipo de investigación son los estudios de la destreza 


humana y la construcción del modelo de improvisación de Pressing (1994, 1998, 2005).  El 


mismo propone una aproximación de la improvisación a través de ideas prolongadas y 


convertidas en sonidos, a través de retroalimentaciones auditivas, de ideas repetidas, 


desarrolladas y suprimidas. La actividad de improvisación puede posibilitar, a los alumnos, 


un escenario de producción musical concreto de creación, percepción e interpretación a la 


vez. Este tipo de actividad creativa puede colocar a los alumnos en situaciones de emisores 


y receptores frente a los otros compañeros de la clase y a su docente.  


Mientras que una improvisación es más bien un inmediato enlace de eventos, la 


composición reviste una reflexión y una revisión antes que el producto esté terminado 


(Webster, 1992). Por sus procesos de reflexión y de revisión, la composición es también 


interesante como actividad creativa en situaciones escolares. Este tipo de actividad puede 


colocar a los alumnos en situaciones de emisores y de receptores en dos tiempos distintos: el 


de creación y registro (escrito o grabado) y el de exposición o audición del producto creado 


(a sí mismo y a otros). Este producto musical compuesto puede ser registrado o archivado ya 


sea a través de la memoria (transmisión oral), a través de soportes escritos (partituras) con 


grafías o con notaciones musicales convencionales sobre pentagramas, a través de una 


grabación en audio (CD, Casetes, MP3,…) o a través de otros recursos tecnológicos. Pero 
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este archivado no solo se realiza cuando la obra está terminada. El registro de la obra puede 


llevarse a cabo mientras la misma se compone. Esto quiere decir que el producto y el 


proceso creativo pueden formar parte de un mismo acto creativo. Sloboda (1985) describe al 


compositor como aquel que rechaza soluciones posibles hasta encontrar una que parezca ser 


la mejor para sus propósitos. Este proceso puede durar poco o mucho tiempo. Cuando 


componemos estructuramos una obra nueva unificando el material que vamos componiendo 


con el que se ha compuesto con antelación. En los estudios de Kratus (1989) se observa 


cómo componen los niños de 7 a 11 años de edad. Individualmente, los niños debían 


componer pequeñas piezas sobre un teclado. Sus observaciones distinguieron el uso de 


exploraciones, de desarrollos de nuevos fragmentos, de repeticiones de fragmentos creados 


y de silencios (sin ejecución). Los niños más pequeños exploraban más que los mayores. 


Durante el proceso de composición, los distintos usos se alternaban uno con otro en un 


orden no sistemático. Pareciera entonces que la actividad creativa de composición musical 


requiere reflexión y revisión, se estructura unificando elementos anteriores con los nuevos y 


su proceso no tiene un orden sistemático. Pero estos procesos podrían ser distintos si se trata 


de situaciones pedagógicas en las que la composición es realizada por un solo niño o por 


grupos de niños e, incluso, por toda una clase guiada por su docente.   


La escritura musical durante la composición 


La notación musical, de lo que los alumnos componen, puede tener un papel importante en 


las actividades de composición. La partitura es una representación gráfica de una música 


vocal o instrumental. Esta permite de registrar con signos de notación con partes cantadas o 


con textos literarios completos. En una misma partitura podemos encontrar las alturas, las 


duraciones, las intensidades y demás parámetros musicales para uno o de varios ejecutantes 


o categorías de ejecutantes. La manera convencional, de notación musical es de izquierda a 


derecha con diferentes pentagramas superpuestos de manera paralela. La idea de la partitura 


comenzó a imponerse hacia el siglo XVI con el desarrollo de la música orquestal. 


Actualmente, contamos con diferentes tipos de partituras que representan la música con 


distintos signos contemporáneos de notación, con líneas circulares o aleatorias, con otros 


tipos de grafías, con tablaturas, con textos explicativos y con imágenes numéricas.  


Durante el proceso creativo, toda partitura se va completando con signos de notación hasta 


llegar a ser considerada como un producto terminado, al menos por el compositor o por los 
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compositores. Las estrategias de notación pueden influir en la naturaleza de las 


composiciones de los alumnos. Por ejemplo, los alumnos pueden componer de memoria (sin 


escribir) una combinación de notas y al momento de escribirlas, pueden cambiar algunas 


notas o su ritmo de su composición porque no saben escribirlos correctamente. Esto quiere 


decir que la calidad de la partitura puede depender de la capacidad de escribir la música y 


no solo de la capacidad de componerla.  


La notación musical ha evolucionado a lo largo de la historia. Comparando los signos 


analógicos de notación musical propuestos por diferentes pedagogos34 con los signos de 


diferentes notaciones históricas35 (véase paleográficas), Fernández Calvo (1997) ha 


constatado que los signos gráficos son similares y casi idénticos para los mismos usos 


musicales de alturas. Pareciera que existe una concordancia entre las maneras en las cuales 


estas notaciones toman forma a través de una amplia gama de signos.  


Algunos estudios ( entre otros: Barret, 2005; Upitis, 1989) muestran que, por lo general, en 


sus notaciones creativas, los alumnos utilizan letras, palabras, números, indicaciones 


direccionales, íconos y pictografías tomados de otras disciplinas más con la escritura 


convencional y los signos convencionales de escritura. A través de estos signos, los alumnos 


pueden volcar sus producciones sobre un soporte papel. La escritura y la notación forman 


también parte de la actividad creativa de composición musical. La escritura, el dibujo y la 


notación pueden ser útiles para que los alumnos puedan representar sus producciones. Pero 


sus ideas pueden también inhibirse o transformarse si la escritura, el dibujo o la notación se 


convierte en un obstáculo para ellos.  


Ciertos impactos de las aproximaciones psicométricas en la educación musical 


Durante la década de los setenta, el conocimiento sobre la creatividad musical ha recibido 


el aporte de las aproximaciones psicométricas de Vaughan (1971a, 1971b; Vaughan & 


Myers, 1971), de Golder (1976) y de Webster (1977).  Pero estos tests se han concentrado 


demasiado sobre el “pensamiento musical divergente” como si este fuera parte importante 


                                                   


 
34 Pedagogos ya citados en la introducción : E. Willems, W. Paynter, M. Martenot y M. Schafer 
35 Signografía musical del S. II AC en Grecia, Notaciones alfabéticas, notación dasiana polifónica, notación sánscrita 


de India, notación de Herman Contractus, de Guido D’Arezzo y notación contemporánea. 
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del potencial para la creatividad musical de individuo. Quizá se haya ligado demasiado la 


creatividad con la inteligencia. Los conceptos de creatividad que emergen de los tests han 


sido abiertamente criticados. Según Gardner (2001b), una de las respuestas posibles:  


[…] consiste en aumentar el nivel de exigencia de los tests, de modo que las preguntas requieran un 


verdadero trabajo de intuición o de ir más allá de las categorías establecidas más bien que una simple 


manera de ser y de realizar [aisance mondaine]36. (p. 37) 


Estos tests de creatividad musical han influenciado, de diferentes maneras, los otros 


campos de investigación sobre la creatividad en la educación musical. Por ejemplo, el test 


creado por Webster (1977) propone composiciones, análisis verbales e improvisaciones con 


claves y campanas melódicas evaluando la fluidez, la flexibilidad, la elaboración y la 


originalidad. Otro ejemplo es la realización del test Measures of musical divergent 


production (Medición de la producción musical divergente) de Gorder (1976). En él, los 


sujetos deben responder con cantos, con silbidos o con instrumentos familiares para evaluar 


la fluidez, la flexibilidad, la elaboración, la originalidad, la calidad y la adaptabilidad de las 


respuestas con respecto a la forma musical. También, el Test Vaughan de Creatividad 


Musical (Vaughan, 1971a, 1971b; Vaughan & Myers, 1971) propone una improvisación 


rítmica sobre un acompañamiento, una improvisación de una respuesta rítmica a un 


antecedente, una improvisación de una respuesta melódica pentatónica a un antecedente, una 


improvisación con sonidos naturales sobre un acompañamiento u ostinato y una 


composición sobre una base de práctica no común. Con correlaciones positivas con los 


subtets de los Torrance Tests of Creative Thinking (Tests del Pensamiento Creativo de 


Torrance) (Torrance, 1966), el test Vaughan de creatividad musical evalúa cuatro criterios 


(Vaughan, 1971b). En primer lugar, la fluidez como una cuestión de tranquilidad en las 


respuestas, sin importar la calidad. En segundo lugar, la seguridad rítmica como una 


cuestión de mantener el tempo fijado por el examinador y de manifestar algún control sobre 


algunas figuraciones procuradas. En tercer lugar, la ideación como frecuencia de ocurrencia 


para tocar sobre y por encima de una respuesta estrecha “nota por nota”. Y, finalmente, la 


síntesis como una cuestión que apunta a lo que la literatura de la creatividad se refiere como 


un "encaje estético", como si todo viniera junto.  
                                                   


 
36 « […] consiste à hausser le niveau d’exigence des test, de manière que les questions posées requièrent un véritable 


travail d’intuition ou de dépassement des catégories établies plutôt qu’une simple aisance mondaine. » 
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Difícilmente, los estudios que conciernen la creatividad musical puedan escapar de las 


referencias de uno de estos tres autores, que basaron sus estudios en las investigaciones que 


enlazaban inteligencia y creatividad con factores37 que favorecen y que obstaculizan la 


creatividad (Merrifield, Guilford, Christensen, & Frick, 1960).  


En nuestras experiencias realizadas con alumnos de 11 a 13 años en contextos escolares, 


utilizando y adaptando el test de Vaughan (Giglio, 2007; Giglio, Schertenleib, & Jaccard, 


2008), hemos constatado una gran dificultad de validación de las puntuaciones de las 


improvisaciones de los alumnos participantes. Durante nuestras observaciones, muchos 


grupos de alumnos ejecutaban una melodía muy original pero perdían puntos en la 


evaluación de las frecuencias de respuestas musicales y en la síntesis estética del test. Por el 


contrario, otros grupos de alumnos, que mostraban tener muchas ideas a la vez y con cierta 


seguridad rítmica, ganaban puntos en la evaluación. Sus melodías no eran muy originales ni 


muy estéticas para los expertos. La observación, limitada a una cantidad de cuatro factores, 


es muy reducida ante una actividad creativa tan compleja y tan distinta de un individuo a 


otro. De hecho, el porcentaje de los acuerdos entre observadores no era aceptable. Repetidas 


veces hemos tenido que proceder a entrenamientos y revisiones para que las observaciones 


puedan ser confiables. El mayor problema encontrado ha sido la diferencia de puntuaciones 


entre la “fluidez de ideas” y el “encaje estético” (o el sentido estético de sus ideas en 


conjunto). Pensamos que todo acto creativo no está solamente ligado al “pensamiento 


divergente”. También el “pensamiento convergente” y la confrontación de la propia 


improvisación con la de los otros pueden tener un papel decisivo en este acto. 


                                                   


 
37 Estos factores son los de fluidez (ideas, de asociación y de expresión), de flexibilidad (espontánea y de 


adaptación), de elaboración, de calidad y cualidad de producción, de pensamiento de grupo y pensamiento 
individual. 
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2. La construcción de un espacio para la actividad creativa en contextos de 


educación musical 


La actividad creativa de los alumnos 


Para poder construir un marco a la actividad creativa de los alumnos en los contextos 


escolares en los que intervendríamos, hemos optado por distinguir cuatro niveles diferentes 


para construir un terreno de estudio: “el individuo”, las “relaciones interindividuales”, los 


“posicionamientos sociales” y los “sistemas simbólicos, representaciones y valores” (Perret-


Clermont, 2001).  


En primer lugar, nos interesamos a la creatividad musical sobre el plano individual del 


alumno para que este pueda realizarla desde sus disposiciones cognitivas, sus motivaciones, 


sus aspiraciones y su memoria.  


En segundo lugar, nos interesamos en las relaciones interpersonales que posibilitan un 


pensamiento sobre estas mismas relaciones que pueden crear ciertos conflictos, seguridades, 


estímulos con diferentes modalidades relacionales entre los alumnos y con el docente.  


En tercer lugar, estas relaciones interpersonales se ejercen en el seno de una clase, en una 


escuela, en la que se confiere un papel determinado al docente y a los alumnos. A su vez, 


durante las actividades, los alumnos pueden tomar roles de compositores y luego de 


intérpretes o de público de sus camaradas. Todas estas actividades pueden tener diferentes 


reglas y algunos derechos en las interacciones para que la producción musical pueda ser 


lograda por los alumnos.  


Durante una actividad creativa realizada por los alumnos en el marco de una lección, los 


posicionamientos sociales pueden ser garantizados u obstaculizados por la institución 


escolar o por sus tradiciones. En cuarto lugar, estas relaciones que pueden permitir, por 


ejemplo, la producción musical, los diálogos, la transmisión en la clase, son sostenidas y 


engendradas por “sistemas simbólicos” (Perret-Clermont, 2001) que, de un modo u otro, 


estructuran y crean diferentes representaciones, valores y reglas.  
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Construir un espacio para las relaciones entre los alumnos mientras componen música 


Para la psicología social del desarrollo cognitivo, el individuo no se desarrolla 


completamente solo, sino a través de sus interacciones sociales mediatizadas por sistemas 


simbólicos. Si sus condiciones son buenas, una actividad de coordinaciones podría tener un 


lugar privilegiado en los progresos cognitivos de los niños si es realizada en interacciones 


sociales ya que puede generar “conflictos socio-cognitivos” (Doise & Mugny, 1984; Hinde, 


Perret-Clermont, & Hinde, 1985; Perret-Clermont, 1980; Perret-Clermont, Pontecorvo, 


Resnick, & Zittoun, 2004). Esto nos lleva a pensar que, con buenas condiciones, una 


actividad de composición, realizada en interacciones sociales en pequeños grupos, podría 


ser susceptible de engendrar una serie de progresos individuales en los alumnos. Cuando 


aparece un desacuerdo entre dos o más iguales, estos pueden tomar conciencia de la 


existencia de otros puntos de vista. Si no se lo toma a un nivel emocional, el niño puede 


admitir que su posición no es necesariamente la única posible. Esta situación de 


desequilibrio, entre su posición y la del otro, puede exigir un esfuerzo de elaboración 


cognitiva para examinarlas las dos opiniones y tratando de validarlas en una resolución del 


conflicto que resulta entonces de una obra creada. Desde el enfoque psicocultural de la 


educación, también las obras y realizaciones creadas por los niños forman a las maneras de 


hacer y de pensar y pueden ayudar a construir una comunidad de aprendizaje mutuo 


(Bruner, 1996). 


Las obras y realizaciones comunes de los alumnos pueden ayudar a construir una 


comunidad de aprendizaje mutuo y, sobre todo, sensibilizan a la repartición del trabajo 


necesario para producir (Bruner, 1996). Según el autor, las interacciones en una comunidad 


de aprendizaje forman a las maneras de hacer y de pensar. Esto nos invita a repensar las 


situaciones escolares de composición musical como una ocasión para discutir y comentar el 


trabajo de los alumnos a medida que este progresa. Pensamos que la actividad creativa 


puede generar ciertas condiciones de enseñanza por sí misma si el docente puede 


aprovecharlas. Además, al proponer a los alumnos que se distribuyan el trabajo como si se 


tratara de grupos profesionales de música, cada uno podría tener tareas y roles diferentes. 


Esta distribución de tareas y de roles podría ayudar a que cada alumno encuentre lo que 


debe hacer, comprenda lo que hay que hacer y cómo hay que hacerlo. A su vez, las 


actividades en interacciones entre iguales pueden ser una forma eficaz de evitar el rechazo 
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de los alumnos a las tareas escolares, de desarrollar una autoestima escolar positiva y de 


convertirse en alumnos más autónomos y críticos (Carvalho & César, 2001; César, 2004).  


Muchos investigadores se han interesado en las interacciones sociales en música (muchos 


estudios se encuentran compilados y analizados por los siguientes autores: Hargreaves, 


1998; Hargreaves & North, 2005; McCarthy, 2002; North & Hargreaves, 2008; North, 


Hargreaves, & Tarrant, 2002), pero estas investigaciones se han dedicado más a las 


perspectivas sociológicas38 y muy poco en lo que se refiere a las experiencias sociales que 


favorecen el aprendizaje creativo de la música en la escuela.  


Los trabajos de Auh (1997), nos muestran, a través de test y de cuestionarios, que el 


predictor más fuerte de la creatividad compositiva de 67 alumnos de quinto y sexto grado, 


de una escuela pública de los EE. UU., era la experiencia musical realizada fuera de la 


escuela -predictor más fuerte que el logro musical y los grados académicos. Podemos 


preguntarnos si este tipo de fenómeno se debe a la falta de actividades de producción 


musical creativa en las escuelas. Ya en 1946, Teplov señalaba que el trabajo de los 


docentes, que tratan de enseñar la música sobre la base de la creatividad “es solo una 


brillante excepción, que contrasta notablemente con la educación musical tradicional basada 


sobre las reglas” (1986, 2004, p. 302). Más de medio siglo más tarde, y en el mundo 


anglohablante donde la creatividad hace parte de los programas escolares, Byrne (2005) ha 


observado que muchos docentes se sienten bastante incómodos al hablar con sus alumnos 


sobre sus composiciones e improvisaciones. Si bien la investigación dedicó sus trabajos a 


ciertos aspectos de la creatividad, los educadores musicales han tenido dificultad en hacerle 


un lugar efectivo en sus lecciones. Y esto no parecería depender del tipo de formación 


musical del docente (especialista o generalista/novicio) de música. Estudiando el lenguaje 


utilizado por profesores especialistas (formados en música para el nivel secundario) y 


profesores “novicios” (docentes generalistas del nivel primario) de música para evaluar las 


composiciones de sus alumnos, Mellor (1999) ha observado que los especialistas evalúan 


con términos técnicos mientras que los profesores de música “novicios” utilizan términos 


intuitivos y pueden instaurar una relación más estrecha con los jóvenes. También en 


contextos escolares, Major (2008) se ha preocupado en identificar las principales maneras 


                                                   


 
38 Sobre la influencia social, los procesos, las culturas populares y de masa, la influencia de la escuela y de la clase 


social, los prestigios y las propagandas, las interacciones sociales de los músicos,… 
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de charlar en la clase sobre las composiciones de los alumnos. La autora ha observado que 


existen charlas de exploración, de descripción, de opiniones, de respuestas afectivas, de 


evaluación y de solución de problemas que sirven para enseñar y apreciar las composiciones 


en la clase.  


Morgan (1998), a través de tres estudios con niños de 9 a 10 años, exploró la importancia de 


la interacción verbal y musical respecto a la productividad y a la calidad de las 


composiciones musicales en colaboraciones de grupos de cuatro niños: cada estudio implicó 


un tipo distinto de tarea de composición musical. Según sus resultados, las comunicaciones 


verbales y musicales dependen de la naturaleza de la tarea de composición. Los estudios 


sobre las colaboraciones creativas de Morgan, Hargreaves y Joiner (2000) continuaron estas 


observaciones y mostraron que el diálogo musical es una característica importante en las 


interacciones para componer en grupo. Miell y MacDonald (2000) han observado la 


comunicación en alumnos de 11 y 12 años de edad mientras componían. Los autores 


constataron que la charla se desarrolla o se ampliaba con ideas anteriores39 entre los pares de 


amigos, pero menos entre los pares de alumnos que no eran amigos. Estas lecturas nos 


invitan a estudiar la naturaleza de estas interacciones entre alumnos durante su actividad 


creativa pero teniendo en cuenta al docente que está a cargo de la lección de música y a su 


contexto escolar. Si el docente da un espacio a la actividad creativa del alumno, ese espacio 


debería quizá integrar un marco para que los alumnos no se decepcionen y puedan lograr sus 


producciones musicales. Fuera de la escuela, los jóvenes escuchan, verbalizan y, a menudo, 


tocan música haciendo de ella un aspecto importante en su vida cotidiana en términos de 


identidad y de cambios de edades, los mismos pueden decepcionarse de los diálogos y las 


actividades propuestas por los docentes durante las lecciones de educación musical (Ashley, 


2006; Carlton, 2006). ¿Pero, cómo hacer para que los alumnos no se decepcionen y que sus 


producciones musicales puedan ser propias a ellos y no a la imagen de las del adulto o de un 


compositor que se hubiera escuchado anteriormente? Pensamos que la naturaleza de la tarea 


de composición propuesta por los docentes podría estar abierta a los diferentes lazos 


posibles entre la experiencia musical escolar y la experiencia musical adquirida fuera de la 


escuela. 


                                                   


 
39 Según los autores, una “comunicación más transactiva”. 
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Construir un espacio para la actividad propia del alumno 


La creación releva de una nueva obra. Toda persona puede hacer algo nuevo. Para Bergson 


(1907/2008), cada persona es una especie de creación que, a través de los diferentes estados 


que salen de nosotros mismos, nos modificamos de la misma manera que el talento de todo 


pintor se forma y deforma, en todo caso se modifica, bajo la influencia misma de las obras 


que él produce. Bergson distingue la organización de la fabricación. Según el autor, la 


“fabricación” consiste en ensamblar materiales para obtener de ellos una acción común. Nos 


permitimos relacionar la “fabricación” a una actividad de creatividad musical que va desde 


la periferia (diferentes motivos rítmicos, acordes o giros melódicos como materia a 


disposición) hacia el centro (una nueva pieza musical compuesta con los diferentes 


materiales rítmicos o melódicos que se tenía a disposición): desde lo “múltiple” hacia el 


“uno”. Por el contrario, el trabajo de “organización” va del centro hacia la periferia, como 


un acto explosivo desde un mínimo de materia, en un mínimo de espacio, hacia un proceso 


evolutivo. Para Bergson (1907/2008), el instinto es el conocimiento innato sobre las cosas y 


la inteligencia es la facultad de fabricar instrumentos artificiales.  


Tradicionalmente, el lugar de la creatividad musical en la escuela es el de componer o 


improvisar con los materiales (por ejemplo, motivos rítmicos) ya organizados. 


Tradicionalmente, estos materiales son organizados por el mismo docente y no por los 


alumnos. La idea de “fabricar” con materiales organizados y de “organizar” con materiales 


no organizados nos invita a distinguir estos dos sentidos de las actividades creativas y que 


pueden convertirse en dos escenarios distintos de composición o de improvisación.  


En la perspectiva de Bergson, la continuidad del cambio, la conservación del pasado en el 


presente y la duración verdadera forman parte de un ser viviente que parece compartir bien 


estos atributos con la conciencia. De esta manera, el individuo conserva el pasado en el 


inconsciente para solo introducir en la conciencia lo que, por su naturaleza, puede esclarecer 


la situación presente. Desde este punto de vista filosófico, el mundo y la vida son quizá una 


invención en una actividad consciente y en una creación incesante con formas imprevisibles. 


En cuanto a la propia conservación de los recuerdos, según Piaget e Inhelder:   


[…] se sabe que para ciertos autores (Freud, Bergson) los recuerdos se acumulan en el inconsciente, 


donde se olvidan o están prestos a la evocación; mientras que para otros (P. Janet), la evocación es 
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una reconstitución que se efectúa de un modo comparable a la que practica el historiador (relatos, 


inferencias, etc.). (1969/1997, pp. 87-88)  


La vida misma es una creación en la que, a través de nuestra actividad propia, creamos 


nuestros propios aprendizajes en una condensación de la propia historia que hemos vivido 


desde nuestro nacimiento, más con lo que aportamos con nosotros mismos como 


disposiciones prenatales. Estos puntos de vista de Bergson han seguramente impulsado a 


Piaget en su puesta en relieve del papel importante de la actividad propia del niño en la 


construcción de sus conocimientos.  Constantemente, Piaget hace hincapié en esta actividad 


propia como importante en la reorganización de los esquemas de acción del niño y de las 


estructuras lógicas. Por ejemplo, si bien el bebé ignora su actividad como actividad propia, 


es que a través de ella que efectúa una asimilación del mundo exterior. Los éxitos y los 


fracasos de la actividad propia pueden conducir un juicio del individuo sobre sí mismo 


(Piaget, 1967). Para Piaget, la vida psicológica tiene constantemente intercambios 


funcionales en los que la asimilación incorpora los objetos en actividades propias, con 


realidades cada vez más alejadas de la acción propia (Piaget, 1970).  


Estas lecturas también nos invitan a construir un espacio de creatividad musical adaptado a 


los diferentes terrenos escolares donde la actividad creativa en grupo de alumnos pueda ser 


sostenida como una “actividad propia” de cada alumno que forma parte de un grupo que 


compone o improvisa música. Esto podría hacer descentrar la actividad de los alumnos y el 


objetivo de la actividad en una estrecha relación. En vez de hacerle atraer para sí el universo 


musical en relación con los conocimientos curriculares, cada alumno tendría la posibilidad 


de tomar conciencia de su propia actividad creativa, sostenida y enmarcada por el docente, 


para enriquecer su universo musical en relación con los conocimientos curriculares. 


Organizar un espacio que estimule la creatividad 


La construcción de un espacio para crear y aprender en la escuela merece una reflexión 


acerca de las representaciones y de los valores que pueden encontrarse detrás de las 


relaciones entre los docentes y los alumnos. Como lo hemos expuesto anteriormente, 


pensamos que no es lo mismo si el docente da lugar a una improvisación o una composición 


propia a los alumnos o si, por el contrario, los alumnos deben realizar una improvisación o 


una composición a la imagen de lo que un compositor profesional compone o de lo 
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escuchado en un CD. A su vez, para el docente, puede ser difícil propiciar una actividad en 


la que cada alumno puede contribuir con sus aspiraciones y motivaciones personales, su 


capacidad creativa y su espontaneidad. Para Piaget (1954, 1967), la espontaneidad estética y 


la capacidad de creación están presentes en los niños. Según sus observaciones, la capacidad 


de creación de los niños comienza espontáneamente con garabatos y, luego, toman placer en 


dibujar. Es el placer lo que les hace interesarse por el dibujo. El medio interviene con 


pregunta sobre qué es lo que quiso dibujar. El niño se adapta respondiendo a estas 


preguntas. Por ejemplo, desde el interés y el placer en combinar sonidos al golpear su 


cuchara contra un vaso, un plato y una mesa, el niño se confronta a la intervención del 


medio ¿haces música? ¿tocas la batería? El niño puede, así, aprender a controlar sus golpes 


para tocar ritmos, como lo hace también con sus trazos para dibujar poco a poco lo que 


quiere y le gusta. La creación, como proceso creador es una “actividad propia” y su 


resultado es a la vez de creación y susceptible de aprendizaje. Más tarde, en la escuela, los 


niños tienen presente sus diferentes experiencias musicales y creativas que pueden ser 


tenidas en cuenta si se les da un espacio para que compongan o improvisen música.  


Para Vygotsky, (1925/2006), existe una suerte de similitud psicológica entre arte y juego. 


Para él, el niño, sin comprender que el trazado de una línea puede expresar estados de 


ánimo, comienza dibujando esquemas y no acontecimientos o fenómenos según la visión del 


adulto. Luego, poco a poco se desarrollan las capacidades de representar expresiones, 


posturas y gestos de personas y animales. En la vida cotidiana, la creatividad es una 


condición esencial para todo lo que va más allá de la rutina; si lo comprendemos de este 


modo, es fácil ver que los procesos creativos ya están plenamente manifiestos en la primera 


infancia (Vygotsky, 1930/2004). ¿La misión de la escuela es la de ligar las experiencias 


creativas del cotidiano con aquellas realizadas en la clase? Quizá, cuando los alumnos deben 


componer a la imagen del docente o a la altura de la música que se escucha en un CD 


industrializado, estas composiciones pueden alejarse de sus propias motivaciones 


personales, de su imaginación y de sus emociones. Para Vygotsky (1931/1994), la 


imaginación es una actividad creativa de transformación que puede moverse, sobre todo en 


el adolescente, de una forma de concreción a otra y que sólo es posible con la ayuda de la 


abstracción. Vygotsky (1930/2004) ha observado que cuando los niños deben componer un 


texto y hacer que este sea lo más similar posible al lenguaje literario de los adultos o al 


estilo del libro que habían leído, el tema de la composición puede mantenerse ajeno a su 


imaginación o a sus emociones. En la perspectiva de Vygotsky, para intentar estimular la 
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creatividad en sus alumnos, los docentes deben afrontar una tarea completamente diferente. 


Dado que la tarea es diferente, las técnicas también difieren. Desde esta perspectiva, 


creemos pertinente repensar la manera de sostener y de estimular una creatividad musical en 


los alumnos como así también la manera de organizar un espacio, y un entorno, que 


conduzca a la necesidad y a la posibilidad de componer. Si consideramos la composición y 


la improvisación musical como una actividad de producción, esta puede ser estimulada con 


el objetivo de producirse delante de los otros camaradas: por ejemplo, escribirla y ensayarla 


para luego interpretarla delante de toda la clase o escribirla en una partitura para que otros 


puedan leerla y ejecutarla.  


3. Un espacio para crear música y aprender 


Mientras que, en los nuevos programas escolares, la creatividad musical tiene un lugar 


importante, conocemos muy poco sobre las condiciones que pueden permitir aprender a 


crear música en la escuela y aquellas que permiten crear música para aprender. Aumont y 


Mesnier (1995) identifican dos factores decisivos del acto de aprendizaje. Para ellos, 


mientras el factor “emprender” es aquel en el que los individuos realizan y hacen, el factor 


“investigar/buscar” (chercher) es aquel en el que los individuos exploran o escarban en el 


sentido menos restrictivo (Aumont & Mesnier, 1995, pp. 44-45). Traspuesto al contexto 


escolar de educación musical, mientras que los alumnos emprenden una composición y 


deben guardar o modificar sus ideas, también deben buscar e investigar la manera de 


organizarse para registrarlas (por ejemplo sobre un soporte papel: partitura). Durante este 


tipo de emprendimiento, si a través de sus composiciones, los alumnos crean nuevas ideas y 


no logran escribirlas por falta de conocimientos técnicos, su composición musical puede 


verse modificada y reducida a lo que ellos pueden registrar.  Al revés, si están motivados 


personalmente, los alumnos podrían ir más allá de sus conocimientos técnicos aprendiendo a 


escribir música preguntando a sus iguales, al docente, observando o simplemente inventando 


nuevos signos para alcanzar un registro fiel de lo que se ha creado.  


Según Aumont y Mesnier (1995), el “emprender” es una implicación de los individuos 


hacia la concepción de un proyecto sobre el objeto, sobre una meta que tiene sentido para 


ellos y que genera voluntad de pasar a la acción con otros, emprendiendo e integrando 


saberes necesarios a la realización del proyecto. La puesta en marcha del aprendizaje puede 
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darse de tres maneras según Aumont y Mesnier: el niño prueba la necesidad de apropiarse 


un nuevo conocimiento, demuestra interés por el mismo sin necesidad ni urgencia de 


apropiárselo o, movilizado por el descubrimiento de sus límites, se incita a un nuevo 


aprendizaje reestructurando sus conocimientos anteriores. Nos parece esencial que la tarea 


creativa, por ejemplo la de composición musical, permita a los alumnos probar la necesidad 


de apropiarse de nuevos conocimientos musicales y de descubrir sus límites. Es decir, que 


mientras los alumnos componen sus piezas musicales en grupo, tienen la oportunidad de 


componerla y, a la vez, tienen la posibilidad de utilizar ciertos conocimientos técnicos de 


notación, encontrar sus límites, aprender nuevos conocimientos e interesarse (véase 


desinteresarse) en aprender otros más tarde. Durante una tarea de composición, y sobre todo 


durante una de improvisación, para los niños, como para todo músico, el producto musical 


puede modificarse sobre la base de sus propias posibilidades técnicas. Pero, estas 


posibilidades técnicas, también pueden evolucionar a través de sus producciones musicales. 


Si consideramos este punto de vista, en una actividad de producción musical en clase (crear, 


interpretar y percibir sus composiciones) los alumnos podrían “emprender” una composición 


simple e “investigar” cómo escribirlas con notaciones musicales simples y adaptadas a lo 


que ellos pueden o tienen interés en hacer. Con el fin de lograr su producción musical y 


ejecutarla ante toda la clase, el docente puede generar un espacio y dar un marco para que 


los alumnos puedan realizar una “actividad propia”, desde sus propias imaginaciones y 


emociones, capaz de posibilitarles una relación con ciertos contenidos curriculares con 


curiosidad inicial o con cierta necesidad de apropiárselos al descubrir sus límites.   


Si en la escuela no generamos un espacio de creatividad musical, la capacidad creativa de los 


alumnos puede limitarse únicamente a la esfera privada. De hecho, así lo muestran los 


estudios realizados por Auh (1997) y que hiciéramos referencia en el capítulo III. Podríamos 


agregar aún que aquellos que pueden costearse estudios musicales fuera de la escuela son, 


por lo general, los hijos de familias con medios o altos recursos económicos. Sabemos, por 


ejemplo, que si los niños de bajos recursos económicos reciben lecciones semanales y 


gratuitas de piano durante dos o tres años, aunque no evidencien un mejoramiento 


significativo en sus notas de las disciplinas “matemáticas” y “lenguaje” en los boletines 


escolares, pueden progresar significativamente en sus conocimientos musicales y en su 


autoestima (Costa-Giomi, 1999, 2000). Pero, la enseñanza de los conservatorios, por más 


gratuita que fuera para todos los niños, tampoco cuenta aún con el beneficio generalizado de 


una enseñanza creativa de la música que sostenga la originalidad de sus alumnos. El 
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desarrollo de técnicas y de capacidades musicales, sin una verdadera comprensión, no 


conduce a los alumnos a ser originales en sus propias actividades y en sus vidas.  Si bien la 


escuela propone la imitación, la memoria y la percepción musical como actividades para 


enseñar y para aprender música, los alumnos podrían también aprender con sus 


composiciones e improvisaciones. Pero aún no existe una práctica de enseñanza sedimentada 


que permita la actividad creativa en la escuela.  


El docente necesita ocasionar y favorecer el “contenido” de la actividad creativa de sus 


alumnos a través de un “marco” en un “espacio de pensamiento” (Perret-Clermont, 2001): 


de esta manera, la situación (setting) pedagógica, hablando del lugar a la vez físico, mental, 


simbólico y social en una actividad creativa en el que los alumnos y el docente interactúan, 


tiene un “contenido” de diálogos y de ejecuciones musicales y, a su vez, un “marco” da 


forma a este contenido. Desde esta perspectiva, la actividad que se sitúa en la clase da un 


marco tanto a los alumnos como al docente para la tarea a realizar. A su vez, el contexto es 


el marco del marco. Pero, la escuela, con sus reglas, puede definir las tareas y la manera en 


que los docentes y los alumnos se encuentran y se relacionan. Al colocar la actividad 


creativa en el centro de la enseñanza de la música, podemos encontrarnos con muchos 


obstáculos ya que se necesita crear nuevas modalidades de trabajo, de discurso, de 


validaciones que pueden ser muy distintas de aquellas que son tradicionales y propias a las 


reglas de la escuela. A su vez, la situación pedagógica, el marco y el contexto (marco del 


marco) pueden estar en continuidad o en ruptura con la tradición cultural y profesional 


local. La tradición puede designar y limitar el contexto a través de sus sistemas de creencias, 


de valores, de representaciones y de prácticas culturales o profesionales. Pero, si la escuela 


y el docente consideran las ricas tradiciones culturales de diferentes prácticas de 


improvisación musical y de composición, las lecciones de educación musical que colocan en 


el centro la actividad creativa de sus alumnos pueden tener contextos favorables. De esta 


manera, el alumno puede ser principal creador de su aprendizaje, pero no el único. A su vez, 


el docente puede devenir así el principal creador de su enseñanza, pero no del aprendizaje 


del alumno. 
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4. La complejidad de la práctica de enseñanza creativa 


En la provincia de Quebec (Canadá), entre otros estudios, las investigaciones de Lenoir 


(2006) nos muestran el hiato existente entre la adhesión de los docentes a las nuevas 


orientaciones oficiales (80%) y sus prácticas efectivas. Mientras que la gran mayoría dice 


adherir a las propuestas socioconstructivistas de la reforma educativa de Quebec, sus 


prácticas de enseñanza observadas tienen muy poca relación con estas orientaciones. En 


Inglaterra, la creatividad tiene un lugar importante en los nuevos programas escolares. Los 


estudios de Odena (Odena, Plummeridge, & Welch, 2004) nos muestran las dificultades que 


tienen los docentes para enseñar la creatividad musical en los colegios secundarios de 


Inglaterra y la falta de relación entre su práctica de enseñanza y la investigación en 


educación musical. 


Ante la complejidad de la práctica de enseñanza, los docentes tienden a confiarse a 


prácticas que ellos mismos experimentaron como alumnos, a prácticas tradicionales que son 


codificadas y relativamente previsibles. Pero, si se quiere dar un espacio a la creatividad 


(como los currícula lo prescriben) entonces es necesario alejarse de ciertas prácticas de 


enseñanza más tradicionales. ¿Pero cómo? No es suficiente solicitar a los docentes que 


apliquen las nuevas orientaciones desde un ministerio o desde un programa escolar. Por un 


lado, es necesario dar a los docentes los medios, el espacio y las herramientas para lograrlo. 


Pero por otro lado, es también necesario mostrarles cómo ellos pueden apropiarse y aplicar 


una práctica de enseñanza que corresponda a este tipo de pedagogía creativa. Es este el 


objeto que nos ocupará en los capítulos siguientes. 
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RESUMEN 


Fundamentada en la convicción que el alumno que hace la experiencia de ser compositor e 
intérprete puede apropiarse nuevamente de conocimientos técnicos y estéticos propios a la 
música, esta tesis tiene la meta de explorar el valor pedagógico de la actividad creativa de 
los alumnos. 280 alumnos de 11 a 13 años, y sus siete docentes y seis docentes pasantes, en 
cuatro países (Argentina, Brasil, Canadá y Suiza) fueron observados. 


Las formas clásicas de la enseñanza de la música, en las escuelas así como en los 
conservatorios, confinan generalmente al alumno a papeles de intérprete o de auditor sin que 
tenga éste la ocasión de componer o de improvisar.  Las formas menos clásicas de la 
enseñanza buscan ciertamente a valorizar a los alumnos e informarlos.  Les dan ocasiones 
de realizar actividades. Pero éstas tienden a limitase generalmente a ejercicios, ritmos o 
melodías dictadas. Exploran, de manera casi repetitiva, un repertorio musical común.  
Generalmente, las discusiones en la clase, que acompañan estas actividades, implican 
puestas en común, audición, observaciones y son seguidas de correcciones de los trabajos de 
los alumnos - pero no se otorga un lugar central a la creatividad.  Y sin embargo, los jóvenes 
son creativos cuando, de manera informal, fuera de la escuela, se organizan para formar 
pequeños grupos musicales, bandas y ejecutan sus músicas. 


Es por ello que esta tesis se propone innovar colocando la actividad creativa de los 
alumnos en el centro de secuencias pedagógicas desarrolladas ad hoc. En ellas, todos los 
alumnos están invitados a convertirse en autores, intérpretes y auditores comprometiéndolos 
en un trabajo reflexivo: el alumno que produce una pequeña pieza musical aprende a 
dialogar con su grupo y a discutir con toda la clase. 


¿Cómo una actividad pedagógica puede permitir a los alumnos improvisar, componer y 
aprender al mismo tiempo? ¿Cómo hacer para que cada alumno pueda transformarse en un 
aprendiz con iniciativas sin permanecer confinado a las actividades de audición, de 
imitación o de memorización musical? ¿Y cómo el docente puede reaccionar de manera 
apropiada para cultivar tanto la iniciativa creativa de sus alumnos como sus competencias 
específicas mientras que, por supuesto, no puede prepararse de antemano a comentar o a 
consolidar sus obras creativas dado que aún los alumnos no las crearon y que por lo tanto no 
sabe a qué atenerse? ¿Cómo transmitir un conocimiento profesional a los futuros docentes 
para que, por una parte, puedan apoyarse sobre secuencias pedagógicas y, por otra parte, 
puedan seguir siendo conscientes de la necesidad de ajustarse y adaptar cada vez con sus 
gestos educativos a la actividad de sus “aprendices de músico”, acercándose en su "zona 
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proximal de desarrollo", enriqueciéndolos con nuevos saberes técnicos y musicales según 
los lineamientos curriculares del lugar? 


En una primera investigación, se tiene por objeto el desarrollo de secuencias pedagógicas 
que colocan la actividad del alumno en el centro: ofreciendo a los alumnos oportunidades de 
crear, en pequeños grupos, cortas secuencias musicales para luego interpretarlas en recital y 
finalmente discutirlas con la clase y el docente.  Estas secuencias son experimentadas por el 
autor de la tesis y luego por otros docentes, experimentados o novicios, trabajando en 
contextos institucionales y culturales muy diferentes: en Suiza, en Canadá y en Argentina. 
Estas experiencias son filmadas en vídeos y analizadas con el fin de mejorarlas durante 
pruebas sucesivas. De esta manera, las secuencias pedagógicas se diversificaron, se 
extendieron y se consolidaron. Antes de cada prueba, cada docente participante predice lo 
que espera que suceda en sus lecciones: sus dificultades o éxitos y las reacciones de sus 
alumnos. Estas predicciones se escriben y, a continuación de su experimentación, son 
confrontadas a lo que efectivamente sucede en el aula. La toma de conciencia de estos 
desfases (entre predicción y realización) ha permitido ajustar las consignas de las secuencias 
pedagógicas lográndolas más explícitas, flexibles y transmisibles para finalmente poder ser 
aplicadas por otros docentes y no solo por su autor inicial. Resulta así una proposición 
pedagógica que establece espacios de interacción social en la clase asignando distintos 
papeles y distintas modalidades de toma de la palabra tanto a los alumnos como al docente. 
Es en un "espacio" particular que la actividad de creación puede existir, pues seguida de 
otros "espacios" de discusión y reflexión o incluso de transmisión de conocimientos más 
formales. 


Esta innovación pedagógica - colocar el acto creativo del alumno en el centro de la 
actividad colectiva de aprendizaje - invita a nuevas perspectivas de estudio.  En una segunda 
investigación, se examina meticulosamente las grabaciones de lecciones realizadas por 
docentes que utilizan estas secuencias pedagógicas, de nuevo en varios países (Argentina, 
Brasil y Suiza), con el fin de describir cómo se despliega la actividad, conjunta o paralela, 
de los alumnos y del docente.  Se trata de comprender las dificultades que la actividad 
encuentra y las posibilidades de aprendizajes que ésta ofrece. Así pues se describe las 
formas de colaboración que los alumnos y alumnas de 11 a 13 años llevan a cabo cuando se 
los invita a componer una corta pieza musical y, por otra parte, se identifica cuáles son las 
acciones del docente que sostienen a veces o, por el contrario, hacen fracasar el impulso 
creativo de sus alumnos. Los análisis muestran que este tipo de actividad exige toda una 
serie de conductas de adaptación tanto de la secuencia pedagógica utilizada como de cada 
una de sus acciones del docente durante las lecciones.  El docente debe aprender a orientar 
la atención de los alumnos sobre el trabajo solicitado, a confirmarles que el trabajo va en el 
sentido de lo que se espera de ellos, a aportar algunos conocimientos en momentos propicios 
para favorecer la escritura de la composición, etc.  Los docentes descubren que no les es tan 
fácil escuchar antes de intervenir y que a menudo están tentados en actuar ¡en lugar de los 
alumnos! En cuanto a los alumnos, éstos no se limitan a tocar música y a aprender a 
organizar sus producciones sonoras: también deben aprender a administrar sus dificultades, 
sus acuerdos y sus conflictos, a través de toda una serie de estrategias sociales y cognitivas 
que el docente, aquí también, si se forma de manera conveniente, puede fomentar, 
enriquecer o incluso enseñar. 







Actividad creativa en contextos escolares de educación musical: formas de colaboración entre alumnos y acciones del docente  Marcelo Giglio 


 


5 


 


La base de datos audiovisuales recogidos en estas lecciones es muy rica. La tesis solo 
utiliza una parte. Por ello, esta base de datos podrá aún utilizarse en el futuro con el fin de 
realizar otros estudios sobre las interacciones en la clase en lecciones de música. 


Muchos de estos procesos psicopedagógicos definidos y descritos en esta tesis no son 
específicos a la enseñanza de la música: pueden inspirar otros trabajos en otras disciplinas 
escolares. 
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ACTIVITÉ CRÉATIVE DANS DES CONTEXTES SCOLAIRES 
D'ÉDUCATION MUSICALE : FORMES DE COLLABORATION 


ENTRE LES ÉLÈVES ET ACTIONS DE L'ENSEIGNANT. 
Développer des séquences pédagogiques et les observer. 


 


Marcelo Giglio 


RÉSUMÉ 


Fondée sur la conviction que l’élève qui fait l’expérience d’être compositeur et interprète 
peut Fondée sur la conviction que l’élève qui fait l’expérience d’être compositeur et 
interprète peut s’approprier nouvellement des connaissances techniques et esthétiques de la 
musique, cette thèse veut explorer la valeur pédagogique de l’activité créative des élèves. 
280 élèves de 11 à 13 ans, et de leurs sept enseignants* et six enseignants stagiaires, dans 
quatre pays (Argentine, au Brésil, au Canada et en Suisse) ont été observés.  


Les formes classiques de l’enseignement de la musique, dans les écoles ainsi que dans les 
conservatoires, confinent généralement les élèves dans des rôles d’interprète ou d’auditeur 
sans qu'ils n'aient l'occasion de composer ou d'improviser. Les formes moins classiques de 
l'enseignement cherchent certes à valoriser les élèves, et à les informer. Elles leur donnent 
des occasions de réaliser des activités. Mais il semble que celles-ci, à nouveau, se limitent le 
plus souvent à des exercices, des rythmes ou des mélodies dictées. Elles explorent, de façon 
presque répétitive, un répertoire commun. Le plus souvent, les discussions en classe qui 
accompagnent ces activités comportent des mises en commun, des écoutes, des observations 
et sont suivies de corrections des travaux des élèves – mais il n'y a pas de place faite à la 
créativité. Pourtant, les jeunes sont créatifs lorsque, de façon informelle, hors de l'école, ils 
s'organisent pour former de petits groupes et jouent leurs musiques. 


C'est pourquoi cette thèse se propose d'innover en mettant l’activité créative des élèves au 
centre de séquences pédagogiques développées ad hoc. Tous les élèves y sont invités à 
devenir auteurs, interprètes, auditeurs, et à s'engager dans un travail réflexif : l'élève qui 
produit une petite pièce musicale apprend à en parler avec son groupe, à en discuter avec 
toute la classe.  


Comment une activité pédagogique peut-elle permettre aux élèves de créer et d'apprendre 
en même temps? Comment faut-il s'y prendre pour faire en sorte que chaque élève puisse se 
transformer en un apprenti faisant preuve d'initiative et ne pas rester confiné à des rôles 
d'écoute, d’imitation ou de mémorisation? Et comment l'enseignant peut-il réagir de façon 
appropriée pour cultiver tant l'initiative créatrice de ses élèves que leurs compétences 


                                                   


 
* Afin de rendre la lecture plus aisée, il sera fait usage du masculin pour désigner tant les hommes que les femmes, 


les garçons que les filles. 
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spécifiques alors que, bien sûr, il ne lui est pas possible de se préparer à l'avance à 
commenter ou consolider leurs œuvres vu qu'ils ne les ont pas encore créées et que donc il 
ne sait pas à quoi s'attendre? Comment transmettre un savoir professionnel aux futurs 
enseignants de telle façon à ce que, d'une part, ils puissent prendre efficacement appui 
dessus et, d'autre part, qu'ils restent conscients de la nécessité d'ajuster (d'accorder!) chaque 
fois leurs gestes éducatifs à ceux de leurs apprentis-musiciens, en les rejoignant dans leur 
« zone proximale de développement », tout en restant en accord avec les programmes 
scolaires du lieu? 


Une première recherche a pour but de développer des séquences pédagogiques qui mettent 
l’activité de l’élève au centre : offrir aux élèves des occasions de créer, en petits groupes, 
des séquences musicales simples, puis de les jouer en récital, et enfin de les discuter en 
classe. Ces séquences sont essayées par l’auteur puis par d’autres enseignants dans des 
contextes institutionnels et culturels bien différents: Suisse, Canada et Argentine. Ces essais 
sont enregistrés (vidéo) et analysés afin de tirer parti de l’expérience et de les améliorer 
d’un essai à l’autre. Elles se sont donc peu à peu étendues et consolidées. Avant chaque 
essai, l’enseignant fait l’effort d’essayer de s’imaginer « comment la mise en œuvre de la 
séquence va se passer » et tente, notamment, de prédire les réactions conduites des élèves, 
les difficultés ou réussites qui se manifestent dans ces implémentations. Ces prédictions sont 
écrites et ensuite confrontées à ce qui s’est effectivement passé lors de la mise en œuvre de 
ces séquences pédagogiques. La prise de conscience des décalages entre « prédictions » et « 
réalisation » a permis d’ajuster les consignes, de les rendre plus explicites, plus flexibles, 
plus transmissibles afin qu'elles soient réalisables par d’autres enseignants que leur auteur 
initial. Il en résulte une proposition pédagogique qui aménage notamment les espaces 
d’interaction sociale dans la classe en attribuant différents rôles et différentes modalités de 
prises de parole tant aux élèves qu’à l’enseignant. C'est dans un « espace » particulier que 
l'activité de création peut exister, puis être suivie d'autres « espaces » de discussion et de 
réflexion voire de transmission de connaissances plus formelles. 


Cette innovation pédagogique - placer l'acte créatif de l'élève au centre de l'activité 
collective d'apprentissage - invite à de nouvelles perspectives d’étude. Dans une deuxième 
étape, la thèse se consacre alors à l'examen minutieux des enregistrements des leçons 
données par des enseignants utilisant ces séquences, à nouveau dans plusieurs pays (en 
Argentine, au Brésil et en Suisse), afin de décrire et comprendre comment s'y déploie 
l'activité, conjointe ou parallèle, des élèves et de l'enseignant. Il s'agit de mieux comprendre 
les difficultés que l’activité rencontre et les possibilités d'apprentissages qu'elle offre. Ainsi, 
une deuxième recherche décrit des formes de collaboration que des garçons et filles de 11 à 
13 ans investissent lorsqu'ils sont invités à composer une courte pièce musicale et, d'autre 
part, elle repère quelles sont les actions de l’enseignant qui parfois soutiennent ou au 
contraire parfois brisent l'élan créateur. Il ressort de ces analyses que ce type d’activité 
exige de la part de l'enseignant toute une série de conduites d'adaptation tant de la séquence 
pédagogique utilisée que de chacune de ses actions durant les leçons. L'enseignant doit 
apprendre à orienter l'attention des élèves sur le travail demandé, à leur confirmer que le 
travail va dans le sens de ce qui est attendu, à apporter certaines connaissances au moment 
propice pour favoriser l'écriture de la composition, etc. Les enseignants découvrent qu'il ne 
leur est pas si facile d’écouter avant d’intervenir, et qu'ils sont souvent tentés d’agir à la 
place des élèves! Quant aux élèves, ils ne se contentent pas de jouer avec la musique et 
d'apprendre à organiser leurs productions sonores, mais ils doivent aussi apprendre à gérer 
leurs difficultés, leurs ententes et leurs conflits, à travers toute une série de stratégies 
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sociales et cognitives que le maître, ici aussi, s'il est formé de façon appropriée, peut 
encourager, enrichir voire enseigner.  


La base de données visuelles et sonores récoltées lors de ces leçons est fort riche. La thèse 
n'en exploite qu'une partie. Aussi, cette base de données pourra-t-elle encore être exploitée à 
l'avenir afin de réaliser bien d'autres études sur les interactions au sein de la classe lors de 
leçons de musique.  


Bien des processus psychopédagogiques identifiés et décrits dans cette thèse ne sont pas 
spécifiques à l'enseignement de la musique. Nous espérons qu'ils pourront inspirer d'autres 
travaux, non seulement en éducation musicale, mais aussi dans d'autres disciplines scolaires. 


. 
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CREATIVE ACTIVITY IN MUSICAL EDUCATION CONTEXTS IN 
SCHOOLS: FORMS OF COLLABORATION BETWEEN PUPILS AND 


ACTIONS OF THE TEACHER 
 


Development of pedagogical sequences and observations 
 


by Marcelo GIGLIO 


SUMMARY  


Based on the conviction that pupils who have the experience of composing and interpreting 
music can appropriate new technical and aesthetic musical knowledge, this thesis aims to 
explore the pedagogic value of the creative activity of these pupils. This thesis has been 
produced on the basis of an observation of 280 pupils aged 11 to 13, and of their seven 
teachers and six trainee teachers, in four countries (Argentina, Brazil, Canada and 
Switzerland).  


It is for this reason that this thesis proposes an innovative approach, by placing the creative 
activity of pupils at the centre of pedagogic sequences developed ad hoc. All the pupils are 
invited to write, interpret and listen to music, and to engage in reflective work: pupils who 
produce short musical pieces learn to talk with their group, and to discuss their work with 
the whole class.  


The first two parts of this thesis aim to determine the favourable and unfavourable 
conditions for learning to make music and for teaching music as a creative activity.  


The first part of the research aims to develop pedagogical sequences which were designed 
to offer pupils opportunities to create simple pieces of music, in small groups, then to play 
these at a recital and finally to discuss them in class. These sequences were trialled by the 
author and then by other teachers in very different institutional and cultural contexts: in 
Switzerland, Canada and Argentina. These trials were recorded (on video) and analysed to 
make the most of the experience and to improve them from one trial to the next. This allows 
them to be gradually extended and consolidated. Before each trial, the teacher tried to 
imagine how the implementation of the sequence would take place and, most significantly, 
to attempt to predict the reactions of the pupils and the difficulties or successes which would 
arise during the implementation process.  These predictions are written down and then 
compared to what actually took place when these pedagogical sequences were performed. 
This awareness of the differences between the “predictions” and “performance” allowed the 
instructions to be adjusted and made more flexible and more easily transferable, meaning 
that the educational sequences could be led by teachers other than their original author. This 
resulted in an educational proposal which creates spaces for social interaction in the class, 
attributing different roles and different ways of taking turns in the discussion for both the 
pupils and the teacher. A particular kind of "space"' is needed for creative activity to exist, 
which must then be followed by other "spaces" for discussion and reflection, even for more 
formal transfer of knowledge. 
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This educational innovation - placing the creative act of the pupils at the centre of the 
collective learning activity - invites new perspectives for study. In the second part, the 
thesis then focusses on the detailed examination of the lesson recordings given by the 
teachers using these sequences, again in various countries (Argentina, Brazil and 
Switzerland), in order to describe and better understand how the activity was deployed by 
pupils and teacher ,whether in collaboration or in parallel. The aim was to understand any 
problems encountered with the activity and the learning opportunities it offered. Thus, on 
the one hand, this research enabled us to describe the ways in which boys and girls aged 11 
to 13 work together when invited to compose a short piece of music and, on the other hand, 
to identify the actions of the teacher which sometimes support the creative flow or else 
sometimes interrupt it. These analyses showed that this type of activity required the teacher 
to adopt a whole range of approaches to adapt both the educational sequence used and each 
of their actions during the lessons. The teacher had to learn to focus the pupils' attention on 
the work set, to confirm with them that their work is going in the right direction, and to 
provide certain information at the right moment to help them write their composition, etc. 
The teachers discovered that it is not easy to listen before taking action, and that they were 
often tempted to take over the pupils’ work for them! In terms of the pupils, they not only 
had to experiment with the music and to learn how to organise their musical productions, 
but they also had to learn how to resolve any issues they had, and to work with others 
(where there was agreement and disagreement) using a whole range of social and cognitive 
strategies, which the teacher, if adequately trained, could also encourage, enrich and even 
teach.  


The database of visual and audio material collected during these lessons is extremely rich. 
The thesis makes use of only some of this material. In addition, this database could be used 
again in future to carry out many other studies on interactions within the classroom during 
music lessons.  


Many of the psychopedagogic processes identified and described in this thesis are not 
specific to music teaching. They can inspire other work, but also be used in other curriculum 
disciplines. 
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SEGUNDA PARTE  


CONSTRUCCIÓN DE SECUENCIAS PEDAGÓGICAS DE 


PRODUCCIÓN MUSICAL EN DIFERENTES TERRENOS 


 


 


 


“Las preguntas para los maestros interesados en la composición y en la creatividad 


parecería ser: ¿la creatividad puede ser aprendida y puede ser enseñada? Si puede ser 


enseñada, pero no aprendida, la búsqueda parece irrelevante. Si puede ser aprendida pero 


no enseñada, entonces quizá el maestro debe estar preocupado con la situación donde este 


aprendizaje tiene lugar.”  


(Madsen & Madsen, 1988, pp. 40-41) 
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5. Escenarios de producción de arte-factos musicales 


Una secuencia pedagógica40 tiene determinados objetivos pedagógicos y los medios que 


deben aplicarse durante un tiempo determinado para lograr estos objetivos. Cuando estas 


secuencias pedagógicas se construyen sobre la base de proyectos o actividades particulares, 


las mismas necesitan una escenificación. Por ello, llamaremos “escenarios de producción 


musical” a las diferentes maneras en que estas secuencias pedagógicas permiten al docente 


abordar, con sus alumnos, ciertas actividades musicales como las reales fuera de la escuela. 


En este capítulo, se crean escenarios de producción musical (composición e improvisación) 


como soluciones pedagógicas para generar una actividad creativa por parte de los alumnos. 


Esta construcción tiene el propósito de observar, en situaciones escolares, cómo funcionan 


estas secuencias pedagógicas para así modificarlas, poco a poco, con el fin de mejorarlas y 


consolidarlas. 


1. Primeros propósitos de investigación 


En este capítulo, describimos cómo escenificamos las actividades creativas. Observamos 


cómo funcionan en situaciones escolares y las modificamos, poco a poco, con el fin de 


mejorarlas y consolidarlas. Por consiguiente, el objetivo principal de esta investigación 


consiste, previamente, en responder a cuestiones que permitan escenificar, realizar, observar 


y modificar estas secuencias. Consecuentemente, nos interesamos en comprender qué es lo 


que sucede durante estas actividades una vez habitadas por docentes y alumnos de diferentes 


contextos. De esta manera, emergen dos preguntas de investigación:  


- ¿Cuáles son las características de estas secuencias pedagógicas? 


- ¿Cuáles son las condiciones favorables y no favorables en sus actividades? 


                                                   


 
40 Distinguimos “secuencias pedagógicas” de “secuencias didácticas” describiendo las primeras como un 


ordenamiento más general de actividades en el que el docente se preocupa por llevar a cabo ciertas acciones 
educativas y estrategias de enseñanza eficaces para resolver permanentemente situaciones y problemas concretos 
de enseñanza aprendizaje. Entendemos las secuencias didácticas como un ordenamiento más específico a una o 
varias disciplinas escolares en el que el docente se preocupa por identificar el contenido curricular y transformarlo 
en saber a enseñar para que estos sean aprendidos por los alumnos. 
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2. Secuencias pedagógicas flexibles con escenarios de producción musical 


Desde las perspectivas de la propia experiencia profesional, de los currícula y de los 


problemas abordados en la primera parte, nos interesamos en dar una forma escénica o en 


poner en escena las situaciones de composición musical en grupos de alumnos como las que 


realizan los grupos de músicos jóvenes en contextos no escolares.  El primer propósito ha 


sido entonces aquel de diseñar secuencias pedagógicas que puedan dar lugar a una creación 


musical secundada de una discusión con la clase. Nos interesamos en actividades 


estructuradas para que su aplicación contemple objetivos pedagógicos ligados a los 


contenidos comunes de los programas escolares de los tres países donde intervendíamos 


(Argentina, Canadá y Suiza).  


La primera intención es diseñar una estructura de lecciones en las que no sea necesario que 


todos los alumnos tengan las mismas capacidades y experiencias prerrequeridas.  


La segunda intención es escenificar una actividad en grupo que, por naturaleza, imponga la 


actividad propia de cada alumno en colaboración con otros. Los alumnos deberían así 


confrontarse a la necesidad de coordinar sus propias ideas y acciones con las ideas y 


acciones de sus compañeros. 


La tercera intención es establecer una discusión con la clase sobre las estrategias 


relacionales y musicales experimentadas en la primera actividad creativa.  


Por último, una de las más importantes intenciones es que estas secuencias pedagógicas 


permitan adaptarse a las diferentes realidades materiales e instrumentales de las escuelas 


como así también al contexto local, natural, social, cultural, musical de cada clase (alumnos, 


maestros, contenidos del programa, útiles/materiales/tecnologías,…). Esto quiere decir que 


no se imponen instrumentos musicales, ni mobiliarios. Cada docente debería poder realizar 


estas secuencias pedagógicas con los recursos materiales con que cuenta la escuela donde 


trabaja.  


Estas secuencias pedagógicas de creación musical necesitan ser inspiradas de las 


actividades de creación colectiva de música. En formaciones en línea41 se utiliza la 


terminología “escenario pedagógico” como reemplazo de secuencia pedagógica ya que las 


                                                   


 
41 E-learning 
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nuevas tecnologías pueden prever diferentes órdenes secuenciales que se limitan a los 


escenarios posibles proyectados por los programadores o utilizados por el docente o los 


aprendices. Los escenarios pedagógicos se estructuran con situaciones de aprendizaje 


señalando las maneras en que el docente encuadra a sus alumnos y las posibilidades de las 


tecnologías de la información y de la comunicación (TIC) (Quintin, Depover, & Degache, 


2005). Basados en la estructura propuesta por Brassard y Daele (2003) para concebir 


escenarios, se detallan a continuación las secuencias pedagógicas a través de sus 


orientaciones pedagógicas iniciales, sus protagonistas y de sus roles, el tipo de actividades y 


las herramientas y procesos utilizados (reflexión, reglas de participación y evaluación).  


Generalmente, las secuencias pedagógicas se planifican sobre la base de objetivos 


generales y específicos. Los objetivos generales de nuestras secuencias pedagógicas son 


aquel de saber componer o improvisar una pequeña pieza musical, interpretarla y apreciarla. 


A su vez, tienen el objetivo de saber apreciar las piezas musicales creadas e interpretadas 


por sus compañeros. Otros objetivos pedagógicos pretenden alcanzar una toma de 


conciencia por parte de los alumnos de la manera en que ellos se organizan para componer o 


improvisar una pieza musical y de la existencia de las diferentes soluciones creativas, 


técnicas y sociales que utilizaron los otros alumnos para el mismo fin.  


Las secuencias pedagógicas cuentan con dos partes. En la primera parte, cada grupo de 3 ó 


4 alumnos debe realizar una creación musical (de memoria o escrita) y su interpretación 


frente a la clase. Luego, en la segunda parte, se propone realizar una discusión con toda la 


clase y orientada por el docente. La misma apunta a que cada alumno pueda tomar 


conciencia de su manera y de las diferentes maneras de componer o improvisar y de 


organizarse en grupo. 


En los programas escolares estudiados en el capítulo III, los objetivos específicos son de 


orden creativo, musical y social. Entre los objetivos que consideramos para nuestras 


secuencias pedagógicas, a continuación, exponemos algunos a manera de ejemplo:  


- Componer melodías, ritmos, acompañamiento en grupo con el aporte de sus propias 


ideas 


- Colaborar poniéndose de acuerdo para componer o improvisar las piezas musicales 


- Transcribir en pentagrama o registrar gráficamente las organizaciones de alturas, 


duraciones e intensidades creadas 
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- Ejecutar, de manera sincrónica junto a otros, lo producido frente a la clase y 


apreciar las composiciones o improvisaciones ejecutadas por otros camaradas 


- Reflexionar sobre sus propios procedimientos y sobre aquellos de los otros 


camaradas 


La estructura de estas secuencias pedagógicas está pensada para la realización de lecciones 


con los propios alumnos. Luego, estas son mejoradas a través de experiencias realizadas con 


otros alumnos de 11 a 13 años de colegios de Canadá, de Suiza y de Argentina. Una vez 


mejoradas, las mismas pueden ser transmitidas a otros docentes para que los mismos las 


realicen con sus propios alumnos.  


Para que los objetivos pedagógicos de estas secuencias puedan ser alcanzados por los 


alumnos, el docente puede orientar la tarea42 de composición de los alumnos. Pero, el 


docente no debe aportarles sus propias ideas creativas. Para motivar y comprometer a los 


alumnos, se propone una suerte de juego de roles. De esta manera, se les definen ciertos 


papeles que difieren, evidentemente, al papel tradicional de alumno. A través de esta puesta 


en escena, los alumnos toman roles de compositores, de intérpretes, de público, de críticos, 


de reflexivos, de observadores, de creativos. Es por ello que el docente toma también 


diferentes papeles en las diferentes partes de estas secuencias. Para que los alumnos puedan 


componer o improvisar una nueva pieza musical, el comportamiento del docente debe 


desprenderse de aquel en el que el maestro conoce la pieza musical trabajada con la clase. 


Efectivamente, él no puede conocerla hasta que la misma no sea compuesta por sus 


alumnos.  Mientras los alumnos componen, el docente debe tomar el papel de orientador sin 


componer en lugar de ellos. Cuando los alumnos toman la palabra para relatar verbalmente 


la manera en que ellos han podido componer o improvisar la pieza musical, el docente debe 


tomar el papel de interrogador. A partir de la pieza creada y de lo que los alumnos pudieron 


discutir sobre las maneras de crearlas, el docente puede considerar, entonces, lo observado o 


lo escuchado y articularlo con sus informaciones y ejercicios propuestos. De esta manera, a 


medida que los alumnos producen y reflexionan, el docente utiliza estos recursos culturales 


para su enseñanza como él estime pertinente para que los alumnos puedan progresar en sus 


                                                   


 
42 Definimos la tarea de los alumnos como un trabajo que se realiza o que se debe realizar en un tiempo dado y bajo 


algunas estructuras dadas.  
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aprendizajes. Así, las disposiciones sociales, los lugares de trabajo, los roles que los 


alumnos y de los docentes cambiarían según el tipo de tarea que se realizan.    


3. Escenificación de las actividades creativas 


Producir “arte-factos” musicales 


Nos interesamos en una actividad que pueda producir, en cada lección, un arte musical 


diferente (arte-facto musical) como objeto sonoro tangible a través de un mini-recital y que 


pueda ser conservado gracias a un grabador. Proponemos realizar esta actividad creativa en 


pequeños grupos de alumnos ya que las interacciones podrían favorecer algunos 


aprendizajes entre pares y cierta toma de conciencia de los procedimientos creativos de los 


otros. Por consiguiente, las actividades creativas propuestas a los alumnos pueden ser un 


conjunto de labores43 organizadas en una continuidad temporal (parte de una lección) y con 


roles precisos: de compositor, de ejecutante, de público, de reflexivo y siempre de alumno. 


Estas tareas se adaptan a los objetivos pedagógicos comunes a los currícula estudiados y 


formulados o reformulados por el docente. Por ejemplo, el docente puede proponer a los 


alumnos aprender a componer y ejecutar frente a la clase una poliritmia44 para tres 


ejecutantes con tres instrumentos diferentes. Durante la actividad, el docente cree pertinente 


repetir el escenario en una nueva secuencia pedagógica con la composición de una nueva 


poliritmia o realizar un nuevo escenario de composición de una melodía con 


acompañamiento rítmico. 


Las actividades pueden escenificarse con las siguientes tareas:  


Escenario 1: Producción de una improvisación rítmica (percusión con objetos y el cuerpo) 


Escenario 2:  Producción de una composición rítmica con notación (tres instrumentos a opción)  


                                                   


 
43 Consideramos a las labores como distintas acciones de trabajo que hacen parte de una tarea específica. 
44 Utilizada en ciertas músicas populares de África e inmigrada en América latina, en el jazz y en la música 


occidental desde la Edad media, la poliritmia es una simultaneidad de diferentes ritmos al interior de una misma 
pieza musical. 
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Escenario 3: Producción de una improvisación melódica pentatónica con metalófonos sobre un 


acompañamiento dado. 


Escenario 4: Producción de una composición melódica de 4 compases. Notación tradicional o con 


grafías. Destinada a otro grupo de compañeros para que la interpreten.  


Escenario 5: Lectura, ensayo, y ejecución de la partitura creada por otro grupo. 


Escenario 6: Producción de frases rítmicas o melódicas con acompañamiento instrumental 


(alternancia y superposición de música instrumental y vocal). 


Herramientas, instrumentos y procesos 


Un escenario, propuesto por el docente a sus alumnos, puede convertirse en una 


herramienta pedagógica si sirve para concebir actividades que puedan articular las acciones 


realizadas entre ellos: docente y alumnos. Contrariamente a las secuencias tradicionalmente 


estructuradas45, las secuencias pedagógicas que ideamos pueden ser consideradas como 


flexibles. Sus objetivos generales y el tipo de actividades son planificados con anterioridad. 


Pero los objetivos específicos y las piezas creadas por los alumnos se limitan a un proceso 


que evoluciona creativamente y se transforman a través de un conjunto de acciones de los 


alumnos y del docente durante la lección en el marco de una misma actividad. Como hemos 


visto más arriba, estos objetivos y sus consecuentes actividades pueden formularse y 


reformularse durante su concretización y a partir de las observaciones y de las decisiones 


del docente. 


4. Un ejemplo de secuencia pedagógica 


Sobre la base de la estructura descripta, estas secuencias pedagógicas cuentan con seis 


actividades escenificadas que no tienen un orden preestablecido. Durante la primera parte de 


la secuencia se propone, por ejemplo, una improvisación o la composición de una pequeña 
                                                   


 
45 Llamamos aquí secuencias estructuradas a aquellas en que la serie de objetivos generales y específicos y sus 


actividades son planificadas antes de su realización en la clase. 
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pieza musical (melodía y acompañamiento) de cuatro compases, para tres instrumentistas y 


su ejecución ante la clase. Durante la segunda parte, se propone una discusión con toda la 


clase, a través de relatos de cada alumno, conducida por el docente. En esta última, el 


docente propone a sus alumnos de exponer, a través de recitados, sus estrategias creativas y 


la manera en que colaboraron para producir la pieza musical durante la experiencia anterior. 


Contamos entonces con actividades creativas diferentes (en la primera parte) y con 


discusiones (en la segunda parte) que mantienen el mismo principio de acción. A 


continuación, describiremos un ejemplo.  


En primer lugar, el docente da, a los alumnos, las informaciones básicas para realizar una 


actividad de producción musical, sea esta una improvisación por ejemplo rítmica con 


percusiones, con objetos percutidos o con percusiones corporales, o bien, una composición 


(con partituras o de memoria) para tres instrumentos.  


Después de asegurarse que todos hayan comprendido la consigna, una segunda fase 


comienza proponiendo a los alumnos de conformar grupos de tres o cuatro integrantes para 


realizar la tarea creativa. Esto significa que después de los procesos de creación y de ensayo 


de los alumnos, sigue una tercera fase en la cual se presenta el producto creado y ensayado 


(o escrito) ejecutándolo frente a la clase. Estas producciones pueden grabarse.  


Seguidamente, el docente solicita a los alumnos que recuerden y relaten verbalmente cómo 


han podido producir la pieza musical (rítmica o melódica) y cómo han tratado sus relaciones 


sociales para organizarse y producirse.  Luego, el docente presenta a sus alumnos las 


informaciones que él cree pertinente en relación con lo observado y a los comentarios de los 


alumnos sobre cómo mejorar sus habilidades técnicas y estéticas. Entonces, el docente 


decide qué nueva actividad propondrá a sus alumnos. Evalúa la pertinencia de repetir el 


escenario o la necesidad de cambiarlo según la experiencia anterior. Así, una nueva 


secuencia pedagógica comienza. 


Este prototipo de secuencias pedagógicas flexibles pretende generar actividades, 


confrontaciones, producciones y aprendizajes evolutivos a través de la creación, de la 


interpretación y de discusiones. Tomando prestado el modelo complejo de un sistema de 


actividad de Engeström (1999; 1996), en la figura 1 nos representamos la actividad de 


creación musical. El docente impone ciertas reglas musicales y sociales a los grupos de tres 


o cuatro alumnos para que estos puedan componer su pieza musical creativa. Por ejemplo, 


el docente les propone realizar una partitura polirrítmica de cuatro tiempos con repetición, 
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en la que cada alumno deba tocar un instrumento distinto y en la que cada línea (rítmica) sea 


diferente de la de los otros camaradas. A su vez, los alumnos se dividen las labores y 


utilizan instrumentos musicales (propuestos por el docente), signos de notación musical 


(que ya hayan trabajado en clase) y soportes papel para alcanzar un objeto común: aquel de 


realizar una producción musical creativa.  De esta manera, al componer (juntos a otros) una 


pieza que todos deben tocar frente al docente y a la clase, cada alumno tiene la oportunidad 


de realizar una actividad propia individual. Como resultado de esta actividad, se obtiene una 


nueva pieza musical producida (creación, partitura y ejecución) que toda la clase puede 


apreciar46. 


 


Figura  1 Representación triadica de la producción musical creativa  


En la figura 2, nos representamos la discusión con la clase como si se tratara de un 


reportaje de radio. Una vez culminada la actividad creativa, esta puede convertirse en un 


tema de discusión a través del cual cada alumno puede tomar conciencia de su propia 


actividad y de aquellas de los otros. Esta discusión no es totalmente abierta. Cada alumno es 


entrevistado por el docente y debe responder brevemente sobre la manera en que pudieron 


lograr en grupo sus producciones musicales47. 


                                                   


 
46 Si bien hubiera podido proponer también la grabación en audio de las producciones musicales, me he interesado 


únicamente en valorizar la música producida “en vivo” frente a la clase y a la producción de partituras como 
archivo de la obra compuesta.  


47 Durante la primera etapa de investigación, he optado por la utilización de grabadores MP3 para grabar estas 
discusiones. Frente a un micrófono, los alumnos debían responder con sus propósitos durante las discusiones con 
la clase. Seguidamente, estas grabaciones eran escuchadas por los alumnos junto a su docente (ver capítulo VII). 
He escogido realizar las grabaciones de las discusiones de los alumnos y no su música producida. Esta elección su 







Actividad creativa en contextos escolares de educación musical: formas de colaboración entre alumnos y acciones del docente  Marcelo Giglio 


85 


 


 


 


Figura  2 Representación triadica de la discusión con toda la clase 


 El docente propone, a la clase, discutir a la manera de recitado en un reportaje de radio, 


como una discusión sobre un sujeto determinado. Durante esta actividad, el docente impone 


ciertas reglas de participación (sentados en círculo, todos deben participar con sus 


recitados,…) y distribuyendo ciertas labores (hablar, escuchar, preguntar). El objeto de esta 


discusión es abordar las diferentes maneras en que ellos mismos han creado sus piezas 


musicales. Así, resulta una exposición recitada y una reflexión acompañada y estimulada 


por el docente y a la vez compartida, en cierta medida, por toda la clase. 


                                                                                                                                                               


 
fundamenta en mi objetivo de favorecer la toma de conciencia y la reflexión sobre la acción de los alumnos más 
que su apreciación y mejoramiento técnico estético de la música producida. 
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6. Metodología adoptada 


En este capítulo, presentamos nuestra metodología. Antes de cada lección, realizamos un 


escrito sobre lo que esperábamos que sucediera durante la misma. De esta manera, 


registramos estos escritos que llamamos “Predicciones” (P) ya que se tratan de notas 


realizadas a priori de cada lección. Luego, filmamos y observamos las lecciones. 


Observamos también las producciones materiales de los alumnos. Después de cada lección, 


realizamos otro escrito que llamamos “Notas de confrontación” (NC). En estas notas nos 


proponemos observar y constatar el desfase entre las predicciones (P) y lo sucedido 


efectivamente. Estas Notas de confrontación (NC) nos ayudan a constatar cuáles son los 


aspectos, consignas, fases, espacios, mobiliarios e instrumentos que deberían modificarse 


para que las secuencias puedan realizarse eficazmente. Cada lección puede permitirnos 


modificar algunos aspectos estructurales de las secuencias pedagógicas y de sus escenarios 


de producción para mejorarlos y nuevamente realizarlos y observarlos en otras nuevas 


lecciones. 


1. Transformación y evolución de la actividad creativa en las secuencias 


pedagógicas y en la práctica de enseñanza 


Recordemos que nuestros primeros propósitos son los de realizar y observar secuencias 


pedagógicas que colocan en el centro la actividad creativa y comprender las condiciones 


favorables y no favorables para mejorarlas y consolidarlas. Para ello, en primer lugar, 


ideamos estas secuencias pedagógicas y las detallamos en el capítulo anterior. Para 


mejorarlas, las realizamos, las observamos y las consolidamos con ciclos de aprendizajes 


que van progresando y expandiéndose (Engeström, et al., 1996) desde el cambio de la 


práctica de enseñanza individual hacia el cambio de la práctica de enseñanza colectiva (ver 


figura 5).  


Para Engeström:  


Un ciclo expansivo de aprendizaje es obviamente un proceso de desarrollo que contiene 


internalización y externalización. La nueva estructura de la actividad no emerge fuera del azul (de la 


nada). Requiere el análisis reflexivo de la estructura existente de la actividad - uno debe aprender 
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para saber y entender lo que uno busca superar. Y esto requiere reflexiones apropiadas de modelos y 


herramientas culturales avanzadas existentes que ofrecen salidas de las contradicciones internas. Sin 


embargo, estas formas de internalización de apropiación no alcanzan para la aparición de una nueva 


estructura. Como el avance del ciclo, el diseño actual y la implementación de un nuevo modelo para 


la actividad ganan ímpetu: la externalización comienza a dominar48. (Engeström, 1999, pp. 33-34 


trad. pers.) 


Mientras que las contradicciones de la actividad se vuelven más exigentes, podemos 


encontrar nuevas soluciones. Así, podemos mejorar las secuencias pedagógicas, 


implementándolas con lecciones en diferentes terrenos, modificándolas y consolidándolas 


en diferentes ciclos expansivos de aprendizaje.   


Mientras realizamos las diferentes experiencias, vamos observando y constatando 


progresivamente diferentes temas que emergen un poco en el mismo espíritu que la “Teoría 


anclada (o enraizada)” [Grounded Theory49] (Charmaz, 2006; Glaser & Strauss, 1967/2007; 


Raymond, 2005). 


Según Bizeul (2006), la experiencia propia es la manera más directa de observar los 


fenómenos si se tiene precaución de comparar su trabajo con los de otros y si estas 


experiencias no son únicamente propias a sí mismo sino también a otros. En este sentido, 


durante en la segunda etapa de investigación, entregamos estas secuencias a docentes 


pasantes y a un docente para que las experiencias puedan ser comparadas con la de 


diferentes participantes (ver figura 5, segunda etapa). Finalmente, como se anunciara al final 


de la sección anterior, una vez que las secuencias son consolidadas, se las entregan a tres 


docentes de Argentina, de Suiza y de Brasil para que estos puedan realizarlas con sus 


propios alumnos y en sus propios contextos escolares (Ver figura 5, etapa final). De esta 


manera, se espera observar la actividad creativa de los alumnos, sus colaboraciones y, al 


mismo tiempo, las acciones y efectos de sus docentes durante la mencionada actividad. En 


                                                   


 
48 “Obviously an expansive cycle is a developmental process that contains both internalization and externalization. 


The new activity structure does not emerge out of the blue. It requires reflective analysis of the existing activity 
structure – one must learn to know and understanding what one wants to transcend. And it requires reflective 
appropriation of existing culturally advanced models and tools that offer ways out of the internal contradictions. 
However, these forms of internalization or appropriation are not enough for the emergence of a new structure. As 
the cycle advance, the actual design and implementation of a new model for the activity gain momentum: 
Externalization begins to dominate.” 


49 Teoría que se elabora a partir de datos recogidos y que se enraíza en un contexto o en varios contextos 
determinados con sus propios sistemas naturales.  
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la figura 5, sintetizamos las tres etapas de esta investigación que hemos desarrollado y que 


continuaremos de desarrollar en este capítulo. La tercera etapa será detallada en el capítulo 


XI50 .  


 


Figura  3 Diseño de investigación en sus tres etapas 


                                                   


 
50 En el Apéndice de esta tesis se recapitula el procedimiento completo para la constitución de los datos. 
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Frente a la posibilidad de trabajar en Canadá y en Argentina como formador y como 


investigador, pensamos que nuestro estudio se beneficiaría de la riqueza de una experiencia 


en estos contextos. Estas secuencias pretenden generar creaciones musicales a partir de la 


actividad propia de los alumnos. Esto hace que nuestra propuesta pedagógica pueda, con 


ciertos límites, devenir generalizable si nuestras experimentaciones y los fenómenos 


observados no son meramente idiosincrásicos. A su vez, creemos que es interesante 


comprender cómo estas secuencias pedagógicas pueden ser modificadas con las variaciones 


específicas de los contextos locales y, por consiguiente, desarrollar descripciones más finas. 


Por ello, nos proponemos realizar, observar y modificar estas secuencias en distintas 


situaciones escolares en diferentes sitios de tres países distintos: Suiza, Canadá y Argentina. 


2. Acerca de las oportunidades de apreciar lo que como docente y formador 


de docentes se puede mejorar 


Cuando un investigador es a la vez docente y formador de docente se le pueden presentar 


ciertas oportunidades para realizar investigaciones con la posición de “docente 


investigador” y de “formador investigador”. Por ello, en primer lugar, nos hemos inspirado 


de los trabajos de la “Appreciative Inquiry” (Cooperrider & Whitney, 2001; 2005). 


Centrados en la renovación de las lecciones, en el cambio y en la mejora, se trata de apreciar 


lo mejor de estas y descubrir más y más de lo bueno de las mismas: a través de preguntas e 


imaginando cómo seguir y mejorar las secuencias pedagógicas. Se identifica primero lo que 


marcha bien, se conceptualiza y planifica lo que puede ir bien en las próximas lecciones. 


Finalmente, se aplica y observa lo cambiado y mejorado en las siguientes lecciones.  


Es evidente que la investigación puede alimentar y enriquecer la experiencia profesional de 


enseñanza y de formación. Pero, en el sentido inverso, ambas experiencias profesionales -


enseñanza y formación- pueden también alimentar la investigación. La oportunidad de partir 


de lo que el docente y el formador ya saben puede ser fructífera para la investigación. Para 


ello, es necesario darse los medios de verificar y ampliar este conocimiento. La 


aproximación de la “Appreciative Inquiry” nos permite darnos los medios de investigar 


sobre la realidad de nuestras lecciones tomando distancia para "ver mejor", para desarrollar 


ciertos criterios de calidad, para informarnos y también construir un conocimiento 


acumulativo compartido con otros colegas docentes y con docentes pasantes en formación. 
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Esta forma de investigación nos permite intentar crear nuevas ideas que ayuden en el 


cambio del desarrollo de nuestras secuencias pedagógicas. Para este efecto, además de lo 


que se pueda observar, nos interesa la historia de lo que sucede y los comentarios colectivos 


para crear estas nuevas ideas. 


En esta tesis pretendemos entrar en diálogo entre el docente, el formador y el investigador 


(ver figura 3). Los problemas colocados por un docente pueden no ser los mismos que 


aquellos colocados por un formador como tampoco que los colocados por un investigador. 


Nos proponemos entonces comprender mejor lo que sucede en nuestras secuencias 


pedagógicas y por lo tanto en las lecciones a realizar para así mejorar la actividad, pues 


nuevamente comprender aún más para “hacer” aún mejor. Esto es posible gracias a la 


posición privilegiada que permiten los tres ángulos de vista en las primeras etapas de 


investigación: el de investigador, el de formador de docentes y el de docente. 


 


Figura  4 Tres ángulos de vista: investigador, formador de docentes y docente 51  


Desde nuestra segunda perspectiva, diferentes “espacios de pensamiento” (Perret-


Clermont, 2001) coexisten en esta investigación. En primer lugar, el trabajo de investigación 


se realiza en la universidad. Pero otros espacios interactúan, no solo como campo o terreno, 


sino también como comunidades que tienen sus diferentes formas. En la comunidad 


científica, nos podemos relacionar con los formados a la investigación y que tienen otras 


experiencias profesionales e incluso educativas. En la comunidad de docentes, nos podemos 


relacionar con los que ejercen la profesión. Como lo ilustramos en la figura 4, en la Haute 
                                                   


 
51  (Figura traducida de: Giglio, Kohler, Chabloz, Bugnon, & Perret-Clermont, 2009) 
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école pédagogique (Instituto de formación docente), ambos espacios de pensamiento 


interactúan. Estas nuevas instituciones de Suiza, creadas alrededor del año 200052, tienen los 


fines de formación profesional y de investigación sobre la actividad profesional. Ambas 


actividades crearon nuevas circunstancias para producir y transmitir conocimientos. En este 


contexto, nuestra investigación no pierde de vista los objetivos de transmitir y de engendrar 


conocimientos. Esta es una oportunidad (ver figura 4), entre otras, de iniciar a los 


estudiantes, futuros docentes, al análisis de un nuevo saber sobre sus prácticas de enseñanza. 


Los estudiantes pueden así observar el aprendizaje en el mismo lugar donde se produce. Por 


ello, nuestro propósito es el de entregarles estas secuencias pedagógicas ideadas para que 


sean realizadas y observadas por ellos mismos.  


            


Figura  5 Oportunidad privilegiada de investigación en las instituciones de formación docente 


                                                   


 
52 Como así también la entrada de la formación docente en las universidades como lo fue en Argentina, en Brasil, en 


Canadá, en Francia y en algunas universidades de Suiza. 
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Antes de observar las colaboraciones de los alumnos para componer o improvisar y las 


acciones de los docentes durante estas colaboraciones, nos proponemos construir y 


comprender secuencias pedagógicas que coloquen en el centro la actividad creativa. En una 


primera etapa de investigación, hacemos uso de observaciones y constataciones como 


docente. Luego, se toman decisiones y se modifican las secuencias pedagógicas para ser 


entregadas a docentes pasantes y a un docente. Los mismos se sensibilizan a la manera de 


llevar a cabo estas secuencias pedagógicas. Hacemos uso de nuestras observaciones, 


constataciones y reflexiones para modificar y consolidar las secuencias pedagógicas 


ideadas.  


Una vez consolidadas, entonces sí, entregamos las secuencias mejoradas y consolidadas a 


otros tres docentes expertos con el fin de observar sus lecciones realizadas con sus propios 


alumnos en sus propios contextos. Daremos más detalles de la tercera etapa de investigación 


en la próxima sección y, sobre todo, en la tercera parte de esta tesis.   


3. Aproximación metodológica de la primera etapa  


En la primera etapa de investigación, con el papel de investigador-docente, observamos y 


modificamos las secuencias pedagógicas realizadas con propios alumnos de 11 a 13 años de 


edad de un centro secundario de Suiza. Al trabajar con experiencias directas, preocuparse a 


la vez del progreso de los alumnos y de las observaciones es un desafío para el investigador. 


Como lo declara Van der Maren (2004), el narcisismo en las observaciones puede limitar la 


distancia que existe entre “la imagen de sí” y “la imagen ideal de sí por sí mismo” (p. 246). 


Pero, como ya lo hemos mencionado más arriba, estas observaciones son necesarias y 


enriquecedoras como punto de partida para una investigación de estas características. 


Experiencias realizadas en Suiza, en Canadá y en Argentina 


Durante la primera etapa de investigación, se realizan diez lecciones con alumnos de 11 a 


13 años de edad en un colegio de Suiza y en otros dos colegios, uno de Canadá y otro de 


Argentina. La experiencia se realiza con:  


- 18 alumnos de una clase de 6to año “Ciclo de orientación” (11-12 años de edad) y 20 


alumnos y 16 alumnos de dos clases de 7mo año (12-13 años) del sitio 1 (Suiza), que 
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reciben generalmente 45 minutos semanales de la disciplina Educación musical y de 


manera obligatoria;  


- 48 alumnos de 1er año (12-13 años de edad) del sitio 2 (Canadá), que reciben, 


generalmente y de manera optativa, 240 minutos semanales de música, instrumento y 


orquesta en la escuela de música y 


- 28 alumnos correspondientes a la clase de 7to año (12-13 años de edad) del sitio 3 


(Argentina) que reciben generalmente 100 minutos semanales de la disciplina Música 


(de manera obligatoria). 


En el cuadro 1, exponemos las características contextuales de los sitios en donde 


intervenimos y de los participantes.  


Cuadro 1 Sitios, población y contextos de la primera etapa 


 Sitio 1 (CH) Sitio 2 (C) Sitio 3 (AR) 


Colegio Secundario Secundario Secundario 


Grupo – clase 18 alumnos 


+ otras clases 


48 alumnos (2 


clases fusionadas) 


28 alumnos 


Edades – alumnos 11-12 años 12-13 años 12-13 años 


Cantidad de alumnos 


por grupo de trabajo 


3-4 alumnos 3-5- alumnos 3-4 alumnos 


Horario semanal 45 min por semana 340 min por semana 100 min por semana 


Tipo de colegio Público  Público  Público 


Recursos materiales Instrumentos varios Muchos 


instrumentos 


Instrumentos del 


profesor 


Tiempo de lecciones 45 minutos 70 minutos  


Mes y año Nov.- dic. 2007 Octubre 2006 Abril 2007 


Docente Investigador Investigador  Investigador  


Docentes responsables 


de la clase  


El mismo investigador 2 docentes del sitio 1 docente del sitio 


Currículo (DECS, 2006) (MELS, 2006) Prediseños (DGdCyE, 


2008 ) 
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Datos recolectados durante la primera etapa de investigación 


He recolectado cuatro tipos de datos. He realizado las predicciones (P)53 con escritos 


informales realizados al menos con una noche de antelación a la lección. En principio, antes 


de cada una de las lecciones experimentadas, he redactado lo que se espera que sucediera 


con los alumnos.  


He filmado en vídeo cada una de las lecciones (nueve lecciones en total). Con una o con 


dos cámaras vídeo, he focalizado la clase en general durante los momentos plenarios y a un 


solo grupo durante las colaboraciones para componer. Durante este momento filmado, el 


resto de la clase se puede apreciar detrás del grupo seleccionado y filmado. Los vídeos 


registrados son copiados a DVD y luego insertados en el programa Transana 2.30 en un 


ordenador. Este soporte informático me ha permitido realizar algunas anotaciones, 


coleccionar algunos extractos que consideramos importantes y transcribir los diálogos.   


He conservado las partituras producidas por los alumnos. Estas últimas constan con 


diferentes tipos de notaciones: convencionales (notación sobre pentagramas), gráficas 


(notaciones con líneas, puntos, dibujos, íconos, escritos,…) o mixtas (convencionales y 


gráficas). 


He observado cada lección realizada, constatando las diferencias entre mis predicciones y 


mis observaciones. Las mismas son escritas en notas de confrontación (NC)54. A partir de 


ellas, he tomado algunas decisiones modificando y mejorando las escenificaciones de las 


actividades y, por lo tanto, las secuencias pedagógicas. 


                                                   


 
53 Recordemos (ver comienzo de este capítulo) que antes de cada lección, realizamos escritos sobre lo que 


esperábamos que sucediera durante la misma. Así, registramos cada escrito que llamamos “predicciones” (P). 
54 Recordemos (ver comienzo de este capítulo) que después de cada lección, realizamos escritos sobre las 


observaciones de las lecciones ya realizadas. Estos escritos, que llamamos “Notas de confrontación” (NC), se 
focalizan en el desfase existente entre lo previsto en la “P” y lo sucedido efectivamente en la lección. 
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Cuadro 2 Datos recolectados en la primera etapa de investigación 


Cantidad  Sitio 1 (CH) Sitio 2 (C) Sitio 3 (AR) 


3 colegios Secundario Secundario Secundario 


Datos 1: notas  


6 predicciones 3 3  


6 notas de 


confrontación 


3 3  


Datos 2: lecciones grabadas en vídeo (Actividades escenificadas: “E”) 


Lección 1  I6: E1 I3: E1 I9: E1 y 2 


Lección 2  I7: E4 I4: E4  


Lección 3  I8: E5 E5  


Otras Ia, I1 et I2   


Datos 3: partituras de los alumnos 


Partituras 5 x 8 x  


Datos 4: mapas de estructura de las lecciones 


9 lecciones 


registradas en vídeo 


(3) Ia, I1, I2, 


I6, I7 e I8 


(3) I3, I4 e I5 (1) I9 


Duración: 8 meses Sep-Nov.- dic. 


2006 


Octubre 2006 Abril 2007 


 


Por último, he construido un mapa de la estructura de cada lección. El programa Transana 


nos permite registrar los tiempos de los extractos que se seleccionan. Para ello, he separado 


los extractos filmados con códigos que titulamos “presentación” (de la consigna), 


“composición” (actividad de creación de los alumnos), “mini-recital” (de los alumnos frente 


a la clase), “grabado charla” (durante la discusión con la clase), “reproducción de la 


charla”55 (grabada) y “conducción docente”. Este último se refiere a la fase en que el 


docente valoriza, informa o propone ejercicios a sus alumnos. El encadenamiento de estas 


fases, separadas con extractos codificados, nos permite observar un “mapa de estructura” 


(Huberman & Miles, 1983). El interés de codificar en cantidades de tiempo las diferentes 


fases de la lección (fase de composición, mini-recital, discusión con la clase, etc.), 


                                                   


 
55 Este código ha emergido durante la experiencia realizada en Canadá.  
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sintetizados en un mismo mapa, me ha permitido comprender cómo transcurren y cuánto 


tiempo necesitan estas fases en las diferentes lecciones realizadas.  


4. Aproximación metodológica de la segunda etapa 


La segunda etapa de investigación se ha realizado en diferentes sitios de Suiza y en un sitio 


de Argentina. Cinco docentes pasantes suizos y un docente argentino han participado a la 


experiencia en seis sitios diferentes:  


 


Cuadro 3 Sitios, poblaciones y contextos de la segunda etapa de investigación  


Sitio Sitio 1 Sitio 3 4 sitios diferentes  


País Suiza Argentina Suiza  


Docente Docente 


pasante H 


Docente S 4 docentes pasantes  


Experiencia Estudiante Experto Estudiantes  


Colegio Secundario Secundario Primario 


Cantidad de 


alumnos 


20 alumnos 28 alumnos Clases de un promedio de 


18 alumnos 


Edades - 


alumnos 


11-12 años 12-13 años 6-8 años 


Tipo de 


establecimiento 


escolar 


Público  Público Públicos 


Recursos 


materiales 


Inst. Varios Recursos del 


docente 


Pocos instrumentos 


Datos H1, H2, H3 S1, S2 K, X, P, V 


Nivel 


económico de 


alumnos 


Medio-alto Bajo Medio-alto 


Mes y año Dic. 07, ene 08 Abril 2007 2007 


 


Una vez finalizada la primera etapa de investigación, he entregado las secuencias 


pedagógicas mejoradas a cuatro docentes pasantes (mis estudiantes) de Suiza y a un colega 


docente de Argentina. Las secuencias pedagógicas iban acompañadas de algunas 
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explicaciones sobre su funcionamiento. Los docentes pasantes han escogido una actividad 


escenificada y la han realizado con alumnos de 6 a 8 años de edad durante sus pasantías 


profesionales en escuelas primarias. Otra estudiante (docente pasante) suiza y un colega 


argentino, que han también colaborado voluntariamente a esta experiencia, han escogido 


tres actividades escenificadas y las han realizado con sus alumnos de 11 a 13 años de edad.   


Particularidades de la experiencia realizada por los cuatro docentes pasantes con sus 


alumnos de 6-8 años de edad (Suiza) 


Durante esta etapa de investigación, mi posición ha sido la de formador de docentes56. 


Aprovechando las pasantías profesionales de mis estudiantes en escuelas primarias, les he 


propuesto experimentar las secuencias pedagógicas una vez mejoradas.   


Los mismos debían adaptar una sola actividad escenificada de composición o de 


improvisación en grupo de tres o de dos estudiantes.  De la misma manera que en la primera 


etapa de investigación, esta vez cada docente pasante ha debido realizar sus predicciones 


sobre lo que ellos suponían que sus alumnos harían durante sus lecciones. Luego, sus 


predicciones han sido confrontadas a sus experiencias y resumidas en una nota de 


confrontación.  


Particularidades de la experiencia realizada con una docente pasante (Suiza) y con un 


docente (Argentina) 


En el marco de un trabajo práctico, una de mis estudiantes que cursaba entonces su último 


semestre de formación a la docencia, ha realizado tres lecciones que fueron filmadas y 


observadas. Las mismas se basan en las secuencias ideadas y mejoradas. Estas lecciones se 


realizan con una clase del sitio 1 (Suiza) con alumnos de 11 y 12 años de edad.  


A mi pedido, y con un espíritu colaborativo, un colega docente de Argentina, realiza 


también tres lecciones que son filmadas y observadas. Las mismas se basan también en las 


                                                   


 
56 Esta experiencia es realizada con mis estudiantes del instituto del magisterio Haute Ecole Pédagogique BEJUNE. 


En él, ejerzo como profesor de Didáctica de la educación musical. Los estudiantes deben realizar pasantías y en 
ellas deben realizar trabajos prácticos para las diferentes didácticas.  
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secuencias ideadas y mejoradas. Estas lecciones se realizan en el sitio 3 (Argentina) con sus 


propios alumnos de 12 a 13 años de edad.  


Durante estas dos experiencias he recolectado cuatro tipos de datos:   


- He solicitado la redacción de sus predicciones (P) y de sus notas de confrontación 


(NC).  


- He presenciado y filmado las lecciones.  


- He conservado las partituras realizadas por los alumnos como así también los 


diferentes documentos utilizados durante las lecciones.  


- Además, he realizado una entrevista semidirigida a un grupo de tres alumnos de la 


estudiante suiza (Sitio 1). El objetivo de esta entrevista ha sido el de recabar 


información sobre su tarea de composición y sobre su participación en la discusión 


con la clase. Mi interés en esta entrevista era conocer qué es lo que dicen los 


alumnos respecto a cómo compusieron las piezas musicales o cómo hacían para 


reflexionar y discutir junto a la clase sobre su tarea de composición. 







Actividad creativa en contextos escolares de educación musical: formas de colaboración entre alumnos y acciones del docente  Marcelo Giglio 


99 


 


-  


Cuadro 4 Datos recolectados de la segunda etapa de investigación 


 


                                                   


 
57 Luego de la experiencia, hemos realizado algunas entrevistas a los docentes. Estas serán utilizadas en nuestras 


perspectivas de investigación (ver capítulo XVI “Perspectivas: abrir nuevos horizontes de investigación”). Estas 
entrevistas junto a otros datos forman parte de un gran corpus de datos que se detalla en el capítulo XVII de 
Apéndice: “Una colecta de datos para comprender la actividad escolar y sus aportes pedagógicos”.  


Sitio 1  3 4 sitios diferentes  


Docente Estudiante H Docente S 4 estudiantes 


Experiencia Estudiante (3er año de 


formación) 


Experto Estudiantes (3er año de 


formación) 


Colegio Secundario Secundario Primarios 


Cantidad de alumnos 17 alumnos 28 alumnos 18 alumnos por clase 


Edades – alumnos 11-12 años 12-13 años 6-8 años 


Tipo de colegio Público  Público Públicos  


Recursos materiales Instrumentos varios Instrumentos del docente Objetos sonoros (vasos, 


latas, etc.) 


Nivel económico de 


los alumnos 


Medio-alto Bajo Medio-alto 


Mes y año Abril-mayo 2007 Abril 2007 2007 


Horario semanal 45 min. por semana 100 min. por semana 45 min. por semana 


Tiempo de lecciones 45 minutos 50 minutos 45 minutos 


Datos 1: Predicciones y notas de confrontación 


Partituras  6 4 No 


Otros documentos 17 No No 


Datos 2: documentos    


Partituras  6 4 No 


Otros documentos 17 No No 


Datos 3: Lecciones filmadas   


Lección 1 EP4 EP1 No 


Lección 2 EP4 EP4  


Lección 3 EP5 EP4  


Archivos H1, H2 y H3  S1, S2 y S3  


Datos 4: entrevistas   


Entrevista57 a los 


alumnos 


A un grupo de 3 


alumnos  


No No 
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5. Vista sinóptica de las dos primeras etapas de investigación 


A continuación, en la figura 6, observamos una vista sinóptica de lo que hasta aquí hemos 


abordado y lo que se abordará en los capítulos posteriores. Esta figura ha sido inspirada del 


protocolo de modelación de la actividad del proyecto KP-Lab (Giglio, Perret-Clermont, & 


Bugnon, 2007; Hakkarainen, 2006; Hakkarainen, Paavola, Muukkonen, Kosonen, & Kristi, 


2006).  


 


 


Figura  6 Consolidando las secuencias pedagógicas 


 


Como comprensión inicial, tanto el autor (en la primera etapa de investigación) como los 


cinco estudiantes y un docente, realizamos una predicción (antes de la acción) de lo que va a 


suceder durante la lección planificada y los anotamos. Luego, yo mismo o los estudiantes y 


el docente, realizamos, cada uno, una lección o una serie de lecciones. Algunas de ellas se 


filman. Luego, cada uno realiza una nota de confrontación. Más tarde, observo las 


grabaciones en vídeo. También observo las partituras compuestas por los alumnos. Comparo 


las predicciones, las observaciones y las notas de confrontación. Algunas entrevistas 


realizadas a docentes y a alumnos me sirven para comprender el contexto. De esta manera, a 


través de estas observaciones y sus constataciones construyo una nueva comprensión. Por su 


lado, cada docente hace también el ejercicio de confrontación para mejorar su práctica de 


enseñanza. En cuanto a mi propio trabajo de investigador, esta comprensión es un proceso 


con ciclos diferentes con nuevas predicciones, realizaciones, observaciones, constataciones 
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y comprensiones hasta que se estabiliza la acción y la comprensión de cómo funcionan estas 


secuencias pedagógicas. 


 







Actividad creativa en contextos escolares de educación musical: formas de colaboración entre alumnos y acciones del docente  Marcelo Giglio 


102 


 


7. Primera etapa: desde la posición de docente con alumnos de 
Suiza, de Canadá y de Argentina 


Resumen  


En una primera etapa de investigación, las secuencias pedagógicas han sido 


experimentadas por el autor en clases de alumnos de 11 a 13 años de edad de tres colegios 


de Canadá, Suiza y de Argentina. Durante esta etapa, se realiza y se modifican las 


secuencias pedagógicas. En este capítulo nos ocupamos de nuestras constataciones durante 


esta etapa y de ciertas decisiones que hemos tomado para modificar las secuencias 


pedagógicas con el fin de permitir el acceso à la producción y a la escritura musical de los 


alumnos durante la tarea de composición y a una discusión entre el docente y los alumnos. 


1. Realización, observaciones y modificaciones en Suiza 


Dinamizar la tarea de composición pasando por los grupos 


Las primeras lecciones se realizan en el sitio 1 con alumnos de 12-13 años. En este 


establecimiento cuentan con diferentes instrumentos de percusión pequeños (metalófonos, 


xilófonos, timbales, djembés), varias flautas dulces, un piano, un sintetizador y una batería. 


Una gran sala es utilizada para las lecciones de educación musical y para los ensayos del 


coro y de la banda de la escuela. Hemos utilizado esta sala para la realización de las 


lecciones. Esto quiere decir que los diferentes grupos han trabajado en la misma sala a la 


vez para realizar sus tareas de composición. En el mapa de estructura de la primera lección 


filmada que ilustramos en la figura 7, observamos que la tarea creativa (Escenario 1) dura 


más de 15 minutos. Algunos grupos de alumnos terminan antes de ese lapso y no continúan 


con sus ensayos hasta que yo no pase para dar mi visto bueno. 
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Figura  7 Mapa de estructura de la lección 1 (I1) 


 


En las grabaciones de las primeras lecciones, se observa que dedico mucho tiempo en pasar 


por cada grupo de alumnos para ver si los mismos trabajaban, si terminaban la tarea de 


composición, si escribían correctamente las partituras, si ensayaban y para comprobar si sus 


producciones podían o no ser presentadas al resto de la clase.  


En la filmación, podemos observar que los alumnos componen sus piezas sin mayores 


dificultades. Como de costumbre, he pasado por cada grupo para asegurarme que todos 


trabajaban. Durante Al constatar que no era imprescindible pasar por todos los grupos, 


decido dinamizar mis acciones. En la figura 8, podemos observar la estructura de otra 


lección realizada con una clase de alumnos de 12 a 13 años de edad, del mismo sitio de 


Suiza. Con ellos pude realizar una secuencia completa. Es decir, pude presentar la propuesta 


de trabajo (2 minutos), los alumnos pudieron componer en pequeños grupos (9 minutos), 


pudieron ejecutar sus composiciones (9 minutos) y luego pudimos discutir acerca de sus 


actividades anteriores (3 minutos).  A partir de lo observado, he conducido algunos 


ejercicios (5 minutos) para mejorar sus posturas y sus técnicas de ejecución. 


 


 


Figura  8 Mapa de estructura de la lección 2 (I2) 


En estas lecciones se constata que si pasaba menos por los grupos, la tarea de composición 


se realizaba más rápido y las producciones musicales no eran de menor calidad expresiva 
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(dinámica de intensidades) ni técnica (tempo, justeza, elementos técnicos). Decido pasar 


menos por los grupos durante la tarea de composición de las siguientes lecciones. 


Aparición de ciertos conocimientos curriculares en los diálogos cuando los alumnos 


componen 


En el marco de una lección realizada con alumnos de 12-13 años de edad (Ia), con el 


objetivo de enseñarles a componer una poliritmia, propongo a los alumnos realizar una 


pequeña composición. En el siguiente ejemplo 1, transcribimos uno de los diálogos de los 


alumnos mientras realizan su tarea de composición 


Ejemplo 1 Diálogos durante la creación musical de un pequeño grupo de alumnos 


Durante la tarea de composición musical, Lisa, Matthieu y Romeo colaboran para 
componer una secuencia rítmica a tres voces para tocar con tres instrumentos. Cada uno 
realiza una línea por separado. Cuando quieren tocar las tres líneas a la vez, se dan cuenta 
que algo no marcha bien. De repente, Matthieu aporta la idea de seleccionar algunos 
compases y tocarlos uno después del otro 


 
1. Lisa: On met tout à la suite 
2. Matthieu: ouais // on essaye chacun 


notre truc // bah, tous en même 
temps, mais, chacun notre truc // 
c’est ce qu’il faut faire 


3. Lisa: oui // bah, il faut suivre // vas 
y commence (Matthieu comienza a 
tocar) 


4. Romeo: non// mais // il faut mettre 
xxxx xxxx 


5. (… Siguen probando con los 
instrumentos)  


 [más tarde] 
6. Matthieu: mais non, // je fais la 


première mesure // tu commences 
ta première mesure et quand tu 
finis ta première mesure, il 
commence sa première mesure 


7. Lisa : et il est entretenu comme ça 
(prueban) 


8. Matthieu: oui (mirando a Lisa)/  
9. Romeo : chacun fait sa première 


mesure 


1. Lisa:  Lo ponemos seguido 
2. Matthieu: sí// intentamos cada uno 


nuestra cosa //bah, al mismo 
tiempo, pero, cada uno nuestra 
cosa//es esto lo que hay que hacer 


3. Lisa: sí// bah, hay que 
seguirlo//dale comienza (Matthieu 
comienza a tocar)  


4. Romeo: no//pero//es necesario 
poner xxxx  


5. (... Siguen probando con los 
instrumentos)  


[más tarde]  
6. Matthieu: pero no,// yo hago el 


primer compás // tú comienzas tu 
primer compás y cuando tú 
terminas tu primer compás, él 
comienza su primer compás  


7. Lisa: y se mantiene así  
(prueban)  
8. Matthieu: sí (mirando a Lisa)/ 
9. Romeo: cada uno hace su primer 


compás 
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10. Matthieu : tu fais (golpeando)  ta, 
ta, ta // après moi, je continue // 
tant que tu ne fais pas //  


(…) 
11. Romeo : je mets qu’il faut taper 


sur la table (y escribe) 
12. Matthieu: la première mesure 


commence // (el docente se acerca, 
Matthieu lo mira explicando) oui / 
on fait un canon/ 


 


10. Matthieu:  Tú haces (golpeando) 
ta, ta, ta//después yo, 
sigo//mientras que tú no haces // 


(...)  
11. Romeo: pongo que hay que 


golpear sobre la mesa (y escribe) 
12. Matthieu: el primer compás 


comienza//(el docente se acerca, 
Matthieu lo mira explicando) sí/ 
hacemos un canon / 


En este ejemplo, Matthieu (2) propone probar de tocar juntos, en alternancia, uno después 


del otro, pero esto no marcha (3). Cuando paso por el grupo (12), Matthieu me dice que 


están haciendo un canon. La palabra “canon” aparece por primera vez en los diálogos de los 


alumnos durante la tarea de composición. La forma canon no había sido aún trabajada con la 


clase. Pareciera que Matthieu conoce la forma canon. Sin mencionar esta palabra, él explica 


la técnica de ejecución a sus dos camaradas (6) (hago el primer compás / comienzas tu 


primer compás y cuando terminas tu primer compás, él comienza su primer compás). Lisa 


parece comprenderlo (7) pero en realidad solo mantiene el tempo. Romeo aún no puede 


hacer sincronizar su ritmo con el de sus camaradas.  Como la idea aún no marcha, Matthieu 


continua mostrando (10) cómo realizarlo (tú haces ta, ta, ta/después yo, continuo). 


Finalmente, los tres alumnos logran ajustar sus líneas y la ejecutan con entradas 


consecutivas. El concepto de canon y su técnica de ejecución aparecen en sus diálogos. 


Veamos qué sucede durante la discusión.  


Aparición de los mismos conocimientos curriculares en los recitados de los alumnos 


durante la discusión con la clase 


El siguiente ejemplo corresponde a la misma lección (Ia) del ejemplo 1. Luego que los 


alumnos compusieran e interpretaran frente a toda la clase sus piezas creadas, propongo a 


los alumnos que respondan a ciertas preguntas para compartir las maneras en que realizaron 


sus composiciones (I= investigador): 


Ejemplo 2 Discusión del docente con todos los alumnos de la clase (extracto de tres alumnos) 


1. Romeo: on a fait un canon (toda la 
clase mira con atención) // chacun-
pour-soi, on a fait en commun et ça 


1. Romeo: hicimos un canon (toda la 
clase mira con atención) // cada 
uno para sí, hicimos en común y no 
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n’allait pas et on a fait un canon 
2. I:et pour toi (mirándo a Matthieu) 
3. Matthieu: moi, je pense que ça va 


bien  
4. I: comment tu as fait ? 
5. Matthieu : la même chose // j’ai 


aussi créé ma partition //  et puis on 
a …  


6. I: sans regarder les autres? 
7. Matthieu : non, sans regarder // on a 


chacun fait pour nous  
8. Lisa : On a fait chacun notre 


partition // enfin on a d’abord 
choisi quelque chose sur quoi faire 
// et puis // après on a fait chacun 
notre partition // et on a essayé de 
les mettre ensemble mais ça n’allait 
pas de tout // après Matthieu a eu 
l’idée de faire// de commencer une 
mesure et après// il (señalando a 
Romeo) commençait cinq // une des 
mesures et après j’ai commencé 
une des mesures et puis on 
continuait// 


 


marchaba e hicimos un canon 
2. I: y para ti (mirando a Matthieu)  
3. Matthieu: yo, pienso que está bien 
4. I: ¿cómo has hecho? 
5. Matthieu: la misma cosa// también 


yo  creé  mi  partitura   //  y  
luego... 


  
6. I: ¿sin mirar a los otros? 
7. Matthieu: no, sin mirar // cada uno 


hizo para nosotros  
8. Lisa:  Cada uno hizo nuestra 


partitura // o sea, elegimos primero 
algo para hacer // y luego//después 
cada uno hizo nuestra partitura //e 
intentamos ponerla juntas pero no 
marchaba para nada // después 
Matthieu tuvo la idea de hacer//de 
comenzar un compás y después // 
de/(señalando a Romeo) 
comenzaba cinco//uno de los 
compases y después yo comencé 
uno de los compases y luego 
continuábamos // 


 


En este ejemplo, es Romeo quien responde al docente utilizando la palabra “canon” (1) 


para explicar qué es lo que hicieron. A su vez, Matthieu, no expone nuevamente sus 


explicaciones observadas en el ejemplo 1 frente a la clase (3) y responde únicamente: yo 


pienso que está bien. Observamos aquí que si bien había sido él quien, antes, explicaba a 


Romeo el funcionamiento de un canon (ver ejemplo 1), durante la discusión conmigo (el 


investigador), él responde que cada uno ha trabajado para sí (7). Luego, Lisa detalla (8) cada 


paso realizado (elegimos primero algo para hacer; cada uno hizo nuestra partitura; no 


marchaba bien; Mathieu tuvo la idea) de comenzar uno después del otro.   


Como en estos dos ejemplos, en muchas experiencias realizadas con diferentes clases 


podemos observar que en los diálogos para componer y en los relatos de los alumnos 


durante las discusiones con el docente aparecen ciertos contenidos curriculares. Como el 


procedimiento técnico del canon, también otros conocimientos del currículum emergen en 


estas lecciones. Matthieu puede verbalizar de manera explícita los aspectos prácticos de la 


forma “cánon” durante una actividad creativa junto a sus camaradas. Mientras, Romeo y 
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Lisa pueden validar socialmente el concepto o el procedimiento de la forma canon haciendo 


uso de la palabra durante una discusión con la clase. 


Es evidente que una discusión sobre una actividad creativa no podría existir si esta última 


no se realiza. Pero reflexionando sobre estas observaciones, podríamos presumir que la 


actividad creativa no sería suficiente para el aprendizaje de los alumnos si no se los 


acompaña en una discusión posterior sobre la misma. Pero quizá estos recitados de los 


alumnos sobre sus acciones no sean verdaderamente reflexiones. A su vez, es posible que el 


docente, con sus conductas, pueda guiar demasiado lo que se dice. Es cierto que el docente 


no puede siempre validar, cada vez, cada reflexión: sería arduo tanto para el docente como 


para los alumnos. A veces es suficiente que el docente reformule, haga observar a sus 


alumnos o explique a estos últimos qué es, por ejemplo, un canon. A partir de estas 


constataciones, he decidido modificar las secuencias pedagógicas con un espacio de 


discusión como una actividad pedagógica animada por el docente para validar ciertas 


constataciones o ciertos conocimientos técnicos o estéticos en la clase. 


2. Realización, observaciones y modificaciones en Canadá  


Resumen y evolución de las tres lecciones realizadas en Victoriaville 


Después de haber tomado diferentes contactos telefónicos y electrónicos con los 


responsables del sitio 2, he tenido la posibilidad de realizar, en carácter de docente invitado, 


tres lecciones (I3, I4 e I5) con dos clases fusionadas (48 alumnos).  


En este establecimiento cuentan con diferentes instrumentos de percusión (marimbas, 


congas, xilófonos, timbales, djembés), pianos, sintetizadores, guitarras, etc. Dos grandes 


salas son utilizadas para lecciones y para ensayos de ensamble musical (Harmonía). Una 


docena de pequeños estudios (cubículos) están amueblados para lecciones individuales de 


instrumento. Hemos utilizado una de las salas para la realización de las lecciones y los 


cubículos únicamente durante la tarea de composición en pequeños grupos. 


Si bien cada lección dura 70 minutos, durante la primera lección (ver figura 9, lección 3) se 


realiza la tarea de composición y de interpretación sin efectuar la discusión con los alumnos 


por falta de tiempo. El objetivo pedagógico de mi primera lección es aprender a componer 
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de memoria u organizarse para improvisar una poliritmia con un solo instrumento. El cuerpo 


y la voz también pueden utilizarse.  


Durante la segunda lección con los mismos alumnos (ver figura 9, lección 4), después de 


una actividad de composición, conduzco una discusión con toda la clase sobre la actividad 


creativa (la composición) realizada el día anterior. Solo cuatro alumnos levantan la mano y 


respondieron a mis preguntas: ¿cómo hiciron ayer para componer sus piezas musicales en 


grupo? Luego, les propongo realizar una nueva tarea de composición. Esta vez, los alumnos 


deben componer una partitura que otro grupo ejecutaría posteriormente. Para la mayoría de 


los alumnos, es la primera vez que componen una partitura con sus propias ideas y en grupo. 


Para la totalidad de los alumnos, es la primera vez que deben componer una música que se 


destina a ser ejecutada por otros alumnos. Todos los grupos finalizan sus partituras y las 


entregan.  


En la tercera lección (ver figura 9, lección 5, “presentación”-“conducción del docente”), 


junto a los docentes del sitio, presentamos una demostración sobre cómo componer, entre 


tres personas, una pequeña melodía con acompañamiento musical. Recordemos que estas 


tres lecciones han sido conducidas por mí mismo como docente invitado del establecimiento 


y como investigador:   
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Figura 9 Estructura de tres lecciones realizadas en Canadá 


Esta composición ha sido escrita en el pizarrón y frente a los alumnos. Después de nuestra 


demostración, entregamos las mismas partituras a los mismos grupos de alumnos para que 


sean corregidas y que su edición pueda leerse y comprenderse por otras personas. Los 


alumnos realizan la tarea de corrección para luego restituirla. Algunos grupos pasan frente a 


la clase para ejecutar sus composiciones. Al final de la lección, realizamos una discusión 


sobre las maneras en que los alumnos han corregido sus partituras.   


 


Favorecer la producción de partituras con notaciones simples 


Las secuencias pedagógicas realizadas durante las lecciones 3, 4 y 5 (ver figura 9) son 


pensadas para abordar y desarrollar las competencias técnicas y estéticas “crear, interpretar 


y apreciar pequeñas piezas musicales” prescritas en los programas escolares estudiados. Los 


alumnos participantes en esta experiencia sabían leer y ejecutar figuras tales como blancas, 


negras, corcheas y semicorcheas con puntillos. También sabían transcribir estas figuras en 


motivos rítmicos dictados por sus docentes. Pero, durante estas realizaciones, constatamos 
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que los alumnos no logran escribir los símbolos y figuras musicales de los ritmos o de las 


melodías que componen. En la figura 10, observamos que en las primeras versiones, dos 


grupos de alumnos no lograban ser explícitos en sus notaciones. En la primera versión del 


grupo 1, se observa que los alumnos no colocan todos instrumentos que deben ser 


ejecutados, el ritmo no corresponde con lo ejecutado y el ritmo del djembé tampoco es 


escrito. En cuanto a la primera versión del grupo 2, podemos observar que las notas no están 


escritas en el buen sentido y algunas de ellas no corresponden a lo ejecutado por ellos 


mismos.  


 


 


1ra versión producida por grupo 1 (P1-1) 


1ra versión producida por el grupo 2 (P1-2) 


 


2da versión producida por el grupo 1 (P2-1) 


 


2da versión producida por el grupo 2 (P2-2) 


 


Figura  10 Partituras producidas por dos grupos de alumnos 


 


Atreviéndonos a presumir con algunas reflexiones como investigador docente, quizá para 


algunos alumnos no es necesario verificar el escrito sobre la base de lo producido y 


ejecutado. Para otros alumnos, es posible que al componer sus ritmos memorizándolos y sin 


escribirlos, se les hace dificultoso escribir sus melodías creadas ya que sus ideas requieren 
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otras notaciones que aún no conocen. O, tal vez, aún conociendo las notaciones que 


requieren sus nuevas ideas rítmicas, los alumnos pueden tener dificultad de escribirlas 


porque la transcripción de las creaciones requiere seguramente otros procesos bien 


diferentes de aquellos que requieren la lectura y el dictado. A partir de estas constataciones 


y reflexiones, se modifican las secuencias pedagógicas con el fin de permitir a los alumnos 


la accesibilidad al escrito de sus ideas. Sus actividades de composición se escenifican 


entonces de manera tal que los alumnos deban ejecutar sus partituras frente a la clase, 


sabiendo que, durante la siguiente lección, cualquier otro grupo puede hacer uso de su 


partitura creada para ejecutarla. Para ello, los alumnos deberían comprender la diferencia 


que existe entre una composición de memoria y una composición escrita. Estas actividades 


escenificadas dependen de los objetivos pedagógicos que se tienen. No es lo mismo 


proponer a los alumnos que compongan con ideas que pueden efectivamente escribir, que 


proponerles que compongan sus ideas y luego aprender a escribirlas si estas requieren 


nuevos procesos técnicos o nuevas notas aún desconocidas por ellos. A su vez, los objetivos 


pedagógicos pueden diferir si estas secuencias permiten la composición con notaciones 


convencionales, con notaciones gráficas, con textos o de manera mixta. 


Lograr discutir con los alumnos acerca de sus estrategias 


En mis predicciones para con la segunda lección de Canadá, tenía la expectativa de 


favorecer las reflexiones de los alumnos sobre la actividad creativa realizada el día anterior:  


Empezaré con una consigna de recuerdo para que retomemos verbalmente lo que hicimos en el 


primer escenario, cuáles fueron los problemas que encontraron (I3: nota predictiva)  


En el ejemplo 3, ilustramos un pequeño pasaje de la discusión con la clase, al comienzo de 


la segunda lección. En este ejemplo se propone a los alumnos compartir sus reflexiones 


sobre la experiencia realizada el día anterior. Mi primera pregunta es ¿cómo lograron sus 


producciones?:  


 


Ejemplo 3 Discusión con la clase 


1. Michel: on a pris des notes et 
on a répété et vu si c'était xxx 


1. Michel: tomamos notas y 
repetimos y visto que era xxx 
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tous ensemble  là.. 
2. John: xxxx j'ai joué 
3. I: comment? 
4. John: j'ai déjà fait, j’ai déjà dit 
5. I: tu as dit hier, (…) tu as dormi 


une nuit  encore xxx  
6. John: y a… bah, aussi je me 


suis bien amusé. xxx en pleine 
forme, j'ai quand même… 
c'était fun's 


todos juntos allí. 
2. John: xxxx toqué  
3. I: ¿cómo? 
4. John: ya lo hice, ya dije  
5. I: dijiste ayer, (...) dormiste una 


noche aún xxx  
6. John: allí... bah, también me 


divertí mucho xxx en plena 
forma, tengo a pesar de todo... 
fue fun' s 


 


En este ejemplo, Michel describe la actividad relatando los pasos de toma de notas, de 


ensayo y de verificación de la producción (1). Luego, al mirar a John, este continúa diciendo 


que él tocó (2). Al preguntarle cómo lo hizo (3), John responde que ya lo hizo y que lo dijo 


(4). Insistiendo en que diga más, John dice que se divirtió y que fue fun’s. Como en otras 


observaciones, se constata que no es suficiente mirar al alumno para que responda a una 


pregunta realizada mucho tiempo antes. Tampoco es suficiente realizar preguntas abiertas 


(¿cómo?). Con mismas preguntas, algunos alumnos pueden relatar los hechos como Michel 


lo hizo mientras que otros, como John, relatan cómo se sintieron.  


En el próximo ejemplo (ver extracto 4), transcribimos un extracto posterior de la misma 


discusión con la clase: 


Ejemplo 4 Continuación de la discusión con la clase 


1. Javier: (…) j'ai suivi les idées de 
quelqu'un d'autre↓ 


2. I: tu as suivi les idées de 
quelqu'un d'autre?↑ et raconte↑ 


3. Javier: je ne sais pas assez↓ 
4. I:  comment tu as fait tout ça 
 ° 
5. I:  tu l'as fait parce que↑ 
6. Javier:  non, parce qu'elle 


n'xxx pas↓ (muchos alumnos ríen) 
7. I:  d'accord↑ 
8. Claudio:  (…) quand on a joué 


sur le tambour et on a essayé de 
mettre tout cela ensemble dans le 
tambour. (hago señales con mi 
mano dirigida a mi oído como 
pidiendo a los alumnos de 
escuchar.) 


9. I:  et comment vous avez réussi à 


1. Javier: (...) seguí las ideas de 
alguien 


2. I: ¿has seguido las ideas de alguien? 
y cuéntanos 


3. Javier: no sé bastante 
4. I: cómo has hecho todo esto  
    °  
5. I: lo has hecho porque 
6. Javier: no, porque ella xxx no 


(muchos alumnos ríen)  
7. I: de acuerdo 
8. Claudio: (...) cuando tocábamos 


sobre el tambor y probamos poner 
todo esto junto en el tambor. (hago 
señales con mi mano dirigida a mi 
oído como pidiendo a los alumnos 
de escuchar.) 


 
9. I: ¿y cómo han logrado hacer eso?  







Actividad creativa en contextos escolares de educación musical: formas de colaboración entre alumnos y acciones del docente  Marcelo Giglio 


113 


 


faire ça 
10. Claudio: mais au début, tout le 


monde, on jouait sur le tambour, 
comme ça// (Gestes tecnhiques). 
L'idée c'était de faire la 
composition sur un morceau, 
jouer sur le tambour, mais les 
autres ont fait comme ils 
entendaient. (…) 


11. I: vous avez dit quelque chose ? 
12. Claudio: oui, on a décidé qu'on 


faisait chacun son morceau à 
chaque fois 


13. I: un à chaque fois // donc // et 
ensemble? 


14. Claudio: ensemble  ça donnait 
une pièce 


 
10. Claudio: pero al principio, todo el 


mundo tocaba sobre el tambor, así   
//    (gestos técnicos).    La idea era 
hacer la composición sobre  una 
pieza, tocar  sobre  el  tambor, pero 
los otros  han hecho como lo 
entendían  


(...)  
11. I: ¿dijisteis algo? 
12. Claudio: sí, decidimos que hacía 


cada uno su pieza cada vez  
 
13. I: una cada vez // pues // ¿y 


juntos? 
14. Claudio: juntos daba una pieza 


 


Observamos en este ejemplo que retomo las palabras dichas por los alumnos y pido que 


sigan comentando (1). Javier no se anima a exponer verbalmente lo sucedido ya que todos 


ríen (6). Su compañero Claudio, que junto a Javier habían compuesto la misma pieza 


musical, continua explicando que probaron ritmos sobre el tambor y trataron de 


superponerlos (8). Les formulo una pregunta (9) que integra la manera de hacer (¿cómo?) y 


el producto realizado (logrado hacer esto). Claudio responde describiendo la actividad (10) 


de todos (todo el mundo tocaba sobre el tambor, así) haciendo gestos. Pareciera que en su 


idea había que hacer una pieza sobre el mismo tambor pero cada uno lo ha hecho a su 


manera. Después de un silencio, le pregunto si habían dicho algo (11) durante la tarea de 


composición. Y él responde explicando las decisiones tomadas por el grupo (12): tocar en 


forma alternada. Luego retomo el final de la frase de Claudio (una cada vez), una 


conjunción de valor continuativo (pues) y pregunto (13): ¿y juntos? Claudio responde 


diciendo que de su trabajo resultaba una pieza musical (14).  


Se observa que los relatos de los alumnos se van estructurando con las preguntas del 


docente (¿cómo lo lograron?, ustedes dijeron algo, pues, ¿y juntos?). Pero, las preguntas del 


docente necesitan apoyarse de lo que los alumnos dijeron para ir a la búsqueda de las 


técnicas utilizadas o de la manera en que se organizaron para llevar a cabo la pieza musical.  


Quizá podemos decir que lo más importante de estas constataciones es lo difícil que es 


para los alumnos relatar estas técnicas o la manera de organizarse si no se los apoya con 


palabras, con finales de frase o con conjunciones para que continúen con sus reflexiones 
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sobre sus estrategias creativas y relacionales.  Al hacer reanudar la consecuencia de su 


discurso cortado, Javier y Claudio (3-10) pueden reflexionar sobre cómo hicieron para 


componer una poliritmia (poner todo esto junto en el tambor) o ciertas estrategias como 


seguir las ideas de alguien (1) o decidir tocar de manera alternada (12). A partir de este tipo 


de constataciones, se toma la decisión de modificar la manera de acompañar las reflexiones 


de los alumnos con preguntas más explícitas. Las preguntas del docente pueden obstaculizar 


la reflexión de los alumnos si se les permite únicamente hablar sobre sus gustos, sus 


sentimientos y sus sensaciones sin abordar efectivamente las estrategias creativas o sociales 


utilizadas durante la actividad anterior. 


Para mejorar nuestras secuencias pedagógicas, la reflexión de los alumnos debería ser 


apoyada y favorecida por el docente que la acompaña. Si los alumnos cortan su exposición 


verbal, el docente podría repetir el final de la frase del alumno complementando con alguna 


conjunción de continuidad (pues). Si los alumnos no son claros en sus discursos, el docente 


podría realizar nuevas preguntas direccionando la estructura de las frases (¿y cómo lo han 


logrado?; ¿y juntos?) pero no su contenido. Si los alumnos no logran relatar sus estrategias 


individuales o las del grupo, el docente podría ir a la búsqueda de las mismas sin proponer 


sus propias suposiciones en las preguntas. 


Modificación de la secuencia: desde una actividad creativa hacia una discusión con la 


clase  


La experiencia realizada en Canadá nos confirma que es posible realizar una tarea de 


composición, seguida de su interpretación y de una discusión. Pero para lograr este orden 


secuencial, se necesita realizar ciertas modificaciones para economizar los desplazamientos 


que estas fases requieren. Cabe destacar que las tareas de composición son realizadas por los 


grupos y que estos trabajan en diferentes cubículos. Esto me dispersó ya que debía pasar por 


cada lugar, abriendo una puerta para escuchar a un solo grupo sin poder observar o escuchar 


a la vez a los otros grupos. A su vez, quizá el aislamiento de los grupos reduce la 


oportunidad a los alumnos de realizar su tarea observando la de los otros.  


La escenificación de la actividad creativa en grupo como si se tratara de bandas juveniles 


que componen música parece ayudar a los alumnos a comprender y a realizar lo que se 


propone con esta actividad. La discusión de la clase con el docente debería ser escenificada 
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como si se tratara de una situación de diálogo con un periodista (el docente) interesado en la 


actividad del individuo (cada alumno) y del grupo (la clase), más que con un docente que ya 


presupone las diferentes maneras de componer de sus alumnos. En el siguiente cuadro, 


ilustramos las decisiones que fueron tomadas a partir de nuestras observaciones y 


constataciones. Para que las actividades puedan ser eficaces, se decide organizar los 


espacios y el mobiliario de la clase como las situaciones reales de bandas juveniles que 


componen y ejecutan sus piezas fuera de la escuela.   


Cuadro 5 Escenificación de la actividad creativa y de la discusión con la clase  


 


 


 


 


 


 


1. Una actividad de composición como si 


se tratara de un estudio de trabajo donde 


los jóvenes pueden componer y ensayar en 


círculo y enfrentados como músicos. 


 


 


 


2. Un espacio para el mini-recital (o 


concierto) en el que los alumnos pueden 


ejecutar sus piezas producidas frente a la 


clase (como sobre una escena) o apreciar 


las piezas producidas por sus camaradas 


sentados como público. 


 


 


 


3. Un tiempo para la discusión donde los 


alumnos puedan sentarse en ronda, exponer 


sus estrategias creativas y confrontarse con 


la de los otros compañeros de la clase. 
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3. Segundas realizaciones, observaciones y modificaciones en Suiza  


Hacer reflexionar sobre las maneras de componer juntos 


De vuelta en Suiza, experimentamos nuevamente las secuencias pedagógicas con mis 


nuevos alumnos de 11 a 12 años de una clase del sitio 1. Habiendo constatado ya que 


resultaba difícil realizar, durante una primera lección de 45 minutos, una secuencia 


completa de composición, interpretación y discusión, me propongo entonces introducir la 


lección con dos actividades secuenciadas. La primera actividad planificada prevé que un 


alumno que sepa ejecutar un instrumento musical, improvise o ejecute una pequeña pieza 


musical para piano, batería o para otro instrumento. A partir de esta ejecución, propongo a 


los alumnos discutir sobre cómo ha sido posible que el alumno lograra su ejecución. Una 


vez alcanzado el objetivo de comprender el tipo de actividad que desarrollaríamos, 


propongo a los alumnos de componer ellos mismos, en pequeños grupos, una pequeña pieza 


de memoria sobre un solo instrumento con el objetivo de aprender a organizarse con los 


otros para componer, ensayar y ejecutar música. En la figura 11, podemos observar la 


estructura de esta lección. Al comienzo, pregunto a los alumnos si alguno de ellos se 


interesa en improvisar o ejecutar una pequeña pieza en el piano o en la batería. Un alumno 


se propone para improvisar un solo de batería. Después de su pequeño recital, se realiza una 


corta discusión.  


 


Figura  11 Estructura de una lección en Suiza (I6) 


Reúno, entonces, a los alumnos en círculo y les solicito que me expliquen sus ideas acerca 


de cómo hizo su compañero para improvisar esos ritmos en la batería. Una alumna 


respondió que su compañero estaba “fabricando ritmos” con la batería. Después de varias 


respuestas, solicito al alumno que improvisó que nos cuente cómo logró su improvisación. 


El mismo respondió diciendo “Los hice con la cabeza”. A partir de estas dos ideas 


(“fabricar ritmos” y “hacerlos con la cabeza”), separo la clase en pequeños grupos para que 
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juntos “fabriquen ritmos” (con las figuras conocidas) u organicen ritmos “en la cabeza” (con 


figuras que quizá no conozcan aún) para presentarlos luego a la clase. Los alumnos se 


organizan y luego presentan sus improvisaciones. Cada grupo cuenta con un solo 


instrumento (una lama de xilófono, un redoblante, un platillo, etc.). Por ejemplo, el grupo 1 


ejecuta su poliritmia percutiendo con manos y con baquetas sobre una lama de xilófono. 


Una alumna comienza un motivo rítmico en ostinato y cada alumno superpone un ritmo 


diferente. La pieza dura dieciocho segundos. Otras piezas como estas son ejecutadas por los 


diferentes grupos. Luego, durante la discusión, algunos alumnos participaron respondiendo 


a mis preguntas o discutiendo sobre lo que sus camaradas decían. En el extracto 5, 


transcribimos la parte de la discusión en la que los cuatro alumnos del grupo 1 intervinieron 


con sus recitados:  


Ejemplo 5 Discusión sobre las maneras de ponerse de acuerdo (I6) 


1. I : comment est-ce que vous 
avez fait ce... ces petites 
séquences rythmiques ? 
Quelles idées il y a eu. 
Comment est-ce que vous avez 
négocié entre vous les idées ? // 
vous pouvez parler d'une chose 
ou d'une autre. En fait, ces 
idées  // comment c’était déjà 
négociées ou comment c'était ? 
comment est-ce que vous avez 
su faire ça ? // ce que vous avez 
fait // Alors  


2. Serge: Bah, en fait, nous, c'est 
qu'en fait il fallait déjà 
qu'oooon demande à tout le 
monde  et puis en fait à la fin 
ce que l'on a fait un peu près / 
tout le monde était d'accord 
/alors / il ne fallait pas qu'on 
fasse quelque chose et que 
quelqu'un n'était pas content et 
/ que l'autre xxxx était content 
/on a fait et on était un peu tous 
contents.  


3. I: C'était ça aussi pour vous 
(dirigiéndose a los otros 
integrantes del grupo). ?tu dis 
quelque chose ? (…) C'est 
comme si l'on est à la radio↑ 


1. I: ¿cómo hicieron estas... estas 
pequeñas secuencias rítmicas?  
¿Qué ideas hubo?  ¿Cómo es que 
negociaron entre ustedes las 
ideas? // Pueden hablar de una 
cosa o de otra.  En realidad, 
estas ideas // ¿cómo fueron 
negociadas o cómo eran?  
¿Cómo es que supieron hacerla? 
/ lo que ustedes hicieron  // 
Entonces 


 
 
2. Serge: Bah, en realidad, 


nosotros, es que en realidad les 
preguntamos a todos y luego, en 
realidad, al final, lo que hicimos 
un poco /  todos estábamos de 
acuerdo / entonces / no había 
que hacer algo y que alguno no 
estuviera contento y / que el otro 
xxxx estaba contento / hicimos y 
estábamos todos un poco 
contentos.  


 
3. I: Era así también para ustedes 


(dirigiéndose a los otros 
integrantes del grupo). ¿Dices 
algo? (…) Es como si 
estuviéramos en la radio ↑ 
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4. Sophie: xxxx après j'ai essayé 
le rythme et puis bah après il y 
a tout le monde que l'apprenait 
et xxxxx    


5. Clélie: xxxxxxx On a fait tous 
le même rythme, mais avec un 
écart  


6. Zara: Et puis on a fait le rythme 
// on a xxxxx  différence sur le 
même instrument / alors / c'est 
xxxxx  de rythmes différents  


7. I: Alors, mais ça // c'était 
comment quand vous êtes 
arrivés à ça ?  


8. Serge: en se parlant 


4. Sophie: xxxx después intenté el 
ritmo y luego bah después todo 
el mundo que lo aprendía y 
xxxxx    


5. Clélie: xxxxxxx Todos hicimos 
el mismo ritmo, pero con un 
desfase 


6. Zara: Y luego hicimos el ritmo // 
xxxxx diferencias sobre el 
mismo instrumento / entonces /  
esto es xxxxx de ritmos 
diferentes 


7. I: Entonces, pero eso // ¿cómo 
fue cuando llegaron a esto? 


8. Serge: hablándose 
 


Intentando hacer hablar a los alumnos sobre sus estrategias, en este ejemplo se puede 


observar que introduzco la discusión con tres tipos de preguntas. Pregunto cómo produjeron 


sus piezas, qué ideas tuvieron y cómo las negociaron (1). Luego (2), Serge evoca la manera 


de componer (lo que hicimos un poco) adaptándose a las ideas de los otros (todos estábamos 


de acuerdo; no había que hacer algo y que alguno no estuviera contento). Pareciera, por 


ejemplo, que Sophie intenta componer un ritmo (intenté el ritmo) y que algunos toman este 


ritmo o quizá aprenden otros (después todo el mundo lo aprendía). Cuando Clélie (5) dice 


que todos hicieron el mismo ritmo pero con un desfase, Zara (6) reacciona diciendo que 


hubo diferencias de ritmos sobre el mismo instrumento. Al observar el episodio del mini-


recital, se constata que efectivamente, como lo dice Zara, los alumnos hacen diferentes 


ritmos y sus entradas son realizadas una después de la otra.  


En este ejemplo, a través de sus diálogos, los alumnos parecen reflexionar sobre la manera 


en que sobrepasan sus actividades propias (lo que hizo un poco; intenté el ritmo) con la de 


los otros camaradas del grupo (no había que hacer algo y que alguno no estuviera contento, 


hablándose). 


Enseñar observando las producciones de los alumnos 


En la siguiente lección con los mismos alumnos, les propongo producir una partitura 


polirrítmica de tres líneas superpuestas (no alternadas). Las mismas deben ser explícitas 


para que otros grupos de alumnos puedan leerlas e interpretarlas durante la siguiente 







Actividad creativa en contextos escolares de educación musical: formas de colaboración entre alumnos y acciones del docente  Marcelo Giglio 


119 


 


lección. Las partituras pueden producirse con notaciones convencionales que conocen, con 


notaciones gráficas y con textos, si es necesario. En esta lección, confronto a los alumnos a 


una hoja en blanco para que ellos mismos dibujen y escriban todos los signos y las 


notaciones que sean necesarias para producir la partitura. En mis notas predictivas (NP), el 


objetivo de esta lección es que los alumnos comprendan la importancia de la composición 


escrita como referencia para que otros puedan leerla e interpretarla:  


La hoja de papel está en blanco. No hay ni pentagramas ni líneas para escribir. Los alumnos deben 


hacer todo: la composición y la organización espacio-temporal en una hoja en blanco. Hasta incluso 


deben explicar por escrito todo lo que se debe hacer para lograr leer y ejecutar la partitura 


polirrítmica.  Esto es importante ya que aquí no se trata solamente de colocar matemáticamente las 


figuras rítmicas contando sus valores. Aquí, el objetivo es que los alumnos puedan discutir sobre la 


partitura, sus espacios, la gráfica de la sincronía, etc. (NP I7) 


Antes de comenzar, les hago una demostración del tipo de composición que pueden 


realizarse. Ejecuto una melodía en el piano (mano izquierda) con un acompañamiento 


rítmico en charleston (pie) y en platillo (mano derecha). En mis predicciones pienso que los 


alumnos no tendrían problemas:  


Pienso que no van a tener problemas para realizar esta tarea, ya que estuvimos trabajando dos veces 


los ritmos y creo que es el momento adecuado para trabajar y crear con ellos. (NP17) 


Si bien, los alumnos habían participado a una discusión sobre cómo ponerse de acuerdo 


para componer juntos (ver sección anterior), en esta lección (una semana después), observo 


que los alumnos componen sus líneas rítmicas de manera individual. En diferentes 


momentos, interrumpo sus tareas para solicitarles que se organicen, que se pongan de 


acuerdo para componer una composición con tres líneas superpuestas. Realizo entonces una 


nueva demostración con el piano, el charleston y el platillo. Indico que, con cada 


instrumento, se debe tocar algo diferente, pero que estas líneas diferentes deben hacer un 


todo. Más tarde, los alumnos terminan sus partituras, las entregan y la lección se termina.  


Para conocer los componentes de una partitura, tradicionalmente, se muestran diferentes 


partituras compuestas por distintos autores y se analizan. Este tipo de actividad ya se había 


realizado con los alumnos. Aunque ya habíamos observado, leído e interpretado diferentes 


partituras rítmicas y melódicas con una o varias líneas, durante esta lección se constata que 


se les hacía difícil producir una partitura polirrítmica. Como lo podemos observar en el 
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ejemplo de la figura 12, los alumnos colocan cada línea rítmica a continuación y no de 


manera superpuesta.  


 


Figura  12 Primera versión de la partitura creada por un grupo de alumnos (Suiza) 


 


En la siguiente lección, les propongo observar las partituras que ellos mismos realizaron la 


semana anterior y comentar cómo revisarlas y corregirlas para que puedan ser leídas y 


ejecutadas por otros. Los confronto entonces a sus propias producciones.  Les propongo que 


se sienten en el piso, en círculo. Yo me siento junto a ellos y coloco, también en el piso, sus 


partituras producidas. Luego de haber terminado la tarea de composición, cada grupo de 


alumnos debe leer, ensayar y luego interpretar delante de toda la clase la partitura creada 


por otro grupo. En el ejemplo 5, transcribimos un extracto de esta discusión:  


Ejemplo 6 Diálogo con los alumnos antes de terminar la producción de partituras 


1. I: Alors, par exemple, regardez 
chaque partition (las partituras 
se colocan en el centro del grupo 
entero de alumnos que se 
encuentran sentados en piso y 


1. I: Entonces, por ejemplo, observad 
cada partitura (las partituras se 
colocan en el centro del grupo 
entero de alumnos que se 
encuentran sentados en piso y 
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formando un círculo) // prenez 
un petit peu ces partitions / et 
vous me dites qu'est ce qu'il 
faudrait changer dans ces 
partitions pour qu'elles soient 
faisables pour n'importe quelle 
personne qui va lire cette 
partition. Alors, réfléchissez un 
peu, parlez et après, on fait une 
mise en commun.  


2. Carole: (mirando una partitura) 
je ne comprends rien 


3. I: tu ne comprends rien 
4. Carole: à cette partition, même si 


c'est moi qui l'ai faite 
5. I: C'est toi qui l’as faite (risa de 


Carole) et tu ne comprends rien  
6. Carole: ouais, quand je l'ai 


corrigée / c'est quelqu'un qui l'a 
fait mais j'étais /  j'étais dans le 
groupe, mais je ne comprends 
pas pourquoi il a fait une sur 
l'autre (señalando las líneas de la 
partitura) // dessus 


7. Killian: Parce que ça fait la 
première ligne et après la 
deuxième 


8. I: ou bien ça fait les deux à la fois 
(colocando una mano sobre la 
otra) 


9. Carole: mais (lee la partitura) 
10. I : Vous vous rappelez qu'il 


fallait (Kilian se aproxima a la 
partitura y señalando)  


11. Killian: c'est sûrement comme 
ça (señalando una de las líneas) 
tu, tu, tu 


12. I : Alors, l'idée est qu'e ce soit le 
plus facile//ment possible de lire 
ces partitions  Comme pr un CD-
Rom ou un CD / on enregistre 
une musique  et après on l'écoute 
telle quelle // peut-être pour la 
partition ce ne se passe pas de la 
même façon / On va prendre la 
partition  et chacun va jouer un 
peu  un petit peu différent, mais, 
comme même on pourra dire que  
c'est la même musique  // par 


formando un círculo) // tomad un 
poco estas partituras / y decidme 
qué es lo que se tendría que 
cambiar en estas partituras para que 
sean posibles para cualquier 
persona que va a leer esta partitura.  
Entonces, reflexionad un poco, 
hablad y después, hacemos una 
puesta en común. 


 
2. Carole: (mirando una partitura) no 


comprendo nada 
3. I: no comprendes nada 
4. Carole: a esta partitura, aunque soy 


yo quien la hizo 
5. I: Eres tú quien la ha hecho (risa de 


Carole) y tú no comprendes nada 
6. Carole: sí, cuando yo la he correg  / 


es otro quien la hizo pero yo est / 
estaba en el grupo, pero no 
comprendo por qué él ha hecho una 
sobre la otra (señalando las líneas 
de la partitura) // arriba 


7. Killian: Porque esta hace la primera 
línea y después la segunda 


8. I: o bien son dos líneas a la vez 
(colocando una mano sobre la 
otra) 


 
9. Carole: pero (lee la partitura) 
10. I : Se acuerdan que era necesario 


(Killian se aproxima a la partitura y 
señalando)  


11. Killian: es seguramente así 
(señalando una de las líneas) tu, tu, 
tu 


12. I : Entonces, la idea es que sea lo 
más fácil//mente posible de leer 
estas partituras. Como pr un CD-
ROM o un CD /  grabamos una 
música y después la escuchamos tal 
cual.        //    Quizá para la 
partitura, esto no pasa de la misma 
forma. / Vamos a tomar la partitura 
y cada uno va a ejecutar un poco, 
un poquito. Pero, podremos decir 
que se trata de la misma música. // 
Por ejemplo, cuando cogemos un 
libro de canciones y se toma la 
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exemple, quand on prend un livre 
de chansons  et on prend la 
chanson  "Billy", par exemple, 
plus ou moins  tout le monde va 
chanter la même chose. Avec les 
mêmes notes. On est d'accord. 
Après ça change un petit peu 
l'expression. Bien sûr. Si c'est 
pi.. fort, ou doucement / plus vite 
//  lentement, etc. //  tout d'autres 
éléments.  


13. Par exemple, si l’on se rappelle 
pas (tomando otra partitura) 
qu'est ce qu'on peut faire là. Et 
quels instruments on prend? 
Vous savez? 


14. Alumnos: psss, non 
15. I: Non, alors (riendo) ça c'est 


intéressant.  
16. Carlo: Il faut les mettre  
17. I: Alors il faudrait mettre quel 


instrument on a pensé / quel 
objet va sonner / pour quelle 
ligne / vous comprenez?  


18. I: Ou bien c'est libre // ou bien 
c'est libre 


19. Ricardo: Où est-ce qu'il faut 
marquer ça?  


20. I: Comment marquer ça? Vous 
pensez ... comment? 


21. Joanie: Avec un dessin 
22. Carole: Ben on marque 
23. Joanie: Avec un petit dessin 


comment  
24. Carole: On marque instrument 


eh piano 
 
25. I: Voilà, vous faites, mettre 


piano ici (...)  et c'est comme ça 
qu'on fait une partition 


canción "Billy". Por ejemplo, más o 
menos todo el mundo va a cantar la 
misma cosa.  Con las mismas notas.  
Estamos de acuerdo.  Después 
puede cambiar un poco la 
expresión.  Por supuesto.  Si es 
fuerte pues, o suavemente     //    
más rápidamente          // 
lentamente, etc. //   otros 
elementos. 


13. Por ejemplo, si no recordamos 
(tomando otra partitura) qué es lo 
que se puede hacer allí.  ¿Y qué 
instrumentos tomamos?       
¿Saben? 


14. Alumnos: psss, no 
15. I: No, entonces (riendo) esto es 


interesante.  
16. Carlo: Es necesario ponerlos 
17. I: Entonces sería necesario poner 


qué instrumento se tiene pensado / 
cuál objeto va a sonar / para qué 
línea / ¿comprendéis? 


 
18. I: O es libre / o es libre 
 
19. Ricardo: ¿Dónde se debe señalar 


eso? 
20. I: ¿Cómo señalar eso?  ¿Piensan… 


cómo? 
21. Joane: Con un dibujo 
22. Carole: Bah, se señala 
23. Joane: Con un pequeño dibujo 


cómo 
 
24. Carole: Se señala instrumento eh 


piano 
25. I: Aquí, ustedes hacen…, poner 


piano aquí (...) y es así, cómo se 
hace una partitura 


 


En el ejemplo 6, se constata que es difícil58 para los alumnos organizar sus ideas en una 


partitura. Carole y Killian, no podían comprender la misma partitura que ellos mismos 


                                                   


 
58 Recordemos que en la experiencia realizada en Canadá, constatamos que para los alumnos se les hacía difícil 


escribir las notas de sus ritmos creados aún conociendo los mismos motivos rítmicos a la lectura o al dictado. 
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habían producido una semana antes (2-11). Cuando el objeto de discusión es, como en este 


ejemplo, sobre conocimientos de escritura musical (estructuración de una partitura, 


señalamiento de los instrumentos, superposición de líneas rítmicas) mis preguntas son 


distintas de aquellas que propongo durante una discusión. Aquí las respuestas son más o 


menos convergentes para que las partituras sean explícitas. No tenemos el objetivo de hacer 


tomar conciencia de las diferentes estrategias creativas. Por el contrario, conduzco este tipo 


de discusión sabiendo qué es lo que hace falta colocar en la partitura. Entonces, utilizo lo 


observado para preguntar y enseñar cómo se la debe escribir. Esto pareciera muy “banal”. 


Pero, distinguir estas situaciones de enseñanza no es tan simple. Ciertos roles más 


tradicionales son necesarios para que las discusiones puedan comprometer a los alumnos en 


el aprendizaje de estrategias que el docente conoce y tiene por objetivo enseñarles.  En estas 


discusiones, una o dos respuestas son quizá suficientes. Pero, otros roles, menos 


tradicionales, son necesarios para que otro tipo de discusiones puedan abrir a la 


confrontación de distintas estrategias de creación de los alumnos que el docente no conoce 


hasta que sus alumnos la revelen. En estas discusiones, una o dos respuestas no son 


suficientes. Los roles del docente son bien distintos en este dos tipos de discusiones. En la 


primera, el docente aprovecha de la producción de los alumnos para comprometerlos en un 


diálogo y dar sentido a los aprendizajes de lo que él tiene por objetivo enseñarles. En la 


segunda, el docente trata de informarse y de observar a sus alumnos para luego, a partir de 


sus observaciones, valorizar, considerar, informar o ejercitar un conocimiento curricular 


determinado.  


 


 


Permitir la accesibilidad al escrito 


Luego de la discusión del ejemplo 6, los alumnos completaron sus partituras. Colocamos a 


continuación algunos ejemplos de sus producciones.  
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Partitura 1 


 


Partitura 2 Partitura 3 


 


Figura 13 Partituras creadas por los alumnos 


Las secuencias pedagógicas se modifican en su estructura para que los alumnos puedan 


acceder concretamente a la escritura de sus producciones. Para ello, los alumnos deben 


saber de antemano si sus composiciones pueden contener únicamente los motivos rítmicos 
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conocidos o si pueden incorporar nuevas ideas rítmicas. Estas decisiones se basaban en las 


constataciones realizadas durante las experiencias, pero sobre todo distinguiendo la 


fabricación y la organización en el sentido de Bergson (1907/2008). En las situaciones de 


composición musical, ensamblar motivos rítmicos para obtener de ellos una nueva pieza 


musical es una actividad creativa que tiende a fabricar música. Esto quiere decir que la 


composición va desde la periferia (varios motivos rítmicos separados) hacia el centro (la 


pieza musical) o desde lo múltiple hacia la unidad. Por el contrario, el trabajo de 


composición con ideas originales de los alumnos podría decirse que es una organización que 


va del centro (creación como actividad propia) hacia la periferia (la creación de la pieza 


creada en una actividad social). Esto es como si se tratara de un acto explosivo que va desde 


un mínimo de ideas propias de un solo alumno con las ideas de los otros en un proceso 


evolutivo.  


Las secuencias pedagógicas pueden propiciar la “fabricación” o la “organización” de 


sonidos. Al conducir estas secuencias, se debe tener en claro qué tipo de actividad creativa 


se está proponiendo a los alumnos. Estos últimos deben estar informados de cuál de estos 


dos objetivos se tiene. Para componer a la manera de organización, estas secuencias 


pedagógicas deben permitir el acceso a la composición de memoria, con partes improvisadas 


o bien con un acceso a la escritura compositiva con grafías o con textos. En la figura 14, 


podemos observar otros dos ejemplos de partituras producidas por alumnos de otras clases.  
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Partitura 1 (P6-1) 


 


Partitura 2 (P6-2) 


59 


Figura  14 Partituras creadas por otros alumnos de 12-13 años de edad 


 


En estos ejemplos, vemos cómo se combinan el texto “El cartable [cartuchera] comienza la 


partitura y llaves su primer compás terminado el lápiz” con, notas musicales sobre el 


pentagrama y dibujos de una mesa y de una mano con la explicación “golpear sobre la 


mesa”. 


Grabar en audio las discusiones y reproducirlas a continuación 


Me interesé en observar si estimular, sostener y grabar las discusiones de la clase sobre una 


improvisación en grupo y hacer escuchar inmediatamente la misma grabación de estas 


reflexiones, mejora sus producciones. Esta experiencia se lleva a cabo con tres clases del 


grado 6 del sitio 1 (Suiza). Los alumnos deben producir dos improvisaciones musicales 


                                                   


 
59 Traducción del texto de la partitura 2 de la figura 14: El cartable (cartuchera) comienza la partitura y llaves su 


primer compás terminado el lápiz comienza también su partitura y cuando el primer compás se termina, y bien, la 
mesa comienza su partitura. Se golpea el lápiz sobre la mesa. Para tocar esta partitura hay que golpear con las 
manos sobre la mesa. 
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sobre un acompañamiento: una improvisación rítmica o melódica (pentatónica) sobre un 


acompañamiento simple y a tempo. A todos los conjuntos se les suministra un tiempo de 


organización antes de cada improvisación.  Los grupos comienzan con una improvisación 


rítmica, y luego se les invita a realizar una segunda improvisación melódica en tríada, 


siempre con los mismos compañeros. Entre las dos improvisaciones se graba en audio la 


discusión y se la reproduce inmediatamente. 


Durante estas discusiones, muchos alumnos no sabían qué responder. Otros decían:  


En primer lugar, es necesario marcar el ritmo luego después se intenta hacer variantes, con el ritmo. 


(Andrea) […] [otro alumno] probar de // hacer algo que vaya bien con él. (Nicolas)  


[D’abord faut taper le rythme puis après on essaie de faire des variantes, avec le rythme.  (…) [Otro 


alumno] essayer de // faire quelque chose qui allait bien avec.] 


Si bien los recitados de los alumnos no parecen muy relevantes, la experiencia de grabar y 


de reproducir las discusiones nos puede interesar por dos razones. La primera razón es que 


la reproducción de las discusiones da la ocasión a los alumnos de escuchar nuevamente a 


sus camaradas sin preocuparse por lo que se tiene que decir. Además, esta es la oportunidad 


de escucharse a sí mismo, sea su intervención interesante o no. La segunda razón es que 


como docente, puedo tomarme el tiempo de escuchar nuevamente a mis alumnos. Mientras 


se escucha la grabación, como docente puedo percibir y comprender ciertas reflexiones que 


no son fáciles de percibirlas en directo mientras les hago preguntas. Por ello, decido que las 


secuencias pedagógicas planificadas, para la experiencia a realizarse en Argentina, 


incorporen el grabador (MP3) como recurso tecnológico para grabar las discusiones de los 


alumnos y reproducirlas luego para que ellos mismos escuchen estas grabaciones puedan 


escucharse a sí mismo. Seguidamente, mi enseñanza podría considerar mejor estos recursos 


culturales de los alumnos. 
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4. Realización, observaciones y modificaciones en Argentina 


Dar la oportunidad de tomar conciencia de lo que se aprende creativamente 


En el sitio 3 de Argentina, realizamos la última lección de la primera etapa de 


investigación. Allí, doy una lección con una secuencia pedagógica que tiene por objetivo 


que los alumnos aprendan a improvisar ajustándose al tempo y a los ritmos del otro.  La 


clase cuenta con 30 alumnos de 12 y 13 años de edad. Propongo a los alumnos realizar 


improvisaciones con celestas, cajas chinas, panderos. Desplazamos, luego, las mesas 


colocándolas unas sobre otras para despejar el espacio central de la sala. Colocamos las 


sillas en círculo dejando un espacio como escenario donde se interpretaría cada 


improvisación. Como se detalla en la figura 15, comienzo la lección presentando el objetivo 


de la lección, el tipo de improvisación que realizaríamos y les explico que grabaremos y 


reproduciremos sus reflexiones acerca de sus estrategias utilizadas para improvisar junto a 


otros. 


 


 


Figura  15 Estructura de la lección realizada en el sitio 3 (I9) 


 


Se les concede tres minutos para organizarse. Se realiza luego el mini-recital de 


improvisaciones de cada grupo (13 minutos). Luego se graba la charla reflexiva (4 minutos) 


y se la reproduce en audio (2 minutos). Al final, realizo algunos comentarios (1 minuto) 


sobre lo observado y escuchado. 


En el siguiente extracto, se transcribe una parte de la discusión con la clase:  
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Ejemplo 7 Parte de la discusión con los alumnos argentinos 


1. I: ¿para vos? 
2. Damián: yo hixxxx como viste, cuando abre la puerta, cuando abría yo hice así  
3. I: ajá 
4. Damián: todo así 
5. I: ¿y hacías como la puerta que se abría? 
6. Damián: viste esas campanas que hacen ruiditos 
7. I: ajá 
8. Damián: eso 
9. I: ah y te inspiraste con esos ruiditos 
10. Damián: ah xxx viste que hay muchas de esos así atados cuando abrís se 


mueven todos y hacen musiquitas 
(…) 
11. Carmen: yo sentí un montón de vergüenza y miedo... y después pude tocar 


porque / no sé por qué  // y toqué así (Todos ríen)  
(…) 
12. José: y a mí también lo mismo me pasó xxxx  pensé que no podía no podía y lo 


pude hacer  
13. María: xxxxxxx no me salía xxxxx  
14. I: ¿por qué no podías tocar con los otros? ¿Escuchabas? ¿Qué hacías? 
15. María: Escuchaba el ritmo de los otros y trataba de hacer a ver xxxxx 
16. I: ¿y para vos cómo fue? 
17. María: mucha vergüenza trataba de tocar rápido para xxxx 
18. I: y con los ritmos de los otros, ¿escuchabas?  
19. María: sí 
20. I: qué, cómo te pudiste producir  
21. María: escuchaba y tocaba lo que estaba al lado  
22. I: escuchabas, qué escuchabas  
23. María: el sonido de los demás 
 
 


En esta discusión, estos alumnos se muestran sumamente tímidos. Hacen referencia a 


ciertas estrategias para lograr improvisar. Damián comparte en voz alta su estrategia de 


improvisar imitando los móviles de tubitos que se colocan en algunas puertas de los 


negocios en Argentina para alertar la entrada de un cliente (2-10). Carmen, sin poder 


explicar sus estrategias, dice que pudo (11) tocar con sus ideas (toqué así) a pesar de su 


timidez (sentía un monton de vergüenza y miedo… y después pude tocar). María, con sus 


palabras explica cómo trató de hacer sus ritmos (15-21) según el de los otros (escuchaba 


y tocaba lo que estaba al lado). Si bien sus expresiones no parecen decir mucho, en las 


filmaciones se observa la intensidad de lo que dicen como si hubieran podido realizar 


algo que no se imaginaban poder hacerlo. Por ejemplo, José (12) lo sugiere (pensé que 
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no podía, no podía y lo pude hacer). Si bien, durante la actividad de improvisación, los 


alumnos pueden improvisar, es efectivamente durante la discusión que los mismos 


tienen la oportunidad de darse cuenta y poner en palabras lo que pudieron hacer, lo que 


aprendieron o lo que van aprendiendo creativamente. Al reproducir la grabación de esta 


discusión, se observa que los alumnos se concentran en lo que dicen. Mientras, con mis 


gestos, acentúo algunas frases de ellos que, luego, nuevamente valorizo.  


Favorecer los roles simultáneos de emisores y de receptores 


Para ilustrar las situaciones escenificadas del mini-recital, en la figura 16, podemos 


observar las disposiciones que nos resultaron más eficaces en estas realizaciones.  


Alumno 1


Alumno 2


Alumno 1


Docente


Otro alumno
Otro alumno


Otro alumno


Otro alumno


Otro alumno Otro alumno


Otro alumno


Otro alumno


Receptores


Roles de emisores 
improvisando 


música


Roles de receptores del lo que sus compañeros tocan y hacen


Emisores


El grupo improvisa 
delante de la clase y 


del docente


Los alumnos están 
sentados junto al 


docente con el rol de 
público


 


Figura  16 Escenificación de un mini-recital de producciones en la clase 


 


En esta actividad de improvisación, los alumnos envuelven dos roles sincrónicos de emisor 


(músico creativo y ejecutante) y de receptor (músico que escucha a los compañeros del 
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grupo mientras toca). A su vez, sus camaradas envuelven los roles de público receptor 


aunque ya hayan tocado o tengan que tocar luego del grupo que improvisa.  


En la figura 17, ilustramos los momentos de preparación de los alumnos de Argentina, el 


momento de su mini-recital y el momento de sus discusiones grabadas con la clase argentina 


(I9).  


 
 


Preparación Mini-recital Discusión grabada y luego 


reproducida 


   


Figura  17 Utilización de los espacios en la lección en el sitio Argentino  


Respondiendo a mi pregunta acerca de cómo habían logrado improvisar junto a sus 


camaradas (ver extracto 7), María relata que improvisó escuchando a los otros. En su relato, 


nos dice que tocaba y escuchaba revistiendo los dos roles de emisor y de receptor. Las 


secuencias se modifican de manera tal que las actividades creativas se desarrollen con mini-


recitales en semicírculo y frente al público-clase. De esta manera, los alumnos pueden verse 


y escucharse para ejecutar en grupo. El grupo ejecuta delante de la clase y del docente. A su 


vez, se favorece los roles de receptores o de público al proponerles sentarse frente al grupo 


que ejecuta.  
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8. Segunda etapa: pruebas con estudiantes suizos y un docente 
argentino 


En una segunda etapa, estas secuencias pedagógicas son entregadas a estudiantes (docentes 


pasantes) de la formación docente en Suiza y a un colega docente de Música de un colegio 


secundario de Argentina para que sean experimentadas con sus propios alumnos. Durante 


esta etapa de investigación, observamos el desfase existente entre las predicciones de los 


estudiantes y del docente antes de dar sus lecciones, y lo que ellos, pero también el 


investigador, observan que ha sucedido efectivamente en sus lecciones. A continuación, 


presentamos las diferentes constataciones ilustradas con ejemplos. A partir de este tipo de 


desfases constatados, mejoramos y redactamos las secuencias pedagógicas y la manera en 


que los docentes deberían llevarla a cabo con sus alumnos. 


1. Constataciones a partir de las experiencias realizadas por cuatro docentes 


pasantes (Suiza) 


Lo que los docentes pasantes pueden predecir y lo que efectivamente sucede 


Recordemos que durante esta segunda etapa de investigación, mi posición es la de 


formador de docentes ya que esta experiencia se realiza con mis estudiantes del Instituto de 


formación docente Haute École Pédagogique BEJUNE de Suiza. Durante sus pasantías 


docentes y con alumnos de 6 a 8 años de edad, algunos estudiantes adaptan y realizan las 


secuencias pedagógicas ideadas. Durante esta experiencia, nos interesamos en comprender 


el desfase existente entre las acciones planeadas de los estudiantes y lo que según ellos 


sucede realmente. 


En el marco del curso de Didáctica de la educación musical, he entregado, a cuatro 


estudiantes, las secuencias pedagógicas ideadas (ver capítulo V). He aportado algunas 


modificaciones para dinamizar las acciones del docente, favoreciendo el acceso a la 


escritura de partituras, haciendo lograr una discusión sobre la actividad propia de los 


alumnos confrontada con la de los otros, proponiendo la utilización del grabador como 
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recurso tecnológico y posibilitando tres roles simultáneos en los alumnos: de creadores, de 


emisores y de receptores.  


Antes de partir a las pasantías de seis semanas en escuelas primarias, les he solicitado que 


preparen sus propias secuencias pedagógicas inspirándose sobre el modelo presentado. Los 


estudiantes realizaron este trabajo en pequeños grupos de dos o tres personas. Cada uno 


escribió sus predicciones individualmente sobre lo que ellos suponen que sus alumnos 


harían durante sus actividades planificadas. Luego, sus notas de predicciones (NP) fueron 


confrontadas con sus propias experiencias y resumidas a una nota de confrontación (NC). 


Comparando estos textos, constatamos que existe un desfase entre la predicción (NP) y las 


notas de confrontación (NC) de los estudiantes. Estos desfases nos permiten comprender los 


problemas que se tiene cuando prevemos realizar estas secuencias pedagógicas. A su vez, 


esta comprensión nos permite construir de manera más explícita las secuencias para 


entregarlas a otros docentes para que la experimenten con sus propios alumnos. Conocer 


estos desfases puede hacer evitar a los docentes ciertas creencias que obstaculicen una 


práctica de enseñanza que coloque en el centro la actividad creativa de los alumnos. A 


continuación, haremos mención de siete constataciones y reflexiones que consideramos 


importantes. 


a. La actividad creativa no es tan difícil como parece 


En una de las actividades planificadas, los alumnos pueden participar a talleres de creación 


musical con objetos de uso cotidianos (por ejemplo: latas de conserva, vasos plásticos, 


gomas, palillos de madera, botellas plásticas, herramientas de trabajo, etc.).  Una de las 


docentes pasantes prepara esta secuencia pedagógica y escribe sus predicciones acerca de 


cómo se encontrarán los alumnos en este tipo de actividad creativa:  


« Les élèves seront un peu déroutés dans les 


ateliers, car ils n'ont pas l'habitude de 


travailler de cette manière. En revanche, je 


pense qu'une fois que les enfants se seront 


familiarisés avec le fonctionnement, ils seront 


relativement autonomes et entreront dans les 


«Los alumnos se encontrarán un poco perdidos 


en los talleres, ya que no tienen la costumbre de 


trabajar de esta manera.  En cambio, pienso que 


una vez que los niños se familiaricen con el 


funcionamiento, serán relativamente autónomos 


y entrarán en las actividades. » (NP de Patricia) 
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activités. » (NP de Patricia) 


Una vez terminadas las lecciones, la misma docente pasante confronta sus predicciones con 


su experiencia:  


 « Contrairement à ce que je croyais, les 


enfants ont très rapidement pris leurs 


marques et commencé le travail. De plus, en 


passant vers eux, je me suis rendu compte 


que ce qu’ils avaient à faire était clair. (NC 


de Patricia) 


«Contrariamente a lo que creía, los niños 


tomaron muy rápidamente sus marcas y 


comenzaron el trabajo.  Además, pasando cerca 


de ellos, me di cuenta que lo que tenían que 


hacer estaba claro. »   (NC de Patricia) 


Vemos aquí que antes de la experimentación, la docente pasante piensa que la colaboración 


para crear una pieza musical es una actividad difícil. En su confrontación entre la 


experiencia y sus predicciones, constata que no es así. 


b. Permitir la creación en la clase no significa necesariamente generar desorden 


Otro docente pasante, planifica una secuencia pedagógica en la que los alumnos deben 


componer una pequeña pieza rítmica con objetos de uso cotidiano. En sus predicciones, el 


docente pasante escribe: 


« Les enfants seront relativement libres dans 


leur travail, ce qui rendra la qualité musicale 


un peu brouillon. »  (NP de Xavier) 


«Los niños serán relativamente libres en su 


trabajo, esto hará que la calidad musical sea un 


poco desordenado. »  (NP de Xavier) 


En sus notas de confrontación, el mismo escribe:  


« Contrairement à ce que j’avais imaginé, la 


liberté d'action des enfants n'a pas rendu le 


travail plus brouillon. (...) les résultats sont 


surprenants en bien. » (NC de Xavier) 


«Contrariamente a lo que me había imaginado, 


la libertad de acción de los niños no hizo que el 


trabajo sea más desordenado (…) los resultados 


son sorprendentes para bien. » (NC de Xavier) 


Antes de la experimentación, el docente pasante piensa que al dar cierta libertad a sus 


alumnos, durante la actividad creativa, puede generar desorden y no muy buena calidad 


musical.  A través de su experiencia, constata que no es así. 
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c. Las actividades deben ser adaptadas a las posibilidades de los alumnos 


Una docente pasante prepara una secuencia pedagógica en la que los alumnos deben 


componer una partitura con signos gráficos y líneas. Para ello, prevé entregar a sus alumnos 


las figuras gráficas, cola de pegar, papeles e instrumentos. En las predicciones la docente 


pasante escribe:  


« Les enfants devront collaborer dans le 


groupe. Chacun devra jouer d’un instrument 


et participer à la création de la partition. Cela 


pourra poser des problèmes.»  (NP de 


Veronika) 


«Los niños deberán colaborar en el grupo.  Cada 


uno deberá tocar un instrumento y participar en 


la creación de la partitura.  Esto podrá ocasionar 


algunos problemas»  (NP de Veronika) 


Luego de realizar la experiencia y de confrontarla con sus predicciones, la docente pasante 


escribe:  


« Les enfants ont eu du mal à collaborer, ils 


jouaient dans leur coin et ne pensaient pas à 


créer quelque chose de commun. (…) De 


plus, les enfants avaient très envie de tester 


les instruments (…) c’est normal ! (…) Je me 


suis donc montrée plus directive lors de 


l’intervention suivante, nous avons créé le 


début et la fin de la partition sous forme de 


dominos que nous avons répétés ensemble. 


Les enfants ont ensuite créé la suite entre 


eux.»  (NC de Veronika) 


«Los niños tuvieron dificultades en colaborar, 


tocaban en su rincón y no pensaban en crear algo 


en común (...) Además, los niños tenían ganas de 


probar los instrumentos, (…) ¡es normal!  (...) 


Pues me mostré más directiva en la intervención 


siguiente, creamos el principio y el final de la 


partitura en forma de dominós60 que ensayamos 


juntos.  Los niños crearon luego la continuación 


[de la partitura] entre ellos. »  (NC de Veronika) 


Vemos aquí que la docente pasante prevé una actividad que cree que no va a funcionar. 


Constata que su secuencia no es eficaz y entonces adapta la actividad a las posibilidades de 


los alumnos (en forma de dominós). De esta manera, facilita el acceso de los alumnos a la 


creación de la partitura.  


                                                   


 
60 Partitura en forma de dominó: se refiere aquí a un juego de cartas con dos motivos rítmicos realizados con líneas 


(sonido de duración larga) y puntos (sonidos de duración corta). La partitura se compone ensamblando estas cartas 
rítmicas según la regla del juego “dominó”. 
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d. Es difícil impedirse de intervenir durante la actividad creativa de los alumnos 


Una docente pasante concibe una secuencia pedagógica en la que los alumnos deben 


componer y ejecutar una pieza musical con objetos materiales. En sus notas predictivas, la 


docente pasante escribe:  


 «Lors du travail de groupe, j’aiderai les 


enfants seulement s’ils ont besoin de moi. Je 


les laisserai faire leurs essais et leur 


composition tout seuls, je ne veux pas trop les 


influencer. Je passerai tout de même vers eux 


pour voir comment ils procèdent ». (NP de 


Karine) 


«Durante el trabajo de grupo, ayudaré a los 


niños solamente si necesitan de mí.  Les dejaré 


hacer sus pruebas y su composición 


completamente solos, no quiero influenciarlos 


demasiado. Pasaré a pesar de todo cerca de ellos 


para ver cómo proceden. » (NP de Karine) 


En sus notas de confrontación, la docente pasante escribe:   


 « [Durant leurs tâches autonomes], je ne 


peux pas m’empêcher d’intervenir et 


d’essayer d’inciter les élèves dans leurs 


découvertes pour obtenir le plus de résultats 


possible ». (NC de Karine) 


«[Durante sus tareas autónomas], no puedo 


impedirme de intervenir y de intentar incitar a 


los alumnos en sus descubrimientos para obtener 


el mejor resultado posible. »  (NC de Karine) 


Antes de dar su lección, la docente pasante decide no intervenir durante la tarea creativa de 


sus alumnos. Luego, constata que no logra impedirse de intervenir. 


e. Escenificar y hacer vivir un mini-recital puede generar un acontecimiento musical 


especial en la clase 


En sus notas predictivas, la misma docente pasante, a través de algunas palabras clave 


enlazadas con frases, escribe: 


« Les élèves sont à leur place et les groupes 


viennent faire leur présentation devant la 


classe comme ils l’auront décidé. (…) 


[L’enseignante fera la] médiatrice pour gérer 


«Los alumnos son en su lugar y los grupos 


vienen a hacer su presentación delante de la 


clase como lo habrán decidido (...) [la docente 


hará de] mediadora para conducir los 
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les commentaires entre les enfants. Il règle 


également le passage des groupes.» (NP de 


Karine) 


comentarios entre los niños.  Regula también el 


paso de los grupos.» (NP de Karine) 


En sus notas de confrontación, la misma escribe:  


« Concert : le groupe qui joue sur la « scène » 


(devant la classe), les autres, public (arc de 


cercle ou sur deux rangs), pas à leur place, 


mais plus proches du groupe qui joue. (…) 


Les enfants ont apprécié changer de position 


que celle utilisée d’habitude. Cela leur a 


donné une impression de vivre quelque chose 


de spécial, une sorte d’événement.» (NC de 


Karine) 


«Concierto: el grupo que toca sobre la "escena" 


(delante de la clase), los otros, público (arco de 


círculo o sobre dos filas), no en sus lugares, pero 


más cerca del grupo que toca. (…) Los niños 


apreciaron cambiar de posición que las utilizadas 


de costumbre.  Esto les dio una impresión de 


vivir algo de especial, una suerte de 


acontecimiento.»  (NC de Karine) 


La docente pasante prevé escenificar el recital frente al público, delante de la clase, y 


constata que esta situación genera, en los alumnos, la impresión de vivir algo especial. 


f. Los docentes pasantes esperan demasiado de los alumnos 


En cuanto a la preparación de la discusión con toda la clase, la docente pasante Patricia 


predice lo siguiente:  


« Les enfants nous feront part de ce qu’ils ont 


pu découvrir. Ce qui amènera peut-être une 


discussion, sur tel ou tel élément soulevé (…) 


Puis, nous allons tenter de mettre des termes 


musicaux sur les éléments que les enfants ont 


mis en évidence ».  (NP de Patricia) 


«Los niños nos harán parte de lo que pudieron 


descubrir.  Lo que traerá quizá una discusión, 


sobre tal o cual elemento que aparezca. (…) 


Pues, vamos a intentar poner términos musicales 


sobre los elementos que los niños pusieron de 


relieve.» (NP de Patricia) 


Después de la realización de la lección, la experiencia ha sido confrontada con las 


predicciones y la docente pasante escribe:  


« [Durant la discussion avec toute la classe] 


les enfants m’ont expliqué ce qu’ils avaient 


«[Durante la discusión con toda la clase] los 


niños me explicaron lo que les había llamado la 
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remarqué dans les ateliers, mais ne sont pas 


parvenus à trouver une règle ou une 


explication claire » (NC de Patricia) 


atención en los talleres, pero no llegaron a 


encontrar una regla o una explicación clara.» 


(NC de Patricia) 


La docente pasante constata que espera demasiado por parte de los alumnos durante las 


discusiones. De nuestra parte, podemos observamos que ella espera tanto de sus alumnos 


que descuida asumir un papel suficiente para acompañar y sostener esta discusión. 


  


Algunas reflexiones de investigador formador  


Antes de realizar las secuencias pedagógicas, algunos docentes pasantes parecen 


demasiado preocupados por la dificultad de lograr actividades creativas con los alumnos. 


Pueden pensar que las mismas generan desorden y desmejorar así la calidad musical 


producida por los niños. Algunos de ellos, aún pensando que este tipo de actividad es difícil, 


proponen a sus alumnos consignas demasiado simples como “componer una partitura con 


tales instrumentos”. Luego constatan que es necesario adaptar las actividades a las 


posibilidades de los alumnos dando cierto acceso a la creación o al escrito. De esta manera, 


podemos ayudar a los alumnos a ponerse de acuerdo y a dar sus primeros pasos creativos.  


Otros docentes pasantes intervienen demasiado durante la tarea creativa de los grupos y, 


por el contrario, no se implican lo suficiente durante de trabajo de discusión con la clase 


entera. Durante el momento de producción de los alumnos, la conducta de los docentes 


deberían ser bien diferentes de los emprendidos durante las discusiones con la clase. Los 


alumnos pueden componer de manera autónoma si se escenifica la actividad y si se les da un 


espacio a su actividad propia, confrontada a la de los otros y de manera autónoma. Luego, 


debemos ir a la búsqueda de sus reflexiones. Estas no vienen solas. Esta actividad no es fácil 


para los alumnos como para los docentes.  
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2. La experiencia de un docente argentino con sus propios alumnos de 12-


13 años de edad 


Las secuencias pedagógicas fueron también entregadas a un colega argentino para que las 


adaptara y las realizara con sus alumnos de 12 a 13 años de un colegio (sitio 3) en 


Argentina. Durante la primera lección, el docente Sergio propone a sus alumnos improvisar 


ritmos, junto a él, con objetos materiales y con el cuerpo. Luego los alumnos deben 


organizarse para ejecutar una pequeña pieza rítmica con objetos. Estas piezas son grabadas 


en audio y reproducidas. Durante la hora siguiente, después de un recreo, se lleva a cabo una 


discusión sobre la actividad realizada anteriormente. Después, el docente retoma algunos 


aspectos relevados por los alumnos tales como la timidez y la vergüenza de tocar delante de 


los camaradas. Luego, los alumnos deben componer, en pequeños grupos, una melodía para 


celestín con acompañamiento de percusión para triángulos, cajas chicas y claves. La 


partitura puede ser producida con notaciones gráficas y con letras. Todos los grupos 


terminan el trabajo y el docente los compila.  


Lo que un docente de música puede predecir al recibir estas secuencias y lo que 


efectivamente sucede 


Al recibir las secuencias pedagógicas, el docente Sergio se siente preocupado por la 


capacidad creativa de los alumnos:  


“Creo que al principio el curso [la clase] puede no responder espontáneamente, obligándome a 


buscar estrategias para que se sientan motivados (…) [Esto] resulta siempre preocupante ya que se 


corre el riesgo de no generar interés en los alumnos.” (NP de Sergio)  


Al centrar la actividad creativa de los alumnos, estas secuencias le hacen pensar que lo 


alumnos pueden no sentirse motivados. Como consecuencia, estas secuencias le hacen 


pensar que exigen creatividad de la parte del docente:   


“Esto exige ser lo suficientemente creativo para encontrar propuestas claras y precisas.” (NP de 


Sergio) 


Después de realizar las dos primeras lecciones, el docente puede constatar que:  
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“Los alumnos entendieron muy bien la consigna, al principio imitaron lo que hacía yo con percusión 


corporal; les propuse que buscaran en ellos mismos y se desprendieron enseguida de mi propuesta.” 


(NC de Sergio)  


En la filmación de la lección se observa que sus ejemplos dados a los alumnos son 


repetidos en las improvisaciones de los alumnos y que poco a poco, estos van variando los 


motivos rítmicos y las maneras de ejecutarlos. 


Preocupado por la situación del recital en la que se sugiere que los alumnos pasen al frente 


de la sala para ejecutar sus piezas, el docente predice:  


“Tal vez [los alumnos] no quieran pasar a tocar lo que produjeron o pidan presentarlo desde el 


banco, cuestión que me va a desafiar para encontrar otras maneras de motivación.” (NP de Sergio) 


Después de la realización de la primera lección, la experiencia ha sido confrontada con las 


predicciones:  


“En el momento de registrar las producciones [de los alumnos] hubo resistencia para empezar, y 


cierto temor al grabador y a la filmación.” (NP de Sergio)  


En la filmación de la lección se observa que los alumnos preferían quedarse en sus bancos 


y tocar en sus lugares.  


Otra predicción del docente es la dificultad de dar lugar cierta libertad a los alumnos para 


componer con instrumentos musicales:  


“Se puede volver difícil la situación de que varios tengan instrumentos y no paren de tocar. (…) 


Siempre el manejo de la disciplina en estas edades es una preocupación y puede llegar a ser un 


obstáculo importante, ya que el ánimo de trabajo debe ser distendido, generando un vínculo sano 


entre todas las personas que conviven en el aula. Trabajar la imaginación no es tarea fácil, desde el 


momento en que se puede interpretar mal, dada la necesidad de libertad de acción que esto requiere” 


(NP de Sergio) 


Se constata aquí que el docente comprende la necesidad de dar lugar a la expresión de los 


alumnos pero teme que esta se vuelva un abuso de libertad. Al mismo tiempo, el docente se 


preocupa por la distensión que se necesita para componer.  


Otro aspecto que el docente releva es la dificultad de los alumnos en escribir sus 


creaciones musicales:  
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“Quizás presenten dificultades en la confección de las partituras al tener que relacionar el sonido con 


la escritura, o encuentren trabas para desarrollar su creatividad. Pero sabiendo como funciona en esta 


instancia la nueva metodología de trabajo, me voy a sentir más tranquilo en cómo acompañar el 


grupo.” (NP de Sergio) 


Las indicaciones para llevar a cabo las secuencias parecen tranquilizarlo para acompañar a 


sus alumnos.  


Luego de la realización de las lecciones, confrontando lo que realmente sucedió con sus 


predicciones, el docente escribe:  


“Una vez que los grupos empezaron a escribir la composición, creía que no habían entendido 


absolutamente nada, y que yo no había sabido llegar con el escenario [la secuencia] (…) Esperaba el 


peor resultado. Cosa que no fue así. (…) Cuando empecé a recorrer los grupos, noté que estaban 


trabajando bien y que las partituras salían con creatividad, lo cual verifiqué cuando entregaron lo 


producido.” (NC de Sergio) 


Durante la lección, el docente cree que los alumnos no entendían qué es lo que debían 


hacer y que él no sabía cómo llevar adelante esta secuencia y, luego, constata que no es así. 


Los alumnos componían sus piezas musicales y producían sus partituras. Nuestras 


observaciones de las lecciones filmadas nos llevan a la misma constatación. Como lo 


podemos observar en la figura 18, las partituras fueron producidas y terminadas.   
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Partitura del grupo 1 


 


 


Partitura del grupo 2 


 


Figura  18 Dos partituras producidas por los alumnos del sitio 3 (Argentina) 


En estas partituras, los alumnos pudieron escribir sus melodías creadas a través de notas 


escrita en texto. El acompañamiento rítmico con caja china y güiro lo han escrito con líneas 


cortadas o con zigzag o líneas curvas entrantes y salientes. Con textos, los alumnos indican 


la cantidad de golpes con que se debe ejecutar.  


3. La experiencia realizada por una docente pasante suiza con sus alumnos 


de 11-12 años de edad 


Una docente pasante (Hélène) acepta gentilmente leer, apropiarse y realizar algunas 


secuencias pedagógicas durante tres lecciones con mis propios alumnos de 11 a 12 años de 
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edad, en el sitio 1 (Suiza). Hélène planifica entonces sus tres lecciones. En la primera 


lección, los alumnos deben realizar una composición de memoria en pequeños grupos 


inspirada en sentimientos (Escenario 2). En la segunda lección, los alumnos deben realizar 


una componer y escribir una melodía con acompañamiento instrumental inspirada en 


diferentes colores (Escenario 4). En la tercera y última lección, los alumnos deben leer e 


interpretar sus partituras y las creadas por otros grupos (Escenario 5).  


La docente pasante Hélène escribe tres predicciones antes de cada lección (P1, 2y P3). 


Luego de cada lección, escribe sus notas de confrontación (NC 1, 2 y 3) basadas en la 


comparación entre sus predicciones y sus experiencias y observaciones. Estas lecciones son 


observadas y filmadas. Se recolecta las respuestas de los alumnos a un cuestionario que 


Hélène les hace completar durante la primera lección. Se conservan las partituras creadas 


por los alumnos en la segunda lección. Al final de la tercera lección, realizo una entrevista a 


tres alumnos.  


Predicciones y realización de una actividad de composición musical en pequeños grupos 


Hélène realiza este tipo de experiencia porque le interesa, pero, como sus collegas Patricia 


y Karine (ver la sección anterior), cree que son difíciles para los alumnos y desea intervenir 


lo menos posible:  


«Au début de la préparation, les élèves vont 


être un peu perdus. Il faudra que je les laisse 


le plus possible se débrouiller tout seul, mais 


si je vois que ça ne marche pas du tout, je 


m’approcherai du groupe pour l’aider. » (P1) 


«Al principio de la preparación, los alumnos van 


a estar un poco perdidos.  Será necesario que los 


deje [lo más posible] arreglárselas solos, pero si 


veo que esto no va en absoluto, me acercaré al 


grupo para ayudarlo. (P1) 


En su primera lección, los alumnos deben componer una pequeña pieza musical para 


expresar la alegría, la tristeza y la cólera con instrumentos de percusión. Hélène dibuja un 


plano de la sala de clase en el pizarrón señalando la distribución de las mesas y de los 


grupos de trabajo: a cada alumno le corresponde un grupo y un instrumento para trabajar. 


Todos los grupos logran trabajar y terminan en el lapso de 10 minutos. Interpretan sus 


piezas desde sus lugares en la sala y no delante de la misma. Las producciones son bastante 


estructuradas. Después de su primera lección, en sus notas de confrontación, la docente 


pasante escribe:  
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«  Contrairement à ce que je pensais, nous 


avons très vite commencé le travail sans 


poser des questions innombrables et inutiles. 


Le fait d’avoir un schéma au tableau et les 


positions des groupes très éloignées a aidé à 


cet objectif. » (NC1) 


 «Contrariamente a lo que pensaba, muy rápido 


comenzamos el trabajo sin colocar preguntas 


innumerables e inútiles.  El hecho de tener un 


esquema al cuadro y las posiciones de los grupos 


muy distantes ayudó a este objetivo.» (NC1) 


Hélène constata que los alumnos se pusieron a trabajar rápidamente y que no estaban 


perdidos como ella lo creía. Durante la presentación, antes de que cada grupo interprete su 


pieza musical, Hélène llama al orden y pide silencio. En sus notas de confrontación, ella lo 


constata:  


 


« Chaque fois que les élèves devaient 


présenter leur production, je devais rappeler 


aux autres de poser les instruments et 


d’écouter. Mais à part ça, j’ai l’impression 


qu’ils ont bien écouté.» (NC1) 


 «Cada vez que los alumnos debían presentar su 


producción, debía recordar a los otros de dejar 


los instrumentos y de escuchar.  Pero a parte eso, 


tengo la impresión que escucharon bien.» (NC1) 


 Durante la segunda lección, los alumnos deben realizar una composición melódica con 


acompañamientos rítmicos para tres o cuatro instrumentistas (e instrumentos). La misma 


debe escribirse sobre una partitura para que esta sea luego leída y ejecutada por otro grupo. 


Estas composiciones deben inspirarse en un color diferente que la docente propone a cada 


grupo (azul, rojo y amarillo). Esta vez, cada grupo pasa al frente y la clase se muestra muy 


receptiva. Los alumnos parecen entusiasmados y sus interpretaciones son más seguras, a 


tempo, y más expresivas. En sus notas de confrontación, después de esta lección, Hélène 


escribe:  


« Le fait de les mettre devant toute la classe 


est très important. En effet, même si cela 


prend un peu plus de temps, les élèves sont 


vraiment dans une mentalité de « spectacle » 


et cela permet un grand respect de ceux qui 


 «El hecho de ponerlos ante toda la clase es muy 


importante.  En efecto, aunque eso toma un poco 


más de tiempo, los alumnos están realmente en 


una mentalidad de "espectáculo" y eso permite 


un gran respeto de los que escuchan y una gran 
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écoutent et une grande concentration de ceux 


qui présentent. » (NC2) 


concentración de los que presentan.» (NC2) 


Como en la primera etapa de investigación, con mis propios alumnos y como lo pudieron 


observar algunos docentes pasantes, Hélène constata que la presentación de las 


composiciones de los alumnos a la manera de recital, tiene un efecto importante en la 


concentración y en la percepción de los alumnos.  


Predicciones y realizaciones de discusiones con la clase 


Al final de la primera lección, Hélène hace completar un cuestionario individual como base 


reflexiva para inspirar la discusión que se realizaría luego. Esta discusión no pudo realizarse 


porque no alcanzó el tiempo de la lección (45 minutos). Preparando la segunda lección, 


Hélène escribe:  


« (…) les élèves doivent travailler pour eux, 


pour réfléchir sur leurs pratiques et leur place 


dans le groupe et pour ne pas être influencé 


dans la critique des autres groupes. (…) Les 


élèves risquent, comme la dernière fois, de ne 


pas faire d’observations et de tout de suite 


faire les critiques. Il faudra juste y penser 


lorsque nous ferons la mise en commun. Mais 


je vais essayer de parler le moins possible 


lors de la restitution. » (P2) 


 «(…) los alumnos deben trabajar para ellos, 


para reflexionar sobre sus prácticas y su papel en 


el grupo y para no estar influenciado en la crítica 


de los otros grupos. (...) Los alumnos corren el 


riesgo, como la última vez, de no hacer 


observaciones e inmediatamente hacer críticas.  


Habrá que pensar en esto cuando hagamos la 


puesta en común.  Pero voy a intentar hablar lo 


menos posible durante la restitución.» (P2) 


 Hélène cree que los alumnos van a criticar las piezas de los camaradas y no van a 


reflexionar sobre sus prácticas. Las respuestas al cuestionario muestran lo contrario. En el 


cuestionario, una de las preguntas focalizaba sobre qué habían realizado en el grupo antes de 


comenzar a tocar la pieza creada. Los alumnos contestaron que probaron los instrumentos, 


hablaban para saber qué ritmo debía hacer cada uno. Laura escribe “yo escogí un ritmo y los 


otros improvisaron arriba”. Mary escribió “Cada uno hizo dos ritmos, pues los pusimos 


juntos y esto nos ha dado el sentimiento de la tristeza” [On a fait chacun 2 rythmes puis 


nous les avons mis ensemble et ça nous a fait le sentiment de la tristesse].  
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Durante la segunda lección, aquella en la que los alumnos deben componer una melodía 


con acompañamiento, escribirla en una partitura y ejecutarla, Hélène propone a los alumnos 


responder a pregunta tales como ¿qué pasó en su grupo? ¿Cómo eligieron, cómo se 


pusieron de acuerdo? Todos los alumnos, uno después del otro, deben responder. Un 


alumno pasaba con el dictáfono grabando la discusión y Hélène preguntaba o dialogaba con 


ellos. En las discusiones, los alumnos recitaban lo que hicieron y si se pusieron de acuerdo 


en el grupo. En el siguiente ejemplo, transcribimos una parte de esta discusión. 


Ejemplo 8 Discusión con la clase (segunda lección de Hélène) 


1. Laura: ça s’est bien passé. 
2. H: Alors, suivant. 
3. Mateo: Ben… C’était bien, on 


s’est bien entendu. 
4. Samuel: Euh… Au début c’était 


bien. Au début, on a fait ce que 
ça avancait là. Le rouge. A 
quoi on pourrait reconnaître le 
rouge. 


5. Camille : Ben… On s’est tous 
organisé un peu. 


6. Pablo: ça s’est bien passé. Ça  
s’est bien passé. 


7. H : Ben moi j’voudrais savoir 
pourquoi ça s’est bien passé en 
général ? Qu’est-ce qui s’est 
passé dans le groupe ? 


8. Andrea: D’abord on s’est 
organisé. Après on a… on s’est 
réparti un peu les tâches et pis 
voilà !  


1. Laura: Todo se pasó bien. 
2. H: Entonces, siguiente. 
3. Mateo: Bah...  Estaba bueno, nos 


entendimos bien. 
4. Samuel: Eh...  Al principio 


estaba bien.  Al principio, se 
hizo lo que avanzaba allí.  El 
rojo.  A lo que se podría 
reconocer el rojo. 


 
5. Camille: Bah...  Todos nos 


organizamos un poco. 
6. Pablo: se pasó bien. Se pasó 


bien. 
 
7. H: ¿Bah, yo quisiera saber por 


qué se pasó bien en general?  
¿Qué es lo que pasó en el grupo?   


8. Andrea: En primer lugar, nos 
organizamos.  ¡Después nos… 
nos repartimos un poco las tareas 
y listo! 


En este extracto, como gran parte de la clase, Laura, Mateo, Samuel y Pablo responden 


diciendo que se pasó bien y que estuvo bueno. Mateo (3) y Camille (5) dicen que se 


entendieron o que se organizaron. Cuando Hélène reformula (7) sus preguntas (¿Qué es lo 


que pasó en el grupo?), los alumnos, como Andrea (8) cuentan algo más (nos repartimos un 


poco las tareas). Los alumnos no exponen sus estrategias. En sus notas de confrontación 


escribe:  


«Encore une fois, les élèves n’ont pas bien 


compris la question et n’ont pas exprimé ce 


 «Una vez más, los alumnos no comprendieron 


bien la cuestión y no expresaron lo que quería, 
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que je voulais, mais il est possible que je ne 


sache pas poser la question pour qu’ils 


sachent y répondre. J’essaierai la prochaine 


fois. » (NC2) 


pero es posible que yo no sepa colocar la 


pregunta para que ellos sepan responder.  


Intentaré la próxima vez.» (NC2) 


 Hélène constata que quizá sus preguntas no están bien formuladas. Para su tercera lección, 


se prepara para solicitar y relanzar la discusión con otro tipo de preguntas:  


«Il faudra faire très attention à ce que je 


demande et à comment je relance les dires 


des élèves. (…)  J’espère, cette fois-ci, que je 


vais me faire comprendre par les élèves. J’ai 


l’impression que c’est difficile pour eux de 


réfléchir sur leurs démarches.» (P3) 


 «Será necesario tener mucho cuidado a lo que 


les solicito y a cómo relanzo las declaraciones 


[dichos] de los alumnos. (...) Espero, esta vez, 


que voy a hacerme comprender por los alumnos.  


Tengo la impresión que es difícil para ellos 


reflexionar sobre sus procesos [démarches].» 


(P3) 


 Para la siguiente y última lección, Hélène selecciona tres partituras producidas por los 


alumnos (ver figura 19). Fotocopia la partitura de los alumnos en la parte superior de la hoja. 


Debajo (ver parte inferior de las partituras de la figura 19), Hélène realiza su propia versión 


para que los otros grupos puedan leerlas. Después de haber trabajado con los alumnos la 


notación de notas, Hélène se propone el objetivo que todos los alumnos aprendan a leer y a 


ejecutar las duraciones de negra, corcheas y semicorcheas.  
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Figura  19 Dos partituras producidas por los alumnos y transcripción del docente H 


Hélène planifica conducir, después del mini-recital, una discusión y, a partir de las 


declaraciones de los alumnos, continuar con una sesión en la que ella pueda valorizar y 


ejercitar con los alumnos los problemas encontrados. Para ella, esta parte de la secuencia 


pedagógica:  


«  est quelque chose de très difficile pour 


moi. En effet, je pense que de reprendre les 


dires des élèves pour en faire une phase 


théorique qui leurs apporte quelque chose, 


demande une connaissance élargie de la 


matière. (…) Je trouve le concept très 


intéressant mais il demande de trop grandes 


connaissances, à mon avis. Pour la troisième 


leçon que je vais donner, je vais essayer, mais 


je ne sais pas du tout à quoi m’attendre. (…) 


Je ne suis pas du tout sûre de ce que je vais 


leur dire. (…) Pour que je puisse la faire, il 


faudra absolument que je me dépêche 


 «es algo de muy difícil para mí.  En efecto, 


pienso que de retomar las declaraciones [dichos] 


de los alumnos para hacer una fase teórica que 


aporte algo, requiere un conocimiento ampliado 


de la materia.  (…) Encuentro el concepto muy 


interesante pero requiere conocimientos 


demasiado grandes, en mi opinión.  Para la 


tercera lección que voy a dar, voy a intentar, 


pero no sé en absoluto a qué esperarse. (...) No 


estoy en absoluto segura de lo que voy a 


decirles. (...)Para que pueda hacerla, será 


absolutamente necesario que me apure durante 


las otras fases.  Para eso, voy a ser intransigente 
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pendant les autres phases. Pour cela, je vais 


être intransigeante sur le temps à 


disposition. » (P3) 


sobre el tiempo a disposición.» (P3) 


Efectivamente, su lección anterior contaba con la actividad creativa de los alumnos, sus 


recitales y terminaban con una discusión. No alcanzaba a lograr una discusión sobre lo que 


ella observaba o valorizar o informar sobre algunos conocimientos curriculares que 


emergían de las reflexiones de los alumnos. Para retomar lo que los alumnos dicen, se 


propone utilizar el grabador:  


«Cette fois-ci, il faut absolument que j’utilise 


le dictaphone en enregistrant mais aussi en 


repassant les paroles des élèves pour les 


réutiliser. » (P3) 


 «Esta vez, es absolutamente necesario que 


utilice el dictáfono grabando y también 


volviendo a pasar las palabras de los alumnos 


para reutilizarlas.» (P3) 


Al comienzo de la lección (tercera lección, escenario 5), , retroproyecta (contra una 


pantalla) las tres partituras. Propone a los alumnos de observarlas y discute con ellos sobre 


las notaciones de las mismas. Luego, entrega estas partituras y los alumnos deben 


interpretarlas, ensayarlas y ejecutarlas frente a la clase. Tres grupos deben ejecutar las 


partituras producidas por otros grupos. Otros tres grupos deben ejecutar sus propias 


partituras. En total, cada partitura es interpretada y ejecutada por dos grupos delante de la 


clase durante el mini-recital. Los alumnos logran ejecutar las piezas con seguridad rítmica y 


de manera expresiva. Se puede observar una progresión en las ejecuciones musicales de los 


alumnos si se las compara con las realizadas en las dos lecciones anteriores. Evidentemente, 


el escenario propuesto en esta lección (Escenario 5), propone la lectura, el ensayo y la 


ejecución de las partituras compuestas en la lección anterior. 


Después del mini-recital, Hélène propone, a los alumnos, discutir sobre cómo hicieron para 


leer, comprender y tocar la partitura. Estos propósitos fueron grabados por un alumno que 


pasaba con el dictáfono cerca de cada alumno. En el siguiente extracto, transcribimos 


parcialmente algunos recitados de los alumnos durante la discusión de esta lección.  
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Ejemplo 9 Extracto de la discusión de la tercera lección de H  


 1. Mateo: c'est lui qui nous a 
expliqué, c'est comme si on sait 
dire de chiffres 


2. H: Comme si l'on sait lire des 
chiffres? 


3. Mateo: Bah, c'est pareil (H se 
dirige hacia el pizarrón y lo 
borra) 


4. Samuel: C'est comme lire un 
texte, ça revient  


5. Mateo: Voilà, c'est ça 
(…) 
6. Camille: Celle-ci était facile  
7, Ladniel: C'était écrit 1, 2, 3 
8. H: Pourquoi c’était facile? 
9. Sofía: C'était écrit par exemple 


lentement il faut taper 1, 2, 
après il faut faire "tac" et après 
on attendait plus pour taper 
ensemble.  


(…) 
10. Sandra: Ben, j'ai les notes si 


c'était croches ou doubles 
croches ou comme ça et puis  


11. Esteban: Mais ouais  
12. Romaine: bah moi aussi, bah, 


moi aussi, si c'était rapide, si 
c'était double croche (…)  


1. Mateo: es él que nos explicó,        
es como si se sabe decir cifras  


2. H: ¿Cómo si se sabe leer cifras?   
 
3. Mateo: Bah,    es similar (H se 


dirige hacia el pizarrón y lo 
borra)  


4. Samuel: Es como leer un texto, 
eso vuelve de nuevo  


5. Mateo: Aquí, eso es  
(...)  
6. Camille: Esta era fácil  
7, Ladniel: estaba escrito 1,2, 3  
8. H:  ¿Por qué era fácil?   
9. Sofía: Estaba escrito por ejemplo 


lentamente golpear 1,2, después 
es necesario hacer "TAC"  y  se  
esperaba  más    para tocar 
juntos.   


(…) 
10.  Sandra: Bah, toqué las notas 


eran corcheas o semicorcheas o 
eso y luego  


11.  Esteban: Pero sí  
12.  Romaine: bah yo también, bah, 


yo también, si era rápido, si era 
semicorcheas (…) 


  


Durante esta sesión, los alumnos explican con más detalles sus estrategias para leer una 


partitura. Luego Hélène reproduce la grabación de la discusión y los alumnos escuchan con 


mucha atención. Mientras tanto, Hélène se acerca al pizarrón y escribe “Leer  textos” 


cuando se oye la voz de Samuel (4) diciendo “Es como leer un texto, eso vuelve de nuevo”. 


Luego, cuando se oye la voz de Sofía (9) diciendo que “Estaba escrito por ejemplo 


lentamente golper…” Hélène escribe en el pizarrón Lento / rápido. Más tarde, cuando en la 


grabación Sandra dice que había corcheas y semicorcheas (10), escribe en el pizarrón 


corcheas y semicorcheas.  


Una vez terminada la reproducción del dictáfono, Hélène comenta lo escrito en el pizarrón 


considerando lo que dijeron algunos alumnos. Luego, explica la manera de leer de izquierda 







Actividad creativa en contextos escolares de educación musical: formas de colaboración entre alumnos y acciones del docente  Marcelo Giglio 


151 


 


a derecha los motivos rítmicos. Escribe algunos motivos rítmicos en el pizarrón y los hace 


ejercitar proponiendo a los alumnos de marcar el tiempo y de palmear estos ritmos. 


En sus notas de confrontación, Hélène escribe:  


«Il est très difficile pour moi de parler de 


quelque chose que je ne connais pas en 


profondeur. J’ai l’impression de n’avoir pas 


dit trop de bêtises car je suis restée dans les 


notions de base.» (NC3) 


 «Es muy difícil para mí hablar de algo que no 


conozco con profundidad.  Tengo la impresión 


de no decir demasiadas idioteces ya que 


permanecí en las nociones de base.» (P) 


Si bien, no se siente demasiado competente para llevar adelante la valorización y la 


ejercitación a partir de las reflexiones de los alumnos, constata que pudo trabajar con los 


alumnos ciertas nociones básicas a partir de sus observaciones y reflexiones. 


Se constata una dificultad de la docente pasante en formular preguntas que hagan 


reflexionar y discutir a los alumnos a partir de una actividad creativa realizada con 


anterioridad. A su vez, vamos a constatar más adelante que también los alumnos tienen 


dificultad de comprender el sentido de esta discusión.  


Interesados en conocer qué es lo que piensan los alumnos sobre estas discusiones, he 


entrevistado a tres de ellos. Les he preguntado ¿qué es lo que les pasa por la cabeza cuando 


grabamos sus reflexiones en la discusión después de haber tocado las composiciones? Mateo 


dice:  


«On n’a pas d’idée. Pas d’idée tout de suite. 


Parce que, bon,  les questions on ne les 


entend pas directement, alors elles sont 


compliquées pour la plupart et alors on ne 


comprend pas ce qu’il faut faire. (…) Quand 


il y en a un qui comprend, il commence à 


dire, ben, c’est plutôt, on répète ce qui dit, 


mais en arrangeant un peu.» (Mateo) 


 «No tenemos idea.  No se tiene idea 


inmediatamente.  Porque, bien, las preguntas no 


se las entiende directamente, entonces son 


complicadas para la mayoría y entonces no se 


comprende lo que se debe hacer (...) Cuando uno 


comprende, comienza a decir, eh, es más bien, 


repetimos lo dice, pero arreglando un poco.» 


(Mateo) 


Al comienzo, Mateo no comprende qué es lo que debe hacer y continúa diciendo lo que sus 


compañeros dicen cambiando algo. Pero, cuando se reproducen sus reflexiones grabadas en 


el dictáfono:  
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« quand on s’entend parler, on a envie de dire 


ouais, faut dire ça, et dire ça… » (Mateo)  


 «cuando nos escuchamos hablar, tenemos deseo 


de decir sí, es necesario decir eso, y decir 


aquello... »  (Mateo) 


En el momento de grabarse, según Mateo los alumnos completan lo que dijo otro antes 


compañero. Para Samuel, el momento de discusión es como una cadena. Él dice que no 


repite lo que otro camarada dijera. Completa frases a partir de lo que el otro camarada dijo 


antes. Explica esto dando un ejemplo:  


« C’est dire ouais on a fait comme ça, on a 


joué ensemble, mais on s’est arrangé avec 


beaucoup de bruit. Puis, après, l’autre, il dit 


ouais y avait beaucoup de bruit, alors, on a 


quand même joué tous ensemble.  C’est le 


contraire, mais c’est quand même la même 


chose. » (Samuel)  


 «Es decir, sí, hicimos así, tocamos juntos, pero 


lo logramos con mucho ruido. Pues, después, el 


otro dice sí, había mucho ruido, entonces, a 


pesar de todo tocamos todos juntos.  Es el 


contrario, pero es, a pesar de todo, la misma 


cosa. » (Samuel) 


Lo que Samuel comenta, corresponde al extracto transcrito en el ejemplo 9. A partir de lo 


que Mateo (1) dice (es como leer cifras), Samuel continua diciendo que “Es como leer un 


texto” (4).  


Estas dos tareas, la de preguntar para el docente y la de discutir para los alumnos, son 


complejas y efímeras. Al ser grabadas y luego reproducidas, puede quizá no generar una 


reflexión durante el tiempo de grabación pero quizá sí durante el tiempo de reproducción. 


Según Mateo, al escucharse le da ganas de decir otras cosas de las que dijo. La docente 


pasante Hélène, pudo retomar tres contenidos curriculares (lectura, notación de duraciones y 


movimientos rápidos y lentos) que aparecieron en las discusiones de los alumnos y que 


ejercitó luego con los alumnos. Si se trata de retomar este tipo de conocimientos, desde 


nuestros puntos de vista como investigador-formador, es evidente que no es necesaria una 


actividad creativa para trabajarlos con la clase. Otras actividades más tradicionales pueden 


ser realizadas con los alumnos para abordar la lectura, las figuras y el movimiento (como lo 


enseña Hélène en el después del episodio del ejemplo 9). Pero si se trata de enseñar las 


distintas maneras de crear, de componer, de improvisar, de ponerse de acuerdo, entre 


otras… estos conocimientos inscritos en los currícula necesitan una discusión con la clase. 


Y esta discusión puede ser realizada únicamente a partir de una actividad creativa anterior. 
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Esto permite al docente, y a los alumnos, de observar, escuchar, comprender y tomar 


conciencia de las estrategias para componer y colaborar.  
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9. Consolidación de las secuencias pedagógicas 


Estas actividades, realizadas durante una misma lección, no son fáciles de conducir. Por 


ello, necesitan que los docentes se sensibilicen a las maneras en que estas deben llevarse a 


cabo para que la creación y el aprendizaje puedan ser alcanzados por los alumnos. Se mejora 


la escenificación de la actividad de producción musical, incluyendo la disposición de los 


mobiliarios y de los espacios para que se adapten a las tareas de los alumnos y no al revés. 


Este tipo de secuencias pedagógicas exige que los docentes no realicen la tarea en lugar de 


los alumnos. Una de las prácticas de enseñanza privilegiadas que recomendamos a los 


docentes, es generar un espacio y un tiempo para la toma de la palabra de todos los alumnos 


al terminar la presentación de las creaciones musicales. Grabar (en audio) estas discusiones 


sobre la actividad creativa, y luego, escuchándolas, puede dar al docente los medios y un 


lapso de la secuencia para re-escuchar las reflexiones de sus alumnos.  


A partir de lo observado durante la tarea creativa [composición o improvisación] de los 


alumnos, de las partituras compuestas y de la ejecución en los mini-recitales, más lo 


escuchado durante la discusión con la clase, el docente puede utilizar todos estos recursos 


culturales de sus alumnos y considerarlos en su enseñanza con informaciones y ejercicios. 


1. Estructura de las secuencias pedagógicas de producción musical creativa 


Las secuencias pedagógicas que hemos elaborado, realizado y mejorado durante las dos 


primeras etapas de investigación tienen el objetivo de favorecer aprendizajes creativos en 


los alumnos a partir de sus propias actividades y reflexiones acompañadas, consideradas y 


valorizadas por el docente. En ellas, los alumnos pueden coordinar sus acciones y confrontar 


sus ideas y pensamientos durante una actividad creativa que es colocada en el centro de las 


secuencias. Las mismas no tienen un orden preestablecido de realización. Los docentes 


pueden construir sus propias secuencias bajo este modelo. Cada secuencia puede repetirse 


infinidades de veces. Al repetirse, el contenido de la actividad creativa y de las reflexiones 


pueden ser siempre distintos. Esto quiere decir que a través de estas actividades 


secuenciadas se tiene la meta de generar producciones, confrontaciones y reflexiones de 


manera cíclica y expansiva. Las mismas se pueden alternar o superponer con otras 


secuencias pedagógicas que coloquen en el centro otros tipos de actividades ya sean 







Actividad creativa en contextos escolares de educación musical: formas de colaboración entre alumnos y acciones del docente  Marcelo Giglio 


155 


 


creativas (improvisación, composición colectiva o individual) o no (de análisis, de 


interpretación instrumental, de juegos musicales, de audición, de canto, de acústica, de salud 


auditiva, de cultura musical, etc.…).  


El modelo de secuencias pedagógicas que hemos consolidado cuenta con seis actividades 


escenificadas y con seis fases interrelacionadas:  


Fase 1:  presentación del tipo de actividad creativa a realizar 


Fase 2:  tarea de composición de una pequeña música (ya sea de memoria o con 


partituras) en pequeños grupos de tres alumnos 


Fase 3:  interpretación de cada producción ante toda la clase en forma de mini-recital o 


concierto con o sin restitución de las partituras 


Fase 4:  discusión con el objetivo de tomar conciencia de la actividad creativa realizada 


(con posibilidades de grabar la misma) 


Fase 5:  reproducción de la discusión grabada (los alumnos y el docente pueden tomar 


notas) 


Fase 6:  utilización de lo observado por el docente para presentar informaciones o 


consideraciones técnicas y/o estéticas y ejercitarlas. 


Cada fase 2, cuenta con un escenario pedagógico (EP) diferente para cada secuencia 


pedagógica (SP) (ver SP en el cuadro 6):   


El escenario pedagógico 1 propone una composición de una pequeña pieza rítmica semi-estructurada 


y de memoria (posibilidad de improvisar) con un solo instrumento o con objetos y el cuerpo.  


El escenario pedagógico 2 propone una composición polirrítmica a tres líneas con notación 


tradicional, gráfica o con textos (tres instrumentos que los alumnos conocen / instrumentos del 


lugar).  


El escenario pedagógico 3 propone la preparación simple de una estructura de improvisación rítmica 


o melódica con o sin acompañamiento. Estas pueden ser realizadas con escalas pentatónicas, con dos 


o tres notas.  


El escenario pedagógico 4 propone un escenario de escrita de una composición de cuatro compases, 


o más larga, para tres instrumentos melódicos o rítmicos. Existe la posibilidad de destinarla a otro 


grupo de compañeros para que la interpreten luego.  
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El escenario pedagógico 5 propone la lectura, el arreglo y el ensayo de la partitura producida por 


otro grupo durante la lección anterior.  


El escenario pedagógico 6 propone la producción de frases rítmicas, melódicas o de secuencias de 


acordes, de acompañamientos instrumentales sobre un texto creado o seleccionado. Pueden 


alternarse los instrumentos y la voz, videoarte y otros tipos de organizaciones de sonidos. En el 


cuadro 6, exponemos estas secuencias pedagógicas con sus escenarios propuestos y sus diferentes 


fases.  
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Cuadro 6  Estructura del modelo de escenarios pedagógicos 
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Fase 
2 


Tarea de creación: los alumnos colaboran (grupos de tres alumnos) para componer una pieza pequeña 
con o sin partitura o para preparar una improvisación musical o para interpretar y ejecutar una pieza 
creada por otro grupo de la clase 


Fase 
3 


Mini-recital y entrega de partituras: una vez la tarea de creación termina, cada grupo ejecuta su 
producción musical delante de los otros alumnos de la clase 


Fase 
4 


Estas interpretaciones son seguidas de una sesión de discusión en la cual el docente solicita que los 
alumnos que recuerden cómo han podido producir la secuencia rítmica y cómo han tratado sus 
relaciones sociales para conseguir organizarse en la producción presentada. La misma se realiza 
preferentemente en círculo y debe ser grabada con un dictáfono.  


Fase 
5 


La discusión grabada es reproducida de inmediato frente a toda la clase. El docente puede interrumpir 
para acentuar o valorizar algún aspecto determinado. Puede también anotar en el pizarrón o en 
transparente lo que los alumnos van diciendo…  


Fase 
6 


El docente presenta las informaciones necesarias a los alumnos y las consideraciones de las maneras 
de producir o cómo mejorar sus habilidades técnicas y estéticas a partir de lo observado en sus 
alumnos. Entonces los alumnos reciben una nueva actividad creativa de producción musical a realizar 
adaptada a la experiencia anterior. Se puede repetir la misma secuencia o realizar otra con su ciclo de 
6 fases. 
 


Estas secuencias cuentan con un mismo encadenamiento de fases. Las primeras fases 


cambian de actividad escenificada (fase 2) Las siguientes fases mantienen el mismo 


principio de acción pero no su contenido musical ni de discusión. Estas secuencias pueden 
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adaptarse a diferentes contextos locales, naturales, sociales, culturales y materiales (útiles, 


instrumentos musicales, recursos tecnológicos,…). 


A continuación, describiremos una secuencia pedagógica para su mejor comprensión.  


2. Recomendaciones para realizar estas secuencias pedagógicas 


Fase 1: informaciones básicas y propuesta del docente 


En primer lugar, el docente planifica una lección bajo el patrón de estas secuencias. 


Cuando comienza su primera lección, da las informaciones básicas a sus alumnos para que 


estos puedan acceder a una actividad creativa simple y realizable con la menor cantidad de 


dificultades: por ejemplo una estructuración de una pequeña pieza rítmica con un solo cajón 


(de madera).  


Fase 2: colaboración para componer en pequeños grupos 


Después de asegurarse que todos los alumnos han comprendido la consigna, la fase 2 


comienza cuando los alumnos constituyen grupos en tríadas y se aprestan a dialogar para 


preparar su corta pieza rítmica. El docente propone, a sus alumnos, situarse en un espacio 


adecuado, sin mesas entre ellos para que cada grupo pueda colaborar como lo hacen los 


músicos profesionales o las bandas de rock en sus ensayos, en los estudio o en un garaje 


domiciliario. No hace falta aislar cada grupo en diferentes salas como lo hemos realizado en 


el sitio de Canadá. Por el contrario, puede ser enriquecedor si a los alumnos se les ofrece la 


posibilidad de no perder de vista la manera de trabajar de los otros grupos que también 


colaboran para crear otras piezas rítmicas en la misma sala.  


Es de suma importancia que se les explique que cada grupo debe atreverse a colaborar de 


manera autónoma. Para ello, es conveniente señalar que su docente pasará por los grupos, de 


tanto en tanto, para orientar el trabajo. Pero, el mismo, no hará la tarea por ellos ni aportará 


sus propias ideas. Tampoco tomará decisiones por el grupo. Deben realizar su pequeña pieza 


rítmica con sus propias ideas y sus decisiones. Cada uno debe ejecutar junto a los otros y es 


preferente aconsejarles que cada uno pueda proponer sus ideas. El docente podrá entonces 
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orientarlos para reducir los pasos, para aclarar algunos aspectos si es necesario y realizando 


algunos ejemplos si realmente lo cree conveniente. Pero estos ejemplos no deben ser 


copiados por los alumnos. Para que las producciones musicales puedan ser logradas, se 


deben proponer actividades de producción musical que no necesiten una enseñanza “grupo 


por grupo” durante el proceso creativo de los alumnos.  


Fase 3: Mini-recital de las producciones musicales de los alumnos 


Una vez que los alumnos terminan de ensayar la pieza rítmica creada, cada grupo presenta 


su producción musical frente a toda la clase en un espacio más o menos preparado e 


iluminado que se lo puede llamar “escenario”. El docente organiza este momento como si se 


tratara de un mini-recital o de un mini-concierto en la sala de clase o en la sala de música. 


Se sugiere proponer a los alumnos que cuando no toquen, tomen el papel de público-clase. 


Además de crear el espacio para la escena, los alumnos pueden ayudar a preparar el espacio 


de platea en la sala como en un teatro. Esta escenificación de concierto es crucial para que 


los alumnos se sientan bien motivados y sensibles. Ningún grupo debe tocar detrás del 


escritorio del docente, ni en sus mesas de clase. La clase se convierte rápidamente en un 


espacio cultural como fuera de la escuela. Además de esta propuesta de ejecución sobre una 


escena en conciertos o frente a un público como en los recitales, otras formas culturales de 


ejecución musical pueden proponerse con otros tipos de escenificaciones:  


- en círculo como en una reunión,  


- escondidos como en las fosas de los teatros de ópera,  


- en movimiento como en los carnavales 


- como en un estudio de grabación, de radio o de TV,  


- como en otras situaciones propias (o tradicionales) del medio cultural de los 


alumnos 


- con nuevas formas de producir música 


La organización del espacio de la sala de clase puede ser decisiva en el logro de la 


actividad y puede contribuir a dar sentido a los medios aplicados y a los esfuerzos de los 


alumnos.  Los papeles de cada uno, ya sea el de músico, el de espectador – público o el de 


conductor de TV quedan así claros y cada uno sabe con qué papel actuar.  
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Fase 4: discusión grabada con un dictáfono 


Estos mini-recitales son seguidos por una sesión de discusión con toda la clase y 


acompañada por el docente. Los alumnos se colocan en círculo y en una sola línea para que 


todos los alumnos puedan verse y oírse. En esta fase, el docente solicita que los alumnos 


recuerden cómo han podido lograr sus producciones, sus composiciones, sus 


improvisaciones o sus arreglos y cómo han tratado sus relaciones sociales para conseguir 


organizarse.  


Es primordial que obliguemos a todos los alumnos a “decir algo”. Pero antes, se les enseña 


a hablar frente a un grabador. Para ello, se puede explicar que es necesario y obligatorio que 


todos hablen como si se tratara de una entrevista en la radio o en la televisión. Cada alumno 


debe, entonces, continuar la discusión o responder a las preguntas sin reírse y sin decir “no 


sé”. Obligar a los alumnos a compartir sus reflexiones puede chocar a muchos docentes. 


Pero si no se los obliga, participarían únicamente los alumnos que creen que tienen algo 


para decir o aquellos que siempre toman la palabra. Esta discusión es grabada para poder 


conservar los recitados de los alumnos que seguidamente son utilizados por el docente61.  


El docente puede mostrar un interés particular por conocer las reflexiones de sus alumnos. 


Efectivamente, este tipo de discusiones es diferente de las que tradicionalmente los docentes 


utilizan para que los alumnos respondan lo que el docente ya sabe. Pareciera que es muy 


difícil, para el docente, discutir con sus propios alumnos sobre lo que ellos mismos 


produjeron y que el docente no conoce con anterioridad. En este tipo de discusión, el 


docente no conoce las múltiples maneras de componer o improvisar y de organizarse de 


todos los grupos. Tampoco conoce los diferentes puntos de vista de cada participante de 


cada grupo. Es importante explicar esto. Además, cada grupo no estuvo trabajando con los 


otros. Esto quiere decir que, tanto para el docente como para toda la clase, esta actividad 


tiene el objetivo de tomar conciencia de las diferentes estrategias creativas, de organización 


y de los diferentes puntos de vista de cada alumno. Cada uno puede multiplicar sus 


estrategias confrontándose a las maneras de colaborar y de producirse de los otros.  


                                                   


 
61 Otra manera posible es crear un foro de discusiones en afiches sobre la pared o en una plataforma e-learning bajo 


títulos/preguntas. En un lapso corto de redacción, los alumnos pueden responder sobre las estrategias utilizadas 
para componer en grupo en foros o en wiki. 
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Las acciones del docente no deben permitir que los alumnos cuenten simplemente qué es lo 


que hicieron. Estas deberían más bien orientar la clase para que sus respuestas se centren en 


“cómo” lograron juntos el acto creativo. Las mejores preguntas para generar una discusión 


son las que centran a los alumnos en el “cómo” de sus estrategias, de sus colaboraciones y 


de sus procesos compositivos. Así, se evitan las preguntas que tienden a saber si la actividad 


gustó, qué sintieron, cómo se sintieron o cómo se comportaron. Lo importante es que los 


alumnos pasen del “qué hicimos” al “cómo lo hicimos”. Mejor es aún si el docente logra una 


discusión en la que los alumnos pueden acceder al “por qué” del “cómo lo hicieron”. 


Conviene no propasar los tres minutos de discusión. Realizar una grabación muy larga 


podría provocar un desinterés de la clase al tomar tanto tiempo de escucha. Para que la 


grabación sea corta, se puede escenificar la discusión como un reportaje de una emisión 


radial sobre cómo componer y colaborar entre músicos. Los alumnos deben comprender la 


regla de no dejar “baches” de silencios, ni espacios vacíos sin habla.  Si escenificamos bien 


este interrogatorio, toda la clase (aún aquellas de 30 alumnos) puede intervenir en solo tres 


minutos. La intención de esta fase no es de generar largas reflexiones. Se trata más bien de 


generar, en cada alumno, un “compartir conocimientos y reflexiones con la clase” y, de 


alguna manera, con él mismo. Para lograrlo, podemos acercarnos a cada alumno con el 


grabador y continuar con el de al lado y así sucesivamente. Uno después del otro. No 


aceptar que los alumnos levanten la mano para responder. Se puede también entregar el 


grabador a un alumno para que pase con el micrófono mientras, sentados, podemos hacer 


nuestras preguntas.  


Las preguntas pueden ser abiertas, sin obstaculizar sino favorecer la reflexión. Cuando se 


ve que los alumnos no responden o repiten palabras de nuestras preguntas, se les puede 


simplificar la tarea con preguntas abiertas (¿cómo pudieron lograrlo?), retomando el final de 


sus respuestas. Si los alumnos cortan sus frases, se les puede repetir su final de frase 


complementando con alguna conjunción de continuidad (pues). Cuando el discurso de los 


alumnos no es muy claro, se les puede realizar nuevas preguntas que direccionen la 


estructura de la frase (¿y cómo lo han logrado?; ¿y juntos?) pero sin por ello completar en 


su contenido, sin proponer sus propias suposiciones en las preguntas. 
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Fase 5: Reproducción de la discusión grabada 


Los tres minutos grabados se reproducen luego frente a todos los alumnos. Mientras esta 


grabación es reproducida, el docente puede hacer gestos mimando el contenido de la 


grabación, o mostrando lo que se dice sobre un instrumento. También puede interrumpir la 


reproducción para evocar algún aspecto o corregir el contenido de un relato de un alumno. 


Es importante tomar nota de algunas palabras clave mencionadas por los alumnos o de 


algunas de sus frases en un transparente o en el pizarrón. Se puede clasificar la información 


para luego considerarla y completarla. De esta manera, se estructuran ciertos aspectos 


observados durante las diferentes fases de la lección para luego utilizarlos en la enseñanza62.  


Fase 6: Informaciones y consideraciones del docente para organizar su enseñanza 


A partir de lo observado (durante las actividades de grupos), de lo escuchado (durante la 


discusión con la clase), de lo (re) escuchado y de lo anotado en el pizarrón (durante la 


escucha de la grabación de la discusión), el docente expone, a los alumnos, sus notas o sus 


palabras clave escritas en el pizarrón. Utilizando estos recursos, el docente presenta las 


informaciones necesarias a los alumnos y las consideraciones de cómo mejorar las 


estrategias creativas y de colaboración como así también sus competencias técnicas y 


estéticas.  


Cada nueva lección se basa en la anteriormente realizada. Se adapta y ajusta la siguiente 


lección según lo que se cree necesario proponer a sus alumnos como nueva actividad 


creativa.  


 


                                                   


 
62 La utilización de proyecciones en beamer (proyector – cañón) para realizar este tipo de anotaciones puede ser 


también un soporte interesante si no obstaculiza la fluidez de la comunicación entre el docente y sus alumnos. 
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3. Cuadro sintético de las fases 


En el cuadro 7, presentamos la síntesis de los puntos hasta aquí expuestos. Indicamos las 


fases y sus tiempos aproximativos, las tareas que se llevan a cabo, quien debe tomar la 


palabra y la dinámica de la clase. 


Cuadro 7 Prototipo de secuencia pedagógica de producción musical creativa 


Momento 


y tiempo 


aprox.  


 


Tarea 


 


Toma de la palabra 


 
Dinámica de la clase 


Fase 1 
3-4 min 


Definición de la actividad a 


realizar y del tema de 


reflexiones posteriores.  


- del docente (de los alumnos para hacer 


preguntas) 


Docente frente a los 


alumnos. 


 


Fase 2 
10-15 min 


 


Creación musical o 


“producción musical creativa” 


 


- de los alumnos, entre ellos o para hacer 


preguntas al docente 


- del docente, en el caso de constatar que 


un grupo o que la clase necesita ciertas 


reglas, consignas o algunos elementos 


técnicos para avanzar en sus producciones 


 


Alumnos en pequeños 


grupos.  


El docente observa.  


 


Fase 3 
10 min 


 


Mini-recital: interpretación y 


apreciación de las 


producciones  


 


- menor cantidad de toma de palabra posible 


como en una sala de conciertos 


 


Cada grupo pasa a 


tocar frente a la clase.  


La clase y el docente 


toman roles de público. 


 


Fase 4 
3-4 min 


 


Discusión: conducida por el 


docente con toda la clase 


acerca de las actividades 


anteriores 


 


- de los alumnos acompañados por el 


docente que les hace preguntas, indaga y 


relanza la discusión entre los alumnos 


 


Clase completa con el 


docente. Estilo de 


entrevisto radial: el 


docente actúa 


principalmente como 


periodista.  


 


Fase 5 
3-4 min 


 


 


Reproducción y re-escucha de 


las reflexiones grabadas 


 


- toma virtual de la palabra de los alumnos a 


través del grabador 


- del docente para cortar o considerar 


algunos elementos, corregir o acentuar otros   


 


La clase y el docente 


escuchan la grabación. 


Docente frente a los 


alumnos. 


Fase 6 
10-15 min 


Aportes del docente: 


consideraciones, 


informaciones, valorizaciones, 


ejercicios,... 


- del docente a partir de lo observado en sus 


alumnos; para enseñar y mejorar sus 


estrategias creativas y colaborativas 


- del alumno, si el docente le hace preguntas 


(o de los alumnos para hacer preguntas o 


para aportar a lo que el docente explica).  


El docente con la clase 


completa. 
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10. Una propuesta pedagógica 


Las experimentaciones, constataciones y decisiones realizadas durante las dos primeras 


etapas de investigación desarrollada en los capítulos anteriores, nos permiten construir una 


propuesta pedagógica basada en la actividad creativa de los alumnos. La misma se utiliza 


para sensibilizar a los docentes participantes a la tercera etapa de investigación que 


desarrollaremos en los siguientes capítulos. En nuestra propuesta, toda creación necesita ser 


secundada por una discusión con la clase. Es evidente que colocar la actividad creativa en el 


centro de la enseñanza puede ser muy complejo. Pero puede serlo más complejo aún si estas 


actividades creativas no son secundadas por una discusión posterior y con toda la clase. A la 


observación del docente de las tareas de composición de sus alumnos (fase 2) y de ejecución 


durante el mini-recital (fase 3), decidimos sumarle una grabación y re-escucha de una 


discusión (fases 4 y 5) de los alumnos, estimulada y acompañada por el docente, sobre estas 


actividades creativas realizadas con anterioridad. Pensamos que la actividad creativa, el 


mini-recital, la discusión, y la reproducción de esta última, pueden ampliar las posibilidades 


de organización del docente para realizar una enseñanza ajustada y progresiva que 


corresponda a sus alumnos. 


1. Ejemplo de una lección 


A continuación se detalla un ejemplo de lección que pensamos que puede recapitular 


muchas de las realizadas con los alumnos.  


Al comenzar, el docente propone a los alumnos formar grupos de tres. Cada grupo debe 


componer una pequeña pieza rítmica de memoria (sin partitura) para un solo instrumento 


ejecutado por tres instrumentistas. Distribuye un instrumento o un objeto a cada grupo. Un 


grupo recibe una silla, dos grupos reciben un redoblante con tres baquetas. Otros dos grupos 


reciben una caja de cartón. Otros dos grupos reciben una hoja de diario. El último grupo 


recibe un platillo sobre pie y tres baquetas.  


Cada grupo se coloca en un espacio adecuado (parados, sobre sillas o sobre el piso) para 


realizar su tarea creativa. Cuando cada grupo termina su pieza, el docente les pide que se 


imaginen ensayando en un estudio de grabación o en un garaje y que se preparen para luego 
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pasar a tocar su pieza en el mini-recital. Mientras, el docente prepara la sala escenificando 


un auditorio de concierto.  


Los alumnos que terminan de ensayar ayudan, al docente, a preparar la escena, dejan listos 


los instrumentos para ser ejecutados, colocan las sillas como en una platea. El docente 


explica en qué orden deben pasar los grupos y todos se sientan para comenzar el mini-


recital. Se dejan prendidas las luces que dan a la escena. Se apagan las luces que dan a la 


platea. Después de cada ejecución, todos aplauden sin hacer comentarios.  


Luego, todos ayudan a preparar la sala colocando las sillas en círculo. El docente toma un 


dictáfono, se lo entrega a un alumno para que este grabe la discusión con la clase. Les dice a 


sus alumnos que van a grabar, como en un programa de radio, sus relatos sobre cómo 


lograron componer sus piezas rítmicas y cómo se organizaron. El docente participa como si 


fuera un periodista recabando información para los auditores. Anima la discusión para que 


cada uno pueda hablar y decir algo sin dejar espacios de silencio en la grabación. Los 


alumnos responden a las preguntas. Escuchan a sus camaradas. Algunos ríen. Pocos discuten 


o completan lo que los camaradas dicen. Pero todos participan porque el docente da la 


palabra a uno después del otro, en el sentido de las agujas del reloj. Nadie levanta la mano, 


salvo para discutir o para realizar otras preguntas entre ellos. Cuando los alumnos repiten 


los relatos de sus camaradas, el docente les dice que como compositores, seguramente 


utilizaron diferentes estrategias y procedimientos. Así, relanza la discusión. Nadie debe 


adivinar cuál es la mejor forma o la forma que el docente prefiere. Los recursos culturales 


de los alumnos emergen en la discusión.  


Al cabo de aproximadamente tres minutos, la discusión termina y el docente coloca el 


dictáfono frente a la clase para reproducir lo grabado. Mientras la grabación se reproduce, 


algunos alumnos ríen al escuchar sus voces. Otros escuchan atentamente. El docente 


escucha con atención. Vinculando lo observado durante las diferentes tareas de creación y 


durante el mini-recital con lo escuchado en la grabación, escribe algunas palabras clave en 


el pizarrón. Clasifica algunas estrategias que él observó o que fueron relatadas por los 


alumnos. Organiza así su enseñanza.  


Luego, hace uso de lo observado, producido y discutido presentándolos a sus alumnos a 


través de su análisis e informaciones. Trabaja con ellos algunos aspectos técnicos o estéticos 


de creación, de escritura o de interpretación.  







Actividad creativa en contextos escolares de educación musical: formas de colaboración entre alumnos y acciones del docente  Marcelo Giglio 


166 


 


Al terminar este orden secuencial, toma ciertas decisiones para proponer, en la siguiente 


lección, la misma u otra secuencia pedagógica que pueda hacer progresar los mismos u otros 


aspectos técnicos o estéticos en los alumnos. 


2. El acto creativo de los alumnos: hacerlo posible y observarlo 


No todos los conocimientos de un currículum pueden ser transmitidos a los alumnos de 


manera tradicional. Los nuevos programas escolares incluyen la creación, la colaboración y 


la reflexión. Estas no pueden enseñarse con las prácticas docentes sedimentadas de la larga 


tradición pedagógica. Cuando colocamos la actividad creativa en el centro de nuestra 


enseñanza, es necesario ocasionar la actividad propia de cada individuo. Hemos constatado 


que algunos docentes pueden creer que esto es difícil para los alumnos. Sobre todo, parece 


difícil creer que los alumnos más pequeños puedan componer una pequeña combinación 


rítmica y ejecutarla luego frente a la clase. Sin embargo, después de realizar este tipo de 


actividades con los alumnos, los mismos docentes constatan que no es así. Tanto los 


alumnos de seis años como aquellos de trece años de edad, pueden componer y producirse si 


lo hacen junto a otros. Pero, para que el acto creativo ocurra, es necesario comprender las 


condiciones que pueden ocasionarlo y favorecerlo en el aula.  


3. El valor educativo de la colaboración de los alumnos para crear 


Además de adaptar las consignas y las actividades a las posibilidades de los alumnos, es 


importante que estos puedan confrontar sus ideas y su actividad propia con las de los otros 


camaradas. Esto quiere decir que se puede ocasionar la actividad creativa si los alumnos 


colaboran entre ellos. Antes de proponer una tarea de composición en pequeños grupos, 


algunos docentes pueden creer que al dejarlos trabajar en grupo y de manera autónoma, se 


pueden generar ciertos desórdenes. Los docentes que han realizado estas experiencias se han 


sorprendido por la manera organizada, aunque ruidosa, en que los alumnos producen sus 


composiciones. Si las creaciones se interpretan frente a la clase, los alumnos pueden tomar 


una identidad de grupo y se fijarán el objetivo de terminar su pieza y ensayarla antes de 


presentarla. Al organizar estas presentaciones como si se tratara de un recital o de un 


concierto, los alumnos se motivan y tienen una mejor concentración. Efectivamente, hemos 
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constatado que cuando los docentes preparan el lugar de interpretación y el lugar del público 


escenificando una situación de recital, la actividad se transforma en un acontecimiento 


musical muy especial para la clase. A su vez, esta situación hace ganar tiempo. El tiempo 


utilizado por estos mini-recitales es el equivalente a la suma de las duraciones de cada 


producción más el tiempo de aplausos y desplazamientos de los alumnos intérpretes. Se 


evitan así palabrerías y desplazamiento de instrumentos. 


En los diálogos de los alumnos para componer y en la música producida y ejecutada 


aparecen cuantiosos conocimientos curriculares. A través de sus colaboraciones con otros, 


los alumnos pueden confrontar sus actos creativos con los actos creativos de los otros a 


través del diálogo pero también a través de la música. Al sentirse interesado por el diálogo o 


por la ejecución de un grupo de alumnos, el docente puede sentirse atraído a intervenir, 


interrumpir la actividad, a contribuir con ideas creativas, técnicas o estéticas o bien a hacer 


él mismo la tarea de los alumnos. Hemos constatado que es muy difícil para el docente 


decidir no intervenir en la actividad creativa de sus alumnos. Pero pareciera que es más 


difícil aún que el docente se impida intervenir al pasar cerca de los grupos mientras 


trabajan. En nuestra propuesta, la tarea creativa en pequeños grupos tiene el objetivo de 


propiciar la actividad propia de cada alumno y su confrontación con otras estrategias y otros 


puntos de vista. El docente tiene el privilegio de observar estos procesos mientras ocurren 


en sus alumnos y entonces organizar su enseñanza. Si dedica tiempo interviniendo en un 


solo grupo, quitaría tiempo de observación y perdería de vista el trabajo y los procesos de 


todos los grupos de la clase. Lo que observa puede ser considerado para organizar una 


discusión o un trabajo específico más tarde y con toda la clase.  


4. Las discusiones con la clase: descubrir la multiplicidad de maneras de 


hacer y aproximarse a la ZPD de los alumnos  


Es provechoso ocasionar discusiones con todos los alumnos. Pero, para que los alumnos 


tomen conciencia de sus propias maneras de hacer, de aquellas de los otros camaradas y 


efectúen sus propias reflexiones, necesitan una fuerte incitación de la parte del docente. En 


esta práctica de enseñanza, el docente no es el único de la clase que sabe todo y puede solo. 


Necesita utilizar los recursos culturales de sus alumnos para organizar una enseñanza 


creativa que una la actividad propia de sus alumnos en su zona proximal de desarrollo. En 
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nuestras experiencias realizadas, algunos docentes esperaban que las reflexiones de los 


alumnos surgieran espontáneamente en las discusiones. Como la actividad creativa, la 


educación de la reflexión de los alumnos no debería dejarse a lo que el azar dicte en la 


escuela. El docente puede ocasionar y acompañar las discusiones de la clase con preguntas 


abiertas, estructurando y dando continuidad a los relatos y las exposiciones verbales de los 


alumnos. En nuestra propuesta pedagógica, las discusiones sirven para ir al encuentro de las 


reflexiones de los alumnos y no para exponer las reflexiones del docente. Aquí, no interesan 


las retroacciones de lo que el docente conoce y puede explicar sin necesidad de discusiones. 


El valor educativo de estas discusiones es el de compartir las diferentes posibilidades de 


organizarse para componer o improvisar. A través de esta discusión, pueden emerger 


diferentes estrategias para componer o improvisar junto a otros, para colaborar, para ponerse 


de acuerdo, para distribuirse las labores, para escribir lo producido, para combinar, adaptar, 


modificar y elaborar. Estas innumerables estrategias no pueden ser enseñadas por un 


docente sin una discusión con su clase sobre una actividad creativa realizada en grupo con 


anterioridad. 


5. La utilización de los recursos tecnológicos 


En un primer plano, producir una idea nueva, una obra musical que existe a partir de un 


momento determinado y que es reconocida como nueva en el contexto de una clase es una 


experiencia fuerte que puede propiciar nuevos aprendizajes en los alumnos. En un segundo 


plano, el nacimiento de esta nueva obra, este nuevo arte-facto musical, permite discutir tanto 


sobre sus componentes como sobre la manera en que se pudo producir. Esta discusión 


podría propiciar aprendizajes en los alumnos. En un tercer plano, grabar estas discusiones y 


reproducirlas durante la misma lección nos introduce a una nueva noción del tiempo de la 


lección. Si llamamos tiempo real al tiempo transcurrido durante la discusión. El tiempo 


transcurrido durante la reproducción de la discusión es a la vez virtual y real. Tiempo virtual 


porque se está reproduciendo en audio una discusión como realidad ya experimentada 


durante la lección. Tiempo real porque esta reproducción, puede permitir una nueva 


reflexión en los alumnos al escuchar, por primera vez, su propio relato grabado y, por 


segunda vez, los relatos de los otros. Tal vez, algunos alumnos pueden creer que lo que dijo 


no releva suficiente importancia. Pero, esta reproducción puede hacerle situar lo que dijo 
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respecto a lo que dijeron los otros. A su vez, se les está dando la oportunidad de repensar lo 


que dijo o lo que hubiera podido aportar.  En cuanto al docente, estas reproducciones le 


permiten tomarse un tiempo oportuno para comprender mejor qué es lo que sucedió y qué es 


lo que dijeron sus alumnos. En nuestras experiencias, es debido a la reproducción de las 


discusiones grabadas que pudimos utilizar palabras clave, frases y relatos que los alumnos 


dijeron para adaptar, ajustar y organizar nuestra enseñanza.  


A diferencia de la práctica de enseñanza que planifica los conocimientos curriculares a 


enseñar en órdenes secuenciales, en nuestra propuesta pedagógica, el orden secuencial de 


los conocimientos curriculares se organiza en una práctica de enseñanza que utiliza la 


actividad propia de los alumnos y sus reflexiones. A su vez, los medios tecnológicos nos 


posibilitan nuevas pistas pedagógicas para enseñar lo que no se podría enseñar sin ellos. 


Esto quiere decir que almacenar en audio las reflexiones de los alumnos puede permitir a los 


alumnos que se confronten nuevamente a lo que ya dijeron sus camaradas y a lo que él 


mismo dijo. Cuando un docente conduce una discusión, además de escuchar a sus alumnos, 


se esfuerza por animarla de manera tal que todos puedan participar. Pero este esfuerzo 


puede quitar concentración a la escucha de los que los alumnos dicen. Por ello, estas 


reproducciones pueden permitirle al docente un nuevo acceso a la escucha de las reflexiones 


de sus alumnos que, al ser grabadas, dejaron de ser efímeras y evanescentes.  
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TERCERA PARTE  


ACTIVIDAD CREATIVA DE LOS ALUMNOS Y 


ACCIONES DE LOS DOCENTES 


 


 


 


 


 


 


“El acto de creación artística no puede enseñarse. Esto no significa, sin embargo, que el 


educador no pueda cooperar a la hora de formarlo u ocasionarlo.” 


(Vygotsky, 1925/2006, p. 313)   
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11. Tercera etapa: Marco teórico y consideraciones para observar 
interacciones entre alumnos y entre docente - alumnos  


Después de haber desarrollado una proposición pedagógica, una nueva investigación tiene 


el objetivo de observar y comprender qué es lo que sucede cuando se aplica tal pedagogía en 


lugares distintos con personas diferentes. Para ello, las posiciones de observador docente y 


formador, hasta aquí utilizadas, se suceden con la única de posición de observador para 


describir la actividad. A través de una nueva revisión de la literatura se define un nuevo 


objeto de investigación con resultados que será expuesto y discutidos. Estos resultados dan 


origen a nuevas preguntas y prespectivas de investigación.  


En esta tercera etapa de investigación, observamos los escenarios de composiciones 


rítmicas y melódicas ya consolidados y que invitan a alumnos de 11-13 años a trabajar 


juntos para componer una pieza musical. Entregamos estas secuencias pedagógicas, que 


integran los mencionados escenarios de composición musical, a tres docentes de tres 


colegios: uno de Argentina, otro de Brasil y otro de Suiza. Hemos sensibilizado a los 


docentes sobre estas secuencias pedagógicas y sus escenarios de composición haciendo 


referencia a ciertas exigencias que estas requieren (ver el capítulo anterior). Les 


proponemos entonces que realicen sus propias lecciones de composición musical en sus 


clases respectivas. Observamos lo que sucede a través de filmaciones en vídeo y de un 


análisis descriptivo de los datos. Nos interesamos en las colaboraciones de pequeños grupos 


de tres o cuatro alumnos para componer una pieza musical de cuatro compases. Al mismo 


tiempo, a través de este corpus, examinamos las acciones emprendidas por los docentes 


durante este tipo de tarea. De esta manera, se busca observar los cambios en la calidad de 


las colaboraciones entre los alumnos, las acciones de los docentes cuando sustentan la 


actividad creativa de sus alumnos y los efectos recíprocos entre ambos.  
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1. ¿Cómo observar la actividad de composición de los alumnos propuesta en 


las secuencias pedagógicas consolidadas? 


¿Cómo observar las interacciones de un pequeño grupo de alumnos que colabora para 


producir una creación musical? Como lo hemos detallado en el capítulo III, numerosas 


investigaciones en educación musical han focalizado sus estudios en el pensamiento 


creativo (Webster, 1977, 1979, 1989, 1991), en estudios psicométricos de la creatividad y de 


la creatividad musical (Gorder, 1980; Torrance, 1966; Torrance, et al., 1990; Vaughan, 


1971b; Vaughan & Myers, 1971) y en las predicciones de grados de creatividad en 


composiciones musicales (Auh, 1997, 2000).   


En cuanto a la creatividad en música, muchos estudios han creado modelos o han observado 


ciertos procesos y productos de improvisación musical (Azzara, 2002; Giglio, et al., 2008; 


Kratus, 1991; Lehmann, Sloboda, & Woody, 2007; Pressing, 1998, 2005; Sawyer, 2004a; 


Sloboda, 2000; Tafuri, 2006, 2007). Otros estudios han analizado el proceso o el producto de 


composición musical en los que se observa a los alumnos combinar los sonidos y 


escribiéndolos en partituras ya sean codificadas con signos convencionales o con grafías 


(Barret, 2005; Barrett, 1997; Burnard, 2006; Giglio, 1995, 1999c; Henry, 1995, 1996; Kratus, 


1989, 1994; Levi, 1991; MacDonald, Byrne, & Carlton, 2006; Sloboda, 2000; van Ernst, 


1993; Wilson & Wales, 1995), inclusive con programas en computadoras (Gall & Breeze, 


2008; Hargreaves & North, 2005; Hewitt, 2008; Pressing, 1994; Upitis, 1989).  Muchos 


autores consideran la colaboración entre alumnos para componer música como una 


construcción de la relación que entre los alumnos evoluciona con un propósito común de 


componer una pieza musical, a través de ciertas “ideas” y “comprensiones compartidas” de 


algo nuevo en una meta común (Gall & Breeze, 2008; Hewitt, 2008; Miell & Littleton, 2008, 


2004; Moran & John-Steiner, 2004; Morgan, 1998; Morgan, et al., 2000; Sawyer, 2004a, 


2008; Seddon, 2004; Seddon & Bachelor, 2003; Vass, 2004; Wirtanen & Littleton, 2004; 


Young, 2008). Burnard y Younker (2008) aplicaron la Teoría de la actividad (Engeström, 


1999; Engeström, et al., 1996; Hakkarainen, 2006) como lente para identificar características 


sociales de creatividad musical en actividades de composición y de arreglo musical con 


alumnos de 10 y 12 años de tres clases de USA y de una clase de Inglaterra. Las autoras 


prestaron una atención particular a las complejas relaciones entre los diversos elementos de 


interacción durante las colaboraciones de los alumnos en una actividad de composición -


donde la actividad creativa incluye generación y revisión del nuevo material musical- y de 
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arreglo -donde la característica de la actividad creativa es la utilización de material musical 


existente. El análisis de los datos (observaciones etnográficas, discursos y eventos del 


sistema de actividad) muestra que componer y arreglar involucran sistemas de actividad 


diferenciados que promueven una colaboración como acercamiento de los niños a las 


actividades. A su vez, la realización de este estudio demostró, para las autoras, que el uso de 


una perspectiva de investigación desde la teoría de la actividad puede proporcionar un marco 


útil para dar sentido a las interacciones entre pares (Burnard & Younker, 2008). Este estudio 


nos permitió comprender la importancia de separar, en nuestra base de datos, las lecciones de 


composición ya que pueden tener sistemas de actividades distintos que las otras actividades 


de improvisación o de interpretación.  


Para observar las formas de colaboración de los alumnos, nos interesamos en los estudios de 


Miell y Littleton (2008). Las autoras observaron la colaboración creativa y musical fuera de 


la escuela. Se basaron en otros estudios sobre las preferencias musicales, por ejemplo el rock 


y la música metal, que pueden motivar a los adolescentes a desarrollar sus habilidades a 


través de experiencias emocionales. También se inspiraron en los estudios de Saarikallio 


(2006) y de Ivaldi (2006) sobre los tipos de sus discusiones que dependen si tratan de 


músicas y de músicos conocidos o no conocidos. El estudio de Miell y Littleton (2008) 


consistió en reclutar cinco jóvenes de 15 y 16 años de edad en una banda musical mientras 


ensayaban para preparar sus canciones.  Estos ensayos han sido realizados en un estudio y en 


un domicilio privado. Este estudio identifica las maneras de desarrollo, la evaluación de sus 


trabajos y la construcción de conocimientos compartidos negociados durante un ensayo 


musical de jóvenes. Esta investigación nos interesa ya que nos permite tomar algunos 


aspectos metodológicos utilizados por las autoras.  


Miell y Littleton (2008) observan una serie de “perfomances” explorando específicamente 


las maneras en que los miembros de la banda desarrollan y evalúan colectivamente sus 


trabajos musicales durante los ensayos. Según sus análisis (Miell & Littleton, 2008), los 


jóvenes tocaban y tocaban, opinando sobre trozos musicales (reacciones fuertes, críticas 


prácticas y directas, discusiones sobre pasajes) y dando ideas para mejorar con consenso y 


acuerdos. Luego de algunos períodos largos, algunas versiones musicales se alternaban 


diciéndose “es mejor”. Existía un sentido compartido de algo nuevo, mejorado, aunque 


algunas confrontaciones eran fuertes como defendiéndose (por notas incorrectas). Algunas 


brechas creativas aparecían después de algunos conflictos, pero no existieron interrupciones 
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de la actividad. Se observó una negociación de una identidad musical como así también de 


una comprensión compartida de las calidades sonoras.  


Para realizar estos análisis, las autoras (Miell & Littleton, 2008) procedieron de la 


siguiente manera. La colecta de los datos ha consistido en 18 horas filmadas de ensayos de 


la banda; algunos realizados en domicilio y otros en un estudio. Han examinado 


detalladamente las 18 horas de grabación para identificar todos los pasos del trabajo del 


grupo ya sean musicales o con diálogos. Los diálogos han sido transcritos posteriormente 


para apoyar un análisis detallado de los procesos de colaboración que ocurrían. Este trabajo 


ha implicado también releer cada transcripción y visualizar repetidas veces los extractos 


asociados del vídeo. El proceso analítico ha sido múltiple pero centrado en gamas de temas 


de diálogos. Las investigadoras han considerado únicamente sus evaluaciones comunes 


sobre la ejecución y no sobre el sonido ni sobre otro tipo de problema. 


Así como colaboran los jóvenes observados en el estudio de Miell y Littleton (2008), en 


nuestras secuencias pedagógicas, los alumnos también deben colaborar, discutir y preparar 


sus piezas musicales para producirse luego. Como se lo ha especificado en el capítulo IX 


(ver fases 2 y 3), en las secuencias pedagógicas se realizaron actividades de composición 


musical en pequeños grupos como si se tratara de ensayos de una banda de jóvenes que 


producen su propia música para ser ejecutada más tarde en forma de recital. Por ello, nos 


inspiramos del estudio de Miell y Littleton (2008). 


2. Observar las acciones de los docentes cuando sustentan la actividad 


creativa de sus alumnos 


En la primera parte, hemos discutido algunos problemas que creemos importante a través 


de nuestras lecturas sobre el lugar privilegiado que pueden tener las actividades en 


interacciones sociales, con ciertas condiciones favorables, en cuanto al progreso cognitivo 


de los niños (Doise & Mugny, 1984; Hinde, et al., 1985; Perret-Clermont, 1980; Perret-


Clermont, et al., 2004).  En esta tercera parte nos interesamos en las circunstancias en que 


los alumnos pueden colaborar en contextos escolares y esto incluye a su docente. Si 


pensamos en las acciones de los docentes y sus efectos, debemos primero comprender las 


colaboraciones de los alumnos y la comprensión de la tarea según lo solicitado y sostenido 


por el docente. En determinadas circunstancias, los niños pueden colaborar y progresar, 
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hasta pueden aprender de otros incluso cuando ambos son novicios. Según las observaciones 


de Tartas, Perret-Clermont y Baucal (Tartas, Baucal, & Perret-Clermont, 2010; Tartas & 


Perret-Clermont, 2008) de díadas de niños de 9 a 10 años realizando una tarea para resolver 


un problema espacial llamado “Kohs Cubes”, la manifestación de las estrategias de los niños 


no depende sólo de la condición de adquisición de una competencia sino también de la 


forma en que los niños interpretan las instrucciones de “trabajar juntos” y el dar sentido a la 


tarea y a las acciones entre ellos. Las instrucciones de la tarea y la tarea en sí misma pueden 


no ser suficientes para definir una situación pedagógica. En un encuentro dinámico, los 


niños participantes pueden interpretar roles y tareas y, como consecuencia, crear un 


contexto diferente para su pareja y para ellos mismos (Perret-Clermont & Tartas, 2009). 


Desde el ángulo del docente, durante la tarea de composición, el docente puede dar las 


instrucciones para realizar una tarea determinada y los alumnos pueden interpretar sus roles 


y la tarea creando un contexto quizá diferente para sus compañeros y para ellos mismos. Las 


secuencias pedagógicas que hemos construido durante las dos primeras etapas de 


investigación, proponen que el docente sostenga y dé un marco propicio para que los 


alumnos logren la tarea que se les ha solicitado. Nos interesamos en observar entonces la 


actividad de los docentes durante esta tarea. Elegimos aquella de composición musical (fase 


2 de los escenarios pedagógicos). Inicialmente, en esta fase, aunque el docente sepa cómo 


componer, escribir y ensayar una pieza musical, al hacer entrar a los alumnos en una 


actividad creativa propia a sí mismos, no conoce el resultado final: la pieza que será 


compuesta por los alumnos. En estas situaciones, como lo hemos constatado en las dos 


primeras etapas de investigación, por una parte, el docente no tiene la imagen (o mejor 


dicho los sonidos) de lo que los alumnos van a lograr producir. Por otra parte, aunque la 


tarea de composición musical sea propuesta por el docente como una actividad que debe 


llevarse a cabo de manera autónoma por parte de los alumnos, durante este proceso, cada 


alumno puede desear apropiarse de los conocimientos del docente. Las interacciones del 


docente con sus alumnos pueden ser difíciles visto los desfases observados entre las 


predicciones y confrontaciones de los docentes pasantes participantes en nuestra segunda 


etapa de investigación (ver segunda parte de este texto).  ¿Cómo puede el docente aportar un 


sustento a sus alumnos con ciertos aspectos técnicos y estéticos sin que por ello se imponga 


con sus propias ideas, ni con su propia escritura de lo que sus alumnos compusieron?  


Los diferentes enfoques educativos actuales sobre la improvisación en la enseñanza escolar 


son limitados y difíciles de ser enseñados de manera tradicional (Hickey, 2009). En estas 
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situaciones áulicas de creatividad, las lecciones deberían contar con una cierta 


improvisación del docente para que su enseñanza sea creativa y permita discusiones 


colaborativas entre los alumnos (Sawyer, 2004a, 2004b). El desarrollo de las actividades de 


improvisación en la escuela necesitarían otras reglas de discusión entre los alumnos y el 


docente que permitan ciertas colaboraciones ya que, improvisando música, nuevos 


fenómenos aparecen en la clase (Sawyer, 2006a, 2006b). Durante las lecciones de 


improvisación, los docentes pueden observar y escuchar el producto mientras este se 


produce. De esta manera, los alumnos y el docente ven emerger las nuevas ideas musicales 


casi al mismo tiempo. Lo mismo puede suceder en lecciones de composición cuando todos 


los alumnos de la clase, junto a su docente, componen juntos una única pieza musical 


colectiva.  


En cambio, cuando se propone la realización de una composición musical en pequeños 


grupos, los alumnos pueden ir componiendo sus piezas (varias piezas en una sola clase) sin 


que el docente pueda observar y escuchar, al instante, todas las ideas, discusiones y 


producciones de todos los grupos de su clase. Aunque el docente no conozca de antemano lo 


que sus alumnos producirán, durante la actividad creativa de sus alumnos, se supone que el 


docente es portador de conocimientos musicales, conoce la estructura formal de la música 


que se debe componer o improvisar y conoce los objetivos que esta actividad propone. El 


docente puede entonces tener un papel importante en el sostenimiento de la orientación de la 


actividad planificada por él mismo, en la motivación y participación de sus alumnos en la 


actividad creativa y en sus esfuerzos de aprendizaje. En sus escritos sobre la psicología del 


arte, Vygotsky (1925/2006) ya hablaba del papel de la creatividad en la educación y del 


docente que puede cooperar a la hora de ocasionarla. Como alternativa a la observación (con 


tests convencionales psicológicos) de lo que un niño puede hacer individualmente sin ayuda, 


Vygotsky (1978, 1987) ha propuesto una dinámica para observar lo que un individuo es 


capaz de hacer con la ayuda de un adulto o un docente: la zona de desarrollo proximal63 


(ZPD). Su hipótesis es que los niños pueden alcanzar niveles similares de desarrollo 


conceptual pero, sin embargo, estos niveles pueden ser diferentes en su potencial o 


preparación para lograr mayores niveles de comprensión. Estas diferencias podrían revelarse 


ofreciéndoles una ayuda estructurada. Un docente podría observar y adaptar las exigencias 


                                                   


 
63 Traducido al inglés como “Zone of Proximal Development” 
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de la actividad creativa que propone a lo que el grupo de alumnos pueda hacer hoy con o sin 


ayuda.  Así, lo que un grupo de alumnos puede hacer hoy con ayuda de su docente, podrá 


eventualmente hacerlo, por sí solo, más adelante. En su artículo póstumo escrito durante su 


último año de vida, Vygotsky (1934/2004) afirma que:  


(…) aprendizaje y desarrollo del niño, aunque directamente enlazados, nunca se 


producen de modo simétrico y paralelo. El desarrollo del niño no sigue jamás el 


aprendizaje escolar como sigue una sombra al objeto que la proyecta. Los tests 


que comprueban los progresos escolares no pueden, por lo tanto, reflejar el curso 


real del desarrollo del niño. Existe una dependencia recíproca, sumamente 


compleja y dinámica, entre el proceso de desarrollo y el de aprendizaje, 


dependencia que no puede ser explicada por una única fórmula especulativa 


apriorística. Cada materia escolar tiene una relación propia con el curso del 


desarrollo del niño, relación que cambia con el paso del niño de una etapa a otra. 


(p. 34) 


 


El docente puede entonces apoyar la actividad del que aprende para que este pueda lograrla 


progresivamente de una etapa a otras, ser capaz de realizar solo, por ejemplo, una 


composición que antes no sabía realizar. Diferentes autores han analizado las interacciones 


entre docentes y alumnos (Barth, 2004a; Bruner, 1996; Edwards & Mercer, 1994 entre 


otros) mostrando el papel fundamental del docente en la instauración de estilos 


comunicacionales y de formas de interacción en la clase. Las acciones del docente podrían 


permitir o trabar las interacciones entre los alumnos durante su tarea de composición. Esto 


quiere decir que del docente puede depender, en cierta medida, que el proceso de 


composición realizado entre los alumnos pueda, o no, hacer nacer interacciones fructuosas 


entre ellos para que trabajen conjuntamente.  A su vez, observando en qué estado están los 


alumnos durante su tarea, el docente podría encontrar de manera ajustada y útil la ZPD. 


Pues, las acciones del docente pueden tener entonces un efecto más útil y ajustado sobre la 


actividad de los alumnos y, viceversa, la actividad de los alumnos puede tener un efecto 


sobre las acciones del docente. 


Wood, Bruner y Ross (1976), introdujeron el concepto de “andamios” [scaffolding] como 


una metáfora de la forma en que un experto “tutor” puede sostener a un niño de corta edad 
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para lograr una tarea relativamente difícil. Los autores describen seis funciones del tutor en 


el andamiaje de la actividad del niño:  


- orientando la atención del niño en la tarea definida por el tutor;  


- reduciendo el número de etapas o de pasos a seguir necesarios para solucionar un 


problema; 


- manteniendo la actividad del niño con su esfuerzo para alcanzar un objetivo 


específico, motivándolo y dirigiendo sus acciones;  


- destacando las características críticas y esenciales de la tarea;  


- controlando la frustración del niño y el riesgo al fracaso y  


- proporcionando al niño ciertos modelos idealizados que la actividad requiere.  


Esta formulación necesita un conocimiento previo por parte del adulto, que sustenta al 


joven. El primero debe conocer la solución del problema o el resultado ideal de la tarea para 


sustentar al más joven. Esto es problemático si se quiere aplicar el concepto metafórico de 


“andamio” a una situación más simétrica de colaboración (por ejemplo, entre compañeros) 


en la que ninguno de ellos sabe, de antemano, la solución a un problema (Fernandez, 


Wegerif, Mercer, & Rojas-Drummond, 2001). Pero, como lo discutiéramos mas arriba, 


cuando los alumnos componen una nueva pieza musical, por lo general, el docente sabe más 


que los alumnos en lo que concierne los conocimientos musicales y técnicos estéticos para 


realizar una composición. En cambio, en cuanto al producto musical que será compuesto, el 


mismo docente se encuentra en simetría con sus alumnos al no saber de antemano cuál será 


la melodía o el ritmo que sus alumnos producirán. El docente puede conocer las diferentes 


maneras de componer y la estructura que la música podrá tener. La manera de sustentar esta 


actividad creativa es seguramente algo diferente de aquellas que necesitan que el docente 


conozca de antemano la solución a un problema. Los estudios basados en la teoría de la 


actividad (Burnard & Younker, 2008; Engeström, 1987; Engeströn, Riettiner, & Punamäki, 


1999; Hakkarainen, Ilomäki, et al., 2006) incitan a preguntarnos sobre la actividad de los 


alumnos y del docente cuando los primeros componen. Hemos construido una propuesta 


pedagógica durante las dos primeras etapas de nuestra investigación que puede permitir que 


el docente transmita conocimientos y sostenga a sus alumnos durante una actividad creativa. 


En esta tercera etapa de investigación nos interesamos en observar sus acciones, sus 


maneras de hacer distribuir las labores a sus alumnos, de hacerles producir una nueva pieza 
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musical propia a ellos y de sustentarlos para que logren su objeto: componer y escribir su 


música compuesta. 


3. Preguntas de investigación 


Durante esta etapa de investigación, nos focalizamos en la actividad de los alumnos y de 


los docentes y en sus efectos recíprocos durante la tarea de composición de los alumnos. 


Recordemos que, durante las dos primeras etapas de investigación, hemos desarrollado 


secuencias pedagógicas que colocan en el centro la actividad creativa de los alumnos. Para 


esta etapa de investigación, nos proponemos observar las colaboraciones de pequeños 


grupos de alumnos para componer una pequeña pieza musical en clase y en el marco de 


estas secuencias pedagógicas. Al mismo tiempo, nos proponemos identificar las acciones del 


docente durante este tipo de tarea. Para ello, las secuencias pedagógicas son entregadas a 


tres docentes, Martina del sitio 5 de Argentina, Ulises del sitio 4 de Brasil y Geneviève del 


sitio 1 de Suiza, para que las realicen con sus propios alumnos.  


En primer lugar, nos preguntamos si durante la tarea de composición identificamos 


momentos en los que los alumnos se distribuyen las labores, idean y negocian sus notas y si, 


durante sus producciones escritas e instrumentales (ejecuciones de la pieza creada con los 


instrumentos), existen acuerdos y confrontaciones entre ellos. Si identificamos estos 


momentos durante el proceso de composición de los alumnos, nos formulamos la siguiente 


pregunta:  


- ¿Cuáles son las formas de colaboración realizadas por los alumnos para componer 


una pequeña pieza musical en este marco? 


En segundo lugar, nos preguntamos si, durante la tarea de composición de los alumnos, el 


docente se acerca al grupo o si dialoga con ellos. Si esto sucede, nos interesamos en 


identificar las acciones de los docentes durante estos acercamientos o diálogos. Nuestro 


objetivo es describir si existe, y bajo qué forma, un apoyo temporal de la actividad creativa 


de los alumnos, una orientación de la atención del grupo, una simplificación o complicación 


del número de pasos necesarios para componer la pieza como así también si motiva o dirige 


la tarea. Desde este ángulo de observación nos formulamos la siguiente pregunta:  







Actividad creativa en contextos escolares de educación musical: formas de colaboración entre alumnos y acciones del docente  Marcelo Giglio 


180 


 


- ¿Cuáles son las acciones del docente cuando se acerca e interactúa con el grupo de 


alumnos mientras compone? 


Finalmente, desde estos dos ángulos de observación, -collaboraciones de los alumnos para 


componer y las acciones de los docentes- nos preguntamos ¿Cuáles son los efectos de las 


acciones del docente en las formas de colaboración para componer de sus alumnos? Y, al 


revés: ¿Cuáles son los efectos de las formas de colaboración de los alumnos en las acciones 


de los docentes? 


Para responder a estas preguntas, detallamos a continuación cómo observamos las 


colaboraciones de los alumnos mientras componen sus piezas musicales y las acciones de 


los docentes durante estas colaboraciones. 


4. Selección de los datos 


Entonces, como ya lo hemos mencionado antes, durante la tercera etapa de investigación, 


se propuso, a tres docentes, realizar al menos dos lecciones de composición musical. Entre 


los datos recolectados, se seleccionaron aquellos que corresponden a estas características de 


composición y ensayo de un grupo de alumnos, pero en el contexto de una lección de 


música. Cabe destacar que, en esta parte, no analizaremos la discusión de los alumnos (fase 


4). En esta etapa de investigación, limitamos nuestra observación a la actividad de los 


alumnos durante la fase de colaboración autónoma y las acciones de los docentes durante la 


misma (fase 2).  


Estas lecciones fueron realizadas por los docentes con sus alumnos de 11 a 13 años de edad 


en los siguientes sitios (ver cuadro 8):  


En el sitio 1, la docente Geneviève64 con su clase de sexto año del colegio secundario Centre 


Scolaire Secondaire “Les Cerisiers” de Gorgier, Suiza;  


En el sitio 4, el docente Ulises65 con su clase del 1° año de la Escola de Educação Básica da 


Universidade Federal de Uberländia (Eseba-UFU), Brasil;  


                                                   


 
64 Nombre ficticio 
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En el sitio 6, la docente Martina66 con un sexto grado de la Escuela Primaria Nº 25 de Merlo 


"Constancio Vigil" de Merlo, Argentina.  


Filmamos un solo grupo de tres o cuatro alumnos de cada una de estas tres clases. Los 


grupos se seleccionaron al azar. El grupo 1 del sitio 1 se compone de tres alumnos durante 


las dos lecciones. El grupo 2 del sitio 4 se compone de tres alumnos durante la primera 


lección. Dos de sus miembros cambian en la segunda lección. El grupo 3 del sitio 6 se 


compone de cuatro alumnos. Uno de ellos es reemplazado por otro alumno durante la 


segunda lección. 


Colocamos las cámaras cerca de cada grupo seleccionado. Cada cámara se coloca del lado 


de la pared de manera que también pueda verse el contexto de la clase y los movimientos 


del docente. En los sitios 1 y 4, se complementa la filmación con una segunda cámara que 


registra un plano general de toda la clase.  


En el cuadro 8 detallamos el contexto de los datos seleccionados para esta etapa de 


investigación.   


Cuadro 8 Contexto de los datos seleccionados de la tercera etapa de investigación 


Sitio Sitio 1 Sitio 4  Sitio 6 


País Suiza Brasil Argentina 


Docente Geneviève Ulises Martina 


Experiencia Experta Experto Experta 


Sexo Femenino Masculino Femenino 


Colegio Secundario Secundario Primario 


Cantidad 20 alumnos 12 alumnos 30 alumnos 


Sexo/Alum. Mixto Mixto Mixto 


Edades 11-12 años 12-13 años 11-12 años 


Colegio Público  Público Público 


Instrumentos  Metalófonos


, pandero y 


Guitarras, 


flauta dulce, 


Antaras, 


bombo, latas 


                                                                                                                                                               


 
65 Nombre ficticio 
66 Nombre ficticio 
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cabaça voz de conserva 


Situación 


económica  


Medio-alto Medio  Bajo 


Datos G1 -  G2 U3 – U4 M3- M4 


Mes y año Dic. 2007, 


ene. 2008 


Sept.-oct. 


2007 


Sept.-oct. 


2007 


5. Consideraciones metodológicas  


En esta etapa de investigación, nos interesa qué es lo que sucede durante la actividad 


creativa de un solo grupo de tres o cuatro alumnos de cada una de las tres clases 


seleccionadas. Esto quiere decir que observaremos los momentos en que cada grupo realiza 


una pequeña composición musical: una en cada lección. En nuestras observaciones 


focalizamos nuestra atención a las formas de colaborar de los alumnos para componer y en 


las acciones de sus docentes. Para ello nos preparamos a observar de cerca estas actividades 


que hemos construido (durante las dos etapas de investigación precedentes) desde los 


conocimientos formales e informales hasta aquí tratados. Nuestra postura durante esta 


investigación ha variado a medida del avance de los trabajos. Las posiciones de observador 


docente y formador, que hemos mantenido hasta aquí, se suceden con la única de observador 


que trata de describir la actividad.  


Nos proponemos identificar ciertos momentos en los que los alumnos se distribuyen las 


labores, en los que componen música dialogando o tocando sus instrumentos musicales, en 


los que escriben juntos estas composiciones sobre un papel o en los que producen y ensayan 


su música con acuerdos o confrontaciones.  


Si estos momentos pueden ser identificados, durante la tarea de composición de los 


alumnos y desde un primer ángulo de observación, nos interesamos en describir cómo 


colaboran entre ellos (los alumnos) para lograr estas composiciones. Optamos por observar 


los esfuerzos comunes para componer y no sus interacciones en general ya que nos interesan 


sus acciones con naturaleza colectiva que pueden identificarse con un fin común: lograr, 


juntos a sus camaradas, la producción de una música compuesta e interpretable. Esto quiere 


decir que no nos interesan otros tipos de interacciones más generales entre los alumnos en 


las que el objeto no es el de producir su propia música (por ejemplo: una conversación entre 
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dos alumnos de dos grupos diferentes sobre lo que dijo otro compañero durante el recreo, 


etc.). Tampoco nos interesamos, en una primera observación, en las interacciones de los 


alumnos con su docente. Focalizamos nuestra atención en comprender cómo los alumnos 


componen de manera autónoma sus piezas musicales, teniendo en cuenta que, por 


momentos, necesitan ciertas interacciones con sus docentes. Estas últimas son también 


observadas seguidamente y tratadas de manera separada. Desde este ángulo, nos interesamos 


en encontrar ciertos momentos en los que, con su acción, el docente interacciona con sus 


alumnos de manera de permitir que la composición pueda realizarse y escribirse. Nos 


concentramos en la identificación de la naturaleza de la actividad del docente. 


Consecuentemente, nos centramos en qué hacen los alumnos, y qué hace el docente cuando 


se acerca al grupo en dos momentos claves: 


- durante las interacciones entre los tres (ó cuatro) alumnos que colaboran para 


componer una pieza musical y  


- durante el diálogo del docente con el grupo cuando el primero se acerca.  


A la luz de estos dos ángulos de observación, discutimos estas observaciones para estudiar 


algunos efectos entre las colaboraciones de los alumnos y las interacciones con su docente.  


Los tres grupos observados (de los tres sitios) hablan, cada uno, un idioma diferente: 


castellano en Argentina, francés en Suiza y portugués en Brasil. Primero se observan los 


datos de idioma castellano. Luego continuamos con los de lengua francesa y finalmente con 


los de lengua portuguesa. Todas las transcripciones son traducidas al castellano. La 


observación de lecciones realizadas en tres clases puede permitirnos una comprensión a 


partir de más de un sitio y, así, encontrar similitudes o diferencias entre los sitios y en tipos 


de estructuras sociales diferentes (Glaser & Strauss, 1967/2007). No nos interesamos en un 


análisis inter-sitios para comparar las lecciones. Tratamos de identificar ciertos diálogos, 


acciones o ejecuciones musicales a lo largo de las interacciones en las actividades de los 


grupos y en las acciones de los docentes. 


En primer lugar, se registran y cargan las seis lecciones filmadas en el programa Transana 


2.30C (ver figura 20). Se distinguen las fases y se las separa con códigos de tiempo para 


reconocerlas.  
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(1) ventana de base de datos; (2) archivos de vídeos; (3) generación de códigos de tiempo [timecodes]; (4) ventana de 


transcripciones; (5) ventana de visualización de mapa de estructura de la lección. 


Figura  20 Ventanas de trabajo del programa Transana 2.30C 


En segundo lugar, se selecciona la fase de composición. Como en el estudio de Miell y 


Littleton (2008), se visualizan varias veces cada lección y se observan todas las 


colaboraciones de los pequeños grupos de alumnos para componer su pequeña pieza musical 


en clase. Las partituras producidas y las presentaciones de los alumnos en el mini-recital son 


también observadas y comentadas.  


A través de estas observaciones, intentamos centrarnos en gamas de temas de diálogo de 


los alumnos o en sus ejecuciones musicales que tienen el fin de lograr la composición. De 


esta manera, intentamos identificar los cambios en la calidad de las colaboraciones entre los 


alumnos, las acciones de los docentes y los efectos entre ambos. Estos cambios se codifican 


en el programa transana bajo palabras clave. Se constituye un mapa de estructura de estos 
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extractos con su duración, su emplazamiento y su encadenamiento en los extractos 


identificados (ver figura 20, ventana 5). 


En cada extracto, se observa qué es lo que los alumnos hacen, qué es lo que ejecutan y qué 


es lo que dicen entre ellos o con el docente, cuando este se acerca. De esta manera, se 


identifican diferentes formas de colaboración para componer en los alumnos y diferentes 


acciones de los docentes.    


En tercer lugar, agrupamos los extractos seleccionados con mismas características de 


formas de colaboración entre alumnos y de sustento de los docentes. Se examina entonces 


cuáles son los tipos de colaboraciones que engloban formas similares y diferentes de 


componer en grupo. Al mismo tiempo, se describe las acciones emprendidas por los 


docentes cuando se acercan al grupo que se observa.  


A la luz de estas observaciones, se compara lo observado con lo que sucede antes y 


después que el docente haya interactuado con el grupo. Esta observación nos permite 


examinar los efectos que tienen ciertas acciones de los docentes en las colaboraciones de los 


alumnos. Y, al revés, nos permite examinar los efectos que tienen ciertas formas de 


colaborar de los alumnos en las acciones o reacciones de los docentes. 
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12. Formas de colaboración entre alumnos para componer 


En este capítulo describimos algunas formas de colaboración entre alumnos para componer 


una pieza musical, observadas en las lecciones antes descritas. En esta tercera etapa de 


investigación observamos cómo los alumnos componen una música en grupo. Aunque 


necesiten ciertas acciones de sus docentes, nos interesamos en identificar diferentes 


momentos y diferentes formas de colaboración durante la tarea de composición. Según 


nuestras lecturas, existiría una distribución de tareas, los alumnos pueden componer con 


diálogos y con momentos musicales, pueden escribir juntos estas composiciones sobre un 


papel. Durante las ejecuciones y ensayos, podrían surgir ciertos acuerdos y desacuerdos 


entre ellos. Nos interesamos en saber si estos momentos existen y cuáles son sus formas de 


colaboración para lograr estas composiciones. 


1. Mapas de la estructura de las lecciones realizadas por los tres docentes 


Como lo hemos mencionado en el capítulo anterior, los archivos de vídeo de las lecciones 


seleccionadas para esta tercera etapa de investigación fueron cargados en el programa 


Transana. Los docentes Martina y Ulises cambiaron el orden previsto de las secuencias 


pedagógicas. A continuación, podemos observar cada fase de las secuencias pedagógicas en 


el orden que fueron apareciendo durante las seis lecciones que observamos. Las seis fases 


ideadas67 se las inscribe como momentos:  


Las dos lecciones de la docente Geneviève (Suiza) 


En la figura 21, podemos observar los dos mapas de estructura de las lecciones de 


Geneviève. Durante estas dos lecciones, la docente ha seguido el orden secuencial de fases 


como es propuesto en las secuencias pedagógicas que se les entregó. Sus lecciones 


encadenan momentos que van desde la fase 1 hasta la última fase (6) de las secuencias. 
                                                   


 
67 Recordemos que las secuencias pedagógicas desarrolladas cuentan con seis fases: preparación, tarea de 


composición, mini-recital, discusión (grabada) sobre las actividades anteriores, reproducción de dicha discusión y 
utilización de lo observado por el docente para organizar su enseñanza.   
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Primera lección de Geneviève 


 


Segunda lección de Geneviève 


 


Figura  21 Mapas de estructura de dos lecciones de la docente Geneviève  


En ambas lecciones, el grupo 1 (de tres alumnos) debe componer dos melodías 


pentatónicas diferentes para metalofón con acompañamiento rítmico para pandero y 


cascabeles. En la segunda lección, los cascabeles son reemplazados por una sambina con 


dos pares de platillos. Cada una de las composiciones se realiza durante una de las lecciones 


en un lapso de aproximadamente 17 minutos (ver figura 21, momentos 2). Los alumnos 


tienen la obligación de editar (escribir) la partitura en una hoja con pentagramas y luego 


ejecutarla frente a la clase (ver figura 21, momentos 3).  


Las dos lecciones de la docente Martina (Argentina) 


En la figura 22, podemos observar los mapas de estructura de las dos lecciones de Martina. 


Durante estas dos lecciones, la docente encadena las fases de las secuencias pedagógicas 


con las lecciones anteriores. La primera lección dura una hora. Martina comienza con la 


reproducción de la discusión que se grabó durante la lección anterior (una semana antes). La 


tarea de composición se realiza en la segunda parte de la lección. Los dos grupos graban sus 


composiciones y las mismas se reproducen a continuación68.  La segunda lección dura 90 


minutos. Comienza con la fase 6 (ver figura 22, lección 2) retomando los aspectos 


                                                   


 
68 Solo ocho alumnos asisten a esta lección. En las escuelas situadas en la periferia de las ciudades argentinas, las 


calles no están pavimentadas. Tradicionalmente, cuando llueve, los alumnos no asisten a la escuela por razones 
diversas. Tres alumnos del grupo seleccionado son los mismos miembros del grupo de cuatro alumnos observados 
en la lección dos. 
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trabajados en la clase anterior. Luego, encadena los momentos de su lección desde la fase 1 


hasta la última fase (6) de las secuencias. 


 Primera lección de Martina 


 


Segunda lección de Martina 


 


Figura  22 Mapas de estructura de dos lecciones de la docente Martina 


En la primera lección, el grupo (de cuatro alumnos) debe componer una línea rítmica de 


una duración de cuatro compases. Este ritmo debe ejecutarse con cuatro instrumentos 


diferentes alternando la ejecución. Por ejemplo, el bombo comienza, sigue la caja, continua 


una lata y termina el triángulo. En la segunda lección, el grupo debe componer una melodía 


para antara69. Esta melodía debe componerse sobre el ritmo compuesto por el mismo grupo 


durante la lección anterior. Estas melodías se componen en el marco de un proyecto 


pedagógico institucional de producción de una película durante el año escolar. Estas 


melodías servirían entonces como música de película para generar suspenso. Los alumnos 


tienen la obligación de editar la partitura en una hoja sin pentagramas. Deben también 


dictarla a la docente para que ella la escriba en el pizarrón con el fin de presentarla a toda la 


clase antes de su ejecución. Luego, tienen que ejecutarla frente a la clase (ver figura 22, 


lección 2, momento 3). Las dos tareas de composición duran aproximadamente 18 minutos 


(ver figura 22, momentos 2).  


                                                   


 
69 Las antaras utilizadas por estos alumnos son instrumentos de viento bastante simples con 8 tubos diatónicos en 


forma de flauta de pan y que se emplean generalmente en el Perú. 
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Las dos lecciones del docente Ulises (Brasil) 


Durante estas dos lecciones, el docente Ulises comienza con la enseñanza de un 


conocimiento curricular determinado encadenando a continuación las fases de las secuencias 


pedagógicas (ver figura 23). Las lecciones duran aproximadamente 40 minutos. En la 


primera lección, se alternan los momentos de la discusión (grabada) y su reproducción (ver 


figura 23, lección 1, momentos 5). 


Primera lección de Ulises 


 


 


Segunda lección de Ulises 


 


Figura  23 Mapas de estructura de dos lecciones del docente Ulises 


En la primera lección, el docente Ulises comienza componiendo, sobre el pizarrón, un 


ritmo de cuatro tiempos con negra, corchea y semicorcheas. Los alumnos deben leer y 


ejecutar el ritmo. Luego, se borra el pizarrón y cada grupo debe componer otro ritmo para 


ejecutarlo con las palmas. En la segunda lección, compone una secuencia de acordes en la 


guitarra y la escribe en el pizarrón. Luego, borra el pizarrón y cada grupo (de tres alumnos) 


debe componer un acompañamiento de acordes en guitarra de cuatro compases. Sobre estos 


acompañamientos, los alumnos deben componer una melodía de una nota del acorde por 


compás, para ser cantada o tocada con flauta dulce. Estas lecciones se realizan también en el 


marco de un proyecto pedagógico del colegio para producir una película. Las ideas se 


utilizarían para la producción.  Los alumnos pueden escribir sus composiciones pero no es 


obligatorio. Al terminar sus composiciones, deben ejecutarla frente a la clase (ver figura 23, 


momentos 3). La primera tarea de composición dura aproximadamente 3 minutos. La 


segunda dura 6 minutos (ver figura 23, momentos 2).  
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2. Identificación de formas de colaboración entre alumnos para componer 


música 


En esta sección, examinamos las formas de colaboración que los alumnos utilizaron para 


componer la pieza musical que les fuera pedida. Algunos diálogos de los alumnos con los 


docentes se consideran como parte de los extractos que ilustraremos a continuación. Pero, 


en esta sección, centramos nuestro ángulo de observación en los procesos de los alumnos. A 


través de transcripciones y de imágenes-póster ilustramos estos momentos de 


colaboraciones que comentamos y confrontamos. 


Colaboraciones para distribuir las labores 


Cada vez que comienza la tarea de composición, los grupos observados de los tres sitios se 


organizan distribuyéndose espontáneamente ciertas tareas. Hemos identificado dos formas 


de distribuirse estas tareas. Una es la toma implícita de labores mientras comienzan la tarea. 


La otra es la distribución explícita (verbalizada) antes de realizarlas. 


a. Tomando diferentes labores de manera implícita 


En una primera forma de colaboración identificada, por ejemplo, un alumno, sin hablar, 


toma un lápiz para escribir, otro va a buscar un elemento que falta mientras que otros 


comienzan a explorar o tocar los instrumentos. El ejemplo 10, ilustrado esta forma de 


distribución implícita de las labores.  


  


Imagen póster  1 
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Durante la primera lección de Geneviève, el grupo 1 recibe la hoja con pentagramas para 


comenzar su tarea. Los alumnos (Ana, Cécile y Xavier) deben componer una melodía de 4 


compases para metalofón con un acompañamiento rítmico para dos instrumentos de 


percusión (pandero y cascabeles). 


Ejemplo 10 Toma implícita de las labores (G1) 


1. Ana: Alors 
2. Cécile: les bâtons ne sont pas là. 


(Xavier busca las baquetas en el 
borde de la caja del metalofón, 
luego parte) 


3. Ana: (mirando al docente) maîtr… 
(y no insiste ; Ana y Cécile van 
también a buscar baquetas, vuelven 
los tres con dos baquetas. Ana se 
pone a tocar algunas notas sobre el 
metalofón) (...)  (El docente se 
coloca en el medio de la sala para 
indicar algo) 


 
4. Docente: Encore une chose // ah 


vous avez // un maximum de 10 
minutes (...). (Cécile prueba el 
metalofón, quita los cascabeles que 
estaban sobre el pandero y prueba 
algunos golpes sobre el pandero, 
mientras Ana escribe los nombres 
de sus camaradas sobre la hoja 
pentagramada entregada para 
componer la melodía con 
acompañamiento) 


5. Ana: ça s'écrit comment ton nom ? 
(dirigiéndose a Xavier. Ana 
termina de escribir los nombres de 
sus camaradas) 


1. Ana:  Entonces  
2. Cécile: los palillos  no están.        


(Xavier busca las baquetas en el 
borde   de  la  caja  del   metalofón)  


 
3. Ana: (mirando al docente) maestr…  


(y no insiste; Ana y Cécile van 
también a buscar las baquetas, 
vuelven los tres con dos baquetas.  
Ana se pone a tocar algunas notas 
sobre el metalofón) (…)  (El 
docente se coloca en el medio de la 
sala para indicar algo)  


 
4. Docente: Aún una cosa// ah tienen// 


como máximo unos 10 minutos   
(...). (Cécile prueba el metalofón , 
quita los cascabeles que estaban 
sobre el pandero y prueba algunos 
golpes sobre el pandero, mientras 
Ana escribe los nombres de sus 
camaradas sobre la hoja con 
pentagramas entregada para 
componer la melodía con 
acompañamiento)  


5. Ana: ¿se escribe cómo tu nombre? 
(dirigiéndose a Xavier. Ana 
termina de escribir los nombres de 
sus camaradas) 


 


Los comienzos de las tareas de composición pueden ser decisivos para que un alumno tome 


una labor determinada. Ana se coloca frente a la hoja entregada por la docente diciendo 


“Entonces” (1) y se pone a leerla. Cécile se coloca a su lado derecho frente a los 


instrumentos. Las dos alumnas toman inmediatamente una labor cada una sin que esto sea 


decidido entre los tres alumnos. Xavier se coloca frente a sus compañeras. Los tres están 
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parados. Ana escribe su nombre y el de los camaradas en la hoja. Mientras, Cécile se da 


cuenta que las baquetas no están en la mesa (2). Pareciera que Ana quiere llamar a la 


docente (3) pero decide de ir a buscar las baquetas junto a Cécile. Cuando vuelven, mientras 


Ana termina de anotar los nombres, Cécile va probando los tres instrumentos (metalofón, 


cascabeles y pandero). Después de una interrupción de la docente para indicarles que tienen 


como máximo diez minutos para terminar la composición (4), Ana pregunta cómo se escribe 


el nombre de Xavier (5).  Xavier afirma, con gesto de aceptación con su cara, que su nombre 


está bien escrito. Al terminar de escribir los nombres en la hoja, Ana toma el metalofón, 


Cécile toma el pandero y Xavier toma los cascabeles sin que esta acción se exprese de 


manera verbal o no verbal. Ana realiza las primeras actividades (escribir los nombres en la 


hoja, buscar las baquetas, comenzar a componer la melodía). Cécile prueba los 


instrumentos, va a buscar junto a Ana las baquetas. La labor de Xavier se limita a observar 


las acciones de sus compañeras, mirar si las baquetas estaban debajo de las lamas del 


metalofón e ir a buscarlas detrás de sus compañeras. Estas labores (escribir los nombres, 


componer la melodía y explorar el metalofón) son tomadas de manera implícita, sin que 


entre ellos se lo exprese verbalmente. 


b. Discutiendo la distribución de labores antes de realizarlas 


Otros grupos comienzan sus tareas de composición proponiendo ideas sobre quién 


comienza y quien toca tal o cual instrumento. Esta forma de colaboración la identificamos 


como distribuciones explícitas de labores y discutidas antes de realizarlas. A través de una 


conversación (que generalmente dura poco tiempo), los alumnos manifiestan sus voluntades 


de realizar una labor determinada o discuten sobre lo que cada uno puede o quiere hacer. En 


el ejemplo 11, ilustramos esta forma de distribución.  


Ejemplo 11 Distribución explícita de lo que se propone y de lo que se quiere o se debe hacer (M3) 


Durante la primera lección de Martina, cuatro alumnos (Carlos, Marcos, Sacha y Arno) que 


integran un grupo que denominamos “grupo 3” están sentados alrededor  de la mesa. La 


docente les propone componer una línea rítmica para tocarla con diferentes instrumentos de 


manera alternada por los cuatro alumnos:  


1. Martina: Piensen en algo que puedan tocar con los instrumentos que 
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hay en el salón. (algunos alumnos hablan) // Bueno / che / yo sigo. 


Perdón (mirando a Arno) Repaso esto, lo aprenden de memoria, lo 


practican, después lo escriben y después, cuando están listos, me avisan y 


lo tocamos con los instrumentos ¿está? /// Bueno, denle, va (la docente 


parte) 


2. Marcos: Sí pero pará / lo quiero / hacerlo / 


3. Carlos: tum, tum (ejecuta el tempo con el lápiz) 


4. Sacha: Vos hacelo con el tambor 


5. Marcos: No, no, no,  


6. Arno: No, no tiene que / pará (dirigiéndose a Marcos y mirando luego 


a la docente que se acerca para observarlos)  


7. Marcos: Por eso 


8. Sacha: Después le hacemos los dibujitos / y después 


9. Marcos: después 


10. Sacha: Empieza él / toca dos veces y empezamos 


 


En este extracto Marcos (1) expresa su voluntad de escribir el ritmo (lo quiero hacerlo). 


Mientras Carlos prueba ritmos con su voz pulsando el tempo con su lápiz, Sacha (4) 


propone a Marcos que toque el tambor (Vos hacelo con el tambor). Marcos se niega (5). 


Arno (6) dice que Marcos no debe comenzar a escribir (No, no tiene que / pará). Sacha (8) 


recuerda a sus compañeros que la escritura se debe realizar después y no en ese momento 


(Después le hacemos los dibujitos). Sacha (10) comienza a idear quién comienza el ritmo y 


con cuantos golpes (Empieza él; toca dos veces y empezamos).  


En este extracto, Marcos expresa la voluntad de realizar una de las labores (lo quiero 


hacer) antes de hacerla. A su vez, Arno y Sacha le dicen que antes de escribir, se debe 


realizar la composición de memoria (después le hacemos los dibujitos). Sacha propone a 


Marcos la labor de tomar y ejecutar el tambor (vos tocás el tambor).  Marcos le expresa su 


negación.  
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En el siguiente extracto que continúa del episodio del grupo 1 (G1) de la primera lección 


de la docente Geneviève (ver ejemplo 10), Cécile sigue frente al metalofón. Ana toma el 


pandero y dirigiéndose a Xavier, dice: 


Ana: voilà. (Comienza con una idea 
rítmica). Xavier, ça te dérange de 
jouer ça? Tu veux jouer ça? 
(Xavier hace un gesto afirmativo 
aceptando la propuesta de Ana) 


Ana: Está (Comienza con una idea 
rítmica).  Xavier, ¿te molesta tocar 
eso?  ¿Quieres tocar eso? (Xavier 
hace un gesto afirmativo aceptando 
la propuesta de Ana) 


 


En este extracto, mientras Cécile explora el metalofón, es Ana quien habla diciendo “Está” 


y quien pregunta a Xavier si le molesta tocar las campanillas. De esta manera, a través de 


una interacción entre Ana y Xavier, Ana explicita una propuesta a Xavier para que él tome y 


toque un instrumento para acompañarla rítmicamente. Con su respuesta gestual, Xavier 


afirma que no le molesta y toma las campanillas. De manera asociativa, los dos alumnos 


explicitan quien toca qué antes de dedicarse a la labor de composición. 


Colaboraciones para combinar los sonidos 


Es evidente que, durante una tarea de composición musical, los alumnos deban en algún 


instante organizar los sonidos. Al buscar las maneras en que los alumnos colaboran durante 


la tarea de creación, es posible confundir los pasos o etapas que los alumnos atraviesan para 


componer con los momentos de colaboraciones para componer y que pueden sucederse si un 


orden fijo. Escogemos entonces examinar únicamente las interacciones entre los alumnos 


que se consideran como formas de colaboración y que permiten avanzar juntos, para 


alcanzar la meta final: terminar de componer la nueva pieza musical. Identificado ciertos 


momentos en los que existían dos maneras de implicarse en sus esfuerzos70 para lograr la 


producción de la pieza musical. Durante algunos instantes, los alumnos miran y ayudan (con 


o sin instrumentos) a un compañero que idea y organiza algunos sonidos con un instrumento 


o sobre el papel. En otros instantes, todos aportan sus ideas para lograr combinar las 


duraciones o las notas.  


                                                   


 
70 En nuestras observaciones, no hemos encontrado ideaciones de un solo alumno sin ayuda de sus camaradas. 
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a. Centrándose en el trabajo creativo de un solo alumno 


Identificamos una forma de colaborar que consiste en una implicación de los alumnos 


siguiendo y asistiendo a la ideación de un solo alumno. Por ejemplo, cuando este propone 


un ritmo o una melodía con la ayuda de su instrumento, sus compañeros le aportan su apoyo 


instrumental. Al observar estos episodios, se puede suponer que un solo alumno compone 


sin ayuda de sus compañeros. Al examinar detenidamente estos ejemplos, se constata que 


todo el grupo ayuda a componer centrados en las ideas de uno solo. Esta forma de 


colaboración se la encuentra tanto en los grupos que cuentan con instrumentos distintos para 


componer como en aquellos que tienen dos guitarras o cuatro antaras.  


 


Imagen póster  2 


Por ejemplo, en la imagen póster 2, vemos Ana, durante la primera lección de Geneviève 


(G1), que ejecuta el pandero y compone un ritmo junto a Cécile y Xavier. Este extracto 


ocurre inmediatamente después de la distribución de las tareas ilustradas en el ejemplo 10 y 


antes de la ideación y organización de sonidos entre los tres alumnos (ver próximo ejemplo 


14). Ana ve que Cécile tiene el metalofón. Le pregunta a Xavier si le molesta tocar los 


cascabeles. Xavier acepta. Ana mira su pandero y dice:   


Ejemplo 12 Intento compositivo de una alumna asistida por sus camaradas (G1) 


1. Ana: Alors↓ (toma el pandero, mira 
la partitura, toca el pandero y 
dirigiéndose hacia los camaradas. 
Ana propone a sus compañeros de 
hacer un tempo o "ritmo" juntos. 
Ella, junto a Xavier tocan negras y 
al ver que esto marcha, se sonríen; 


1. Ana: Entonces (toma el pandero, 
mira la partitura, toca el pandero y 
dirigiéndose hacia los camaradas. 
Ana propone a sus compañeros de 
hacer un tempo o "ritmo" juntos.  
Ella, junto a Xavier tocan negras y 
al ver que esto marcha, se sonríen; 
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Cécile también. Miran a los otros 
grupos; miran el pizarrón que tiene 
los motivos rítmicos con los que se 
puede componer la pieza).  


2. Ana: Le rythme est comment? 
(preguntando a sus camaradas) 
Mais moi, je vais faire ça //Il 
faudrait que l'on fasse (sigue 
intentando) // tu arrives? 
(dirigiéndose a Xavier y 
refiriéndose al tempo que Xavier 
sostiene)  


 


Cécile también. Miran a los otros 
grupos; miran el pizarrón que tiene 
los motivos rítmicos con los que se 
puede componer la pieza). 


2. Ana: el ritmo ¿cómo es?  
(Preguntando a sus camaradas) 
Pero yo, voy a hacer eso// Habría 
que hacerlo (sigue intentando)// 
¿puedes?  (dirigiéndose a Xavier y 
refiriéndose al tempo que Xavier 
sostiene) 


Al intentar idear un ritmo sobre su pandero, Ana (1) solicita a Xavier que le ayude a probar 


el ritmo. Tocan varias negras de manera sincronizada y se sonríen. Luego, miran a otros 


grupos como si observaran sus estrategias. Durante un corto lapso, los tres dirigen su mirada 


hacia los ejemplos del pizarrón (escritos por la docente). Pareciera que buscan comparar sus 


ideas con las de los ejemplos del docente o con las producidas por los otros grupos. 


Seguidamente, Ana se pregunta cómo es el ritmo. Pareciera que tiene una idea rítmica (2) y 


no sabe cómo organizarla (el ritmo ¿cómo es?). Dice que ella va a hacer eso. Interpretamos 


que Ana habla aquí del ritmo que ella piensa ejecutar luego con el pandero durante el mini-


recital. Lo intenta y luego le solicita a Xavier tocarlo junto a ella. Cécile no toca71. Ana idea 


y organiza el ritmo y necesita que Xavier toque su ritmo. Xavier acepta y lo ejecuta junto a 


ella. Ambos, junto a Cécile, comparten sus miradas con una sonrisa al ver que la idea 


marcha. Cécile no solo observa sino que sostiene a Ana con su mirada y sus movimientos. 


Es Ana quien crea. Pero no lo hace sola. Su idea se organiza y la memorizan con el apoyo 


de la ejecución de Xavier.  


La colaboración de Cécile y Xavier, al trabajo de su camarada Ana, es similar a otros tres 


extractos hallados en nuestras observaciones. En estos ejemplos, las ideas de combinaciones 


de notas de un solo alumno se realizan mientras sus camaradas de grupo lo apoyan a través 


de palabras, de gestos y de miradas. Mientras que un alumno contribuye a la composición 


musical que se debe realizar, sus camaradas contribuyen con sus silencios o sus apoyos 


instrumentales. Por momentos, el alumno dice lo que piensa o lo que hace. Los compañeros 


se unen escuchándolo y siguiendo sus propuestas. No aportan nuevas ideas pero prueban las 


                                                   


 
71 Cabe destacar que es Cécile quien, más tarde, durante el mini-recital (momento 3), ejecuta el metalofón. 
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del compañero, las hacen concretas y reales al ejecutarlas, las aceptan. Distribuyéndose 


implícitamente distintas labores (papeles de ideador, de ejecutante, de evaluador,…), se 


centran en el trabajo compositivo de un solo alumno.  


b. Centrándose en un trabajo creativo común 


Identificamos una forma de colaboración en la que los alumnos centrándose en un mismo 


trabajo creativo para lograr organizar los sonidos. Tres o cuatro alumnos se proponen partes 


del ritmo o de la melodía que componen con o sin la ayuda de los instrumentos. Todos 


aportan ideas y las prueban. Algunos las dicen, otros las notan o las tocan. Esta forma de 


colaboración se la encuentra tanto en los grupos que cuentan con instrumentos distintos para 


componer como en aquellos que tienen dos guitarras o cuatro antaras. Dos o más alumnos 


trabajan juntos uniendo sus esfuerzos y compartiendo las distintas ideas. Otro alumno puede 


no participar directamente en esta ideación pero ejecuta la otra línea o marca el tiempo para 


garantizar el buen funcionamiento de la creación con su ejecución. 


El siguiente ejemplo 13, extracto de la tarea de composición musical del grupo 3’ de la 


segunda lección de Martina (M4), es uno de los ocho que hemos encontrado. 


 


Imagen póster  3 


Los alumnos ya habían experimentado otra composición rítmica en la clase anterior. En la 


segunda lección, Martina hizo una demostración de composición de una melodía de cuatro 


compases para antaras (instrumento parecido a la flauta de pan). Esta melodía fue 


compuesta con las ideas de toda la clase guiada por Martina, quien preguntaba, tomaba las 
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ideas y las escribía en el pizarrón. Luego, el grupo 3’, después de distribuirse las antaras y 


de tomar un pequeño papel para escribir las notas, intentan componer el comienzo de la 


melodía alrededor de una mesa (ver imagen póster 3): 


Ejemplo 13 Alumnos compartiendo las ideas melódicas y la organización de sus notas (M4) 


1. Víctor: mirá, no ves, mirá como queda, (todos miren la 
partitura) mirá cómo queda Carlos, Carlos mirá Carlos 
(MI-MI-MI-MI- RE SOL-SOL-SOL-SOL, LA) 


2. Arno: queda mejor ponela, ponela 
3. Carlos: está cuantas después (Carlos escribe con la ayuda 


de sus compañeros)  
4. Víctor: (enojado) no, la una sola, poné mi, mi, mi, acá↑  


MI- MI - MI - MI – RE SOL las cuatro ve / cuatro veces 
SOL, SOL, SOL, SOL, DO, no SOL ta, ta, ta,  


 


Víctor (1) comparte su idea melódica con sus camaradas (mirá, no ves, mirá como queda). 


Arno (2) aprecia esta idea diciendo que “queda mejor, ponela, ponela”. Luego, Víctor, un 


poco enojado, exige a su compañero que ponga un MI (4) e intenta cambiar el final. En este 


extracto, se observa un intento de componer juntos manifestado por los cuatro alumnos, 


colocados alrededor del papel y con antaras que cada uno dispone. Carlos, Víctor y Arno 


dialogan para componer. Sacha participa tocando las notas pero no habla. Van tocando y se 


van diciendo las notas que tocan o que escriben. Prueban sus ideas y las intercambian. 


Señalan cada nota que tocan en el pequeño papel. Comparten sus conocimientos (“está 


cuantas después”) y sus ideas (“no, LA, una sola”) con sus ayudas (“poné MI”).  


Esta forma de colaboración es identificada también en otro extracto durante la primera 


lección de composición de otro grupo (grupo 1). Recordemos que la docente Geneviève 


también propuso a sus alumnos realizar una melodía de cuatro compases pero con un 


acompañamiento rítmico. Después de componer el ritmo (ver ejemplo 12), Ana, Cécile y 


Xavier continúan con la composición de la melodía (ver imagen póster 4).  
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Imagen póster  4 


En el siguiente ejemplo, transcribimos los diálogos de Ana, Cécile y Xavier:  


Ejemplo 14 Organización de notas entre tres alumnos (G1) 


1. Ana : tu fais / (y toca la nota DO 
sobre el metalofón) 


2. Cécile: Voilà// non 
3. Ana : on fait par groupes, un 


groupe, et// (mirando la partitura) 
4. Cécile: (probando las notas se 


equivoca) noire, noire (entre Ana y 
Cécile tratan de crear la melodía 
sobre el metalofón. Xavier ayuda 
ejecutando la otra línea rítmica con 
sus cascabeles.)  


 (Tocando sobre el metalofón las 
notas DO, DO, DO, RE, RE, RE, 
RE , DO, DO, DO, RE, RE, RE, 
RE, DO, Ana y Cécile cantan a la 
vez mientras Xavier acompaña con 
los cascabeles)  


5. Ana: noire, noire, noire quatre 
double, noire, noire, noire, quatre 
double, noire 


6. Cécile: noire, noire, noire quatre 
double, noire, noire, noire, quatre 
double,  noire 


7. Xavier: Oui 
8. Ana: C'est facile, je vais faire ça? 
9. Cécile: Je vais vite la faire (Cécile 


toma la hoja con pentagramas y 
Ana se dedica a ensayar la 
melodía) 


1. Ana: tú haces/(y toca la nota DO 
sobre el metalofón)  


2. Cécile:  Aquí//no 
 3. Ana: hacemos por grupos, un 


grupo, y// (mirando la partitura) 
4. Cécile: (probando las notas 


equivocadas) negra, negra (entre 
Ana y Cécile tratan de crear la 
melodía sobre el metalofón. Xavier 
ayuda ejecutando la otra línea 
rítmica con sus cascabeles.)  


       (Tocando sobre el metalofón las 
notas DO, DO, DO, RE, RE, RE, 
RE, DO, DO, DO, RE, RE, RE, 
RE, DO, Ana y Cécile cantan a la 
vez, mientras Xavier acompaña con 
los cascabeles) 


5. Ana: negra, negra, negra cuatro 
semi, negra, negra, negra, cuatro 
semi, negra  


6. Cécile: negra, negra, negra,  cuatro 
semi,   negra, negra, negra, cuatro 
semi, negra  


7. Xavier: Sí 
8. Ana: Es fácil, ¿voy a hacer eso? 
9. Cécile: Lo hago rápido (Cécile 


toma la hoja con pentagramas y 
Ana se dedica a ensayar la 
melodía) 
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Ana propone la nota DO (1) y propone también organizar grupos de mismas notas (3). 


Entre ellas dialogan (1; 3) para proponer (tú haces; hacemos por grupo), para decir (2) lo 


que hacen (Aquí // no), para tocar y decir el ritmo (negra, negra,…) y cantan las notas. Ana 


y Cécile se centran en la ideación de una combinación de notas para componer la melodía. 


Xavier realiza el ritmo cada vez que Cécile recomienza las primeras notas ya ideadas de la 


melodía que se organiza. Cuando la melodía termina de organizarse con las notas RE y DO 


(ideas de Cécile y de Ana), Xavier dice “Sí” (6) aceptando lo que se ideó. Ana (7) 


comprende que se trata de una melodía simple y se propone ejecutarla (Es fácil, ¿voy a 


hacer eso?). Cabe destacar que más tarde, durante el mini-recital, la melodía es ejecutada 


por Cécile. Ana, prueba tocarla. Al lograr tocar la melodía por primera vez, Ana ve que es 


fácil y decide ensayarla junto al acompañamiento de Xavier. Mientras Cécile se dedica a 


escribirla en el pentagrama.   


Ambos grupos, (el grupo 1 y el grupo 3) logran colaborar con diálogos y probando las 


notas con los instrumentos para componer. Presentamos un tercer ejemplo con un extracto 


de la segunda lección de composición que el grupo 2’ recibiera.  


 


Imagen póster  5 


Recordemos que en su segunda lección, el docente Ulises compone una secuencia de 


acordes en la guitarra y la escribe en el pizarrón. Luego, el grupo 2’ (Mara, Emanoel y 


Joaquim) debe componer un acompañamiento de acordes en guitarra (Emanoel y Joaquim) 


de cuatro compases. Sobre estos acompañamientos, deben componer una melodía de una 


nota del acorde por compás para ser tocada con flauta dulce (Mara). 
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Ejemplo 15 Ideas y encadenamientos de notas y de acordes compartidos entre tres alumnos (U4) 


1. Mara: não tem DO, MI b (mirando 
lo que hacen sus dos camaradas);  


2. Emanoel: ¿Cómo é faito isse 
acorde?, Um momento, um 
momento (prueba en la guitarra) 


3. Joaquim: SOL, SOL (mostrándolo) 
4. Emanoel: Não tem quatro tempos 


(probando los cuatro acordes MI, 
DO, RE, MI en cuatro compases) 


1. Mara: no tiene DO, MI b (mirando 
lo que hacen sus dos camaradas);  


2. Emanoel: ¿Cómo se hace ese 
acorde?, Un momento, un momento 
(prueba en la guitarra) 


3. Joaquim: sol, sol (mostrándolo) 
4. Emanoel: No tiene cuatro tiempos 


(probando los cuatro acordes MI, 
DO, RE, MI en cuatro compases) 


 


En este ejemplo, Mara (1) les dice a sus compañeros que el acorde de MIb no tiene la nota 


DO (no tiene DO, MIb). Emanoel se pregunta (2) entonces cuáles son las notas del acorde 


para poder tocarlo (¿Cómo se hace ese acorde?). Joaquim sigue probando con su guitarra y 


le dice que es la nota SOL (4). Mientras siguen tocando, Emanoel le dice que no hay aún 


cuatro compases72 (4). Los tres alumnos comparten sus ideas y sus conocimientos (notas del 


acorde y posiciones de los acordes) mostrando y tocando a la vez para lograr una cadena de 


acordes y las notas de los mismos que deben organizar para lograr una melodía.   


La circunstancia de ciertas colaboraciones conseguidas en estos intentos compositivos, 


estaba a menudo marcada por un diálogo superpuesto a pruebas instrumentales de dos o más 


alumnos. Puede observarse que uno de los alumnos habla pero no ejecuta (Mara) o, por el 


contrario, ejecuta pero habla poco (Xavier) sin decir las notas ni las figuras. El trabajo del 


grupo se centra en la ideación de lo que se compone. Unidos en la ideación y en la 


organización de los sonidos, de manera colectiva, los alumnos comparten la meta y el 


intento de componer su melodía, su ritmo o su combinación de acordes con las ideas de cada 


uno.   


Colaboraciones para negociar las ideas 


En determinados momentos, los tres grupos verifican sus ideas y deciden si una nota o una 


organización de notas (ritmo, melodía, acordes) se acepta o no. A través de acuerdos y 


                                                   


 
72 Emanoel confunde aquí los compases con los tiempos: dice “cuatro tiempos” en vez de decir “cuatro compases”.  
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desacuerdos, los alumnos negocian lo que propone uno de los alumnos o el grupo mismo. 


Esto sucede inmediatamente después de ciertas colaboraciones para combinar los sonidos.  


a. Con acuerdos 


Inmediatamente, durante la escritura de las ideas del grupo 3 (segunda lección de Martina), 


se observan conversaciones con algunos acuerdos entre los alumnos. En la imagen póster 6 


presentamos el momento anterior al ejemplo 16 en el que Carlos y Víctor tocan y corrigen 


sus notaciones producidas sobre el pequeño papel blanco (ver imagen póster 6). En el fondo, 


se ven Sacha y Arno. Ambos prueban otra idea melódica en la antara.  


 


Imagen póster  6 


Luego, Arno muestra la melodía, ejecutando su antara, a Carlos y Víctor. Luego Arno dice:   


Ejemplo 16 Alumnos de acuerdo con una propuesta de cambio del final de la melodía (M4) 


1. Arno: ¿mirá no? (Los cuatro cantan o tocan la 
antara: sol – sol – sol – sol – mi – re – sol -  sol – 
sol) 


2. Carlos: va a quedar73 (toca nuevamente) 
3. Víctor: queda mejor ↑ (la docente se acerca, toma la 


partitura y la lee) 


                                                   


 
73 “Va a quedar” en el lenguaje regional significa “esto va a marchar bien”  
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Sacha y Arno proponen al grupo un cambio en la melodía que se está escribiendo (1). Los 


cuatro comparten la nueva idea melódica cantándola y tocándola. Carlos (2) está de acuerdo 


diciendo que esta idea va marchar bien (va a quedar) y la toca nuevamente. Víctor (3) 


también está de acuerdo y dice que “queda mejor” que aquella que supuestamente habían 


ideado antes.  


El extracto siguiente muestra otra forma de colaborar para ponerse de acuerdo mientras 


componen. El grupo 1 (Ana, Cécile y Xavier) realiza otra tarea de composición durante la 


segunda lección de Geneviève. Recordemos que en esta segunda lección, este grupo debe 


componer dos melodías pentatónicas diferentes para metalofón con acompañamiento rítmico 


para pandero y sambina con dos pares de platillos. Los alumnos tienen la obligación de 


escribir su partitura en una hoja con pentagramas y luego ejecutarla frente a la clase (ver 


figura 21, momentos 3).  


Ejemplo 17 Alumnos de acuerdo con una fórmula rítmica propuesta (G2) 


1. Ana: Il était a combien ? (…) 
2. Cécile: A Huit (…) 
3. Ana: Ah oui (La docente se acerca 


y los observa) 
4. Xavier : Et là on // Puis là c’est 


doubles croches ?/// un, deux 
(Cécile toca sobre el padero que 
sostiene Ana :  NEGRA, NEGRA, 
DOS CORCHEAS, NEGRA) 


5. Ana : (mira hacia arriba, parece que 
repite el ritmo en “la cabeza” 
moviéndose ) Ah ouais↑ 


6. Xavier: (señalando la partitura le 
muestra a Cécile que debe escribir) 
un, deux, un, deux, trois (tocando 
el ritmo). 


7. Ana : (tocando en el pandero) un, 
deux 


1. Ana: ¿Era de cuánto? (...)  
2. Cécile: De Ocho (...)  
3. Ana:  Ah sí (la docente se acerca y 


los observa)  
4. Xavier: ¿Y allí / pues allí son 


semicorcheas?// /  un, dos (Cécile 
toca sobre el pandero que sostiene 
Ana: NEGRA, NEGRA, DOS 
CORCHEAS NEGRA)  


5. Ana: (mira hacia arriba, parece que 
repite el ritmo en "la cabeza" 
moviéndose) Ah sí↑ 


6. Xavier: (señalando lo partitura le 
muestra a Cécile que debe escribir) 
un, dos, un, dos, tres (tocando el 
ritmo). 


7. Ana:  (tocando en el pandero) uno, 
dos 


 
 


En este ejemplo, los tres alumnos colaboran para organizar los golpes del ritmo que 


acompaña la melodía. Xavier pregunta si se pueden colocar semicorcheas (4). Cécile toca 


una propuesta rítmica. Pareciera que Ana la repite interiormente sacudiendo la cabeza (5) y 
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dice “Ah sí”. De esta manera, Ana acepta la idea de Cécile y la repite (7) sobre el 


instrumento. Mientras, Xavier (6) la acepta indicándole a Cécile cómo debe escribirla a 


través de números (un, dos, un, dos tres).  


En el grupo 2, todos los acuerdos examinados no son siempre verbales. Las ideas son 


aceptadas de manera musical ya que se toca la nueva idea y no se la abandona.  


En todos los ejemplos estudiados, se evidencia que cuando los alumnos creen que la idea 


propuesta marcha bien, se ponen de acuerdo con palabras o con gestos y la idea queda 


aceptada. 


b. Con desacuerdo y disputa 


En otros cortos instantes de estas tareas de composición, los tres grupos tienen algunos 


desacuerdos. Estos se producen negando lo que otro propone. De esta manera, estos 


desacuerdos sirven para que el grupo continúe con las ideas o la organización sonora que 


había surgido precedentemente. En el ejemplo 18, identificamos un corto episodio de la 


tarea de composición del grupo 2’. Emanoel, después del extracto ilustrado en la secuencia 


15, propone tres acordes con su guitarra: 


Ejemplo 18 Desacuerdo a una propuesta de encadenamiento de acordes (U4) 


1. Emanoel: Fazemos com LA, SOL,  
RE 


2. Joaquim: (negando con la cabeza le 
responde) Não, não, não, com SIb 
(Emanoel no contesta)  


3. Mara: (escribiendo los mismos 
acordes del pizarrón pero en el 
desorden) SI - LA - SOL - DO -  
RE. (mientras entre Joaquín y 
Emanoel exploran otros acordes) 


1. Emanoel: Hacemos con LA, SOL, 
RE 


2. Joaquim: (negando con la cabeza le 
responde) No, no, no, con SIb 
(Emanoel no contesta)  


3. Mara: (escribiendo los mismos 
acordes del pizarrón pero en el 
desorden) SI - LA - SOL - DO -  
RE. (mientras entre Joaquín y 
Emanoel exploran otros acordes) 


 
Esta es una muy pequeña interacción verbal entre ejecuciones musicales. En este pequeño 


intercambio, el encadenamiento de acordes propuesto por Emanoel (hacemos con LA, SOL, 


RE) no es aceptado por Joaquim. Mientras este último toca (2) le dice “No, no, no” y niega 


también con sus gestos. El desacuerdo de Joaquim es aceptado por Emanoel sin discutir 


más. Mientras ambos siguen tocando con sus guitarras, Mara (3) escribe los acordes en el 
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papel (ver imagen póster 9). Ella escribe las notas dictadas por Emanoel (LA, SOL, RE) más 


el SI propuesto por Joaquim.  


En el ejemplo 19, vemos otro desacuerdo encontrado en el grupo 3 (durante la segunda 


lección de Martina).  


Ejemplo 19 Disputa entre dos alumnos (M4) 


1. Sacha: (cantando) MI, MI, MI, MI, RE 
2. Docente «M»: a ver tocá acá ¤<1529393> Docente «M»: Hasta ahí tenés MI-MI-


MI-MI- RE (…) Docente «M»: ¿Más lento no? MI, MI, MI, MI, RE. Bueno piensen 
lo que sigue xxx ¤<1561696> (Sacha toma el papel y corrige; Carlos prueba SOL, 
SOL, SOL, SOL; la docente se aleja.) (…) 


3. Sacha: No la sabemos (Cantan RE, RE, RE, RE, SI) 
4. Víctor: mirá Arno, mirá Arno, MI-MI-MI-MI / RE (Sacha, terminando de escribir, 


sonríe)  
5. Arno: biennnnnn (aplaudiendo) 
6. Carlos: (se da cuenta que Sacha borró lo que había escrito y pegándole una 


cachetada le dice) ¡no! … Me lo borraste // me re cagó este bobo (Borra y escribe 
nuevamente su nota) 


 


Después que Sacha (1) mostrara la primera parte de la melodía compuesta a la docente 


Martina, esta les propone (2) que continúen con la composición de la segunda parte. 


Mientras la docente se aleja, Carlos prueba en su antara algunas notas. Sacha (3) dice “no la 


sabemos”. En realidad no puede saber cantar o tocar algo que aún no se ha compuesto. 


Quizá haya querido decir que aún falta terminar de componerla o bien que aún no la saben 


en el sentido de no haberla creado. En todo caso, Sacha comparte con sus compañeros una 


observación. Luego, cantan otras notas mientras Sacha (4) escribe el nombre de las notas.  


Arno (5) aplaude, sonríe y dice “¡bien!” por lo que Sacha logró escribir. En la imagen póster 


7 ilustramos el momento preciso en el que Carlos (6), toma el papel que Sacha escribió. 


Carlos se da cuenta que le borró una nota escrita.  
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Imagen póster  7 


Entonces, Carlos le dice: “no, me lo borraste”. Y continúa con palabras fuertes y de 


manera agresiva. Esta pequeña disputa dura pocos segundos. Luego, ambos y el grupo 


siguen colaborando para ensayar la melodía compuesta.  


En estos dos ejemplos, los alumnos se oponen. En el primero, pareciera que la naturaleza 


del desacuerdo del grupo 2 es que una idea marche bien para lograr la composición (el 


acorde SIb en el encadenamiento) y que no hay que cambiarla (según Joaquim). En el 


segundo, al no estar de acuerdo que se borre parte de la melodía compuesta, el desacuerdo 


sirve para conservar lo que se había escrito. A través de desacuerdos, los grupos pueden 


cambiar su idea compositiva con una nueva idea (un acorde o un cambio de nota escrita) o 


conservar su idea compositiva (un acorde o una nota escrita) rechazando la nueva idea 


propuesta. Estos desacuerdos son muy cortos y no existe una real discusión sobre qué 


acordes o qué notas escoger para que la composición sea mejor o más bella. Pareciera que 


las nuevas ideas de Emanoel y de Sacha no son consideradas como ideas sino como errores 


a lo que ya se había ideado antes. Quizá, aquí, el desacuerdo de los alumnos es una simple 


corrección como si lo que se idea primero es considerado como lo correcto; y lo que se 


propone por prueba o por error puede ser considerado como incorrecto. En este caso, los dos 


ejemplos (18 y 19) ilustrarían simplemente un desacuerdo entre alumnos para conservar 


únicamente la primera idea.  
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Colaboraciones para escribir sus producciones  


En algún momento de la tarea de composición, existe un cambio de colaboración entre los 


alumnos cuando comienzan a escribir la partitura con diferentes notaciones más o menos 


convencionales, signos (notas) o textos (nombres de notas o acordes escritos con letras). Por 


momentos, un solo alumno o varios alumnos escriben el ritmo, la melodía o el 


encadenamiento de los acordes. Hemos identificado dos formas de colaborar para escribir 


estas partituras. Una de las colaboraciones entre alumnos para escribir sus partituras ocurre 


después que la producción musical se haya efectuado por memoria. Otra colaboración 


ocurre durante la misma producción, mientras los alumnos van ideando nota por nota. En 


estas dos formas de colaborar, mientras componen, de manera colectiva los alumnos unen 


sus esfuerzos para que lo que la música pueda ser escrita.  Esto lo vemos en los ejemplos 13 


y 17 que ilustramos más arriba. En el ejemplo 13, Víctor, Arno y Carlos idean sus melodías 


mientras van escribiéndolas, tachando y cambiando notas. En el ejemplo 17, Ana, Cécile y 


Xavier idean su ritmo y lo escriben. También, en el ejemplo 15, Mara va escribiendo lo que 


Emanoel y Joaquim van tocando y organizando como encadenamiento de acordes. Estas 


colaboraciones permiten que las ideas puedan ser registradas en el papel. Y, vice-versa, 


mientras que se anota o se escribe lo que se compone, las ideas pueden ir siendo 


influenciadas. A continuación, estudiamos algunos ejemplos que ilustran dos formas de 


colaboración: aquellas en las que los alumnos se centran para escribir mientras se va 


produciendo (durante) o para escribir lo producido (después). 


a. Centrándose en la escritura de la pieza mientras la van produciendo 


Durante la segunda lección de composición de la docente Martina, después que el grupo 3 


compusiera la primera parte de la melodía74 (dos primeros compases) con las antaras, el 


docente propone, a los alumnos, que avancen con la segunda parte de la melodía.  


                                                   


 
74 Miq, miq, miq, miq, rew 
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Imagen póster  8 


Sacha toma el papel y Carlos prueba nuevas notas con su antara. Luego Carlos toma el 


papel (imagen póster 8) y comienza a escribir las notas que él viene de tocar:  


Ejemplo 20 Edición y verificación de las notas (M4) 


1. Carlos: así, MI en la primera que tocaste // ¿RE? (Carlos 
escribe nuevamente las buenas notas)  


2. Víctor: (toca las notas) MI, MI, MI, MI, RE después, después, 
después Carlos, // después esperá / después (toca) SOL, SOL, 
SOL, SOL, LA (y dice) esto no es la //  (ubica con el dedo 
cada nota sobre cada tubos de la antara, diciendo) do, re, mi, 
fa, sol, la, si, do; Mientras, Arno y Sacha quedan en silencio y 
esperan que los Víctor y Carlos terminen de escribir la 
melodía. Luego Arno se dirige hacia el escritorio para 
cambiar su antara por otra.) 


3. Carlos: Pero así quedarían, mirá, mirá (toca MI, MI, MI, MI, 
RE // SOL, SOL, SOL, SOL, LA //) 


4. Víctor: Quedaría así, mirá si fuera mi, mi, mi, mi, mi, re 
(señalando cada nota en el papelito, Sacha observa. Arno 
cambia de antara) esperá, SOL, SOL, SOL, SOL, LA //  
queda mejor, queda así (repite las notas) 


 
Carlos (1) escribe en el pentagrama las notas que había probado antes con la antara. Luego, 


Víctor (2) verifica tocando con su antara los cuatro SOL que Carlos tocara antes y le agrega 


un LA al final. Le dice (a Carlos) que espere, ya que él tiene una nueva nota (LA). Duda si 


la nota compuesta es LA u otra nota (“esto no es LA //  do, re, mi, fa, sol, la, si, do”). Carlos 


(3) comparte su idea. Víctor (4), señalando las notas escritas en el papel, muestra cómo 
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quedaría la melodía compuesta y la toca señalándola (“Quedaría así mirá si fuera mi, mi, 


mi, mi, mi, re//  esperá, sol, sol, sol, sol, la//  queda mejor, queda así”) (ver figura 24).  


 


 


Figura  24 Melodía ejecutada 


En este extracto, se identifica una colaboración de naturalezas diferentes en cada alumno. 


Sacha y Arno observan a sus camaradas observándolos en silencio sin interrumpirlos y sin 


hacer otro tipo de actividad (salvo ir a buscar otra antara). Carlos, y luego Víctor, verifican 


las notas y su escritura mientras tienen la nueva idea de finalizar con la nota LA y la 


escriben. De diferentes maneras, los dos alumnos, Carlos y Víctor, colaboran en lograr la 


edición más fiel a lo que se va componiendo. El papel, sobre el cual se escribe lo que se va 


componiendo, sirve de objeto material con el cual todos se centran para registrar sus ideas y 


para modificar a su vez las ideas y la notación. 


En la imagen póster 9, ilustramos un instante que identificamos con la misma forma de 


colaboración que el ejemplo 20. El grupo 2’, durante la segunda lección del docente Ulises, 


se encuentra componiendo una melodía para ser tocada luego con la flauta dulce y con su 


acompañamiento de acordes a dos guitarras. No constamos con un protocolo como ejemplo 


ya que los alumnos solo tocan y escriben durante este instante.  
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Imagen póster  9 


En esta imagen podemos observar cómo Mara va escribiendo, en su cuaderno, los acordes 


que sus compañeros le dictan mientras van ejecutando las ideas. Joaquim le muestra a 


Emanoel un rasgueo75 que él conoce. Emanoel lo hace y Joaquim, sonriendo, trata de 


imitarlo. Mara va tomando nota de los acordes. El escrito de Mara y la ideación y 


organización de los acordes de Emanoel y Joaquim van siendo simultáneos. Los dos van 


tocando y Mara va escribiendo lo que observa. Emanoel y Joaquim contribuyen a la 


ideación a dúo y al dictado de acordes. Mara contribuye con la reproducción escrita de los 


acordes.  


En estos ejemplos, como otros que se identificó bajo esta forma de colaboración, los 


alumnos idean, organizan, tocan y notan. Algunas veces, uno o dos alumnos observan, pero 


con su silencio, de alguna manera, contribuyen en la escritura con su atención ya sea 


esperando que la idea aparezca o consintiendo la idea del otro sin aportar la suya. 


b. Centrándose en la escritura de la pieza ya producida y memorizada 


Otras colaboraciones para escribir las ideas ocurren cuando los alumnos, al terminar una 


composición, la ensayan de memoria y luego la escriben en el papel.  


En la imagen póster 8, presentamos un ejemplo de esta forma de colaboración a través de 


siete fotos que secuencian un extracto de la tarea de composición de Ana, Cécile y Xavier 


(continuación de los extractos presentados en los ejemplos 10, 12 y 14).   


                                                   


 
75 Tocar las cuerdas de la guitarra rozándolas a la vez con las puntas de los dedos. 







 


 


 


 


 


 


 


                             


 


                   


Imagen póster  10 
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1
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Cécile (metalofón), Ana (Pandero) y Xavier (Cascabeles) ensayan la melodía (compuesta 


por ellos pero aún no escrita) con su acompañamiento rítmico (ya compuesto, transformado 


por el escrito de su docente). Luego, al minuto 13’30’’ de la lección (foto 1), Cécile toma el 


papel con pentagramas para escribirla. Durante 20 segundos, Ana se asocia a Cécile para 


ayudarla recordando y señalando el orden de las notas de la melodía sobre las lamas del 


metalofón.  Xavier se une a ellas, tocando el acompañamiento rítmico con los cascabeles. Al 


minuto 13’53’’ (foto 2), Ana y Xavier miran a los otros grupos durante 14 segundos. Cécile 


sigue escribiendo. Al minuto 14’07 (foto 3), Ana, con el pandero, y Xavier, con los 


cascabeles, tocan juntos el acompañamiento rítmico. Luego, mientras Ana toca nuevamente 


la melodía sobre el metalofón, Xavier observa lo que Cécile escribe. Al minuto 14’43’’ 


(foto 4), Xavier señala a Cécile una nota que debe corregir (ponla acá). Al minuto 14’54’’ 


(foto 5), Cécile toca lentamente la melodía en el metalofón y verifica si corresponde con el 


escrito. Ana y Xavier la escuchan y al finalizar, Ana le dice “Sí, es eso”. Al minuto 15’08’’ 


(foto 6), Cécile escribe las últimas notas de la melodía. Mientras, Ana y Xavier tocan una 


vez más el ritmo con el pandero y los cascabeles. Luego, los tres ensayan nuevamente la 


melodía con el acompañamiento. Al minuto 15’49’’ (foto 7), Ana toma la partitura (ver 


figura 25) en sus manos para leerla. Luego, los alumnos la ejecutan juntos. 


 


Figura  25 Partitura producida por el grupo 1 


 


En este episodio, que dura dos minutos y diecinueve segundos, los alumnos se asocian para 


escribir la melodía ya creada. Si bien es Cécile quien escribe la melodía (1-7) y quien la 


ejecuta en los ensayos (7), en este extracto se identifica una colaboración en la que los 


alumnos se asocian para lograr el registro escrito de su melodía compuesta. Por momentos, 


cuando Cécile puede continuar sola en el escrito, Ana y Xavier se unen para ensayar el 


acompañamiento rítmico (3; 6). Pero cuando Cécile deja de escribir y mira el metalofón, sus 


compañeros siguen asociados a ella para corregir (4), para verificar que lo escrito 


corresponde a lo que se creó (Sí es eso) y para continuar con el ensayo (7) de la pieza creada 


una vez que su melodía se termina de escribir. En otros extractos examinados, también 
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observamos que cuando el alumno que escribe no necesita de la ayuda de sus compañeros, 


estos ensayan o tocan, en sus instrumentos, otras piezas que ya conocen. 


Colaboraciones para culminar y ensayar la música producida 


Antes de presentar a la clase la pieza creada, cada grupo la prueba y la ensaya por voluntad 


propia o a pedido del docente. Este momento de ensayo se distingue de otros momentos de 


ejecución, ya examinadas en algunos ejemplos anteriores, que sirven para idear, organizar, 


verificar o retener los sonidos que se crean o escriben. Estos momentos de terminación de la 


producción musical y de su ensayo, hacen parte de la producción de los alumnos y, 


generalmente, ocurren al final de la tarea de composición. Durante la terminación y el 


ensayo de sus piezas musicales compuestas, los alumnos no ajustan ni corrigen sus 


composiciones. Las ensayan ejecutándolas con sus compañeros para presentarlas a 


continuación durante el mini-recital frente a la clase. 


Al menos en una de las dos lecciones de composición observadas, los tres grupos han 


realizado un tal ensayo. En ellos, identificamos un momento de colaboración en la que los 


alumnos se dan cuenta que la pieza se ha compuesto y que pueden ensayarla. Si las 


composiciones no se escribieron sobre un papel durante su producción, estos ensayos 


suceden antes de escribir, durante la escritura y después que la pieza esté escrita. Esta 


última forma de colaboración corresponde a la ocurrida en el ejemplo descrito en la sección 


anterior que ilustráramos en la imagen póster 10 en la que Ana, Cécile y Xavier componen, 


escriben y ensayan a la vez su composición durante la primera lección de Geneviève. Si las 


composiciones se van escribiendo a medida que se la va creando, los ensayos ocurren 


después. En la imagen póster 11, podemos observar tres instantes de ensayos de los alumnos 


con sus instrumentos y que describimos a continuación.  







Actividad creativa en contextos escolares de educación musical: formas de colaboración entre alumnos y acciones del docente  Marcelo Giglio 


214 


 


 


 


        


 


Imagen póster  11 


a. Compartiendo el placer de haber terminado de componer la nueva pieza musical 


Evidentemente, en algún instante de la tarea de composición, todos los grupos ejecutan por 


primera vez la versión completa que luego tocaran en el mini-recital frente a la clase. En la 


primera foto que se encuentra a la izquierda de la imagen póster 11, podemos ver al grupo 1 


que ensaya por primera vez una vez que la melodía fuera terminada. Cécile toca la melodía 


para verificar lo escrito con lo ejecutado. Ana y Xavier la acompañan rítmicamente con sus 


instrumentos. Cuando Cécile toca el DO final de la melodía, mira a sus camaradas y lo 


Grupo 1, lección 2 


Grupo 2’,lección 2 


Grupo 3’, lección 2 
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escribe. Una vez más, los alumnos tocan la melodía entera y el ritmo con sus instrumentos. 


Es la primera vez que la tocan en su versión final. Cuando terminan de tocarla, se sonríen y 


Ana sube bien alto su mano derecha diciendo “¡sí!”. El acto de levantar la mano y decir “sí”, 


pareciera ser una manera de asociarse a sus compañeros para indicar que se ha logrado 


componer la pieza. Existe una voluntad de combinar los sonidos, de escribirlos o de ensayar 


la música compuesta. Pero, al darse cuenta que la pieza está compuesta parece no estar 


anticipado. Como en este, en otros ejemplos los alumnos manifiestan placer al darse cuenta 


que su creación existe y se puede tocar. A su vez, los alumnos comparten este logro (la 


pieza terminada) diciendo “sí” (grupo 1), con miradas (grupo 2) o con aplausos (grupo 3). 


Generalmente, después es este instante, los grupos comienzan a ensayar si aún les queda 


tiempo para ello. 


b. Aprender a ejecutar la pieza musical ya producida 


Los ensayos pueden servir para que los alumnos aprendan la pieza que compusieron y 


escribieron. A diferencia de la melodía que Cécile ejecuta toca por primera vez en el 


ejemplo anterior, otras melodías pueden ya estar escritas en su versión final, pero sus 


compositores no la pueden ejecutar aún de corrido. En la tercera foto, que se encuentra a la 


derecha de la imagen póster 11, una vez que la melodía fuera terminada y escrita, el grupo 3 


trata de tocarla de manera completa. La docente pasa y les indica con qué pasos deben 


continuar “Practiquenló, leanló bien /les quedan cinco minutos / vamos”. Como efecto de 


esta indicación, los alumnos se unen en un esfuerzo para aprender a tocar la melodía en la 


antara y ensayarla. No todos la leen. Pero se sostienen entre ellos mirándose y tocando 


juntos. Luego, durante el mini-recital, los alumnos de este grupo tuvieron problemas de 


sincronización. La docente les propuso tocarla otra vez y los cuatro alumnos lograron 


ejecutar la melodía completa.  


c. Ensayar la pieza musical ya compuesta 


Una vez que la pieza estuviera compuesta, esto quiere decir memorizada y escrita en el 


papel, algunos grupos la ensayan para practicarla. En la foto del grupo 2 (lección 2), que se 


encuentra en la imagen póster 11, vemos Mara que termina de anotar la última versión de 


los cinco acordes. Joaquim y Emanoel los ensayan. Mara dice “SI, LA, SOL, DO, RE”, 
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indicando los acordes76 que ella anotó y que Joaquim y Emanoel deben tocar. El docente se 


acerca y les dice “Díganme, /Mara // ¿Está listo?” [“Dígame, Mara, ¿Esta pronto?”]77. Los 


alumnos responden que todavía están ensayando diciendo “Sí, estamos intentando”. El 


docente les dice “todos terminaron” [todos terminaram]. Mientras, los otros grupos siguen 


ensayando. Más tarde, Mara saca su flauta dulce y va a buscar una banqueta. Se acerca 


nuevamente a su grupo y se prepara para ensayar la pieza. El docente se coloca delante de la 


sala de clase y dice que ahora todos deben volver al frente de la sala [Nós, agora, vamos 


voltar…] haciendo señas de venir hacia él. Y el grupo tiene que terminar de ensayar sin 


haber probado su melodía con la flauta dulce. Luego, durante el mini-recital, el grupo debe 


pasar a ejecutar su pieza. Joaquim y Emanoel tocan bien los primeros acordes pero luego se 


confunden en el acorde de LA4. Mara tiene en sus manos la flauta dulce pero no la ejecuta. 


No pudieron ejecutar su producción completa (melodía en flauta y acompañamiento de las 


guitarras) ya que no se la ensayó con la flauta. Mara colaboró en la escritura de los acordes 


y de las notas. Pero, no ejecutó su flauta dulce. Los compañeros tampoco se lo pidieron. Si 


bien siguieron unidos para ensayar los acordes, les faltó asociarse en un ensayo que 


incluyera la flauta dulce de Mara. Asociarse y unir los esfuerzos en el ensayar y prepararse 


antes del mini-recital es una forma de colaboración decisiva para que la pieza pueda ser 


ejecutada frente a los otros. 


3. Momentos y formas de colaboración entre alumnos para componer en 


grupo 


Como síntesis de lo estudiado en este capítulo, proponemos evocar cada uno de los 


momentos enumerados y sus formas de colaboración entre alumnos para componer. En el 


cuadro 9, ilustramos estas estrategias de los alumnos.  


Una de las colaboraciones que los alumnos utilizan para comenzar la composición es la 


distribución de las labores. Una forma de distribuirse estas labores es de manera implícita: 


sin hablar cada uno toma un instrumento o el papel para componer y cada uno realiza sus 
                                                   


 
76 En realidad, el escrito de los alumnos no corresponde con lo que ensayan. En la guitarra, los alumnos encadenan 


los siguientes acordes: Si menor, RE mayor, SOL mayor, LA4 y Si menor. 
77 En su versión original (U4). 
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labores sin discutirlas antes. Otra forma de distribuirse estas labores es discutiendo esta 


distribución antes de realizarla.  


Todos los grupos continúan combinando sonidos con los instrumentos o escribiendo sobre 


el papel. Estas producciones las realizan centrándose en el trabajo creativo de un solo 


alumno o al en el trabajo creativo de todos para lograr producir su música.  


Cuadro 9 Momentos y formas de colaboración para componer una pieza musical en grupos pequeños 


 


 


Durante ciertos momentos, entre ellos, los alumnos negocian sus ideas. Estas 


negociaciones o decisiones las realizan con acuerdos y desacuerdos. Algunos acuerdos se 


manifiestan con sonrisas y aplausos. Otros acuerdos se realizan a través de diálogos. Los 


desacuerdos se manifiestan a través de un simple “no” o con disputas que duran poco 


tiempo.  


Al escribir la producción musical, los alumnos trabajan juntos para escribir la partitura 


mientras van combinando los sonidos o lo hacen una vez que su producción esta terminada y 
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memorizada. Estas colaboraciones cambian de forma ya que la primera tiene un sentido 


creativo y la segunda tiene más bien un sentido de transcripción del trabajo creativo ya 


realizado por los alumnos. 


Finalmente, los alumnos gozan de ver la pieza terminada y la ensayan bajo diferentes 


formas. Comparten y reconocen que se terminó de componer la nueva pieza musical. Juntos 


aprenden a ejecutarla. O comparten un ensayo para prepararse a tocar la pieza musical 


creada. 
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13. Actividad de los docentes durante la composición de los alumnos 


En este capítulo, describimos qué es lo que sucede cuando el docente se acerca y dialoga 


con el grupo que observamos. Desde este segundo ángulo de observación, nos interesamos 


en saber si el docente se acerca al grupo, si observa su actividad y si dialoga con los 


alumnos. Cabe destacar que las observaciones de lo que sucede cuando los docentes no 


interaccionan con el grupo han sido descritas anteriormente. Algunos ejemplos presentados 


en este capítulo han sucedido antes o después de los ejemplos ilustrados en el capítulo 


anterior. Al identificar los momentos de interacción docente-alumnos, nos concentramos en 


la naturaleza de la actividad del docente a través de sus acciones y discurso. Examinamos y 


describimos la manera en que el docente, con su acción, acompaña a sus alumnos para que 


la composición pueda ser lograda y escrita por el grupo. El orden de estas acciones es 


estructurado según los momentos en que las interacciones docente-alumnos van apareciendo 


en la actividad observada: al comienzo, durante y al final de la tarea de composición de los 


alumnos. 


1. Sosteniendo (scaffolding) la actividad creativa de los alumnos 


Orientando la atención de un alumno a la tarea de composición  


Una de las primeras acciones de los docentes que visionamos en nuestras observaciones es 


la orientación de la atención de un alumno a la tarea que se le dio cuando este parece no 


estar cumpliéndola. El ejemplo siguiente ha sido observado en la primera lección del 


docente Ulises. En esta lección, los alumnos reciben las informaciones de base para 


componer un ritmo en grupos de tres. Joaquim tiene que trabajar con Sabina y Bethania. Él 


no está acostumbrado a colaborar con sus compañeras. Generalmente, se trabaja en clase 


con otros dos compañeros varones que tocan, como él, la guitarra. Es entonces la primera 


vez que Joaquim se separa de su grupo habitual. 
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Imagen póster  12 


Busca su cuaderno que se encuentra en su bolso escolar. Lo toma y se lo entrega a Sabina. 


Luego, Joaquim da la espalda a sus compañeras Bethania y Sabina (ver imagen póster 12). 


Ejecuta la canción “La bamba” en la guitarra. Estos acordes son ejecutados junto a otro 


compañero que se encuentra en otro grupo a su izquierda. El docente lo observa y se dirige 


hacia él, diciendo: 


Ejemplo 21 Orientando la atención de Joaquim a la actividad propuesta 


1. Docente Ulises: Dois minutos para 
fazer isto; Você tem qui (...) 
(dirigiéndose a Joaquim) 


2. Docente Ulises: E seu ritmo? 
(pregunta a Joaquim) 


3. Joaquim: não (mirando al docente y 
moviéndose en dirección de sus 
compañeras) 


4. Docente Ulises: Então (...) (Sin 
responder, Joaquim se acerca a sus 
compañeras para comenzar la 
tarea) 


1. Docente Ulises: Dos minutos para 
hacer esto; Tú tienes que (...) 
(acercándose a Joaquim) 


2. Docente Ulises: ¿Y tu ritmo? 
(pregunta a Joaquim) 


3. Joaquim: no (mirando al docente y 
moviéndose en dirección de sus 
compañeras) 


4. Docente Ulises: Entonces (...) (Sin 
responder, Joaquim se acerca a sus 
compañeras para comenzar la 
tarea) 


 
Según la propuesta del docente, Joaquim debe componer un ritmo junto a Sabina y 


Bethania. No obstante, Joaquim comparte, junto a otro alumno de otro grupo, una tarea de 


ejecución que no corresponde a lo que su docente le propuso. Observando a Joaquim, el 
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docente (1) comienza a repetir su consigna (Dos minutos para hacer esto). Se acerca y 


comienza a orientar su atención a la tarea de composición que debe realizar (2) diciendo qué 


es lo que tiene que hacer (Tú tienes que). Pero sin terminar la frase, comienza a preguntarle 


“¿Y tu ritmo?” (3). Al ver que Joaquim se acerca a sus compañeras, el docente le hace otra 


pregunta (4) “¿entonces?”, infiriendo así que debe colaborar con sus compañeras y que no 


debe ejecutar con su amigo otra canción. A través de esta acción, el docente orienta la 


atención de su alumno a la tarea que debe realizar (componer el ritmo) y a la manera de 


realizarla (en colaboración con sus camaradas) para que logre alcanzar su producción 


musical.  


Interrumpiendo y anunciando el tiempo que resta para terminar la tarea 


En la segunda lección de Geneviève, como en su primera lección y como en las lecciones 


de Ulises y de Martina, hemos visionado una interrupción de la actividad de todos los 


grupos de la clase para anunciar algo a los alumnos. En el siguiente ejemplo, en medio de la 


tarea de composición de Ana, Céline, Xavier y toda la clase, Geneviève dice:  


Docente Geneviève: Je vous rappelle 
que // que vous avez dix minutes / 
pour // ça veut dire que c'est jusqu'à 
moins vingt // pour créer votre 
partition.  


 


Docente Geneviève: Les recuerdo 
que// que tienen diez minutos/ para 
/ eso quiere decir que tienen hasta 
las y veinte/ para crear vuestra 
partitura. 


A diferencia del ejemplo 21, donde el docente Ulises dice a toda la clase que concede 2 


minutos para la realización de la actividad, en este ejemplo, la docente Geneviève 


interrumpe la actividad para completar con una consigna: el tiempo que se concederá a la 


tarea solicitada. En el ejemplo 10, podemos observar que la misma docente interrumpe la 


tarea de la clase para decir: “Aún una cosa // ah tienen // como máximo unos diez minutos”. 


Durante las seis lecciones, los docentes comunican el tiempo impartido o lo repiten apenas 


comenzada la tarea por los alumnos y lo recuerda cuando la tarea está llegando a su final.   


Observando cómo crean los alumnos sin interrumpir ni intervenir 


Durante ciertos instantes de estas tareas de composición, los tres docentes observan cómo 


componen sus alumnos. Como se lo puede observar en las capturas icográficas de tres 
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lecciones diferentes (imagen póster 13), los tres docentes de los tres sitios han dedicado un 


tiempo para observar el trabajo de cada grupo.  


(Grupo 1, sitio 1)                   (Grupo 2’, sitio 4)                     (Grupo 3, sitio 6) 


     


Imagen póster  13 


Sin hablar, sin señalar ni indicar, el docente pasa o se detiene frente a a sus alumnos y los 


mira sin interrumpirlos mientras estos continúan su tarea. Aparte del fenómeno constante de 


mirar al grupo como analizando lo que están realizando, hay en ellos ciertos movimientos 


como conteos de tiempos con la mano, gestos con los cuales se impiden de decir algo. 


Aveces, el docente puede estar observando y, súbitamente, realiza un movimiento brusco 


como si se arrepintiera de interrumpir a los niños. En el ejemplo 22, presentamos un 


extracto en el que un docente que, al escuchar algunos acordes que los alumnos tocaban con 


la guitarra, intenta interrumpirlos:  
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Ejemplo 22 Observar e impedirse interrumpir el trabajo de los alumnos 


 (Ulises se acerca al grupo señalando 
los acordes del pizarrón),  


1. Docente Ulises: Não, não↑// (toda 
la clase para de tocar y el grupo lo 
mira) //  


2. Docente Ulises:  Ah, bon (Se 
interrumpe a sí mismo. Ríe. Quita 
las manos del pizarrón. Mira para 
el piso. )  


3. Docente Ulises:  Seguro (Hace 
gestos de abandono con sus dos 
brazos. Se dirige hacia otro grupo 
mirando la cámara y sonriendo 
como si se hubiera equivocado al 
intervenir. Se dirige hacia otro 
grupo riéndose. Luego, pregunta a 
otro grupo.)  


4. Docente Ulises:  ¿trabalha junto?  
(los alumnos responden que  sí. 
Mirando a un tercer grupo y desde 
el centro de la sala de clase dice 
fuerte…) 


5. Docente Ulises: Agora, você deve 
escrever. 


(Ulises: se acerca al grupo señalando 
los acordes del pizarrón),  


1. Docente Ulises: No, no↑// (toda la 
clase para de tocar y el grupo lo 
mira) //  


2. Docente Ulises: Ah, bueno (Se 
interrumpe. Ríe. Quita las manos 
del pizarrón. Mira para el piso.) 


  
3. Docente Ulises: Seguro (Hace 


gestos de abandono con sus dos 
brazos. Se dirige hacia otro grupo 
mirando la cámara y sonriendo 
como si se hubiera equivocado al 
intervenir. Se dirige hacia otro 
grupo riéndose. Luego, pregunta a 
otro grupo.)  


4. Docente Ulises: ¿trabajan juntos? 
(ellos le responden que sí. Mirando 
al tercer grupo y desde el centro de 
la sala de clase dice fuerte…)  


5. Docente Ulises: Ahora, ustedes 
tienen que escribir 


  
El docente se dirige al grupo (1) para indicar algo (No, no). Luego se retiene (2) como si se 


diera cuenta que no es necesario hacerlo. Se confirma la acción (3) y se sonríe por lo 


realizado.  


Pareciera que la observación del docente sirve para verificar que la tarea de los alumnos 


avanza o para comprender cuál es la dificultad. Hemos identificado momentos de 


observación a los que, seguidamente, los docentes interactúan con los alumnos. A 


continuación, describimos estos momentos.  


Indicando a los alumnos que tienen que ponerse de acuerdo entre ellos 


En otros momentos, después que los docentes explican qué es lo que los alumnos tienen 


que hacer, algunos alumnos comienzan la actividad como si se tratara de realizarla con el 


docente.  
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Imagen póster  14 


En la imagen póster 14, ilustramos el instante en el que la docente Martina trata de tomar 


distancia cuando los alumnos no pueden ponerse de acuerdo para elegir quién toca y quién 


graba. A continuación, presentamos el diálogo:  


Ejemplo 23 Solicitando a los alumnos que se pongan de acuerdo entre ellos 


1. Docente Martina: ° Che, decidan qué instrumentos 
quieren para tocar y cuando lo tienen decidido lo 
buscan y ya graban directamente la versión ¿está? 


2. Carlos: Yo la grabo (mirándola) 
3. Arno: el bombo 
4. Docente Martina: No, se tienen que poner de 


acuerdo entre ustedes y no a mí. Yo no decido nada. 
 


La docente se acerca para indicarles cuáles son los pasos a seguir: elegir un instrumento e 


ir a buscarlo (1). Carlos (2) le dice que quiere grabar y Arno (3) que quiere tocar el bombo. 


Ante estas respuestas de Carlos y de Arno, la docente (4) se niega (no) y explica a sus 


alumnos que se tienen que ponerse de acuerdo entre ellos y termina diciendo “Yo no decido 


nada”. 


En un primer instante, la docente les repite la consigna para que los alumnos logren la 


actividad. Luego, cuando dos alumnos le dicen qué es lo que cada uno quiere tocar como 


instrumento musical, la docente continúa exigiéndoles que colaboren (se tienen que poner 


de acuerdo entre ustedes) y que lo hagan sin su ayuda (y no a mí)  
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Después de este extracto, con algunas disputas, los alumnos siguieron negociando qué 


instrumentos tocar mientras la docente los observa. Cada uno pudo elegir un instrumento 


para tocar y grabar el ritmo compuesto.   


Confirmando a los alumnos que su tarea va en la dirección de lo que se ha solicitado 


Por momentos, los docentes dicen a los alumnos “sí, va bien, continúen”. Generalmente, 


esto sucede cuando un grupo de alumnos muestra al docente una idea musical o la melodía 


escrita en el papel. En el ejemplo 24, presentamos una de estas acciones encontradas en las 


lecciones observadas. La docente está escuchando las ideas del grupo 3’. Estos no pueden 


aún escribir el ritmo:  


Ejemplo 24 Asegurando que la tarea va en la buena dirección 


1. Docente Martina: xxxx está escrito ya DO, SI, LA, SOL (silencio) 
2. Docente Martina: ¡Está perfecto Arno! 
3. Docente Martina: Carlos, ¿no sale el ritmo? // a ver (canta) tam, tam, tam tam 


tammmmmm, ¿escribílo? 
4. Carlos: Seño, Seño / una cosita, ¿va muy largo eso? (ella afirma con un gesto y se 


aleja)  
5. Sacha: (a sus compañeros) ¿tenemos que tocar con eso? 
6. Arno: es muy rápido (RE) reeeeeee (última nota que es una redonda) 


 


La docente, al observar que el grupo ya tiene algunas notas escritas (1), les confirma que 


está muy bien lo que compusieron y escribieron (Está perfecto). Luego, les indica que 


tienen que seguir con la escritura del ritmo (3). Carlos le pregunta si la última nota es larga 


(4).  La docente responde que sí (4). Luego los alumnos siguen probando cómo escribir la 


nota larga (6).  


En este ejemplo, a través de la confirmación del docente, los alumnos parecen comprender 


que la melodía está bien escrita y que corresponde a lo que se les ha solicitado realizar. Esto 


puede traer aparejado, como efecto, el hecho de que el grupo pueda estar seguro que puede 


continuar y ensayar la obra creada.  







Actividad creativa en contextos escolares de educación musical: formas de colaboración entre alumnos y acciones del docente  Marcelo Giglio 


226 


 


Sosteniendo a los alumnos con ciertos conocimientos para que puedan escribir su 


composición 


Identificamos otra acción del docente que sostiene a los alumnos para poder escribir las 


notas en el papel. Durante ciertos instantes de escritura de la música compuesta por los 


alumnos, los tres docentes les dan algunas informaciones sobre lo que los alumnos aún 


ignoran o no recuerdan para lograr escribir la partitura.  


 


 


Imagen póster  15 


En el ejemplo 25, durante la primera lección de la docente Martina, después de haber dado 


la consigna de componer un ritmo para ser tocado por varios instrumentos (ver ejemplos 11 


y 24), esta se acerca al grupo para observar su trabajo. Este grupo (Grupo 3) compone un 


ritmo para cuatro instrumentos alternados: 


Ejemplo 25 Enseñando los signos de las figuras a sus alumnos mientras escriben su ritmo 


1. Marcos: hacemos cuatro // eh, cuatro de un lado (la 
docente los observa) 


2. Carlos: con el bombo 
3. Arno: bommmm 
4. Docente Martina: Sí pero las corcheas son cortas, no 


son así. Tenés que / volver a escribir (...) 5 con el 
bombo, cortas, a ver cómo podés (...) golpes con el 
bombo ¿sin el corte? (los alumnos prueban el ritmo 
junto a la docente) 


5. Docente Martina: golpean negras antes del corte 







Actividad creativa en contextos escolares de educación musical: formas de colaboración entre alumnos y acciones del docente  Marcelo Giglio 


227 


 


6. Arno: La hacés así pum, tum, tum, tum 
7. Sacha: Y con eso no son negras 
8. Docente Martina: No, son corcheas porque están 


enganchaditas con los corchetes  
9. Sacha: ah, Sí 
10. Docente Martina: las negras son esas sueltas 


(señalando en el pizarrón)  
(…) 
11. Carlos: ¿esta? (señalando una blanca con puntillo) 
12. Docente Martina: No, esta es una blanca  
13. Marcos: Esta (señalando una negra)  
14. Carlos: estas son negras (señalando también una 


negra en el pizarrón) 
15. Sacha: Con dos, sí, con estas (señalando en la 


partitura) 
16. Docente Martina: claro 
17. Marcos: bien apartadas, ¿no? Cuatro negras 


(afirmando con los dedos de la mano) 
 


 


Primero, la docente observa cómo los alumnos escriben el ritmo mientras lo van 


componiendo (1-3). Los alumnos van poniéndose de acuerdo sobre la cantidad de notas 


(hacemos cuatro) que deben ejecutarse con el bombo (2). Al ver que están escribiendo 


negras, la docente interviene y les dice “Sí, pero las corches son cortas, no son así. Luego, 


los alumnos siguen escribiendo (6-7) y la docente no les dice cómo escribir. Tampoco lo 


hace por ellos. Su información se limita (8) a lo que los alumnos no saben: escribir las 


corcheas y las negras en el lugar que corresponde respecto a sus ideas rítmicas que van 


surgiendo y van probando juntos. La docente les explica que las corcheas se escriben con 


plicas (8) “enganchaditas con corchetes” y, les muestra las negras (9-10) que están escritas 


en el pizarrón como ejemplo (ver imagen póster 15) y diciendo “las negras son esas 


sueltas”.  


Después de tocar nuevamente el ritmo, la docente no interviene y deja que los alumnos 


colaboren para que aprendan a escribir correctamente el ritmo que componen (11-15). 


Cuando la docente ve que los alumnos comprenden cuál es la negra dice “claro” (16). Y, los 


alumnos pueden escribir la primera parte del ritmo.  


En este ejemplo, para que los alumnos puedan alcanzar la escritura del ritmo que 


componen, la docente los observa y, quizá, puede saber así en qué estado están los alumnos 


para escribir y así responder de manera ajustada y útil. Con sus acciones, la docente sostiene 
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la actividad creativa de sus alumnos para que la pieza surja de sí mismos y, con su ayuda, 


pueda ser escrita. Esto lo hace con preguntas guías (¿sin el corte?), indicando (golpean 


negras antes del corte), negando (No), explicando (son corcheas porque están engachaditas 


con los corchetes), indicando (las negras son esas que están sueltas) y afirmando (claro). 


Constata que sus alumnos aún ignoran los valores de las figuras y la manera de escribirlas.  


Puede acercarse así a su zona de desarrollo proximal. Sin escribir las ideas rítmicas ella 


misma, los alumnos ajustan su escrito según lo que compusieron de memoria y no pueden 


aún escribir de manera autónoma. Con sus acciones, la docente sustenta a los alumnos y los 


alumnos, mientras componen, tienen la posibilidad de aprender a escribir música gracias a 


las explicaciones ajustadas y útiles del docente. 


2. Actuando sin comprender a sus alumnos 


Respondiendo sin una comprensión compartida entre el docente y sus alumnos 


En otros ejemplos, los alumnos preguntan a los docentes si lo que hicieron está bien y el 


docente puede confírmales que sí. Pero, su respuesta puede no corresponder a lo que los 


alumnos le preguntaron. En uno de los episodios examinados, los alumnos del grupo 1 (de la 


docente Geneviève) se preguntan (entre ellos) si no deberían terminar por una blanca como 


le había propuesto el docente en su demostración al comienzo de la lección. Al comienzo de 


la lección, la docente mostró un ejemplo de composición de cuatro compases en el cual, el 


último compás terminaba con una blanca. Los alumnos terminaron su partitura (ver figura 


25) sin colocar una blanca en el último compás. Estos creen que “la blanca” es una nota del 


xilófono que es de color blanco. Como las notas del xilófono son todas azules de un lado y 


plateado del otro, buscan esta nota (blanca) dentro y debajo de la caja de cartón del 


instrumento. Dos alumnos van a buscar a su docente. Ella les dice que vendrá más tarde. 


Los alumnos vuelven y Ana dice “¿nos despreocupamos de la blanca?”. Cécile responde 


“sí”. Luego la docente llega y mira la partitura. Entonces, les dice: “no es grave si no tienen 


la blanca” y parte. De esta manera, la docente informa a sus alumnos que lo que escribieron 


está bien y que no es necesario terminar con la figura del valor de la blanca en el último 


compás. Esto reconforta a los alumnos y confirma que su escrito está correcto y pueden 


terminar su partitura así. Pero, entre ellos no existe una comprensión compartida ya que la 
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docente habla de la figura musical “blanca” y los alumnos comprenden que no hace falta 


terminar con la nota “blanca” del xilófono.  


3. Realizando la actividad creativa en lugar del alumno 


Organizando las ideas en lugar de los alumnos 


Seguidamente al ejemplo presentado anteriormente (ejemplo 25), los alumnos de la 


docente Martina continúan ideando la continuación del ritmo y tratan de escribir. 


Seguidamente, presentamos el ejemplo 26: 


Ejemplo 26 Preguntando y ayudando a los alumnos 


18. Marcos: la otra o esta van con el bombo 
19. Docente Martina: claro / muy bien /perfecto 
20. Marcos: como negras 
21. Docente Martina: entonces, eso / ¿cómo se vería? (Ensayan todos juntos y la 


docente dirige a cuatro tiempos con su brazo derecho) 
22. Docente Martina: y después ¿se repite dos veces esto? 
23. Marcos: No sé. Eso, esos nos tenemos que pensarlo. 
24. Docente Martina: No, anda bien, fíjense // prueben  / prueben de cambiarle algo 


(...)  
25. Carlos: Seño, esto se hace así (golpea con el puño sobre la mesa el ritmo de 4 


negras seguidas, luego la redonda) 
26. Docente Martina: Está bien / pero eso que acabás de tocar es esto que escribieron / 


Yo, lo que digo, es / ¿el ritmo es solamente este? o es // o ¿van a hacer una 
secuencia? / y que a esto ¿lo repiten varias veces // esto // con distintos 
instrumentos? O, a   


27. Carlos: sí, hacemos esto 
28. Docente Martina: Bueno piénsenlo (se aleja del grupo diciendo) no me contesten 


sin pensar. 
 


Cuando, para el grupo, la composición del ritmo va llegando a su fin (18), el docente 


responde “claro / muy bien /perfecto” (19). Luego, a través de la pregunta “y después, 


¿cómo se vería?” los alumnos tocan la idea rítmica. Para que puedan contar las duraciones, 


la docente dirige el tiempo. Pregunta “¿se repite dos veces?”. Marcos le responde que 


todavía tienen que pensarlo (23). La docente les dice que “No, anda bien, fijensé // prueben  


/ prueben de cambiarle algo” (24). Carlos (25) propone un nuevo ritmo (“Seño, esto se hace 
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así”). Pero al ver que Carlos leía lo que ya habían creado y escrito, ella (6) le explica que 


está haciendo lo que ya está escrito. Entonces, la docente, les pregunta si la pieza termina 


allí (con dos compases de duración total) o si van a continuarla (26): “¿el ritmo es solamente 


este o (…) van a hacer una secuencia?”. Luego les da ciertas ideas formulándolas con 


preguntas “y que a esto ¿lo repiten varias veces (…) con distintos instrumentos?”.  Carlos le 


responde “sí” (27). Entonces, la docente les propone que continúen con la composición 


(28). A su vez, pareciera que ella piensa que las respuestas de los niños no son concertadas 


entre ellos al decir: “Bueno piénsenlo // no me contesten sin pensar”. 


En este ejemplo, la docente intenta que los alumnos continúen su composición con otras 


ideas rítmicas y sin repetirlas. Con sus preguntas, la docente está quizá organizando las 


ideas de sus alumnos y se comporta como un miembro más del grupo. Es decir, realiza la 


composición junto a los alumnos en vez de dejarlos componer de manera autónoma. 


Escribiendo una parte de la composición en lugar de los alumnos 


Los tres docentes, en un momento determinado, toman un lápiz y escriben en la partitura o 


indican qué es lo que los alumnos deberían tocar con sus instrumentos. En la imagen póster 


16, podemos observar estas acciones efectuadas por los docentes Martina, Geneviève y 


Ulises.  


   


Imagen póster  16 


El siguiente ejemplo (27) presenta una de estas acciones. Por ejemplo, los alumnos de 


Geneviève, durante la primera lección, escribieron el ritmo en la partitura. Este ritmo es de 


un compás de ¾. Los alumnos debían realizar una composición con compases de 2/4. Pero, 


los alumnos escribieron cinco tiempos en el primer y tercer compás y un solo tiempo en el 


segundo y cuarto compases. Los alumnos llaman a la docente:    
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Ejemplo 27 Escritura del docente en lugar de los alumnos 


1. Ana: ¡Maestro! (A pedido de los alumnos, el 
docente llega y el alumno muestra el ritmo que 
quiso escribir. El docente le hace gestos con la 
mano manifestando que no está bien escrito) 


2. Docente Geneviève: No sé pero // es un compás de 
dos tiempos. Una, dos (señalándolas en el papel) 
Entonces. Ustedes pueden hacer así (toma el lápiz 
de un alumno y escribe diciendo) negra, negra, 
negra, y después cuatro semicorcheas/ negra, negra, 
negra y (...) Esto es para hacer con esto (señala un 
instrumento) y esto (señala el otro instrumento) 


 


La docente es llamada por sus alumnos (1). La misma observa la partitura y cree que los 


alumnos escribieron mal el ritmo y se lo comunica diciendo “No sé (…) es un compás de dos 


tiempos” (2). Adapta entonces la idea rítmica a dos tiempos por compás y se la escribe (ver 


figura 25) directamente debajo del ritmo (Ustedes pueden hacer así). Luego señala con qué 


instrumentos deben ejecutar este ritmo.  


Si bien los alumnos compusieron un ritmo a su manera, efectivamente, es la docente quien, 


al escribir, compone un nuevo ritmo que los alumnos deben tocar luego. Finalmente, los 


alumnos se apropian de esta nueva versión rítmica dejando de lado la suya. Aprenden a 


ejecutarla. La memorizan. Y luego, continúan su tarea con la composición de la melodía 


sobre este nuevo ritmo.  


 


4. Algunas acciones de los docentes identificadas durante la actividad 


creativa de los alumnos 


Hasta aquí, hemos ilustrado algunas acciones que pudimos identificar y describir en estas 


seis lecciones de composición musical realizadas por los docentes Geneviève, Martina y 


Ulises con sus respectivos alumnos. Estas observaciones se limitan a los episodios en los 


que los docentes se acercan, pasan por los grupos o dialogan con los alumnos. A su vez, los 


docentes sabían a qué grupo se lo estaba filmando. Al ser filmados únicamente con un solo 
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grupo, nuestras observaciones se limitan a estas interacciones, perdiendo de vista otras 


interacciones seguramente interesantes y quizá distintas con los otros grupos de la misma 


clase. 


Podemos decir que, en estas lecciones, mientras los alumnos componen, los docentes se 


acercan e interaccionan con ellos a través de ciertas acciones y diálogos. En estas 


observaciones, algunas de las acciones de los docentes que identificamos parecen ir 


sosteniendo (scaffolding) la actividad creativa solicitada. Otra acción identificada parece 


producirse sin que entre el docente y sus alumnos exista una comprensión compartida. Por 


último, otras acciones salen del marco prescrito por la propuesta pedagógica y los docentes 


parecen realizar una parte de la actividad creativa en lugar de los alumnos.  
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14. Discusión: relacionando dos ángulos de observación 


Desde el ángulo de los alumnos, en el capítulo XII, estudiamos las diferentes formas de 


colaboración entre los alumnos para componer música que van desde la distribución de las 


labores hasta el ensayo final, pasando por la ideación, la organización y la escritura de la 


pieza musical. Desde el ángulo del docente, en el capítulo XIII, identificamos ciertas 


acciones que sostienen la actividad de composición de los alumnos para que pueda ser 


lograda. Las mismas van desde la orientación de la atención de los alumnos a la actividad 


que se les ha solicitado hasta el sostenimiento de la actividad con ciertos conocimientos para 


que los alumnos puedan alcanzar sus producciones musicales. Discutiendo estas 


observaciones, en este capítulo examinamos cómo las acciones de los docentes tienen 


ciertos efectos sobre las formas de colaborar de los alumnos durante la creación de una 


pieza musical. Y, en el sentido inverso, estudiamos cómo las acciones de los docentes 


surgen como reacciones y adaptaciones del trabajo de sus alumnos.  


1. Algunos efectos de las acciones docentes en las colaboraciones de los 


alumnos y viceversa 


Relacionando los ángulos de observación (el de los alumnos y el del docente) de la tercera 


etapa de investigación, constatamos que, a través de cada una de las acciones del docente, la 


naturaleza de la tarea de composición de los alumnos cambia. Algunas acciones de los 


docentes dependían de las formas de colaboración creativa de los alumnos. Algunos 


cambios de colaboraciones creativas de los alumnos han surgido como efecto de las 


acciones de los docentes. A continuación, examinamos estos efectos recíprocos recordando, 


sin copiarlos, algunos ejemplos ya presentados en los dos capítulos anteriores. 


Colaborar con sus compañeros como efecto de la orientación de la atención del alumno a 


la tarea de composición 


El hecho de que el alumno Joaquim (en el ejemplo 21) haya colaborado con sus 


compañeras Sabina y Bethania para componer un ritmo, ha sido posible porque el docente le 
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delimitó su tarea y reorientó su atención a la actividad que Joaquim debía realizar (Tú tienes 


que; ¿entonces?). Cuando el alumno no se incorpora a la tarea del grupo, el docente 


reacciona delimitando y orientando su atención para que componga con su grupo. Como 


efecto, el alumno colabora con sus compañeros para componer la pieza musical (ver cuadro 


11, 1.1) 


Aprender a tocar lo compuesto gracias a las indicaciones de su docente sobre los pasos a 


seguir 


Algunas interrupciones para indicar el tiempo que resta para terminar la tarea no garantizan 


que esta se logre. Sobre todo si esta interrupción no va acompañada con una explicación de 


los pasos que restan a seguir para cada grupo. Por ejemplo, en la segunda lección del 


docente Ulises, este se da cuenta que el grupo 2’ (Mara, Joaquim y Emanoel) no ensaya con 


todos los instrumentos. Joaquim y Emanoel tocan la guitarra. Mara no tiene en su mano la 


flauta dulce. El docente interrumpe la tarea y anuncia el tiempo que resta para terminarla. 


Los alumnos continúan luego con su tarea de composición, pero no alcanzaron a terminarla 


completamente. Durante la ejecución, Mara no tocó su flauta dulce. La interrupción del 


docente, al no estar acompañada por una indicación sobre los pasos que el grupo debía 


seguir, no garantiza que estos logren lo que se les solicitó que hicieran (ver cuadro 11, 1.2) 


Como ya se lo ha visto en un ejemplo anterior (ver páginas 206), cuando la docente indica 


los pasos que restan por hacer (Practiquenló, leanló bien /les quedan cinco minutos vamos) 


los alumnos pudieron realizar un esfuerzo común para aprender a tocar la composición y 


luego ensayarla. Aunque no todos pudieron leerla, entre ellos se sostuvieron mirándose y 


ejecutando juntos. Esto sucedió luego que la docente Martina se diera cuenta que los 


alumnos no sabían cómo continuar. Al observar esto, la docente reacciona indicando cuáles 


son los pasos a seguir. Como efecto, los alumnos se ponen a trabajar siguiendo los pasos 


indicados por la docente (ver cuadro 11, 1.3). Pero aveces, como en el ejemplo 26, las 


indicaciones y las preguntas del docente pueden convertirse en una organización propia del 


docente si este no deja al grupo de alumnos que se organice de manera autónoma. 
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Cuando el docente explica su propio rol de observador, los alumnos se vuelven autónomos 


Ciertos efectos recíprocos suceden entre las colaboraciones de los alumnos y las acciones 


de los docentes. Por ejemplo, cuando los alumnos muestran ciertos desacuerdos, los 


docentes se acercan para indicarles que son ellos los que deben ponerse de acuerdo. En el 


ejemplo 23, los alumnos comienzan a contarle a la docente qué es lo que cada uno quiere 


hacer sin compartir sus ideas con el grupo. Con su acción, la docente indica a sus alumnos 


que deben ponerse de acuerdo entre ellos mismos. Entonces, los alumnos continúan con la 


tarea de manera autónoma. Con acuerdos y descuerdos, negocian entre ellos qué es lo que 


cada uno quiere y puede hacer (ver cuadro 11, 2.2). 


Al confirmar que su actividad creativa va en la dirección de lo que se les ha solicitado, los 


alumnos pueden continuar con su tarea 


Cuando los docentes confirman, a sus alumnos, que su tarea de composición va en la 


dirección de lo que se ha solicitado, los alumnos pueden continuar su tarea y ensayar la 


pieza creada. En el ejemplo 24, vemos que gracias a la confirmación del docente, los 


alumnos pudieron enterarse que la melodía estaba bien escrita y que correspondía a lo que 


se les había solicitado. La docente hizo aquí de “guardián del marco78” para verificar que la 


actividad de los alumnos tomó la dirección de los conocimientos curriculares que se deben 


enseñar y aprender en la escuela (ver cuadro 11, 3.1). 


Cuando el docente sostiene la tarea del grupo, algunos alumnos comienzan a participar 


verbalmente mientras que otros cesan de hacerlo 


Algunas acciones de los docentes parecen tener ciertos efectos sobre los diálogos que 


efectúan los alumnos para componer. Hemos observado que cuando los docentes se acercan 


a un grupo para dialogar con ellos, algunos alumnos continúan con sus diálogos, mientras 


que otros cesan de hablar. Por ejemplo, cuando la docente Geneviève se acerca al grupo 
                                                   


 
78 El « marco » no es únicamente el curriculum. El marco es lo que limita y circunscribe las circunstancias para que 


todos los alumnos estén activos, colaboren, produzcan y puedan estar de acuerdo o en desacuerdo con sus 
compañeros…  
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observado, las alumnas Cécile y Ana dialogan con ella y Xavier no lo hace. Sin embargo, 


para componer, Xavier dialoga con sus compañeras (ver ejemplos 10, 14 y 17).  En la clase 


de la docente Martina, Víctor (grupo 3’), que participa activamente dialogando con sus 


compañeros durante la tarea de composición (ver ejemplos 13, 16 y 21), casi no participa 


verbalmente cuando la docente se acerca y dialoga con ellos. Por el contrario, Arno y Sacha 


participan más con sus propias ideas cuando la docente les hace pregunta, que cuando 


trabajan con sus compañeros sin la presencia de la docente. Quizá, la docente trata de darle 


la palabra al que vio que no participaba verbalmente con sus compañeros. Pareciera 


entonces que, por momentos, para algunos alumnos, la presencia del docente es una 


condición favorable para poder hablar y dialogar. Mientras que para otros, la presencia del 


docente puede tener un efecto contrario: dejan de dialogar (ver cuadro 11, 3.2).   


Ciertos diálogos o colaboraciones de los alumnos ayudan a que el docente pueda 


sostenerlos con ciertas informaciones útiles para escribir sus piezas musicales 


La observación de los docentes puede ser capital para que sus alumnos puedan componer y 


aprender a tocar sus piezas musicales. En el ejemplo 25, vimos cómo la docente Martina 


informaba a sus alumnos sobre lo que ignoraban y deseaban saber para que puedan escribir 


su pieza musical. Al constatar que sus alumnos aún ignoraban los valores de las figuras y la 


manera de escribirlas, la docente, les fue dando ciertas informaciones a partir de lo que 


observaba, de lo que escuchaba y sobre lo que los alumnos le preguntaban (ver cuadro 11, 


3.3). 


Un efecto contrario se observó en los ejemplos 26 y 27. En estos ejemplos, vimos cómo las 


docentes Martina y Geneviève en vez de informar a sus alumnos sobre lo que ignoraban y 


deseaban saber para escribir el ritmo que habían creado y organizado, una docente dirigió al 


grupo mientras que la otra docente escribió directamente una parte de la composición. La 


primera, con sus preguntas dirigió los pasos de composición de los alumnos. La segunda, al 


escribir el ritmo, cambió la versión creada por los alumnos. Finalmente, ambos grupos 


aceptan lo que el docente les propone (ver cuadro 11, 3.4). 


A continuación, en el cuadro 11 presentamos los efectos recíprocos entre el trabajo de los 


alumnos y las acciones de los docentes. 
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Cuadro 10 Efectos recíprocos entre la actividad de los alumnos y algunas acciones de los docentes 


Actividad de los alumnos 


 


(Re) acciones del docente 


 


Efectos en el trabajo de los alumnos 


 


Un alumno no se incorpora a 
la tarea del grupo. 


 


(1.1) El docente orienta la atención del 
alumno para que componga con su 
grupo.  


 


El alumno colabora con sus compañeros como 
efecto de la reorientación exigida por su 
docente. 


Un grupo se retraza respecto 
a las tareas de los otros 
grupos. 


(1.2) El docente interrumpe la tarea y 
anuncia el tiempo que resta para 
terminar la tarea. 


Los alumnos continúan luego con su tarea de 
composición. Pero no se garantiza que la 
terminen completamente. 


El grupo no sabe cómo 
continuar una vez que la pieza 
se compuso.  


(1.3) El docente se da cuenta y les 
indica a los alumnos los pasos que les 
restan por hacer. 


Los alumnos aprenden a tocar lo compuesto 
gracias a la indicación de su docente. 


Existe un desacuerdo en el 
grupo. 


 


(2.1) El docente observa cómo los 
alumnos componen sin interrumpirlos. 


Algunos alumnos piden al docente que los 
ayude. 


Los alumnos tratan de 
incorporar al docente para 
decidir entre ellos qué hacer. 


(2.2) El docente explica a los alumnos 
que la actividad creativa debe ser 
realizada por ellos mismos. 


Los alumnos continúan con la tarea de una 
manera más o menos autónoma. 


La actividad creativa de los 
alumnos es observada por los 
docentes. 


 


(3.1) El docente confirma a los alumnos 
que su tarea de composición va en la 
dirección de lo que se ha solicitado. 


L.os alumnos pueden continuar su tarea y están 
informados que su actividad creativa va en la 
dirección de lo que se les ha solicitado. 


Los alumnos tienen ciertas 
dificultades para escribir lo 
que compusieron. 


(3.2) El docente informa a los alumnos 
sobre lo que ignoran y desean saber para 
escribir la pieza musical. 


Los alumnos pueden escribir sus piezas 
musicales.  


Mientras que algunos de los alumnos dejan de 
participar verbalmente, otros comienzan a 
hablar únicamente cuando el docente está 
presente.  


(3.3). El docente trata de guiar a los 
alumnos haciendo preguntas cerradas 
(¿la repiten dos veces?). 


Los alumnos componen su pieza con algunas 
ideas del docente 


 Los alumnos no logran escribir 
lo que crean. 


(3.4) El docente escribe parte de la 
composición en lugar de los alumnos. 


Los alumnos se apropian de lo escrito por el 
docente. Continúan su tarea sobre la nueva 
versión compuesta por el docente. 
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