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LA GALERIA DE BUSTOS DE
«EL JARDIN DE LOPE DE VEGA» (1621)

Antonio Sanchez Jiménez
Université de Neuchétel

L()S trabajos sobre Lope de Vega y las artes visuales se han cen-
trado tradicionalmente en Ia intensisima relacién que el Fénix
mantuvo con la pintura, arte a cuyas puertas afirmaba haber nacido
(CGarducho, Didlogos, fol. 82v) y a la que se refiere constantemente.
La critica ha propuesto dos lfneas complementarias para explicar
esta aficién lopesca. Por una parte, Javier Portiis Pérez recuerda que
se sostiene en una afinidad familiar, pues Lope era un escritor «nie-
to, hijo, cufiado, yerno y tlo de artistas, que conté entre sus mejores
amigos a algin pintor Y que nunca negoé su esfuerzo para defender la
causa de quienes creativamente consideraba verdaderos hermanos»
(1999: 18). Por otra, Antonio Sanchez Jiménez (2011) afirma que el
Fénix usaba la pintura como una metafora para hablar de poesia y
que las constantes referencias a Apeles, Tiziano, etc., asi como a la
dignidad de la pintura, deben leerse ctomo comentarios metalitera-
rios o llamadas al mecenazgo de las letras.
Por lo que respecta a la escultura, tiene una presencia muy infe-
rior en la obra lopesca, por lo que no ha suscitado especial interés
entre los criticos. Asi, han pasado mas bien desapercibidas algunas
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notables menciones a escultores en textos como las Rimas de Tomé
de Burguillos, donde Lope compara la figura de un cuadro con una
«candida escultura / en lustroso marfil de Bonarrota» (Vega Carpio,
nam. 15, vv. 1-2). Este tipo de menciones constituyen un campo muy
fructifero para contrastar las hipétesis arriba senaladas, amén de
para explicar referencias que, aunque no tan abttgdar}tes como las
pictéricas, no dejan de aparecer con clerta frecugnaa. ILS el caso, por
poner otro ejemplo, del escultor Lisipo. El Fénix lo utlhz.a como an-
tonomasia de escultor excelente y muchas veces lo menciona empa-
rejado al pintor Apeles, precisamente para 1“§forzar la i.dea del mece-
nazgo poético. Lope recuerda con frecuencia que Alejandro Magno
favorecié a los dos artistas otorgdndoles jugosas recompensas y el
derecho exclusivo de retratarle con cincel o pincel, respectivamente.
Ante la carencia de un trabajo de conjunto, nuestro articulo explo-
ra el uso lopesco de la escultura mediante una cala: el estudio de una
célebre epistola de La Filomena (1621), «El jardin de Lope de Ve,gf%,
texto que resulta especialmente significativo para nuestro propésito
por la amplisima coleccion de bustos y relieves que descnbg Para
acercarnos a este fin comenzaremos explicando las expectativas de
Lope en el momento en que escribié La Filomena, tras lo cuz/ﬂ anali-
zaremos en detalle la dispositio de la epistola. Aunque podrla pare-
cer digresivo. este comentario es un pormenor necesario porque e/l
poema es poco conocido y de estructura complqa. Ademas, servird
para avanzar y contextualizar las dos hipétesis de.nuestro tlaba]o
que exploraremos en mayor detalle una vez concluldo el analisis de
la estructura del poema. La primera hipétesis sostiene que en .«/Ll
Jardin de Lope de Vega» el Fénix usé la escultura por su apreciacion
social. Al mencionar objetos tan distinguidos y cortesanos como gru-
pos escultéricos o galerfas con bustos de personajes famosos, Lope
evoca una patina de distincion semejante a la que reclamab‘a para
su propia creacién poética. Esta idea esta fntim_an‘lenl‘..e relacionada
con nuestra segunda hipotesis, que alirma que la funcion gentral de
la escultura en la epistola es la de funcionar como metafora de la
poesia (del estilo de Lope, del estilo de sus enemigos) v, por supues-
to, como base en que apoyar su intento de construir un Parnaso c.lc
los poetas més destacados del momento'. A lo largo de este trabajo

£ y H SN ATTT T AT - NENPE = - Taler Sa119, 9(6
' Véase, sobre el uso de laimagineria parnasiana en el Siglo de Oro, Vélez Sainz (2006)
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veremos ¢como el Fénix usa el humor y laironfa para compaginar es-
tas dos funciones y para hacerlas funcionar dentro de la ficcién que
impulsa la epistola: describir el Jardin privado del autor:

La Filomena fue el primer libro que el Fénix dio a la imprenta tras
la subida al trono de Felipe V. Por tanto es un volumen importante
en la carrera literaria del poeta, que intentaba con esta obra reorien-
tar su imagen y adaptarla a los nuevos tiempos y modas cortesanas.
La diferencia central con respecto a sus publicaciones de los tltimos
anos del reinado de Felipe IT1 es un cambio de énfasis. Tras casi una
década enfatizando su faceta sacra, en este volumen Lope relega
los aspectos religiosos para centrarse en buscar elegancia cortesa-
na. Recordemos que La Filomena es un texto esencial para las polé-
micas contra Colmenares y contra los poetas nuevos, pero también
para el posicionamiento de Lope en la flamante corte de Felipe IV.
Recordemos también que el volumen est4 dedicado a un personaje
tan significativo como dofia Leonor Pimentel, condesa de Benavente
y dama muy aficionada a la poesia de la que se hace mencién en
«El jardin de Lope de Vega» y en «La Andrémedar (pp. 161-184)%
Asimismo, conviene tener presente que La Filomena incluye guifios
a otros poderosos del momento, como el duque de Braganza (en la
«Descripcion de la Tapaday, Pp- 138-159). don Francisco de la Cueva
(en la epistola I, pp. 185-192)", el regidor toledano don Gregorio
de Angulo (en la epistola 11, pPp- 193-203), cte. De hecho, la mezcla
de epistolas a grandes personajes y a poetas o personas del entorno
del autor revela claramente este intento lopesco de insertarse en el
ambiente cortesano del momento. No en vano, dos de los elementos
distintivos de la corte de Felipe IV en esta época eran, a un tiempo,
la elegancia artistica y la moda neoestoica.

Desde luego, estas preocupaciones se pueden percibir claramente
en el texto que nos ocupa, la epistola octava «El jardin de Lope de
Vega», que el Fénix le dedica al poeta sevillano Francisco de Rioja.
Por ejemplo, con la disposicién del poema Lope forma un marco
que muestra los coqueteos con el neoestoicismo que eran tipicos de

7 Vease, sobre esta singular dama y su relacién con el conde de Salinas y la poesta, Dad-
son (2014).

7 Sobre la relacion de Lope con este personyje, del lingje de los duques de Alburquerque
y miembro de varios consejos reales, véase Sanchez Jiméner (2015).
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su obra en esa época y que, paradéjicamente, reflejaban el gusto y
la moda del lugar que pretendian rechazar: la corte. Asi, la episto-
la comienza con una invocacién a Rioja que alaba precisamente su
retiro, pues el «divino ingenio» (v. 1) a quien interpela el narrador
ha abandonado «del cortesano mar las olas» (v. 4) para concentrarse
en el estudio. Se trata de una decisién y modo de vida que declara
haber adoptado también la voz narrativa, que se identifica con la del
autor —recordemos que suyo es el jardin del titulo—y que se propo-
ne describir un lugar de retiro:

T4, pues, por quien la linea mas extrana
de nuestro polo ha de ofrecer gustosa
memoria a las corénicas de Espana,

oye de mi jardin la artificiosa
maquina donde vivo retirado,
si no virtuosa vida, nunca ociosa. (vv. 22-27)

Es este el punto en el que acaba el exordio y la invocacién A }{i.oja,
y también el lugar en que comienza la écfrasis de esta «artificiosa
/ maquina», tarea que ocupa la mayor parte del poema. Y Fesulta
significativo que la seccién acabe con una nueva paradoja: si antes
hemos subrayado que el retiro de la corte era una moda cortesana
en los primeros anos del reinado de Felipe IV, notemos aqui que el
narrador no se aparta del mundanal ruido para abandonarse a la
naturaleza, sino recurriendo a algo tan complejo y artistico como ¢l
Jardin, cuya artificiosidad recalca la expresién con que lo describe.

Tras este exordio encontramos la parte central del poema, la des-
cripcién del jardin del titulo. Este segmento esta dividido en diversas
secciones, a modo de estancias separadas por puertas o arcos. Antes
de penetrar en la primera, Lope comienza pintando el lugar en el
que se encuentra el huerto: un «<ameno prado» (v. 28) provisto de
parte del attiezzo caracteristico de la naturaleza de las églogas de
Lope: parras abrazadas a dlamos (vv. 82-33), «pardas pizarrass (v.
37). Luego encontramos una puerta que da acceso al jardin en siy
que incluye unos relieves que el Fénix describe en cierto d(.%l:al_le. La
importancia simbolica de esta puerta es enorme, pues constituye una
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especie de propileos al huerto y, por tanto, es un espacio propicio
para localizar claves de lectura con las que interpretar los versos que
siguen. Para empezar, la puerta anuncia dos elementos importantes
de la écfrasis de todo el poema, como son su caracter fantasioso y su
componente satirico:

La puerta firme en sélidos cimientos
de rustica se viste arquitectura,
y la adornan también mis pensamientos.

No trato aqui la griega compostura,
la montea y perfil del edificio,
clara en el arte, y en la lengua oscura. (vv. 38-42)

El dato de que los «pensamientos» del poeta decoran la arqui-
tectura anticipa la confesion final de que «todo cuanto he dicho es
fabuloso» (v. 499), de que «fdbula ha sido» (v. 506). Es decir, estos
versos anuncian ya que el jardin descrito no es el del Lope de Vega
histérico, como suponemos al comienzo, sino una ficcién. Por su
parte, la alusién a la lengua griega esconde una pulla contra los
poetas cultos. Este ataque surge con la mencion de los «jeroglificos
caprichos» —unos grutescos— en las pilastras de la puerta (v. 51)
que lleva a burlarse de la jerigonza de los cultos, que el Fénix solia
evocar aludiendo a la lengua helena, como en las Rimas de Tomé de
Burguillos (p. 125).

En cualquier caso, tras estos anuncios tenemos una invocacion a
Apolo y la descripcién de un relieve esculpido en la puerta. Como
veremos, este confirma que la alusién a los cultos que acabamos de
mencionar no es casual. El grupo representa la fuente Castalia y al
dios Momo, simbolo de la satira:

Allf la fuente, que con tanta prisa
agotan los poetas aguadores,
a Momo causa boquituerta risa (vv. 52-54)

Al yespecto de Momo no olvidemos que Lope gustaba de incluir
clementos satiricos en sus epistolas (Estévez Molinero, 2000: 297),
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hasta el punto de que Claudio Guillén considere la satir:co—lltei“all“ia
el tercero de los cinco tipos de epistola lopescos (.1993‘: 171)% | a
aparicion del dios nos anuncia que la nuestra se inscribe en este
geieclc())r.ltinuaci()n, la descripcién de la puerta sigue ofreciendo davées
para la interpretacién del resto del poema, como son la ag.a: icl rx;
del rio Tajo (v. 58), el Parnaso (v..ﬁl) y Pegaso (v. 62). Se tr:;ta.me?pde
de simbolos poéticos, pues el Tajo evoca la excelencia de : pz;s a »
Garcilaso, y el Parnaso y Pegaso, l’a de la poesia en gener; 2 t:imcu:
estas imégenes comparten espacio con una «letra» .‘(v. .ﬁ ), €s : e %
con una cartela alusiva al propio autor: «Pegaso siempre para m
Seyano» (v. 66). Lope avanza asi otra de las constantes dc:l .l:;oe.mzi
que nos ocupa: la queja metaliteraria por su suerte y lé peticién 1E1]:l
plicita de reconocimiento y recompensa a;ordes B:88 méritos. :

este caso, Lope declara que la poesia, representadg por Pegaso, soEq
le ha traido desgracias, como hacia el caballo de Setus (Seyan’otz. ls
una alusion mitolégica al «aciago caballo Seyano_», que «llevaba 'a
malaventura a sus duefios» (Vosters, 2009: 742)" y que L.ope ha-
bia usado refiriéndose a sf mismo en la portada del Peregrino mﬂ;, S;M
patria (1604) (Peyton, 1971: 87-88). Cayetano Albe%"to de la Barrera
describe asi los elementos de esa portada que nos interesan en esta
ocasion:

sobre la cornisa de pilastras se alza un frontis caprichoso, por e111—
cima del cual se alcanza a ver el caballo Pegaso. Detrds del CZlbdl 0
. _ ]
ondea una gran cinta con este letrero: Seianus mihi Pegasus. |. : J En
el letrero del caballo indudablemente quiso hablar el autor dicién-
) 1S 1 ara mi el caballo de Seyano».

donos: «El caballo Pegaso ha sido para mi el cabal yi

" Larelacién de la epistola con la sitira exisie desde l)o.s‘ nusm?sierfgil:s;.)(.l:{.;lﬁgg;l)u (()1 glg
hecho, la epistola moral es heredera directa de ella (1 ozuelo (..a.cm, _1 0p: €2 ‘lc(').rié:o N
dio Guillén ha enfatizaclo esta conexion, asi como el hecho de qt}’e «r %pfuﬁ) ‘forl-nv.l({o
que se enlrentaba, por asi decirlo, un autor ce cartas eu \usou 1 e |111112u e Llo?
por tres géneros contiguos: la epistola en verso, la elegiay la satira en verso- (2000:

ﬁ ) - - .
Z 'lsilm}on A. Vosters explica que Ja noticia viene ch:: las Noctes Atticar de Au;:il(;el:ﬁ (1;.}}.1193;
que cuenta la historia del caballo Seyano (es decir, el cahajl_a (!e Qnﬁ.is ‘ .1,1;1_0 Ileer “
poseedor), todes cuyos amos experimentaron untables.desg_}amas. ope p ol e
dato en Antonio de Guevara, que contribuy6é mucho a difundirlo, aunque tam i
rece en diversos Jibros de adagios (Vosters, 2000: 742),
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Bien es sabido que todos los duefios de tal caballo murieron desas-
tradamente. (1890: 120)

Lope volveria a evocar al caballo en un soneto del Lawrel de Apolo
(«Seyano, aleves culpas, graves penas»)’, dato que basta para de-
mostrar que era una imagen que le interesaba y que usaba para pre-
sentarse como un genio perseguido por la envidia y la desgracia,
como en el caso que nos ocupa.

Una vez pintada la puerta y sus relieves, entramos en un cuadro
con una fuente (vv. 67-78) y, luego, en otro espacio donde encontra-
mos una «estatua de imperial grandeza» (v. 81) dedicada a la unién
de Salmacis y Troco, a quienes observan dos satiros (vv. 79-93).
Estamos, de nuevo, ante claves para la lectura del poema. La prime-
ra anuncia lo que podria ser el lema del texto, que no en vano esta
dedicado a cantar la bella artificiosidad de las esculturas que descri-

be y, al mismo tiempo, a exaltar el ingenio del poeta que las inventa:

Y entre los versos que ella propia canta,
dice que «el arte en la naturaleza
imperio tiene con violencia tanta-. (vv. 76-78)
En cuanto a la estatua del hermafrodita. constituye una broma
sobre el cardcter del presunto propietario del jardin, Lope, en cuya
naturaleza el amor era una pasion inveterada:

Dicen que fue del tiempo de los godos:
inotable calidad en cosas mfas!;

wenturas hay por peregrinos modos!

Esta, en un cuerpo, iextranas fantasias!'.
retrata a Salmacis cefiida a Troco:
tal puede arder amor en aguas frias. (vv. 82-87)

Los siguientes cuadros de flores insisten en la autorrepresenta-
ci6n’, pues forman el escudo de los Carpio que Lope se atribuy6 en

" Fl soneto aparcce también en el Epistolario del Fénix (TV, 107-108).
" Begona Lopez Bueno ha puesio de relieve que la epistola era i género propicio para
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{ \ eir). El Fénix
la Arcadia y que tanto habfa dado que habla} (v que reir). K o
admite socarronamente la comicidad de la invencion con un s
tenealis:

Entre varios dibujos y labores
las armas de los Carpios representan
con veintidos castillos vencedores.

Y no os ridis, que estos hidalgos cuentan
que vienen de Bernardo (ellos lo dicen); ;
sobre campo de golas los asientan. (vv. 97-102)

Tras un burlén «yo no lo sé, por Dios» (v. 103), Loli))e Hllsi't[irue?i
digresion satirica sobre los linajes, y c:opcr@amen:e io re ’a 1 .
cia entre la virtud heredaday la adqumdz;i (vv. 105-129), excin w((; qu
examinaremos mas adelante por su relac1§n con el ter:m de la ’1gn1—
dad de las letras. Tras esta «necia digresu’)g» (v. 127) encontram(;s1
un enigmatico cuadro con una [uente dedicada a ?ac(') y cler(:‘a, .
bafio de la Cava (vv. 130-153), sorpresa sobre la que 1roniza el prop
autor:

Aquf dicen algunos que a la Cava
forzé el ultimo godo; équién creyera i
que tal memoria en mi jardin estaba? (vv. 151-163)

La siguiente seccién del jardin es mas previsible: una «de hlelt"ba
celeste esferas (v. 154) que retrata los signos del zodiaco a los que tar

lisfra-
el «juego de mascarass (2000 12). En este caso, las mascaras no s_oloFsoné;:z (:132 1({1:)_';1 :
zan al emisor y al receptor como dos Amigos y poetas reales (}.ope ¥ 1';?;1 ef o
sino las que usaba el Fénix para proyectar su attoimagen. Véase, so .
miascara, Carreno (1982). { . i . o
G cou'wn[ario metaliterario sobre las digresiones es el siguiente: .«ngifégic;: dalrgér;
siénl; mas no es dramdtica / la epistalagoesia; estad gmn:::;ci) qcl::g: Ea mmﬂ}; e
i i inante en un €o Nl
tesis en préticas (vv. 127-129). Resulta fascinante « e e o
ién i i » |as Novelas @ Marcia Leonarda,

también incluye, recordemos, la primera de las s Mon Las I
da:;)i]ana- do}rlt(ie Lope se embarca en un proyecto nm*rauvol b;s?ido c;:{ la dlgr::}fgiﬁgf:

. 611 i i hez Jiménez, 2013), Recordemos, as ;
la rellexién explicita sobre la misma (Sanc ‘ DL
que Guillén {1895: 175-176) consideraba que las reflexiones metapocticas eran cara
risticas del estilo epistolar de Lope.
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para describir unas esculturas de las tres diosas del

" Tan solo Profeti (2002: 24) se ha ocupado de ¢
rfamente con el del Laurel di Apolo. Convendria compl
diversos ca;élugos de poetas que produjo Lope y analizando los resultados.
" Puesto que las estatuas de este texto suelen represeniar cun
pesca, es posible que estas d
Fénix, segtin él mismo lo concebi,

aficionado era el Fénix. Entre ellos destaca una nueva referencia tan-

to a la poesia como a la persona del autor, que era sagitario (Vicente
Garcia, 2009: 228-253):

<Qué es ver por el Zodiaco el humano
Sagitario, dulcisimo poeta,
y el arco de Beocia, armado en vano? (vv. 163-165)

Tras estas estancias introductorias dedicadas a representar al au-
tor y sus caracterfsticas poéticas, encontramos la parte central de
esta gran seccion ecfrastica. Es una gran galerfa de estatuas —y algu-
hias pinturas— de césares y, sobre todo de

algunos ingenios castellanos,
andaluces también y portugueses,

con libros y laureles en las manos. (vv. 178-180)

Estamos ante un auténtico catilogo de ingenios, género comtn
en la época (Alvarez Amo, 2010; Garcia Aguilar, 2010; Ruiz Pérez,
2010b). El que nos ocupa constituye la mayor parte del poema (vv.
171-375)" y concluye con una nueva reflexién metapoética en la

que el Fénix aclara que no ha mencionado a los poetas siguiendo un
rango de calidad, sino al azar:

NI méritos les pongo ni les quito:
YO pinto mi jardin sin dar lugares,
y que ellos se los tomen les permito. (vv, 376-378)

La digresién se extiende hasta formar un nuevo ataque contra
poetas cultos y contra envidiosos, dejando un hilo que solo retoma

Juicio de Paris
(Venus, Juno y Minerva)! y de un satiro ofreciéndole un cuadro a

studiar este elenco, comparandolo some-
ctar esta labor cotejindolo con los

lidades de la poesia lo-
losas simbolicen determinadas caracteristicas del estilo del
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Apolo'!. Tras esta puerta autoalusiva ——/recordemos que la presertl—
tacion de imdgenes del autor y su poesia es una constante en este
texto— encontramos una nueva galerfa de bustos, esta vez de senlo—
res (vv. 421-462). Culminan en una «escultura rara» (j/. 466) de Czlls
Tres Gracias que sirve para proponer .unalcuarta, dona Leonor de
Pimentel, a quien Lope dedica todo el jardin:

Ista heroina es la Mecenas nuestra,
de reina de este jardin y de sus flores,

L1 . R_.
naturaleza mas hermosa y diestra. (vv. 475-477)

Tras este grupo, la estatua final es la de Venus con Cupido rindien-

do a Hércules (vv. 484-495), nuevo autorretrato poétiC(.) que enfatiza
la importancia del amor en la literatulja y vida del Fenlx.. 1
Finalmente, el texto de la epfstola incluye una coda jocosa en la
que la voz narrativa le reconoce a su dedicatario la capacidad de
cotejar los versos del texto con la realidad del jardin que el autor po-
sefa en la calle de Francos. Esta capacidad lleva a un contraste entre

fantasfa y realidad, y a una confesion:

Mas ti, si mis pequenas fuerzas mides,
{quién duda que estards como dudoso,
y que la cuenta del jardin me pides:

Pues todo cuanto he dicho es fabuloso,

menos las alabanzas y retratos o
de quien he sido historiador famoso. (vv. 496-501)

"' Guadro que, por cierto, parece un trasunto de aquel célebre llen'zodo ﬁ?k;i:ise:}zg
Lope tenfa en su despacho y que le leg6 al duque de Sessa, el «rc.rratga ﬂe o
donde hay una Envidia pintada y otras figuras morales» (Vega .Carpxo. : gs. p- dolm
describio Pérez de Montalban: «un cuadro en que [Lope] estaba retrgta- o F:uan ;
mozo, sentado en una silla y escribiendo sobre una mesa que cercu‘bau pel] r?s;liggﬁtméi
Lrasgos, monos y otros animales, que los unos le hact a1 gestos y los i;l{os‘le : 1 encj:: b
escribia sin hacer caso dellos- (Pérez de Montallyin, Fama postma, 2: -2--)'1 ,> [‘(‘.liw oo
tramos pintado en esta epistola que nos ocupi l-uf\qm' /1_111 fanoso perro (,/: Jillsi?:;aé id(&).ﬂ
principal, a quien ladrando atajan, / sin a.d_ver[ilr en ¢l (16“*(:01111?61)53::_;.‘&,' qiiu-eg des%e e.l
gozques, que trabajan / por inquietar su vida, con algunos / que a Manzanares

Tormes bajans (vw. 406-111)
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Es un guifio que Lope reconduce hacia una pose habitual en su
literatura de esos aios: la que la critica ha denominado «neoestoican
(Sdnchez Jiménez, 2006: 46-47) y que adopté una de sus formula-
ciones mds conocidas en el lema del dintel de la casa del poeta, el
«Parva propria, magna; Magna aliena, parva». En la epistola que nos
ocupa, la pose, tipica de las epistolas que Lépez Bueno denomina
«morales» (2000: 19), sirve para rematar el poema:

Nunca mayor se ha escrito ni se ha ofdo:
porque es tan esencial en el poeta
como es el alma al corporal vestido.

Que mi jardin, mas breve que cometa
tiene solos dos drboles, diez flores,
dos parras, un naranjo, una mosqueta.

.

Aqui son dos muchachos ruisenores,
y dos calderos de agua forman fuente
por dos piedras o conchas de colores,

pero, como de poco se contente

naturaleza, para mf son viles

Hibla, monte feraz, Tempe eminente,
hespérides, adéneos y pensiles. (vv. 508-520))

Una vez expuesta en detalle la dispositio del poema y subrayados
sus elementos centrales —el énfasis en la construccién de la imagen
del poeta y en los comentarios metaliterarios—, podemos adelantar
algunas conclusiones. Como ya hemos avanzado, en esta compleja
epistola Lope usa la escultura para alcanzar dos objetivos relacio-
nados: dignificar el poema y reflexionar sobre la literatura del mo-
mento. En cuanto al primero, en esta epistola la escultura adquiere
una funcién paralela a la que desempena la pintura en obras como
la Areadia. En ese libro las referencias a obras pictoricas concretas
como los frescos del palacio de los duques de Alba sirven para lo-
grar una sensacion de intimidad con unos lectores privilegiados, y
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impresi la lectura permi-
: te los demds, una impresién de que la | ‘
It)earei I;Cgczg atfllisterioso a circulos cortesanos restrg}.gldos (glénr;:zzl
i z . Por 1esto, la escultura era un bien suntuari
e A fatiza este cardcter a lo largo
alcance de muy pocos y el poeta en te b
. 5 - do a materiales precioso
lel poema que nos ocupa, aludien : ; -
?nei Feci‘()sosqcomo.el «candido alabastro», el «Jacinto, Io? Jaspzstc
el «péga-ta preciosas, la «plata y oro», el «marfil», el «d1-ar:];111;te»:e e
(vv. 248, 244, 248, 257, 272, 286 y 303). Ademis, Lope s cﬁm s
gallerias, de bustos eran privilegio de los m;st@cr;tgtgl}i (;r'?ngrln.lemorén
ios (Mordn Turina y Rodriguez Ruiz, : 47-71; Mo
fl%i‘ii)lz:a;g)fo(' 214)'?, pues en la propia Arcadia l_opvs:'j::la}n3 enc()ntl1 ;I;_o:
, ; 1t 1 Gran Duque de Alba, su muyj
una referencia a unos «bultos» de . gy inl
1 i Altos Hechos, trasunto del de los duques ¢
hijos en el Palacio de los Altos ket
| 5 i, el época en la que el co
Alba (pags. 653-654). Es decir, en una oot
asi tre los mis distinguidos y
mo de esculturas clasicas hacfa furor en :laBngu ™y
! ifundi bre de coleccionar bustos
e se comenzaba a difundir la costum . . .
ggstnajes eminentes, el Fénix imita un gL1sto‘)ar2lit)0((:ir{;t1coell):1)§l§:n
| ico giardi Profeti, 2002: el po
do el «fantasmagorico giardino» ( | pocteicon
3 le proporciona
alerfa de esculturas. Asf, la escultura i .
EEZ Eﬁt’ma de elegancia paralela a la que habia consegttli uin;) ((éz;:;lﬂaa;?
sl vef i lasico y renacentis )
de la Vega con sus referencias al arte ¢ sico y el 1 pmingid
' : i 1 propio Lope y los po
2014), o a la que habfan invocado e Lape:y log)
litera}tura mor(ilsca al decorar escenarios y personajes lwn 3121321;?
de lo que Antonio Urquizar Herrera (2007: 33) ha | amla 4 s
déjar de lujo. En suma, en «El jardin de Lope'de Vega, la escul
le, en primer lugar, una funcién suntuaria.
Cur];'],]fl) :u:nt(r: al segux%do objetivo, la asociacién con la}escu_lmra kllz
pmporciona a la epistola un aire exclusivo que el puet; apl:?v;cui.
para exaltar la dignidad de su arte, reclamando una ex.c.benc;d : 3 T
parable a la nobiliaria. Es una propuesta que se .peml 3 e]: Escu:;[ ’
mente en un episodio que hemos mencionado arriba, el de cuco
de armas de los Carpio. Se trata de un escudo herdldico que ‘ En
lleg6 a reclamar como propio (Avalle-Arce, 1{)5_3-) y f;l{e m(:inuolilé?
este poema con tono socarron, primero, y reivindicativo, después:

i ‘eli especto a la escultura clisica,
i sobre la «dejadezs de Felipe IT respecto a ke
2 Véase, sin embargo, sobre la wdejader d 1 I
A 3 4 Y _OqO"
Moran Turina (2010: 201-232).
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Y creedme que plumas y pinceles
han hecho sucesiones y linajes:

tanto puede Virgilio, tanto Apeles. (vv. 106-108)

Esta aparicion de Apeles es emblemdtica, pues el Fénix solia re-
currir al pintor griego para insistir, como aqui, en la nobleza de las
artes o para solicitar con més o menos transparencia determina-
das mercedes que sugerfa recordando la legendari
Apeles y Alejandro Magno (Sanchez Jiménez,
en el verso a Apeles con Virgilio Lope h
entre pintura y poesia, y la nobleza de ambas. Las plumas y pinceles
de estos artistas han dado lugar a nobles linajes, en dos sentidos:
porque celebran y enfatizan las hazafias de algunos; porque han sido
recompensados con un estatus noble, En este Jjardin ficticio Lope
usa la escultura de modo muy semejante a la pintura, es decir, como
metafora de la poesfa, y la utiliza también por un motivo similar:
aprovechar la aficién a estas artes de los mas distinguidos aristécra-
tas para otorgarle a la literatura un aire exclusivo. Con él, el Fénix
reclama un lugar de honor para los poetas de su j

hace codearse con los de diversos sefiores en una [antasfa de obvio
significado social: los poetas adquieren un puesto al lado de los no-
bles. Al tiempo, Lope se otorga el derecho de elegir el elenco de poe-
tas de este Parnaso, e incluso de opinar sobre las caracterfsiicas que
hacen excelente a la poesia. Por supuesto, estas son las que el propio
autor consideraba poseer, la claridad y la genialidad:

a relacién entre
2010)*. Al equiparar
ace explicita la asociaciéon

ardin, cuyos bustos

En lo demis yo pienso que hermosea
la clara majestad a la poesia:
el que quisiere lo contrario crea.

Quien tiene natural, nunca porffa
en las sentencias ser anfibologio,
como un cierto poeta de ataujia. (vv. 882-3 87)

Ls decir, y en segundo lugar, las menciones a la escultura de «El
Jardin de Lope de Vegas sirven para convertir el texto en una defensa

" Es, por clerto, una relacion a la que alude esta epistola (v. 336).
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de la poesfa de su autor y un ataque a sus principales rivales, los
Pogfis;rlrjlll;ﬁgo, serfa erroneo sostener que el{ Fénix pl‘oponi(? con
soberbia esta ecuacion entre aristocracia y poesia, y entre p.o::s a }tr.lsu
propia préctica literaria. El tono de la epistola es mucho m‘]is slli i g
se acerca a la complicidad y al humor que tan blgl:l maneja Ea -oéja
y que son propios del género (Guillén, 2000: 12(3; Loptjz stra ei
9000: 44). Hemos visto este humor ejemplificado en el p:isajelaeu. :
que el autor comentaba el escudo de Bernardo del Carpio y las 1':5
acciones que provocé, pero también afecta al resto de:l poema, pu
el contraste entre el jardin del poeta y e.l que se descn?)e es t?'r;iorme.
Ya desde el comienzo de la écfrasis percibimos que es imposible que
el autor posea un jardin tan extenso como el que nos ]:»1r1ta1.,(5 ur;(;
que «yace en el centro de un ameno prados (v. 28). La uupregl nt o
confirma més adelante cuando el narrad:nr afirma que el jardin ;e
ne un «margen que lo pudiera ser del Tajo» (v. 173) y, por sup.ues 0,
cuando leemos las descripciones de tantas y tan suntuosas estz;tga;.
La comparacién de este jardin con espacios de recreo gns.'l-:gcr UCE;
como Aranjuez o como la Tapada, quinta que Lope de;.cgu e er:oh_
Filomena (pp. 138-159), es evidente. También es obvio e Joc?sri '
traste entre esta ensonacién y el jardin verdadero que poseia o[: ;
un jardin «més breve que cometar (v. 511) que no adornaban c;os 0-
sas estatuas, sino «dos drboles, diez ﬂm:’cs,'/ dos parra;, un na} anjo,
una mosqueta» (vv. 512-513). La descripcion dgtallada del 111:]050 d)i
fantéstico «jardin de Lope de Vega» busca el efecto de ac.in:mar :
lector —recordemos al respecto el «Mas si de tanta maquina tle es-
pantas» (v. 484)—. A esta impresién contribuye la «ilusién dl: a no
ficcionalidad» (Guillén, 1995: 169; 1997) propia de la epistola, p;les
gracias a ella identificamos el emisor del texto con el Lope lf'ilf .Y
al receptor con un amigo suyo', una persona que conoce ,PEI ec-
tamente su poder adquisitivo y su jardin en la call.'s de ancgs r)é!
que, por tanto, reaccionard «dudoso» ante tanto lujo y le acaba :
pidiéndole a Lope «la cuenta del jardin» (vv. 496-498) que c1tau.1-o\
arriba. Este contraste es un efecto humoristico que lelotorga un gl'a.n
atractivo al ethos del autor y que le permite enunciar un mensaje

- . . . . hrace
"' La tendencia de Lope a «con-fundir vida y literaturas {L6pe_z Bl:ietlm,éﬁ.")(lﬂ. 14y le hae
especialmente atento A este recurso, por otra parte caracteristico del género.
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reivindicativo sin sermonear ni rebajarse, sin perder el aire informal
y familiar propio del género de la epistola poética. Més bien, Lope
aprovecha ese tono y lo que lo provoca —el hecho de que emisor
y receptor se conocen (Ruiz Pérez, 2000a: 312)— para cimentar el
contraste citado entre el pequefio jardin de la calle de Francos y el
suntuoso «jardin de Lope de Vega» de esta epistola. Se trata de un
recurso con el que el Fénix matiza y suaviza su tema central: el uso

la escultura para conseguir un toque exclusivo y para opinar sobre el
estado de la poesia de su tiempo.
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LAS ESTATUAS DE QUEVEDO:
ARTE Y ENCOMIO FUNERAL
EN UN POEMA AL DUQUE DE OSUNA™

Adridn J. Sdez
Université de Neuchdtel

ON las estatuas de Quevedo por bandera se podria decir algo so-

bre un par de bustos quevedianos (Roig Miranda, 1983; Jauralde
P.OU. 2010). pero en verdad los tiros van por otro lado: en esta oca-
sion me interesan algunos poemas de Quevedo sobre el arte de la
escultura. Mas en detalle, se pretende examinar la oda manuscrita
—y posiblemente inacabada— «Al duque de Osuna» (nam. 289), en
la que ¢l poeta delinea una suerte de paragone entre la escultura y
la poesfa en un encomio funeral, que ademas se relaciona con otros
poemas «narmoéreos» y «pétreos» de Quevedo'. Con esta guia se

Este rabajo se enmarca en los proyectos SILEM: Sujeto ¢ lnstitucion liicravia en o Edad
Moderna (‘l‘eferencia FFI2014-54867-C2-1-R del Ministerio de Fconomia ¥ (5’01n1).eliti;’li:
di}g.F(;-‘obflemo de_Es‘p'aﬁa}l mm’dmado por Pedro Ruiz Pérez (Universidad de Cérdoba)
Y VIES: Vida y escritura I: Biografia y autobiografia en la Edad Moderna (FF12015-68501-P)
comandaco por Luis Gomez Canseco y Valentin Niifiez Rivera (Universicad de Huelva).
Agradezco las sugerencias de mi caro Fernando Plata (Colgate University), asi como el
capote emblemdtico presiado por mi querido Alberto Montaner (Uni\rcrsidnt.l de Zara-
goza), sabio entre sabios.

" Sobre la poesia funeral quevediana, ver Llamas Martinez (2016),
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