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Vorwort

Wihrend der Arbeit an dieser Schrift hat der Verfasser auch seine
LehrtXtigkeit am Kantonalen Seminar in Delémont in vollem Umfang aus-
geiibt. Seine Abhandlung ist vor allem die Frucht freier Abendstunden und
genuizter Ferientage. Die Kontakte mit der Universitit blieben notgedrun-
gen beschrinkt. Umso mehr hai er das Vertrauen geschiitzi, das ihm die
zustindigen Persidnlichkeiien von Anfang an entgegenbrachten. Sein noch-
maliger Dank gilt an dieser Steile Herrn Kurt Guggenheim f{ir wertvolle
Hinweise auf das eigene Scha.[fen', Herrn Professor W. Giinther fiir das
Studium und die Wiirdigung -der Dissertation, Herrn Professor R, Zell-
weger fiir die Jetzte Durchsicht des Manuskripts und die Berichterstattung
an die Fakultét,

Basel, den 2. Dezember 1970

A. Hauswirth



A, DIE AUSGANGSLAGE

1. Einige Daten aus Kurt Guggenheims Leben

Kurt Guggenheim, heimatberechtigt in Ziirich, wurde daselbst gebo-
ren am 14, Januar 1896, Er besuchte die 6ifentlichen Grundschulen der
Stadt und schloss auf Wunsch seiner Eltern den Lehrgang der Kantonalen
Handelsschule mit dem Diplom ab, Der anschliessenden Ausbildung im vi-
terlichen Geschiift, einer Kolonialwarenagentur, folgten von 1919 bis 1924
lingere Aufenthalte des jungen Kaufmanns in Frankreich, England und
Holland. In die Schweiz zuriickgekehrt 1925, fiihrte er nach dem Tod des
Vaters dessen Geschiift und verkaufte es wihrend der Wirtschaftskrise an-
fangs der dreissiger Jahre, In der Limmatstadt oder ihrer Umgebung
(St¥fa, Unterengstringen)} verweilend, doch unbefriedigt in provisorischer
Titigkelt als Verleger, Antiquar und Redaktor, ergab er sich von 1335:an
ganz der Schriftstellerei, zu der es ihn von Jugend auf hingezogen. Im sel-
ben Jahr erschien sein erster Roman, "Entfesselung”, im Schweizer-Spie=
gel-Verlag Ziirich.

1939 verheiratete sich Kurt Guggenheim mit der Lyrikerin Gerda
Seemann. - Dem jiidischen Glauben seiner Eltern blieb er treu, — Als Sol-
dat der Schweizer Armee leistete er wihrend beider Weltkriege lange Ak-
tivdienste~Sein schriftstellerisches Werk wurde verschiedentllch mit
Ehrungen und Preisen ausgezeichnet.—l- Seit 1966 gehtrt er als korrespon-
dierendes Mitglied der Deutschen Akademie fiir Sprache und Wissenschaft
in Darmstadt an.

2. Zeittafel zu Kurt Guggenheims verbffentlichtem Werk:

1935 Entfesgelung. Roman, Schweizer-Spiegel-Verlag, Zirich,

1936 Sieben Tage, Roman, Schweizer-Spiegel- Verlag, Ziirich.

1938 Riedland, Roman, Schweizer-Spiegel-Verlag, Ziirich. (Neuanf-
lage 1958)

1938 Der heitere Lebensabend. Komidie. Verlag Reiss, Basel.

1941 Wilder Urlaub, Roman, Schweizer-Spiegel- Verlag, Ziirich.

1943 Der sterbende Schwan, Schauspiel. Verlag Reiss, Basel.



1946 Die heimliche Reise. Roman. Artemis, Ziirich.

1952-55 Alles In Allem. {4 Biinde.) Artemis, Zirich.
(Gesamtausgabe in einem Band 1857, Neuauflage 1961.)

1956 Der Friede des Herzens. Roman., Artemis, Ziirich.

1959 Sandkorn fiir Sandkorn. {Autobiographiach,)
Artemis, Ziirich. (Neuzuflage 1961.)

1960 Die Wahrheit unter dem Fliessblatt. Aus dem Tagebuch.
Artemis, Ziirich,

1961 Heimat oder Domizil? (Essay.)} Artemis, Zirich.

1961 Das offenbare Geheimnis.3 (Uebersetzung. ) Artemis, Ziirich.

1962 Die frithen Jahre. (Autobiographisch.) Artemis, Ziirich,

1983 Tagebuch am Schanzengraben. Artemis, Ziirich,

1964 Salz des Meeres, Salz der Trinen. (Autobiographisch.)
Artemis, Zirich.

1865 Das Ende von Seldwyla, Ein Gottfried-Keller-Buch.
Artemis, Ziirich.

1967 Der goldene Wiirfel, Artemis, Zlirich.

3. Voraussetzuhgen, Ziel und Aufbau unserer Untersuchung

Wie stch aus dem Ueberblick ergibt, stehen in der Reihe von Guggen-
heims einzelnen Werken die Formen des Romans und des autoblographi-
schen Berichtes voran. Zuglinglich ist unserer Unterseuchung heute nur,
was von Guggenheims Gesamtwerk bisher im Buchhandel erschienen ist.
Ein Radio-Hor s;;:iel4 und verschiedene Filmtexte fallen ausser Beiracht,
Von den wenigen Ergihlungen und Novellen, die nicht gesammelt worden,
sondern vereinzelt in Zeitschriften erschienen sind, 3 haben wir nur "Der
lastwagen"s ermitteln kinnen. In Guggenheimsa autohiographischen Schrif-
ten ist auch die Rede von friihen, unveroffentlicht gebliebenen Versuchen in
der Iyrik und im Drama und vor allem von regelmiissig gefiihrten, zum
Tell spiter vernichteten Tagebiichern. Diese frithen Versuche werden uns,
soweit sie dle Biographie erwihnt, im letzten Kapitel ungerer Arbeit he-
schiftigen. Obwohl nach Gnggenheims Urtell lterarisch bedeutungslos,
helfen sie mit, als Keime des folgenden Werkes den inneren Zusammen-
hang zwischen des Verfassers Leben und seinem Gesamtwerk zu erhellen,



Die Erscheinungsdaten der Biicher erweisen, wie in ziemlich regel-
miiseigen Abgtinden Werk auf Werk entstand, ohne lingere Unterbriiche,
Kein Buch wurde begonnen, ehe das friijhere abgeschlosaen war. 7 Die e~
zeinen Romane kinnen deshalb chronoiogisch ale in sich abgeschlossene
Glieder innerhaib einer Gesamtentwlickiung gesehen werden.

Am Alter des Verfassers gemessen, erscheint das Gesamtwerk wie
das manch anderer Schwelzer Dichter als Splitlese, Mit neununddreissig
Jahren erst kann Guggenheim den Erstling "Entiesselung® herausbringen.
1967 aber erscheint nach ununterbrochener Folge grésserer und kleinerer
Werke "Der goidene Wiirfel" des liber Siebzigjihrigen. - Das Gesamtwerk
ist im Zeitpunkt, da unsere Untersuchung entsteht, nicht abgeschlossen.
Doch zeichnet sich deutlich, wie Guggenheim bei seiner Aufnahme in die
Deutsche Akademie fiir Sprache und Wissenschaft in Darmstadt erkifrt
wurde,® ein "Lebenswerk" ab, Ein Lebenswerk - damit ist ein Ganzes ge-
meint, das in aller Fiille und Mannigfaltigkeit behandelter Stoife eine ge-
wisse Kontinuitiit und Konstanz in Motiven, Gehaliten und Formziigen auf-
weist, Damit aber sind auch die Voraussetzungen fiir eine wissenschaft-
liche Arbeit gegeben, die liber das Verstindnis des einzeinen Werkes
hinaus wesgentliche Grundziige im Gesamiwerk erkennen will,

Unsere Untersuchung soll im besonderen Guggenheims Romanen und
den drei autobiographischen Berichten gelten, Da das Gesamiwerk eines
Dichters insofern eine innersie Einheit bildet, als es der selben, freilich
sich wandeinden Persénlichkeit entspringt, sollen - sporadisch, nicht
systematiseh - auch Guggenheims iibrige Schriften da und dort als Zeug-
nisse beigezogen werden. - Innerhalb der Gesamtdarstellung jedes einzel-
nen Romans versuchen wir desgen Haupigestalt in ihrer Entwicklung be-
sonders deutlich zu erfassen, Die Hauptgestaliten bleiben freilich in man-
chen Romanen eng mit den anderen Gestalten verbunden. Oft wird die Pro-
blematik einer hervorragenden Gestalt auch in anderen Figuren ahgewan-
delt, und auch ihnen gilt dann msere Betrachitung.

Mit der Formulierung unseres Themas: "Die Romane und autcbio=
graphischen Biicher, besanders im Hinblick auwf dle Entwicklung der Haupi-
gestalien” wird vorgreifend ausgesagt, dass es sich hier um Entwicklungs-
romane, jedenfalls um-psychologische Romane handelt. Dies trifft - es sei
voransgeschickt - auf die frithen Romane bis zur "Heimlichen Reise” und



auch wieder auf die zwei letzten ("Der Friede des Herzens" und "Der gol-
dene Wiirfel") zu, obschon fast in allen die Schilderung der Umwelt, ond
das helsst hier: der mehr oder weniger deutlichen Erscheinungsformen
der Gemeinschaft, zu der die einzelnen Hauptgestalten gehbren, jene Welt-
breite und Weltdichte erst schaffen, die zum (traditionellen) Roman gehs-
ren, Das Motiv der Gemeinschaft i weitesten Sinn wird im Hauptwerk
"Alles in Allem", dem Generationenroman oder 'Roman einer Stadt’,
vollends varherrschend, die S8chwerpunkte des Gehaltes gleiten vom Pgy-
chologischen Ins Soziologische. Das Verhiiltnis der individuellen Entwick-
lung Einzeiner zum Ganzen der Stadigemeinde nimmt aber auch hier einen
wichtigen Platz ein; unsere Darstellung wird deshalb selbst in "Alles in
Allem" einige wichtige Zlige von Ei:lzelenhvick]ungen herausheben, so wie
gie anderseits zuch die beiden ersten Romane "Entfesselung” und "Sieben
Tage" eingehend analysiert - mehr um der psychologischen Problematik
willen als ihres literarischen Gewichtes wegen, Dle Erfassung der Probie-
matik aller Roman-Hauptgestalten gestattet nimlich erst den sinnvallen
Vergleich mit Guggenheims autobiographischen Schriften und lisst zuletzt
seine epische Kunst bei aller Dichte dargestellier Welt im Kern als eine
eminent blographische erscheinen. Kurt Guggenheim sei immer unterwegs
zu sich stelbst,9 hat man mit Recht gesagt, und er ist es sowohl in seinen
Romanen wie in seinen Lebensberichien,

Das Ziel, welches diese Arbeit verfolgt und nach dem sich ihr Aufbau
richtet, ist nach dem Gesagten ein dreifaches:

a) Sie will die Romane als Einzelwerke in ihren Maotiven und Gehalten
erfassen, besonders, aber nicht ausschliesslich, im Hinblick auf die
Hauptgestalten.

b} Sie will {iberblicksweise Stetigkeit und Umgestaltung der Motive und
Gehalte im Gesamtwerk erforschen, ihre Abwandlung also an ver-
schiedenen Stoffmassen und In verschiedenan Formen,

¢) Sie will die autobiographischer Berichte zusammenfassend darstel-
len und sie In wichtigen Tellen in Bezlehung setzen zu den Romanen,
zu deren Hauptgestalten vorab, so dass in Motiven und Gehalten ein
Zusammenhang sichtbar wird zwischen dem Leben des Dichters und
seinem Werk.



Diese Reihenfolge der Aufgaben ist ‘methodisch gewollt und nicht ohne wei-
teres vertauschbar., Es wiirde, wie uns scheint, zu voreiligen Schliissen
fiithren, wollte man die Darsteliuvng von Guggenheims Autobiographie an den
Anfang stellen und nur aus seinen Bekenninisgen Gebalt und Struktur der
Werke gleichsam ableiten, Zunichst ist zu bedenken, dass uns die Autobio-
graphie nur iber eine Phase des Dichierlebens: iber Jugend und erste Man-
nesjahre bis 1938 orientiert, wihrend aus spiiteren Jahren nicht mehr be-
kannt ist, als unser Ueberblick im ersten Kapitel erwihnt. Zum zweiten
fiihrt jede Selbstdarstellung in einem Lebensbericht, besonders die Dar-
stellung eigener Gefiihle und Gedanken, iber das Bewusstsein des Autors
und wird, bei aller angestrebten Objektivitit, davon begrenzt., Das litera-
rische Werk des Autors aber, seine Dichtung, ist mehr und anderes als
die Summe von Einfliissen, von denen er sich bewusst geprigt erklirt, oder
das Produkt von Ueberzeugungen, zu denen er sich bekennt. So steht etwa
Guggenheim nach eigenem Zeugnis schon als Jingling stark imter dem Ejn-
fluss des Pidagogen und Philosophen Paul Hiberlin, 1o und doch ist dessen
Einfluss erst im spiten Roman "Alles in Allem" einigermassen zu erken-
nen und auch dort nicht genau abzugrenzen. Anderseits deuten die tiefsten
Gehalte von Guggenheims Romanwerk auf seine Verwurzelung im Judentum
ais Tradition und Schicksal, wihrend seine Biographie von einem’ solchen
Zusammenhang expressis verbis nicht spricht,

Bewusst oder zufdlllg einen Bepriff von Gundolf {bernehmend, sieht
schon Carl Gustav Jungs Tiefenpsychologie im Kunstwerk eines Dichters
"eine Urvision, ein Urerlebnis, ... einen Ausdruck fiir eine 'unbekannte
Wesenheit’, die der perstinlichen Schicht des Kiinstlers und seinem Selbst-
versidndnis weltgehend entriickt '.ist":.l 1Diese Feststellung wiirde unser Ver-
fahren noch nicht genug legitimieren, wenn wir nicht wiissten, dass Guggen-
heim von sich selbst gestanden hat, seine tiefsten Probleme habe er erst
in seinen Werken erkannt. 12 Dieg vor allem bestimmt uns, zunichst sel-
ne Romane nach Struktur und Gehalt zu analysieren. Wo die Biographie
spiirliche Hinweise zur Genesis des Einzelwerkes liefert oder zum Erleb-
nis, das einer Gestaltung ruft, sollen sie zwar nicht iibersehen, doch in
kritlscher Distanz vom abgeschlossenen Roman aus gewiirdigt werden,
Erst am Schluss wird die Gesamtbiographie herangezogen und zum Ver-
standnis einiger Grundziige aller Romane mit diesen in wesentlichen Tei~-
len verglichen.



In der Betrachiung der einzeinen Romanwerke scheiden wir die jeweiligen
Abschnitte nach Fabel, Form, Motiven und Gehalt, ausgenommen in der
Autobiographie urd in "Alles in Allem", wo ein solcher Aufbau nicht dorch-
zufiihren i8t. Die knappe Wiederpabe des Handlungsverlauls in einem er-
sten Ahschnitt (I) wili bioss ais Orientierung verstanden sein, well gein
Zusammenhang in elner reiativ offenen Romanform (besonders in Guggen-
heims friithen Werken} stark zurlicktritt. Wo dle Actobicgraphie Hinwelse
auf Hussere oder innere Anstisse zur Gestaltung eines Romans gibt, wer-
den diese in einem zweiten Abschnitt {[I} erwihnt. Abschnitt TII, (bzw. 0,
wenn Keine autobiographischen Hinweise zu beriicksichtigen sind) streift
jeweils die Grundziige der Form aus der Einslcht, dass auch sie beim Ro-
man wesentiich sind in ihrem Bezug aol Motive und Gehalt. Abschnitt iV
(hzw. IN) giit schiiesslich diesen Motiven, ihrem Zusammenhang und Ge-
hait, besonders im Hinblick auf dle Entwicklung der Gestalten. Gelegent-
iich wird 1n dlesem Abschnitt auf den Zusammenhang mit hervorstechenden
Formziigen zurfickverwiesen in der Melnung, dass Form und Gehalt im ge-
lungenen literarischen Werk eine Einhelt darstellen. Allerdings berlihren
die erarbeiteten Formziige mehr den Aufbaw, die Komposition der Romane
als die Sprache im einzelnen, Das prizigse Studium von Guggenheims Spra-
che wiirde den Rahmen dieser Arbeit sprengen.

Wao es angebracht erscheint, soll in jeder Einzelstudie auf unsere frii-
heren Ergebnisse zuriickverwiesen werden. Damit treten allmihlich Paral-
lelen oder Abweichungen in der Gestaltung der Motive herans, die in einer
bestimmten Linie iiegen. In zwei zusammeniassenden Kapitein werden
dann die wiederkehrenden Grundziige zuniichst fiir die ersten vier Romane,
spéter fiir alie Romane im Ueberbiick noch besonders belenchtet.

Ein Wort muss gesagt werden zu den Begriffen, die der Titel dieser
Arbeit enthiilt. Ueber die Bezeichnung "Roman" Tiir ein bestimmtes Buch
ist meist vom Verlag entschieden worden, nicht von Guggenheim allein., 13
So kommt es, dass auch "Wilder Irlaub", nach Form und Gehalt eher ¢ine
Novelle zu nennen, als "Roman" in den Verkauf gelangt ist, nicht anders
als "Salz des Meeres, Salz der Trinen", das wie die beiden andern bio-
graphischen Biicher elgentlich eln Bericht ist, 14 Die tibrigen hier zu be-
handeinden Biicher Guggenheims weisen auch da, wo der "Held" keln sou-

verdner Gestalter seines Geschicks mehr ist und dle Handlung in aflgsmei-



ner Lebensproblematik und impressionistischer Lockerung der Form zu-
rckiritt, mehr oder weniger jenen Weltgehalt!® im Stoffe auf, jene kri-
tische Funktion gegeniiber Mensch und Umwelt (Gesellschaft) und jene
Mehrschichtigheit im Aufbau, '° die man fiir die Spezies Roman, diese of-
fenste Form der Prosadichtung, geltend gemacht hat. Eine belriledigende
Definition des Romans soll hier nicht versucht werden, sie ist bisher nicht
gelungen. Wihrend E. M. Forster in seinen "Ansichten des Romans" lako-
nisch erkl4rt, ein Roman sei jede {reie Prosadichtung von tiber 50'000 Wor-
tern, spricht Wolfgang Kayser von einer "Erzihlung vou der privaten Welt
in privatem Ton". 1 Fritz Martini versuchte genauer zu formulieren: "Der
Roman ist eine Erzihlung, in der vom Persdnlichen aus das Ganze des
Weltseins erfahren wird oder erfahren werden soll” 18 Solche und &hn-
liche Umschreibungen scheitern offenbar an der Mehrdeutigkeit der in ih-
nen verwendeten Begriffe. Weltgehalt, will man das Wort fiir Guggenheims
Romane benutzen, reicht durch den konkreten Umwelthereich der Gesell-
schaft hindurch bis in die metaphysischen Hintergriinde des menschlichen
Daseins - nur soviel-mag hier fiirs erste vermerkt sein.

Auch der andere in unserem Titel verweundete Begriff: "Entwicklung"
soll nicht in eine Definition gepresst, sondern einleitend bloss an der Wand-
lung, die er im modernen psychologischen Roman gegeniiber traditionellen
Erziehungsromanen in der Nachfolge "Wilhelm Meisters" erffhrt, erliutert
werden. W.Welzig hat in seiner Einfithrung in den Entwicklungsroman des
zwanzigsten Jahrhunderts Grundlegendes dariiber geschrieben, 18 und da-
von giit Folgendes auch [iir Guggenheims Romane: ‘Entwicklung darf nicht
mehr, wie im vergangenen Jahrhundert, als Weg der Reifung zu einem
vorgegebenen, genauw umschriebenen Ziel verstanden werden; sie will als
eine vou jeder Altersstufe unabhingige, bewusste oder unbewusste Suche
des Individuums nach sich selbsi verstanden sein, nach einer verlorenen -
Einhelt der Person und nach ihrem Einklang mit der Welt. Dieser Prozess
lisst sich von Krisensituationen zwiespiltiger Menschen her besonders
deutlich beleuchten.

Zum Schluss der Einleitung sei bemerkt, dass die vorliegende Arbeit
vorab aul das Verstehen von Guggenheims Romanen ausgeht, in zweiter
Linie bloss auf ihre Wertung. Mit bisher erschienenen Wiirdigungen muss
gie gich nur am Rand auseinandersetzen, weil eine umfassende und fun-



dierte Kritik bisher nicht erschienen ist, Die meist oberflichlichen kriti-
schen Anzelgen der Tagespresse betrachtet sie nicht systematisch, nimmt
jedach gelegentlich darauf Bezug, soweit sie aus der Feder namhaiter Kri-
tiker stammen, 20

Ausserhalb der Tagespresse liegt in Grundziigen ¢ine knappe Wiirdi-
gung der ersten vier Romane vor von Otto Basler. 21 In zusammenfassen -
den Betrachtungen zur Schweizer Literatur der dreissiger und vierziger
Jahre werdeun ganz kurze Hinweise auf bestimmte Ziige von Guggenheims
friihen Romanen gegeben von Charles Clerc, 22 Jean I\dossera3 und beson-
ders treffend von Albert Bettex, 24 Das Gesamtwerk wird kurz erwihnt
und allzu subjektiv gewertet in den "Vier Literaturen der Schweiz"25 von
Guido Calgari. - Im ganzen ist festzustellen, dass so gut wie unerheiltes
Gebiet betritt, wer sich anschickt, Guggenheims Werk systematisch zu

betrachten.



B, DIE ROMANE

Entiesselung

I.

Die Handlung dieses ersten Romans, der sich in den dreissiger Jah-
ren in Ziirich abspielt, geht vom Tod der ehemaligen Operettendiva Valerie
Riva aus. Zwiespiitiger Gefiihle voll kniet Peter Quirin, ein unbeschiftig-
ter Ingenjeur, zu Beginn am Bett der Toten, Drei Jahre lang hat die Gunst
der reifen Frau ihn, den Zimmerherrn, gefesselt. Auch mit Geld hat sie
ihm ausgeholfen, Nun erscheint lhre achtzehnjihrige Tochter Yvonne aus
OQuchy. Sie wirft dem jungen Mann vor, er habe ihre Mutter umgebracht,
umn sich zu befreien, Sie sucht den alten Konsul Kummer auf, der das Ver-
migen ihrer Mutter verwaltet und einst deren Freund war, Er soll nun sie,
die Tochter, unterstiitzen: sie will verlangen, dass Valeries Leiche exhu-
mlert werde, - Quirin, von Schuldgefiihlen belastet, bildet sich schliess-
licly seiber ein, er habe die Geliebte vmgebracht.

Zur Exhumierung und weiteren gerichtlichen Foligen kommt es indes-
sen nicht, denn aus Genf erscheint Charles Ziegler, Psychotherapeut aus
Profession und Leidenschaft, und behandelt den ratiosen Untersuchungs-
hiiftling Quirin in der Zelle. indesgen lernt Yvonne aus hinteriassenen Pa-
pieren der Mutier und im Gespriich mit Quirins Dienstkameraden Bachofen
den ingenieur mit anderen Augen sehen, Ihr Hass gegen ihn weicht der
Reue und schliesslich der Liebe. Sie zieht die Anklage zuriick, Da dem
jungen Mann jetzt auch eine Stelle in Uebersee angeboten wird, liegt es
nur noch an ihm, Vergangenes zu vergessen und sich zum Aufbruch zu
riisten. Aus Berlin taucht jedoch jetzt der mittellose Impresario Scheifer
auf, Yvonnes Vater, der seine Gemahlin Valerie vor Jahren verlassen hat.
Er wirft Quirin Ausbeutung seiner Frau und seiner Tochter vor und wird
von diesemn brutal niedergeschlagen. Das Schuldgefiihl verlisst den jungen
Mann bis zum Schiugs nie ganz, wnd doch kann er sich, von Freiheitege-
fiih] gedringt, schliesslich zur Ausreise entschliessen, Yvonne lisst den
Geliebten grossmiitle ziehen und {olgt ihrem Vater nach Berlin, Charles
Ziegler, der allerseits den Vermittler gespielt hat, kehrt nach Genf zu-
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riick. Konsul Kummer, von einer Herzattacke betroffen, wird von einer
Krankenschwester in seinem Hause gepflegt.

II.

Die Mitteilung, von der die Impulse zur Gestaltung von "Entfesselung"
ausgehen, weist nach Le Havre zuriick. Die junge Modistin Maryse hat
Guggenheim dort erziiblt, wie sle nach Paris zum Begribnis ihrer Mutter
gereist und in der darauffolgenden Nacht von deren Liebhaber, einem
Kiinstler, verfithrt worden ist. 26 Sollten weitere, ganz persdualiche Er-
lebnisse dazugekommen sein?“ Jedeofalls zeigt schon die knappe Inhalts-
fibersicht, dass in "Entfesselung" nicht mehr naturalistische Milieuschil-
derung mit dem Motiv verfiihrter Unschuld im Mittelpunlt steht. Die unum-
stissliche Prisenz des Todes, Schuldgefiihle und Riickschau, die dieserin
Quirin awslést, bestimmen Erzihlion, Aofbau und Gehalt,

1m1.

Das Erlebnis des Todes rithrt an tiefere Bewusstseinsschichten, ja
an die Schicht des Unterbewussten. Das erste Kapliel dieses Er-Romans
ist in szenlscher Darstellungza aufgebaut als Querschnitt durch Quirins
Bewusstsein, Er kniet vor dem Bett der Toten. In der Form des inneren
Monaologs und des von innen andringenden Bildes steigen Erinnerungen an
die Oberfliche des Bewusstseins, in die Gegenwart. Das Zimmer als Um-
welt ist tatsichlich im Prisens beschrieben, und die Finsternis und Enge
desselben wird stellenweise symbolisch fiir Quirins Innenwelt; Zuletzt sieht
er gich selbst in Weinkrimpfe aushrechen.

Wie dieses erste Kapltel bauen sich alle weiteren im Priizens auf,
meist als Gegensatz oder Durchdringung von Gegenwiirtigem und Vergan-
genem, von Aussenwelt und Innenwelf. Die Dimension des Raumes steht
oft fiir die Tiefe der Zeit, und impressionistische Stilmittel schaffen die
Beziige zwischen Innen und Aussen, Widerschein des Strassenlichts im
Raum etwz bedeutet fiir Quirin Widerschein vergangenen Erlebens in der
Zeit, wenn er ¥vonnes Liebe auf demselben Lager hinnimmt wie friher
die der Mutter, Beleuchtung, Geriiusche und Geriiche von aussen beschwb-
ren Hierarchien der Erinnerung. Der Dialog tritt als Darstellungsmittel
hinter dem inneren M(molog29 und der Assoziationsreihe innerer Bilder
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zuriick; wo er aultritt, bezeichnet er nicht Begegnung, sondern meistens
Distanz.

Welch wogende Fiille von inneren Bildern das ganze Geschehen in Be-
wepgung hiit - mehr in Bewegung hilt als die Jussere Intrige - , erhellt
aber erst daraus, dass neben Quirin die andern wichtigen Gestalten -
Yvonne, Kummer, Ziepgler, Scheffer - ganz.wie offene Geflisse vor dem
Leser stehen. Der Erzihler blickt in sie hinein, oder, wo er sich im in-
neren Monolog mit thnen identifiziert, aus ihnen heraus. Sie gehtren zum
Tetl der Hlteren Generation Valeries an. Vor der inneren Finsternis ihrer
Aengste baut sich also, in Fragmenten der Erinnerung, das Leben der to-
ten S4ngerin erst auf. Wechselweise stellen die Kapitel die vereinsamten
Gestalten, das heisst ihre Krisis, auf je verschiedenen Stufen vor den Le-
ser, Wenn sie meist in der Nacht gehn und stehn oder in dunkien Zimmern,
so wird die Umwelt symbolisch Fiir ihre Einsamkeit, ihre Ratlosigkeit. Die
Mitte des Buches fiilhrt Quirin im Kerker vor, im Husseren wie imm eigenen.
Mit seiner zunehmenden Befreiung hellen sich die Bilder auf, doch noch
gegen den Schluss hin, auf seiner Wanderung nach Greifensee, filit der
pliitzliche Schatten dber der Landschaft such aul seine Seele,

Das Verhiltnis von Innenschau und Aussenwelt bestimmt auch den
vielfach gestuften, vom Dunkein Ins Heitere hineinschwingenden Ton des
Erzihiers. Er ist lyrisch gestimmt, doch in diesem ersten Buch von Re-
flexionen durchdrungen, die mitunter zu knappen Aphorismen gerinnéen, Bei
der innenschau herrschen Ttne der Angst und Bangnis vor. Doch die Aus-
senwelt, ein Stiick Natur etwa, das am leidenden Menschen vortibergleitet,
trégt oft einen tristlich-heiteren Schein ins Dunkel. Geradezu beglﬁckte
Stimme und Stimmung herrscht iberall da, wo der leidende Quirin sein
Bewusstsein auslfscht und ganz in der Anschavung avigeht. An diesen
Stellen treten auch die impressionistischen Ziige des Ganzen am deutlich-
sten hervor, die Geflihle zerfliessen im sanften Licht der Herbsttage
{5. 247/48).

fn einprligsamer Schilderung, die an den Umrissen der greifbaren
Wirklichkeit haftet, und impressionistischer Schau, welche die Naht zwi-
schen Aussen und Innen zerldst, erschépft sich jedoch die Eigenart dieser
lyrisch gelockerten, durch Reflexion wieder gestraffiten Prosa nicht. So-
weit gich das Efgentliche und Wirkiiche in den Schichten des Unterbewuss-
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ten oder Halbbewnssten abspielt, erscheint manches, was das Bewusst-
seih der Gesislten an flichtigen Bildgehalten registriert, weitgehend ent-
wirklicht und gerade deshalb magisch und traumhaft scharf gezeichnet. Die
unentrétselten Hintergriinde des Daseins, die "dunklen Himmel” (S. 12), in
die die Tote entschwebt ist, bleiben als tiefere Realitéit oft bis in die Spra-
che hinein fiihlbar.

v,

Wo sich das verborgenste Geschehen in den Hintergriinden des Seins
vollzieht, treten sinngemiss auch in der Fiille des Inhalts jene Motive her=-
vor, welche das Provisorium menschlichen Tuns und Lassens, des Men=-
schen Verlorenheit in der Welt darzustellen geeignet sind. Als typische
Situation gesehen stehen die Motive des Aufbruchs und Ausbruchs, der
Heimkehr (¥vonnes) und der tastenden Begegnung voran; nach der Seite
der inneren Problematik gesehen bedeutet aber Aufbruch hier Befrejung
von Schuld, Ent-Fesselung; Helmkehr bedeutet Einordnung, Versthnung;
tastende Begegnung meint Dorehgang durch die Ambivalenz der Gefiihle,
Die innere Verflechtung diegser und anderer Mctive und ihres Gehaltes soll
im Folgenden dargesteilt werden. Dabel gehen wir von der Begegnung zwi=-
schen Quirin und Yvonne aus, von jenem Motiv also, das Guggenheim aus
der Geschichte der Maryse aus Le Havre iilbernommen, doch verindert
hat.

In einem ersten Dialog auf nichtlichem Spaziergang am See erscheint
Yvonne alg Quirins Ankléigerin, voll von Hassgefiihlen, In diefem Hass
findet sie die erste Selbsthehauptung als Erwachsene, welche der Mutter
Tod ihr auferlegt. Sie hat sich verstossen, um fhre Jugend betrogen ge-
fiihit im Schatten des zwanghaft gebundenen Liebespaares, doch hingt sie,
trotz allem, zirtlich an der verstorbenen Mutter. Quirin begegnet ihr ge~
messen, mit der Distanz des Aelteren und Reiferen, Untergriindig, hin-
ter dem bisen rationalen Dialog, wirken in belden pegenliufige Krifte,
Dass sie da im Mondlicht nebeneinander gehen, im gleichen Schritt, be-
deutet, dass sie noch etwas verbindet (8. 43). Ans hinterlassenen Notizen
lernt das Midchen dann ihre Mutter, aus Gesprichen mit Bacholen auch
Quirin besser kennen. Mitleid mit belden vermag ihren Hass in Liebe zu
verwandein, Ohne dass weltere Gespriiche stattgefunden hiitten, erscheint
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Yvonne dann im 25, Kapitél?als liebende Gefihrtin Quifins. Fir sie be-
deutet diese Liebe Erflillung, Reifung zur Erwachsenen. Er aber macht
sie bloss zu seiner Geliebten wie frither ihre Mutter.

Das Missverhilinis erhelll sich ans dem umfassenderen, mit mehr
Geschick entwlekelten Motiv der Selbstverwirklichung beider junger AMen-
schen, Ihr bewusstes Tun ist, wie das bewusste Handein aller Gestalten,
bloss Irrende Geste, unbewnsste Auseinandersetzung mit der lastenden
Vergangenheit. Beide kiimpfen mit unbewliltigten Erlebnissen der Kindheit
und miissen zu sich selber kormmen, indem sich Quilendes als Ahnung oder
gar Erkenntnis ins Kuternde Bewusstsein hebt. Bei Yvonne vollzieht sich
die Selbstwerdung im Zeichen der Heimkehr {iber verschiedene Stufen hin,
Dwe Liebe zu Quirin befreijt sie von der Last schwarzer Nichte, die sie
als Kind eines trunksiichtigen Vaters friih erlebt hat; sie dffnet wieder den
Weg zu diesem einsamen, verarmten Vater hin, dem sie schliesslich nach
Berlin folgt.

Der Liebe zu Quirin, dem Mitleid mit dem Vaier isl freilich die Bot=
schait der itoten Mutter vorausgegangen, Yvonne Iihlt sich ihr verbunden
in ihrem Sinn fiir die Musik. Vor einer Kirche lauschend empfindet sie
(Kap, 29), im Strom der Orgeltdne, die Verbundenheit mit dem Unverging-
lichen; eine Greisin begegnet ihr und spricht von ihren Kindern, von der
Verginglichkeit des Menschen; das junge M#dchen ahnt, wie jedes Men-
schenalter seine liebende Erfiillung suchen muss, - Anch in Gesprichen
mil Ziegler zeichnen sich ihm kontrastreiche Bilder zweier Generationen
mijt verschiedenem Erleben, verschiedenem Urteil; doch ist das Generatio-
nenmotiv in "Entfesselung" vorerst mehr umrissen als bewusst und er-
schiplend behandelt, Es verleiht dem Roman einen Teil seines Weligehaltes
immerhin, die Oeffnung nach verschiedenen Kulturbestinden und geschichi-
lichen Reminiszenzen hin,

Wihrend Yvonne in der Liebeserfahrung ganz zu sich selber komt,
filhrt Quirins Reifung durch Gefahr und Erfahrung der Schuld, Er vermag
Valerie und hernachihre Tochter nicht ganz, nicht als ganzer Mensch zu
lieben; er hlelbt beiden im Triebe verhaitet und strebt doch, anderseits,
nach Fretheit, In engen, geschlossenen Riumen bohrt der Stachel des Ge-
wissens in ihm, die iiberwache Reflexion. In wiederholten Ausbriichen in
die Landschaft, als Amatenrmaler, Motorradfahrer und Fischer findet er
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ein Stiick weit za sich selver. Allein schafft er es freilich nicht, demnn
Ziegler muss ihn im psychoanalytischen Gesprich an seine erste Verfeh-
lung heranfithren. Die analytische Behandlung bringt einen Diebstahl aus
friiher Kindheit an den Tag, einen ersten missplickten Versuch, lastenden
Familienszenen zu emirinnen. Er hat indessen nicht in die Freiheit gefithet,
bloss in die Schuldgefiihle des Ausgestossenen, Gezeichneten, und von da
an jst begliickende Bindung nicht mehr miglich,

Ziepler legt nun - es ist ilir den tiefsten Gehalt des Romans bedeut-
sam - die Schuldgefithle des jungen Mannes nicht als Triebkonflikt aus wie
die klassische Psychoanalyse; er erinnert den Ratlosen an die menschli-
che Urschuld: "Das Leben fingt weder bei der Schuld an, noch hirt es bei
der Schuld auf, Es gibt Leute, die hehaupten, dass Schuld und Leben das-
selbe geien. Ohne Schuld kein Leben, ohne Leben keine Schuld" (8. 156),
Dieser ins Metaphysische gewendeten Konzeption, welche Schuld begreiff
als Bedingung der Existenz, entspricht durchaus, dass Quirin, vom Unbe-
wussten her geirieben, dag Verhilinis, das ihm an Valerie bindet, mit der
Tachter fortsetzt. Es llegt in der gleichen Sicht, dass er letztlich weniger
von Zlegler als von der toten Valerie befreit wird, die ihm bei seinen
Selbstgesprichen in Erimerung ruft, dass sie nichts bereut, Sie hatie die
Kraft, in der Schuld zu leben, auch er muss sie finden, wenn er Schuld als
jene Urschuld anerkennt, in welche der Mensch verstossen wird, um zu
Gott zuriickzufinden,

Die Erinnerung an die Tote bestimmt auch das Denken und Tun Konsul
Kummers, der, eine Sprosse hther auf der Generatlonenieiter als Quirin,
doch auch wie dieser in eigener Probiematik gleichsam pefangen sitzt. Als
junger, reicher Kanfmannsschn hat er Valerie geliebt, doch nicht den Mut
besessen, gegen den Willen seines Vaters die Kiinstlerin zu heiraten. In
den Fesseln der Tradllion hat er ein erfolgreiches Biirgerleben aufgebaut,
Nun da der Tod In drohenden Herzkrigen naht, wird dem Triumenden, Fie-
bernden bewusst, dass Valerie sein eigentliches Leben bedeutet hiitte,
dass hinfer seinem wirklichen und seinem gedachten Leben der idealisti-
sche Jingling in ihm gewartet und gedarbt hat. Dieses dritie, wahrere Le-
ben verdringt statt verwirklicht zu haben, bedeutet Schuld; unbewusst
sucht der alte Mann die Schuld zu sillmen, wenn er in finsteren Gassen den
Dirnen nachstreicht, um sich selbst zu erniedrigen.
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Das Hauptmotiv der Befreiung von Schuld oder des Versuchs
dazu ~ ein Zerren an den Ketten ~ eriasst als beherrschende Thematik aus-
ser der Haupigur Quirin also auch weitere Gestalten. Irgendwo zwischen
Aufbruch und erlésender Ankunft stehen die meisten Menschen dieses Ro-
mang, doch volie Erfiillung findet keiner. Valerie wie Yvonne bleibt
Quirins volle Liebe vergagt. Dieser vermag sich nicht géinzlich aus seiner
Schuld zu l8sen, und noch weniger vermag es Kummer, Dhasein bleibt Pro-
visorium, Tansch der Stunden, fortgesetzter Abschied. "Jede Begegnung
ist ein Abschlednehmen™ (¥Yvonne, S. 105). Aber hinter dieser bewegten '
Welt der fliehenden Eindriicke, die sich ins leidende Bewusstsein der Ge-
stalten ergiessen, steht nun doch ein michtiges Unbewusstes, dem Tode
sowohl wie dem lebendigen Kosmos verbunden. TDese Verbindung der Men-
schen mit der Transzendenz wird an elner Stelle ganz deutlich, Ziegler,
der iiber den Problemen der anderen steht, sieht in einer Art Vision
Scheffer und Yvonne, die bei jhm Rat suchen, in einer jenseitigen Gegen-
welt gdnzlich von irdischer Drangsal befreit: "Sie haben einen weiten und
gewundenen Weg getan, um sich hier filr eine kurze Stunde zusammenzu-
finden. Aber es ist ein Vorwand. Ganz sachte neigt sich das Blittchen ein
wenig, und unter der natiirlichen und banalen Oberfliche erscheint fluores-
zierend der Schimmer einer andern Welt, mit anderen Gesetzen und ande-~
ren Zweckern, Und derweil sie bewegungslos da sind, verblasst ihr dusse-
res Bild mehr und mehr, withrend hinter ihnen, als wiren sie immer dort
gewesen, und hiitten auf sie gewartet, andere Landschaften aich auftun, in
denen sie selbst sich nun bewegen, als wiire dies eine bekannte Heimat, in
die sie zuriickgefunden haben, als wiiren sie nie abwesend gewesen... Jetzt
gind sie wieder 'freii,l “und es tut sich in merkwiirdiger Klarheit dar, wie sie
gefesselt waren..? (8. 235, 236). Dasg Ziegler in dieser Schau das "Aben-
teuer des Lebens" preifbar wird, verdankt er, wie Quirin, dem Gedanken
an Valerie; durch ihren Tod ist sie als erste in jenes Reich umfassender
wirklichkeit aufgebrochen - das Motiv des Aufbruchs steht hier in letzter
Vertiefung ~ aus dem die Zuriickgebliebenen, in der irdischen Scheinhei-
mat Irrenden, nur gelegentlich ein Lichtstrahl streift, eine Botschaft im
"geruhsamen Schattenwind" offener Kirchentiiren, im Strom der Musik, im
Glanz der Pappein an ihrem Wege (8, 236). Mit diesem Welthild stimmt
durchaus iiberein, dass Quirins Untersuchungshait in der Mitte des Romang
nicht allein seine aktuelle Krisis symbolisiert, sondern die Daseinasituation
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des Menschen iiberhaupt, ein kurzes Erwachen zwischen zwei Ewigkeiten,

Vom Ewigen her werden also die Glieder der &lteren urnd der jiingeren
Generation angerufen, von daher kiunten erst die Fesseln der Schuld glinz-
lich gelst werden, Die Staffelung nach zwei Generationen hin, die durch
die Schuld aneinander gekettet sind, bestimmt mit vielen Nebengestalten
die Weltbreite und Tiefenperspektive des Romans, die Vordergrindigkeit
und Hintergriindigkeit, welche schliesslich in die Transzendenz miindet. In
den Erinnerungen der alten Herren Ziegler, Kummer, Scheifer baut sich
Iragmentarisch vergangener Kulturbestand auf, um Quirin und Yvonne
herum versammelt sich dagegen, wo ihr Blick auf Aeusseres fillt, eine
Bilderwelt der Gegenwart. Fast durchgingig steht aber gestaliete Gegen-
wartswelt auch in innerem Bezug zum zentralen Motiv der Schuld, aus der
heraus der Mensch sich ernevern muss. Der Bahnhof, wiederholt und mit
Genuss beschrieben, ist die Stétte des Aufbruchs und der Erneuerung, wo
man Hiillen abstreift im banalen Tagesgeschehen. - In der Jazzmusik
{Kap. 27) vernimmt der moderne Mensch den "krihenden Balg" in sich
selbst, der in jedem schreit "wie die leibhaftige Erbsinde”, Selbst der
Hinweis etwa auf eine Leuchtreklame iiber den Dichern scheint in den The-
menkreis der Schuld hineinzugleiten, wewn sie begeichnet wird als "Mene-
tekel am Himmel der Nacht", Die paar Beispiele mogen genigen, um zu
1lustrieren, wie sich in diesem ersten Roman persdnliche Problematik
mit Weltschau durchdringt, Zn breiten Zeit- und Sittengemilden erweitert
sich die Szene nicht, weil das nur eben umrissene Generationenmotiv stiir-
ker von den gleichbleibenden Bedingungen der menschlichen Existenz ge-
prégt ist als vom wechselnden Zeitgeist. Die Menschen beider Generatio-
nen, Gefangene im Kerker der Schuld, kiimpfen weniger mit historischen
Miichten ihrer Zeit als mit dem Daseinsproblem der Zeitlichkelt, gegeben
durch die unwiderrufliche Begrenzung des Lebens. in eine Welt hineinge-
boren, "die vom Eche vergangener Katastrophen widerhallt" (S, §6), muss
jeder versuchen, sein Leben aus der Wahrheit des Gewissens (des "besse-
ren Ichs") heraus zu verwirklichen, um im begrenzten Hiersein Heimat zu
finden, Damit steht hinter den verschiedenen Lebensliufen, die hier ge-
zeichnet werden, die gleiche Daseinsproblematik. Der Blick des Erzih-
lers gleitet gar in der Mitte des Buches von den Umtrieben der Menschen
einige Seiten lang liber das "eigene Leben der Dinge", etwa der Glocken
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und ihrer Ttne hin, die dem gleichen Gesetz der Verginglichkeil unter-
liegen (Kap, 22). T

Mit der Problematik des Daseins in einer modernen Kultur gibt
"Entfesselung" auch Ansitze zu ilwer Losung, map auch ginzliche Er-
l3sung unméglich sein, Quirin erwirbt sich auf seinen Ausbriichen Heimat,
wo er als Schauender das Unvergingliche Im Augenblick erfasst, anf Wan-
derung also und auf der Reise, Nur der Tapfere freilich kann immer wie-
der zum Aufbruch bereit sein. Es gill keine Schuld als die gegen die
Tapferkelt, gegen das "bessere Blid vom Ich, das wir in uns tragen®
(5. 9B). Tapferkeit ge"wéihrt Erneuerung selbst aus der Schuldproblematik
heraus, diese aber ist unvermeidlich: Gott lisst den Menschen schuldig
werden, damit er in der Schuld zu ihm zurtickfindet (Quirin, S, 232),

Hingabe an dic Natur, Treve zum besseren lch fiillt dem Mittellosen
leichter als demjenigen, den Bande der Tradition und des Besitzes halten.
Im Gegensatz zwischen dem genialischen Bummler Ziegler und dem fest-
gefahrenen Kummer wird, im Ansatz bloss, das Motiv dexr Armut ent-
wickelt, die Freiheit schenkt, Es bildet ein Randmotiv und wird in spite-
ren Blichern mehr hervortreten,

Auch dle Gestaltung lebendiger Gemeinschait und die Méglichkeit, als
Mensch sich darin 2zu erfiillen = als Titiger statt als Schauender - , vers
sucht "Entfesselung" erst in Ansiitzen, etwa in der kraftvollen Gestalt
Bachofens mit seinems Banernbetrieb, An diese Erscheinung heften sich,
im ersten Buche schon, anch patriotische Empfindungen, Im ganzen ge-
sehen ist jedoch dieser Erstling vielmehr das Buch der Einsamen, Irren=
den - wie oft werden sie struppigen Wolfen und Hunden verglichen 0. s
dle ihre Lebensmitte suchen, Das immer wiederkehrende Schuldproblem
stellt sie eher als Menschen in der Welt dar, deun als Individuen inner-
halb der Gemeinschaft. Dass das Schuldproblem eigentlich in allen Haupt=-
gestalten dasselbe ist, doch auf verschiedenen Ebenen, an verschiedenen
Altern ausgetragen und abgewandelt wird, ohne sich doch zu erschipien,
ist eher als Stiirke denn als Schwiiche des Buches zu werten. Der Mangel
an ejgentlich epischen Vorglingen wird durch Verinnerlichung des Gesche-
hens in folgerichtiger, lebendig gestalteter menschlicher Problematik er-
setzt. Bei der auspepripten Innenschau der Gestalten, die sich damit ver-
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bindet, werden diese in ihrem Da-Sein deutlicher gezeichnet als in ihrem
So-Sein, ihrem nnverwechselbaren Charakter. Eine unproblematische
Nebengestalt wie Bachofen wirkt profilierter als die Hauptgestalt Quirin.

Sieben Tage
Il

Der Telegraphenbeamte Karl Meidenholz kehrt in den dreissiger Jah-
ren aus Uehersee in seine Vaterstadt Ziirich zuriick, Vor zwel Jahrzehn-
ten hat ihn dort ein geliebtes Midchen, Angeline Lapassat, in einen belang-
losen Fall von Handelsspionage verwickelt. Vom Gericht freigesprochen,
wurde er doch damals von der Gesellschaft gelichtet, denn der Prozess
brachte nicht die ganze Wahrhelt an den Tag, - Jetzt ist er entschlossen,
Gerechtigkeit zu fordern oder Rache zn nehmen, Bel seinem ¢hemaligen
Schulkarneraden, dem Arzt Dr. Kahn, erkundigt er sich nach dem Aufent-
halt geiner Feinde. Er holt die Akten aus einem Banktresor nnd will die
alten Widersacher heimsuchen, Jacqueline erreicht er freilich nicht, sie
bereitet schen fhre Flucht vor. Er besncht jedoch den Advckaten Gerteis,
- auch er ist ein alter Schulkamerad, der Jacqueline verteidigt und wich-
tige Papiere beseitigt hat. Der Heimgekehrte redet ihm ins Gewissen;
doch mitten im Gesprich wird er von Geflihlen der Empbrung iiberwiltigt,
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von einer Sehstdrung getroffen. Er kehrt unverrichteter Dinge ins Haus
seiner alten Mutter zuriick,

Wihrend jedoch Meidenholzens Verblendung am fiihibarsten wird,
hat sich in der Tiefe seines Bewusstseins schon die Versthoung angebahnt.
Am ersten Tag seiner Heimkehr hat er im Haus der Mutter 2ufillig eine
junge Verkiuferin, die achtzehnjihrige Helen angeiroffen. Er hat sie kaum
beachtet, sie aber liebt ihn vom ersten Augenbiick an. Eine zweite Be-
gegnung weckt auch in ihm die Liebe. Helen wird ihm Inbegriii der Heimat,
durch sie findet er in die Stadt und zu den Menschen zuriick.31

Das Midchen st zufillig die Tochter eines verstorbenen Klassen~
kameraden, Schon in der Begegnung mit Dr. Kahn, dann mit dem Advoka-
ten Gerteis 1st der Kreis der Kameraden, der verbundenen Generation
gleichsam, in Meidenhoizens Erinnerung petreten. Einen zufillig angesag-
ten Klassenabend der "Ehemaligen® kann der Liebende, innerlich Gereifte
nun ohne Widerstreben besuchen. Bei diesem Anlass kommt es von selbst
auch zur VersShnung mit Gerteis. Die Nachricht, dass der Kaufmann
Zindler, den man auch als Gast des Abends erwartet, iiberraschend ge-
storben sei, Lisst die Feiernden besonders deutlich ihre schicksalhafte
Verbundenheit fijhlen,

U.

Ueber die Entstehung der "Sieben Tage" gibt Guggenheims Selbstbio-
graphie keinen Aufschluss. Der Titel schon liefert dagegen Hinweise auf
die Form, in welcher dieser Roman gestaltet ist, Die sieben Tage von
Montag bis Sonntag ergeben die Kapiteliberschriften, auf eine einzige
Woche erscheint also das ganze Geschehen zusammengedriingt. In szeni-
scher Darstellung baut sich das Tagesgeschehen aus der Perspektive je
verschiedener Gestalten auf und zeigt diese auf Alltagswegen, bei Alltags-
geschiften in der Stadt. Damit ist der breit angelegten aimosphiirischen
Schilderung der Raum gebflnet. Stimmuung 2ls Augsenwelt wie als Innen-
welt bestimmt den Erzihlton. Innerer Monolog und erlebte Rede der Ge-
stalten vollziehen oft sehr subtil den Uebergang von der dusseren zur
inneren Blickrichtung und artikulieren die Spannung zwischen Erirmertem
und Gegenwirtigem, dle trennende Macht der Zeit. In knappen Bruch-
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stiicken wird nach und nach die weit zuriickllegende kriminelie Handlung
in das szenisch gestaltete Gegenwartsgeschehen eingeblendet,

Die Erzihiperspektiven treten in dilesem Roman sosehr anseinander,
dass die Einheit der Form zerbricht, dafiir jedoch simultane Vorgénge
sichtbar werden, Eigentlich sind zwei Erzdhler am Werk, Die Hauptge-
stalt erzihit ihre Wahrnehmungen nach innen und aussen hin in der Ich-
Form und im Imperfekt, ein zweiter Erzihler hai den Ueberblick iiber
andere, getrennt liegende Schauplitze, erzihit in der Er-Form und im
Prisens, An dieser Spaltung wird deutlich, wle der Verfasser ebensosehr
die Problematik der Hauptfigur wie das Eigenleben der Stadt als eines
kleinen Kesmos® erfassen will. Der emporte Meidenholz hat aber auch
psychologisch ein anderes, bewegteres Zeiterleben, eine andere Zeit als
seine Mitmenschen, die in der S8tadtgemeinschait weitgehend ihre Gebor-
genheit in der Gegenwart erfahren,

Indem zwel Erzihler sich also ablosen, ergibt sich auch im inneren
der einzeinen Kapitel der Handlungsschnill. Der zweite Erzihler (Er-Form)
baut in gesonderien Querschnillen mehrere Handlungsziige auf, die die in-
nere Problematik und das dussere Wirken von Meidenholzens Kameraden
erstehen lassen, Sind auch die wenigsten von ihmen in die kriminelle intri-
ge verwickelt, so bilden gie doch im gesamten das kieine Welttheater, das
dem Roman seine Vorder- und Hintergriindigkeit, seine Fiille an Welt ver-
leihi.

Wile in "Endesselung" tritt im zweiten Roman der Zug zur symboli-
schen Darstellung stark hervor. Meidenholzens zeitweiliges Erblinden,
sein Durchgang durch dunkle Tore und schwarze Nichte bezeichnet vor
allem die Verblendung des Rachsiichtigen, seine wiederholte Heimkehr
ins Haus der alten Mutter meint die Urheimkehr in eine gotterfiilite Welt.
Von dieger Symbolik her igl auch die Sprache beider Erziihier geprigt.
Naturalistiseh genaue Becbachtung, die auch Héssliches ans Licht zieht
und sachlich beschreibi, gerit unversehens in poetisch verklirende
Schwingung an Stellen, wo Heimat als biblisch gepriigte Urheimat erlebt
wird wie am Schiuss, wo sich die Liebenden am Lindenhof, im aufgehen-
den Tag finden. Wo dagegen der lch-Erzihler die Umwelt aus der eigenen
Verdiisterung heraus erlebt und schildert, wird seine Sprache visionir
bewegt - Hiuserblicke biegen und bewegen sich wie der Strassenverkehr;
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oder er sieht die Stadtausschnitte, etwa die vielen Hinterhdfe, die er am
Dienstag nachmiitag durchguert, in iiberwirklicher, symboltrichtiger
Deutlichkeit: "lch schritt langsam dahin und sah jedesmal, wean ich in
&inen newen Hof kam, auf der anderen Seite den Durchgang und durch die-
gen hindurch schon wieder den Eingang in einen neuen, fast so wie man im
Traume die Dinge ineinandergeschachtelt sieht. Traumbhaft und still war
auch die Innenseite der Hife, die, in Schatten- und Sonnseite geteilt, da-
lagen wie verlassene Arenen" (8, 117/118), An solchen Stellen, die zu den
besten des Buches gehtren, erinnern Guggenheims Irrende Gestalten &in
wenig an diejenlgen Kafkas,

L.

Wie Inhaltsiibersicht und Formzfige schon aufzeigen, wird das Ge-
schehen in den "Sieben Tagef! getragen von den beherrschenden Motiven
der Heimmkehr und der Heimat, als welche die Geburtsstadt mit ihrem pul-
sierenden Leben, ihren stilien Bezirken, ihren eigenen Gestalten erlebt
wird.

Dem Motiv des Ausbruchs in "Entfesselung" steht das der Heimkehr
im zweiten Buch nur scheinbar, als dussere Situation gesehen, gegeniiber,
Die innere Problematik weist nfimlich Quirin und Karl Meidenholz als we-
gsensverwandte Briider aus, Beide gind sie verletzt an jener Stelle, wo das
Ich liegt "wie eine geheime Wunde" (8. 57). Jener vermag aus Schuldge-
fiihl das Leben nicht mehr liebend zu ergreifen, dieser aus dem Gefiihl er-
littenen Unrechts, Um Meidenholz, liegt wie eine "dicke Sehicht" die Frem-
de, auch er erscheint also, so geschen, als Gehemmter, Gebundener. Und
wiederum wie Quirin nihrt er in den Schichten des Bewusstseins die Un-
versthnlichkeit, wihrend vom Unterbewusstsein her die hellenden Krifte
aufbrechen. Diese fliessen aber, anders als in "Entfesselung", aus dem
Liebeserlebnis mit einem jungen Midchen und aus der Begegnung mit den
Klassenkameraden als den Trigern der Gemeinschait, So erfillt sich die
befreiende Heimkehr denn auch zur Glinge, und die Ziircher Beimat wird
in Meidenholzens Erleben zur Urheimat eines gliicklichen, neu erstande-
nen Menschen erhtht. Was in Quirin die eigene Refiexion und der analy-
sierende Intellekt des Psychiaters Ziegler nicht ganz vermbgen = die Hei«
lung - , vermag im zweiten Roman die breit ansgefaliete Gemeinschaft
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der Stadt. So finden sich demn auch am Schiugs die Menschen hier verstibnt,
withrend sie sich im ersten Roman als Gereifte, doch immer noch Einsame
zerstreuen.,

Meidenholzens Begegnung mii den andern geht {reilich die unheimliche
und {ruchtlose Konfrontation mit sich selbsi in bedeutungsvollen Szenen
voraus, Auf den Gingen durch die Stadt gleitet deren buntes Leben an dem
Gehetzten, Teilnahmslosen ab, Aus dem Tresorraum der Bank aber, wo
er die aufhewahrten Prozessakten holt, steigt er herauf wie auns einer Un-
terwelt, die er als Ruheloser besuchi, als Gespenst, das an die Stiitten
seiner jugepdlichen Verzwelflung zuriickkehrt. Noch deutlicher wird ithm
die Schattenhaftigkeit seines liebiosen, von Rachsucht verfinsterten Lebens
beim Besuch in Jacqueiines Zimmer, Er findet die Verfolgte nicht zu Haun-
se, doch im Spiegel dieses leeren Zimmers tritt thm, durch alle Gegen-
wart hindurch, sein eigenes Jugendbild entgegen, der schreckerstarrte
Jiingling, der er war vor fiinfzehn Jahren, Dann steigt er wie im Traum
die Wendelireppe um den finsieren Lichtschacht wieder hinunter. Sein Le-
bensweg erscheint (symboiisch) als Spiraigang, der gespenstisch immer
wieder auf die gleichen Spuren zuriickflihrt.

Erst auf dem Heimweg von diesem Besuch, der durch abseitige Hin-
terhiiie fiithrt, widerfihrt ihm eine erste kurze Beireiung von sich seibst,
nimlich durch innere Anschauung der andern, ihm Nahestehenden. Auf ei-
ner Terrasse des ietzten Hofes sitzt der siebenjihrige Uli, sein kleiner
Nefie, Meidenhoiz erinnert sich sogieich, ihn friiher einmal an der Hand
Heiens gesehen zu haben, Erx eriebi nun Uil aig seinen '"kleinen Bruder in
der Zeit", Helen aber ais liebende Mittlerin zwischen beiden. Als er spi-
ter, nach dem Durchgang durch dieses letzte Tor, wieder erhlindet,
wiinscht er sich, er kinnte mii Helens Augen die Welt wieder sehen. Aus
Boicher Finsternis heraus beginnt der Weg der Befreiung, der zum lieben-
den Midchen hinfilthrt, das er am Mittwoch, zwischen zwei erfolgiosen Be-
suchen bei Gerteis, zufdllig trifft, am Freitag schon erleichteri zu einer
Wanderung abholt. Spontan strebt er nach fthrem Haus, ohne reilektieren-
de Innenschau, Wihrend seine Rache- und Hassgefiihle thm aof selnen frii-
heren Wegen ins Bewnsstsein treten, wirkt die Liebe zum Midchen hier
in seinem Unterbewusstsein und driickt sich unmitteibar aus in seinem
Handeln. Heien dagegen handelt bewusst aus ihrer Liebe heraus und iiber-
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Iisst sich triumerisch ithrem Gefifhl, Als aktiver Teil in diesem Verhiilt-
nis zieht sie den einsamen Mann, der ihr Mitleid erweckt, zu sich hin,
Der Weg zum Midchen fiihrt diesen auch endgliltig in die Sippe zuriick;

der Heimkehrer erkennt sich endlich als Glied in der Reihe der Meiden-
holz, zwischen demn kleinen Uli und 8einem verstorbenen Vater. Die jun~
gen griinen und die aiten braunen Blitter der Zimmerlinde in seiner Mut-
ter Stube, wo er den Kleinen zum letzienmal trifft und wo auch seines
Vaters Photographie hiingt, stehen symbolisch flr die Glieder einer Fami-
lie vom gleichen Stamin (8. 189).

Tiefer und eindriicklicher als an der Sippe der Meidenholz wird das
Generationenmotiv indessen an der einen Generation von Karl Meidenhol-
zens Ziircher Klagsenkameraden entwickelt, Nach und nach treten sie in
des Heimkehrers Bliclkfeld, samt dem gesellschaftlichen Kreis, dem Aus-
schnitt stidtischen Lebens, der sie umgibt: der heruntergekommene
Marktfahrer Cerini zunfichst, dann Dr. Kahn, den er seiner Sehstorung
wepen aufsucht, Irm Hause des Advokaten Gerteis treffen sich zu dessen
vierzigstem Geburtstag der jiidische Arzt, der Automobilkindier Dankwart
und der Terminhindler Zindler mit ihren Frauen, Vom abwesenden Mei-
denholz ist die Rede, und Kahn versucht zwischen diesem und den Anwe-
senden ohne Erfolg zu vermittein; erst das Erlebnis der Botschait von
Zindlers pidtzlichem Tod vermag am Samstag, dem Tag des Klassen-
aberds, allen Hader zu tilgen, Statt des Verstorbenen erscheint der
gieichsam neu zum Leben erwachte Meidenholz, Menschliches Dasein er-
weist sich den Feiernden zals Ausgeliefertsein an iiberzeitliche Macht,
doch auch als Angewiesensein auf den Nichsten. in der Verbindung mit
seiner Generation vermag der Einzeine Halt zu gewinnen in der elienden
Zeit. Die alphabetische Namenfolge der ehemaligen Klassenliste, ver-
bunden gesprochen wie eine Chiffre und ieitmotivisch wiederkehrend im
Roman, enthiillt ihren Sinn; sie ist, wie Kahn bemerki, die schwankende
Hiingebriicke iiber dein reissenden Strom der Zeit, Ein anderer der Taifel-
runde (ein ehemaliger Stoiterer) fiigt hinzu: "Es st keiner etwas fiir sich
aliein”, und dies klingt wie eine Antwort an die fragenden Schattenbilder,
die der irrende Meidenholz an dunklen Stitten der vergangenen Tage in
sich selbst entdeckt hat,

Der ausgestossene Einzeine, Meidenholz, vermag sich in der
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schicksalsverbundenen Gemelnschaft wieder zu finden. Aus der bergenden
Gemeinschaft ausgestossen aber wird jeder in gewissem Masse schon in
der Kindheit, im Moment seiner Ich-Entdeckung niimlich, und diesen Vor-
gang schildert der Roman im kleinen Uli Meidenholz, Von den Eltern be-
straft, auf die Hausterrasse ausgesperrt, briitet er vor sich hin und denkt
pidtzlich nichis mehr als: Ich, ich,,, Dann, nachdem er die Aufschrift ei-
ner Autogarage (Limmat-Garage) verkehrt gelesen hat, roft und singt er
diese unverstandene, magische Lautfolge (Egarag tammil) unaufhdrlich vor
sich hin, Es liegt nah, diese Chiffre als Inbegriff des vor ihm liegenden
Lebens zu denten, das er jetzt, im Moment der lch-Entdeckung, ver-
schliisselt in sich trigt. Die Formel Egarag tammil steht als versteilte
Einzelgeschichte dem verbundenen, leitmotivisch wiederkehrenden Namens-
zug der gangen dlteren Meidenholz-Generation gegeniiber, Wihrend Ul in
dle Einsamkeiten seineg kleinen Lebens aufbricht, muss Karl Meidenholz
bei seiner Heimkehr aus Uebersee in die Gemeinschaft zuriickkehren. Er
kreuzt auf seinem Heimweg durch die Hinterhdfe, als er Helens Gesicht
erschaut, Uli, seinen "kleinen Bruder in der Zeit", Die beiden stehen an
verschiedenen, doch je entscheldenden Stationen der Se¢lbstfindung,

Das Generationenmotiv, das an Einzelentwicklungen zur Entfaltung
kommt, bleibt schon in diesein Roman (Shnlich wie spliter in "Alles in
Allem"} verbunden mit dem nmfassenderen Thema der Schweizer Stadt
als tragendem Grund einzeiner Gestalten. Wie schon ans der Formbe-
trachtung hervorgeht, sind dicse, wo sie einzeln oder in Gruppen auftre-
ten, in Erinnerung versunken oder im Dlalog aufeinander bezogen, immer
wieder in die Topographie der Stadt eingebettet, Der stille Bezirk des
Lindenhofs, das Gewiihl der Héu.lptstrassen, die 1dyllische "Hungerinsel"
der Arbeitslosen und Landstreicher, der farbenfrohe Gemiisemarkt treten
iiber ganze Kapite] hin ins Blickfeld, und in Dirfern am Stadtrand begeg-
nen sich, in Szenen aus dem militdrischen Wiederholungskurs, ziircheri-
sche Landschaft und schwelzerisch-vaterliindische Uebhung., Zwel stramme
deutsche Wanderburschen, die durch die Stadt ziehen, setzen sich zum
hiichtern schweizerischen Biedersinn in vielsagenden Eontrast, denn urban
und doch vertraulich-schweizerisch muten selbst die arrivierten Grossbiir-
ger in Gerteis' Gesellschaft an,

Manchen von diesen ehemaligen Schulkameraden ist lhre geheimnia-



25

volle Bindung an die Vaterstadt bewusst. So muss Meidenholz die Begeg-
nung mit ihr suchen wie mit einer Personlichkeit, wenn er, noch von
Fremde umfangen, jussert; "Beide versteckten wir etwas voreinander,
beide hatten wir ein Geheimnis, Ich gefiel ihr nicht" (5. 110). - Kahn, der
judische Arzt, begreift seinen eigenen Werdegang als Arzt als fortschrei-
tende Integration in den Lebensrhythmue der Stadt, Dienst am Patienten
badeutet ihm zugleich Dienst an ihrer Gemeinschaft. Der stidtische Beam-
te Reimar endlich fiihlt gich als das Gewissen dieser Stadt, ja als "die
Stadt" selbst, wenn er seine verwaltungstechnischen Entscheide fillt, Sei-
ne Titigkeit gewihrt stellenweise auch Einblicke in dffentliche, politische
Belange der Gemeinde, doch ansatzweise nur und nicht sehr gliicklich in
die Romanganzheit eingegliedert.

Zum Bild der Stadt und ihrer Gesellschaft gehtiren, wie in Guggen-
heims spiiteren Romanen, natur- und lebensnahe Aussenseiter wie der
pliffige Vater Cerini, der arbeitslose Schreiner Koster., Sie bleiben in den
"Sieben Tagedi am Rand des Geschehens, in der Mitte stehen die heraufge-
kommenen Biirger. Will man die tiefste Gehalisschicht des Romans erfas-
sen, das Welterleben, das seine Teile bindet und die Einheit der inneren
Form stiftet, so darf man diese Gruppe nicht in abgolutem Gegensatz zur
Hauptfigur Meidenholz sehen. Wohl gleichen die Herren um Gerteis nicht
mehr den vereinsamten Gestalten von "Entfesselung”, wohl wurzeln sie
fester in der Heimatstadt als der ankommende Meidenholz, Aber vor dem
einigenden Klassenabend streift zuweilen der Hauch der Entfremdung, der
Schatten des Todes, die Trauer des Nicht-Sich-Selber-Seins auch sie, Die
junge Helen, Zindlers Frau Hanni und Dr, Kahn bleiben mit den naturna-
hen Randexistenzen die einzigen, die solche diistere Stimmung nicht heim-
sucht, Von den andern tut zunichst Gerteis - vor den Anklagen der Mutter
Meidenholz - einen Blick in die "magische Doppelsinnigkeit” des Lebens,
jene Doppelsinnigkeit, die ihm schon frijher in einem Gewitter flichtig be-
wusst geworden ist, Wenn er (8. 168) im Anblick der alten Frau nun denkt:
"Wie lange geht das schon so, dass wir Arbeit tun in der Fremde, Fron-
dienst fern von der Heimat? .,, Wann hat ersz
50 bedeutet Fremde hler das unwahre, geschiitige Leben, ein Leben in
der Schuld, in das ihn sein Ehrgeiz hineingeirieben, Derselbe fliichtig auf-
Klaffende Zwiezpalt lgbt in anderen arrivierten Biirgern, Ein Mann wie

angefangen zu verzichten?']
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Dankwart, der reiche Automobilthiindler, kommt nur auf dem morgendli-
chen Waldspaziergang ganz zu gich selbst, Als er mit dem alten Cerini
Ameiseneier sammelt, ahnt er, dies sei "der gliicklichste Augenblick sei-
nes Lebens", Belbst seine Frau, eine eitle kinderlose Dame, fiihlt am sel-
ben Morgen die innere Leere jhres Lebens, "Sie hat Durst, alles in ihr
hat Durst, " Gemeint ist der Durst nach einem wahren und erfilllten Dasgein,

In #hnlich unzulinglichem, unerfiilltem Provisorium steckt Jacque-
line Lapassat, Meidenholzens einstige Geliebte und Gegenspielerin, Das
Midchen aus armen Verhiiltnissen, das Spionage getrieben hat, um aus
der Mot herauszukommen, erkeant gich nach langer 2eit, da ihr plitzlich
Meidenholzens Besuch droht, als elne im Innersten seit Jahren gelihmte,
in Furcht erstarrte Kreatur, Sle kehrt schliesslich auf das viterliche Gut
in Freiburg zuriick, fiir dessen Erwerb sie jahrelang gespart hat.,

Am eindriicklichsten endlich stellen gich die Fesseln der biirgerlichen
Existenz an dem Klassenkameraden Dr. Reimar dar, dem Departements-
chef fiir soziale Fiirsorge. Ein selbstgerechter, ehrgeiziger Streber, hat
er 8ein Leben wie seine offiziellen Verfigungen auf Vernunft und Ordnung
gestellt, Er hat sich angewthnt, immer fiinf Minuten frijher aufzustehen
alz alle andern. Am Freitag morgen (Kap. 1, 5. 201) sitzt er Giber den
Akten deg alten Lebenskiinstlers Cerini, denh die Gemeinde versorgen will,
Da liegt plitzlich eine Welt vor ihm, die ausserhalb der flinf Minuten ist,
"wo es unregelmissig zugeht, mit auf und ab, mit Reichtum und Armut,
mit Sicherheit und Wankendem ... " Von einer merkwiirdigen Selnsucht
wird nun der Beamte gestreift; er begreift, "dass diese fiinf Minuten ihn
eingefangen haben und festgeklemmt in seinen Lebenslauf®.

Bei aller Verwurzelung in der Stadt sind also die erfolgreichen Miin-
ner dieses Romans eingespannt in dle Zweldeutigkeit alles zlvilisierten, in
Normen und Rangordnungen erstarrten Lebens. Die Existenzproblematik,
die mitunter an ihnen aofscheint, ist dieselbe wie die in der Hauptfigur und
fliesst aug der Spannung zwischen dem falschen, heschrinkten Leben in
iiberspanntem Ehrgeiz und dem wahren Leben in der befreienden Kraft der
Liebe, Wihrend Meidenholz dank Helen aus tiefer Verzweiflung heraus in
sein Hell gelangt, wird den Kameraden am Klassenabend wenigstens eine
Stunde imerer Liuterung znteil,
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Die Aechnlichkeit der Existenzproblematik, die Finsternis, die mit-
unter die Gestalten streift, verbreitet nicht, wie man nun glauben kiinnte,
Monctonie und Diisterkeit als Grundstimmung des Romans. Vor der einen
Daseinsproblematik, die an der Hauptgestalt als Entwickiung dargestellt
wird, im Kameradenkreis gleichsam zuriickstrahlt, lebt und bewegt sich
die heitere Vielfalt typisch geprigter Charaktere, Mit wenigen, leitmoti-
visch wiederkehrenden Ziigen werden die Gestalten gekennzeichnet, Gerteis
etwa mit seinem Romerkapf, Dankwart mit seinem "runden Winterthurer
Schiidel", Zindler als Skifahrergestalt, Und wenn nun die Hauptgestalt
Meidenholz ans Nichten der Verzweiflung in die blave Heiterkeit der Stadt
hineinfinden muss, bleibt den andern, den Heimischen, deren Himmel
stets nédher als die lockende Finsterniz. Die Zonen von Licht und Dunkel
verweisen aber letztlich auf mythischen Gehalt, - Heimfinden heisst Woh-
nung finden in der Schopfung.

Die religitsen Beziige der Schiipfungsgeschichte werden schon im
Eingangskapitel der "Sieben Tage" hergestellt. Ein Gotthardzug fijhrt
Meidenholz in einer Gewitternacht an den Vierwaidstittersee. Eines Un-
gliicks wegen muss der Zugsverkehr bei Fliielen auf das Schiff umgeleitet
werden, und das unheimliche Hupen der Schiffssirene In diesem Sturm
erinnert nun Meidenholz flichtig an die alttestamentliche Stimmung vor
der Erschatfung der Erde, als der Gelst iiber den Wassern schwebt, Da-
mit taucht hinter der Urachweiz bereits die noch verfinsterte, doch ge-
genwiirtige himmliche Urheimat auf, Meidenholzens Wege in Ziirich blei-
ben, andeutungsweise nur, in symbolischem Bezug zu diesem mythischen
Bilde: In der Nacht seiner Blindheit glaubt er an zwei Stellen noch den Ton
der Schiffssirene fliichtig zu vernehmen, Das Erwachen zum Licht aber in
der Erfahrung der Liebe fiihrt ihn am siebenten Tag mit Helen In eine
himmlisch reine Landschaft im Herzen der Stadt, am Lindenhof, - Seine
wiederholte Heimkehr ins Haus der Mutter an verschiedenen Wochentagen
stelt schliesslich immer aueh symbolisch fiir die Heimkehr in die gittlich
heitere Schipfung, die in ihm und um ihn aufbrickt. - Dass auch die Ver-
sthnung der Kameraden am Klassenzbend bei aller Schlichthelt und schwei-
zerischen Zuriickhaltung an ein geweihtes Abendmahl erinnert, ist nicht zu
tibersehen: "... und wir schauten uns alle mild und verzeihend an, als
wire uns ein Trost von der Speise gekommen, die wir gemeinsam genossen
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hatten” (8. 245).

In der religitsen Symbolik des Romans werden so dle Daseinsbedin-
gungen der Hauptgestalt und threr Kameraden erst zur Glinze umrissen,
Sie gehen ihre irdischen Wege in einem Zwischenreich, in das die gitt-
liche Gpade ebenso hineinscheint wie sporadisch dle Diisternis verfehlten,
missbrauchten Lebens,

1v.

Wie in "Enifesselung” treten anch in den "Sieben Tagen" erzihlerisch
spektakulire Vorginge zugunsten von lyrisch und psychologisch bestimm-
ten Gehalten dentlfch zurijck. Menschen begegnen oder fliehen sich, unbe-
wusst getrieben, in Hussere und innere Landschaft getaucht. Die gestalte-
te Wirklichkeit reicht vom inneren Bezirk dunkler Erinnerung bis za den
dusseren Zonen heiterer Gegenwart und wirkt durchschetnend, abgestuft
nach der Tiefe der Zeit hin, In scleher Darstellung liegt schon in diesem
zweiten Roman Guggenheims Stiirke, Da liegen die schipferischen Mbg-
lichkeiten seiner Sprache,

Die Existenzproblematik bleibt in den "Sieben Tagen® vom Anfang
zam Schluss erregend fiihlbar, und doch breitet sich dariiber die Vielfalt
eines Kleinen Welttheaters mit heiteren stidtischen Bezirken und lebens-
vollen Gestalten. Von da her figt sich zur Gangheit, was sich In der Form
infolge zweier verschiedener Erzihlperspektiven zerteilt.

Der biblische Rahmen jedoch wirkt, auch wenn er bloss symbolisch
bieibt, zu michtig, - das meist idyHisch-stimmungsvolie Geschehen ver-
mag ihn nicht giinzlich zu fillien. - Um die Hauptgestalt herum werden die
symbolischen Hintergriinde wie Sturm, Nacht, Blindheit, dunkle Gemache
gelegentlich zu anfdringlich, zu sehr gehiuft.
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Riedland
I

Das Geschehen dieses dritten Romans spielt sich rund um das Tugge-
ner Ried ab, zur Zeit der Erddlbchrungen in den zwanziger Jahren, 3 Mehr
als das technische Problem haben Guggenheim Landschaft und Atmosphiire
interessiert, wie aus "Sandkorn fiir S8andkorn" hervorgeht, Wieweit die Fa-
bel erfunden ist, wieweit sie sich auf tatsichlich Vorgefallenes stiitzt,
scheint schwer auszumachen; jedenfalls 1ldsst sich nicht aus der Land-
schaft herausliisen, was als Geriist die Handlung folgendermassen aufbaut:

Ueber vierzehn Tage hin erhellen grosse Brinde, von unbekannter
Hand gelegt, die stillen Niichte im Riedland, Den Posthalter Giisch von
Tuggen hat man als Selbstmbrder aus dem See gezogen; er kann der Ur-
heber des Feuers nicht sein, denn er hat sich aus Geldverlegenheit umge-
bracht, Und doch hiingen, wie sich zeigt, die umheimlichen Vorfille mit-
einander zusammen, Dahinter stehn Racheakte zweler hasserfiillter Men-
schen, die sich gegenseitig herausfordern, chne sich zu verraten, Der Ried-
wart Bieli ist der Brandstifter, und seine Feindin, die Lehrerswitwe There-
se in Uznach, weiss es, Die Feuer sind Hassfever, Ihr gelten sie und dem
Turm Im Ried, wo sie, von einer Ziircher Firma unterstiitzt, seit Wochen
nach Oe] bohren 14sst, Bielis einzigem Freund, Giisch eben, hat sie einen
ausreichenden Geldzuschuss versagt und ihn damit nolens volens in den Tod
getrieben,

Der Hass der heiden bestandenen Leute ist die bittere Frucii aus jun-
ger Leldenschait. Bieli hat einst die stolze Therese gellebt, An einem Turn-
fest des Jahres 1912 haben sie sich gestritten und getrennt, Biell ist in die
Fremdenlegion geflchen, um zu vergessen, spiter ins Riedland zuriickge-
kehrt. Therese hat mit ihm nur gespielf, - sie muss es zwanzig Jahre spi-
ter aus dem Mund der Schwester des toten Glisch vernehmen. Diese bietet
ihr schliesslich die Hand zur Versdhnung, doch die steife Therese kann sie
nicht annehmen. Als sie vernimmt, dass die Bohrungen des Ingenieurs
Rochat im Ried aussichislos sind - kein Qel quilit in der Tiefe - , ziindet
sie ihr Haus an und findet in den Flammen den gesuchten Tod. Bieli gibt
3ich am gleichen Tag freiwillig als Brandstifter zu erkennen.
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Die Liebe, welche den Alten in Hass umgeschlagen hat, erfiillt sich
jedoch an der jungen Generation. Theresens Tochter Marie, die als Post-
gehilfin in Tugeen arbeitet, liebt Ingenieur Rochat, In den Tagen, da die
Bohrungen eingestellt werden und sie selbst einige Kiarheit iiber die Ver-
gangenheit Bielis und ihrer Mutter gewinnt, kann sie als gliickliche Braut
das Riedland verlassen,

uo

"In dem Themainkreis steckt mehr als Technisches und Soziologisches?”,
hatte Guggenheim in sein Tagebuch notiert, als er im Herbst 1935 von einer
Autofahrt nach Tuggen und Schmerikon zuriickkehrte, "Verlassenheit, Frag-
wiirdigkeit, Angst, aber auch lockende Fremdheit 3% patten ihn umgeben,
als er auf den schwankenden Riedgrund trat, in die Gegend, wo Gallus und
Kolumban g¢inst das Evangelium verkiindeten. Damit ist einiges iber Ein-
druck und Erlebnis gesagt, aber nicht genug. Im QOktober desselben Jahres
macht er in Genf Bekanntschaft mit der Naturwissenschafterin Eva Welti
und durch sie mit dem Werk Jean Henri Fabres. Die entscheidenden Impul-
se, die Guggenheim daraus empfingt, dringen ihn zur literarischen Neube-
ginnung, 2zu ¢inem Streben nach naturnahem, von Reflexion unbelastetem
Realismus. Das Tagebuch hiilt, noch vor dem Beginn am Werklein, die
Haltung {fest, in der er zu schreiben gedenkt: "Ich méchte in der Freude
schreiben, in der Heiterkeit . . . ohne ein Wert, das nicht trifft. Exakt,
gewissenhaft, ohne Pathos, Alles vergessen und verbrennen, was hinter

mir liegt. w33

.

'
Hat das verlassene Riedland also eine dunkle Saite in Guggenheim be-
rifhrt, der siidfranztslsche "Harmas" Fabres eine helle, so fliessen in der
Folge der Stimmungsbilder des dritten Romans beiderlei Téne dem Erzih-
ler behutsam ineinander, Die lyrisch gestimmte Schllderung des Geschehens
greift in weite Landschaftsriume aus, zaubert Lichter und Schatten und
wirft sic auf Menschen und Tierwelt, Gleich im Anfangssatz wird der lyri-
sche Ton angeschlagen und bis ans Ende des Romans durchgehalten: "Im
kaum handtiefen Uferwasser, iiber den muschellarbigen Felsen des Grun-
des, stand ein junger halbmeterlanger Hecht bewegungslos in der Morgen-
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sonne, 50 knapp unter der Wasserfliche, dass seine Riickenflosse {hre
Haut schiirfée. Der Widerhall der Axthiebe klang gedimptt iber den See"
(8. 5). Giesst sich hier Heiterkeit aus, so beschwiren spiitere Bilder,
welche das Ried in Ddmmer und Nebel hiilllen, zuweilen das Gefiihl der
Angst und Verlassenheit,

Die lyrisch erwirkte Stimmungsdichte wird méglich in einer Roman-
form (Er-Ergihlung),die den Raum weitgehend an die Stelle der Zeit setzt,
also der beschreibenden, szenischen Darstellung den Vorrang vor dem er-
ziihlenden Bericht gibt, der iiber weite Zeltstrecken dahineilt, Das Ober-
flichengeschehen in "Riedland" beschliigt nur einige Hochsommertage im
Aupgust und dann, nach einem Unterbruch, der nur in der verinderfen
Landschaft sichtbar wird, einige Herbsttage, Auf zwei Seiten nur Offnet
gich die Sicht anf die eigentliche, lang vergangene Geschichte, das Turn-
fest von Eschenbach, das die jungen Leute getrennt hat. Das iibrige Ge-
schehen, weitgehend Reflex dieses vergangenen, vollzieht sich an der Ta-
gesoberiliche, doch in der Tiefe des Raumes, wobei das epische Priteri-
tum die Funktion der Vergangenheitsbezeichnung aufgibt, 38

Die Menschen in diesem Raum sind der Landschaft mehr verwachsen
als den Mitmenschen. Sie gehen meist gesondert ihre Wege durch das ein-
game Land. Bieli legt einsam seine Brinde, im kargen Gesprich nur mit-
unter mit Marie, Therese erscheint meist allein in jhrem Hause zu Uznach.
Wer der Brandstifter Ist, weiss der Leser schon nach den ersten Kapiteln,
und das Interesse richtet sich dann darauf, ob und wie es die anderen Ro-
manfiguren entdecken. Im iibrigen geht die Spannung von den Vorgingen um
den Bohrturm aus, einer falschen Vermutung, dass Oel heraufkomme, dem
Besuch von Fachleaten aus Ziirich, einem Bohrerbruch endlich. An einer
Stelle bloss werden Biell und Therese ganz nah aneinander herangefiihrt,
nimlich in der zufilligen wortlosen Begegnung auf der gedeckten Holzbriicke
dber die Aa. Diese Stelle wird bedeutsam fiir den metaphysischen Gehalt
des Romans, indem ein Briickenspruch Therese an den Uehergang von der
Zeit in die Ewigkeit erinnert, Nach Blell geht auch erstmals dle Ankligerin,
Adeline Giisch, auf der Briicke an Therese vorbei. '

Das Paar E{ochat und Marie, dessen Liebesszenen einen gesondert
laufenden, zweit?n Handlungsstrang ergeben, kreuzt an einer einzigen
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Stelie nachts den Weg der verfeindeten Alten, die, beide unsichtbar, sich
Schmiihworte zurufen. Das Midchen erkennt dabei die Stimme seiner Mut-
ter und beginnt zu ahnen, wer der Urheber der nichtiichen Feuer ist.

Zwischen den belden wichtigsten Handlungsziigen der Verfeindeten und
der Liebenden ffnet sich hin und wieder die Szene breit auf das Treiben
des gruppierien Landvolkes, 8o an der Feier des ersten Augusts und in
wiederholten Wirtshausszenen, wo etwa die Minner vom Liischwerk heim-
kommen oder verwilderie Walzbriider auf Uznaberg sich freffen. An diesen
Stelien wird im Volkston erziihlt, iiber den Brandstifter gemutmasst, aus
Bielis Vergangenheit berichtet. Wie die "Sieben Tage" strebt der dritte
Roman also schon in 8einem Aufbau {iber die Darsteiiung der Einzeischick-
sale hinaus und will an ihnen auch die Gemeinde, die Gesamtheit von Land
und Leuten als Bintergrund erstehen lassen. Ziige des psychologischen Ro-
mans verbinden sich mit solchen des Heimatromans. Die heimatlichen
Landschaftshilder stellen aber auch Beziige her zu menschlich~seelischem
Innenraum, die es, zunidchst von der Form her, noch sichtbar zu machen
gilt:

Auf drei Schauplitzen begibt sich im wesentlichen die Handlung des
Romans, nimlich im Bereich von See und Ried mit Fischern und Landleu-
ten, in Theresens Haus und dessen Umgebung und in den Gefilden des Bohr-
furms, bei Rochat und seinen Gehilfen, Ebenscsehr wie die Breite des
landsehaftlichen Prospekts wird immer wieder seine veriikale Gliederung
von der Beschreibung erfasst, Das gemeinsame Strukhirmerkmal der
Riume ist ihre Tiefendimension, und diese steilt sie in symbolischen Be-
zug zu allem Lebendigen. Der grosse Hecht, gleich am Anfang, ritzt bloss
mit der Flosse die Oberfliche des Wassers, Der Fischer Helbling in sei-
nem Kahn isi "mit den Geheimnissen der Tiefe" verbunden, sein schmales
Gesichi nur gliinzt an der Oberfliche, im Licht. Aus der Tiefe des Riedes
sieht Marie, die einsamne Heimkehrerin (Kap. III}, Bieli auf sich zustreben.
Vollends der Bohrturm reicht in die harien Gesteinsschichten des Grundes,
und Ingenieur Rochat ist der Wichter iber den Geheimnissen seiner Tiefe,
da er (8. 37) heraufgenommenes Gestein auf Oelspuren hin pruft. Dann
stellt er sich einen Augenblick vor die Baracke, schaut in die Landschaft
und zu ihrem Himmel empor und sagt zu sich selbst: “"Das alles sind wir"
{S. 40). Und dies will heissen, wir Menschen reichen vom Unterstéindigen,
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Dunklen, bis hinanf in die himmlische Ordnung,

Nicht durchwegs, doch an bedeutsamen Stellen steht so immer wieder
der Aussenraum symbolisch fir menschlich-individuelten und auch kollek-
tiven Innenraum., Manchmal verschwimmen, in impressionistischer Manier,
geradezu die Grenzen zwischen Aussen und Innen, Bieli, der sich vom
Holzhacken ausruht, hirt in der Erde das dumpfe Gerdusch der entfernten
Bohrmaschine und weiss schliesslich nicht, ob es aus ihm selbst kommt,
"dieseg Fliistern der Erde" (S. 7). Der Wechsel von Tag, Dimmerung und
Nacht vertieft noch das Spiel mit den Impressionen und Iiigt Symbolwerte
von Hell und Dunkel hinzu, Nacht und Dunkel bedeuten, auf den Menschen
hezogen, melst Zonen des Unbewussten, aber sie lassen gich nicht generell
ausdeuten. Fiir Marie zum Beispiel ist die "Menschennacht" (5, 142} her-
gendes, unendliches, irrationales Gliick, fiir Therese ein Bereich des Un-
heils, aus dem sis mit gestrafften Ziigen, einer biisen Fee glaich hervor-
tritt. Von Bieli wiederum heisst es, er stehe "toricht in der Nacht", offen-
bar wie in eigener Verblendung (S, 32).

Wo Nacht und Erdinneres der Landschalt zeichenhait stehn fiir unbe-
wusste Zonan im Menschen mit ihren dunklen Kriften, stehn sie ebenso
symbolisch fiir deren verdriingte, dunkle Erlebnisse, Anders als in "Ent-
fesselung" versagt sich der Erzihler des "Riedlands" den Einblick in die
Hauptgestalten, Marie ansgenommen, Vom Denken und Erinnern Theresens
vernimmt der Leser wenig, von demjenigen Bielis gar nichts, Adsline
Glisch ist es, welche als Ankliigerin die friiheren Geschichten aufrollt, jene
vergangenen Konllikte, die ja auch der Fischer und der Schiffer stumm in
gich herumtragen. Spuren des Vergangenen werden nur fliichtig im Licht
des Tages sichtbar, in Gesicht und Gestalt der {iibrigen Figuren, So ent-
deckt Marie an dem im Freien schlafenden Bieli ein zweites, jilngeres Ge-
sicht. Die fromme Schwester Pia in ihrer tief schattenden Haube, Adeline
Giisch in Hut mit Schleier zeigen ihrerseits nur selten ihr wahres Gesicht,
~ Auch die dunkle Geschichte der Riedland-Bewohnerschaft als Ganzheit
liegt in Spuren und Schichten gleichsam gespeichert im Raum: Die riesigen
Streusticke im Ried erinnern den Erzihler (S. 132) an dunkle Male friihen
Heidentums. Um das Ried herum aber legt sich, spiiter erstanden, ein lo-
ser Kranz von Kirchen und KapeHen. Krifte aus christlicher und vorchrist-
licher Zelt prigen Landschaft und Gestalten, unter denen vor allem Marie
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dem Leser ihr Inneres &ifnet und Entwickiung erkennen lasst.
1v.

Im psychologischen Bereich enthiilien Fabel und Form als greifbarstes,
das Geschehen von innen heraus treibendes Motiv Hader und Racheakte ver-
schmiihter Liebe auf seiten Bielis, beleidigten Stolzes auf seiten Theresens,
Beidseitige Hassliebe hat die Kritik zutreffend das Gefiihl genannt, welches
hinier der psychologischen Situation sieht, in beiden Gestalten die innere
Spaltung begriindet und in aller Veriolgung immer auch die freilich miss-
lingende Begegnung suchi. Der untergriindige Hass herrscht in beiden ifber
die Kriifie der Vergebung. Was in der Form schon als Tieiendimension
und Symbolwertigkeit des Rawmes ausgedriickt ist, manifestiert sich im
Gehalt als Kampf zwischen dunklen unbewussien Krifien und entgegenwir-
kendem Bewussisein. Wihrend dieser Kampi bei Therese zuweilen in Ge-
birde und Gestammel sichtbar wird - sie versuchi mehrmais zu beten und
spricht als ersie Adeline Giisch an, ohne freiiich Antwort zu bekommen - ,
ist Dionys Bieii317 der dimonisch Getriebene, der auch gegen Schiuss vor
dem stillgelegten Bohrwerk nicht zur Besinnung kommt und keboldisch in
den Nebei hineinlachi, als er piotzlich das verfolgte Ziel hinter sich er-
blickt, -

Beide Gesialien machen keine eigentiiche Entwicklung durch, da sich
bessere Einsicht in ihnen nicht endgiiitig durchsetzi. Zu Beginn des Romans
schon sind die urspriingiich starken, gesunden Geiiihie in beiden pervertiert,
niémiich in Verbrecherium beim Mann, in Macht- und Besitzgier bei der
Frau, Die Laune der Naiur isi es, die schliesslich den Kampf beendet, in-
dem sie Therese und ihren Hintermiinnern das gesuchte Qel versagt,

Gerade in ihrem Starrsinn, ihrer Unfdhigkeit zur Wandlung nehmen
beide Figuren zuweilen unheimliche, mirchenhafi-typische Ziige an. "Té-
richt” gehn und stehn sie in der Nacht, ¢ine Hexe fast die herrische Wit~
frau, ein ridtselhafter Waldgeist Dionysius Biefi. Das Midrchenhafie liegt
iibrigens schon zu Beginn des Romans iiber den erstarrten Ziigen des
Selbstmbirders Giisch, der mit rosenkranzverbundenen Hinden im seichten
Seegrund liegt; es streift den Fischer, der ihn hoit, und es weht hinein bis
in das fahrende Gelichter, das im Wirishaus zum Wigoti auf Uznaberg aus
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Bielis Vergangenheit exzihit.

Dem Motiv der pervertierten, in Rachsucht verkehrten Liebe zwi-
schen Bieli wnd Therese steht in Marie und Rochat die Gestaltung junger,
noch wachsender Liehe gegeniiber. Die beiden jungen Leute sind schon
miteinander bekamt zu Beginn des Buches; aber das Verhiilinis bleibt
auch hier - pem&ss der Form des Romans - weitgehend ein Sich-8uchen
auf getrennten Wegen, ein inneres Tasten der Gefihle in kurzen Liebes- -
szenen Im Freien, Der Drang nach Freiheit bleibt imm Ingenieur, einem
gewandten Segelflieger, wach, - auf einer kurzen Landung setzt er sich
etwa zu Marie ins Gras (5. 47} und bleibt im iibrigen von seiner aufrei-
benden Arbeit im Bohrwerk erfiillt. in einer letzten Bepegnung auf nebel-
hedecktem Feld, als schon das Bohrwerk stilliegt, findet er das entschei-
dende Wort nicht und Marie wendet sich von ihm ab. Da erst wird dem Z6-
gernden, im Nebel Verlassenen seine Liebe ganz bewunsst. Bestirzt, mit
der Alarmsirene des Bohrturms leitet er das Midchen zue sich zuriick und
spricht - der Nebel hat sich gelichtet - von der gemeinsamen Heimfahrt
nach Genf, Die Szene spielt slch, ohne dass die Einzeinen voneinander wis-
gen, am glelchen grau verhilllien Tag ab wie Bielis einsame Erkenninis
des stillgelegien Turmes, wie Theresens Selbstmord in ihrem Hauge, Es
ist, als triige und bestimmte die gleiche michtige, doch verhiingte Land-
schaft an verschiedenen Orten Glick und Weh ihrer Menschen.

Wihrend Rochat die Kraft seiner Gefiihle erst am Schluss bewusst
wird, zeichnet sich in Marie der Entwicklungsweg eines jungen Miadchens
ab, der durch das bewusste Erlebnis der Liebe hindurch zur Einordnung
in die Kette der Generationen hinfiihrt. Solche Entwicklung formuliert sich
in dem weiblichen Wesen freilich nicht zu Gedanken und scharfen Erkennt-
nissen aus; den impressionistischen Stilziigen des Romans gemiiss wird es
bloss von flichtigen Eindriicken beriihrt, Ahnungen von Sinnzusammenhin-
gen, dle den Menschen binden in der Welt und innerhalb der gegliederten
Gemeinschaft, Das Midchen steht, als Schiisselfigur gleichsam, mit allen
wichtigen Gestalten - Therese, Pleli, Rochat, Schwester Pia - in Verbin-
dung; nor als Andeutung, Vermuotung erreicht es die Kunde von der drama-
tischen Vergangenheit dieser Gestalten. In dem Masse aber, wie ihm Bielis
Verbrechertum und seine frihere Beziehung zu seiner Mutter zur Gewiss-
heit wird, fithlt es sich selbst als Glied in der Reihe der Ahnen, Dleses

+
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Sich-Einfiihlen in die Zusammenhiinge von Schuld und menschlichem Dasein
in der Gemeinschaft wiichat zugleich von innen heraus: das Midchen fijhit
sich Mutter werden, wihrend es Rochats Liebe noch nicht ganz gewiss ist.

Schon vor dem Wissen um ihre Mutterschaft wird jedoch Marie durch
zlles individuelle Erleben hindurch von ungewusstem, doch in ihr Einlass
suchendem Erieben der Elterngeneration bedringt, und es ist dieses Tief-
Erinnern, was im Roman eine feinsinnige Darstellung findet. Allein durch
das néichtiiche Ried wandernd (S. 2%7/28),wird das Midchen von erlebtem
Liebesgliick noch erfiillt, Sie wird von dem Schauer beriihrt, "dem jeder
junge Mensch einmal auf seinem Weg begegnet" und "wo er die Grosse des
Geschenks empfindet, dass er lieben darf und die Welt verstcha" (8, 31).
Vérstehn bedeutet hier, im Zauber der Mondnacht: allein sein, alleinig
gein mit der Welt, ungeteilt filhlen aus der Kraft des liebenden Herzens.
Aber dies ungetriibte Alleins-Sein mit Erde und Sternraum ruft noch tiefe-
rem, unpersdnlichem Erinnern, in dem es sich selbst wieder zu begrenzen
droht, denn es heisgt auch: Wie gie so stand mitten auf der Strasze, den
lautlosen Atem des nichtlichen Landes um sich, im unhbrbaren Regen der
Sterne, begann ihr die Kehle weh zu tun, wie von einem Lied, das sie nicht
singen kounte, Sie hatte das Gefiihl, als begehre eine Erinnerung in ihr
Einlass, " - Tiefere, dhnliche Kunde aus dunkler Vorgeschichte streift sie
dann wihrend der nlichtlichen Seefahrt mit Rochat am ersten August, jm
Anblick niimlich des riesigen Feuvers, das Biell - sie hat ihn am selben
Nachmittag neben dem Holzstoss liegen sehen - im Walde des Buchbergs
hergerichtet hat, "Wihrend sie zu dem Feuer hinaufschaute, sah sie ihn
wieder vor sich, wie sle ihn im Schlafe belauscht hatte, als ein fremdes
Gesicht durch seine Haut hindurchschimmerte, und wieder fiihlte sie, dass
neben der Silsse der Gegenwart noch etwas anderes in ihr seinen Raum hat-
te. Es schimmerte gliihend wid unfassbar durch ithre Seele hinauf, wie die-
ser rote Komet avg den schwarzen Griinden des Wassers" (S. 101), - Spii-
ter, als Marie schon um ihre Mutterschaft weisgs, ist ein drittes Mal von
diesem Erinnern aus unbewusster Frilhzelt die Rede. Sie schreibt Notizen
in ihr Botanikheft, in reine Anschauung vertieft. Jenes Spriichlein: "Lieben
und die Welt verstehn" gchwingt noch in diesé Stunde hinein, "wie eine Be-
gleitmelodie”, Aber "seit Wochen, genau geit jenem ersten August, wehte
etwas anderes hinein, glelechsam als hiite gie auf ihrem Weg das stille Tai
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ihres Midchendaseins verlassen, einen ersten Hiigel erstiegen und spiire
nun auf einmal den Wind des grossen Lebens iiber sich. Thr war nuen, 2ls
wire sie immer neben unsichtbaren Gestalten gewandelt, die sie im Gehen
lautlos gestreift hatten" (S, 128}, - In solch schmerzlichem Fiihlen tritt
das Miidchen offenbar allmiihlich aus dem Zustand der Allgeborgenheit,

des Alleins-Seins mit der Welt heraus und erwacht erst ganz zu sich sel-
ber, Der Vorgang der Individuation, der sich hier andeutet, bedeutet Tren-
nung, Einsicht in eigene Begrenzung, in zeitliche Ordnung, welche die Ge-
nerationen verbindet und von jeder einzelnhen das ihre fordert.

In solcher Eingicht in die Verstrickuagen ihres Daseins in Schuld und
Zeit kommt die liebende Marie heil zu sich selbst, wilhrend die Elternge-
neration, die sich nicht in der Liebe verwirklicht hat, im Unheil untergeht.
Das Motiv der Selbstverwirklichung erscheint in gegensitzlicher Behandlung.
Den impressionistischen Formaziigen des Romans entsprechend, vollzieht
sich die Lebenserfiillung jedoch nicht aus der Kraft der Vernunit und des
freien Willens wie im klassischen Entwlcklungsroman, Die Krifte der Tie-
fe, symbolisch als Raumtlefe gestaltet und als Impressionen an der Ober-
fliche erfasst, lenken stirker als bewusstes Wollen das Geschick der Men-
schen, Dass sie das Leben weniger leiten als erleiden, bleibt charakteri-
stisch fiir die impressionistische Darstellung und bezeichnet den Ymbruch,
den dle Tiefenpsychologie in den Roman hineingetragen hat.

Das Mass ihrer Selbstverwirklichung bestimmt im weiteren die Be-
ziehungen dieser Menschen zu Land und Leuten, zur Schickealsgemein-
schaft, die auf dem gemeinsamen Heimatgrund erwichst. In den Szenen
des ersten August, der heimkehrenden Léschmannschaft, der erntenden
Bauern lidsst der Erzihler, wie erwihnt, die Gemeinschait in ihren Bin-
dungen umrissweise erstehen, Aber die Hauptfiguren slnd, ausser Marie
und Rochat, Versprengte, Vereinzelie einer zerspaltenen Generation.
Adeline Giischs Anklage erinnert an das Eschenbacher Fest, das die Glie-
der des damals jungen Geschlechts zerstreut hat. Sie selbst ist nach Frank-
reich gezogen, ihre Freundin, Klara Wipriichtiger, 1st die fromme Schwe-
ster gewecrden. Bleli hat sich in die Legion gefllichtet, und er legt, von
dort zuriickgekehrt, seine einsamen Feuver. Es sind nicht bloss Hassfeuer,
sendern Feuer des Heimwehs, wie die Minner im Wirtshaus fesistellen.
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Der Waldarbeiter ist nicht, wie Kart Meidenholz im zweiten Roman, ein
zur VersBhnung Bestimmter, wohl aber eln Heimgekehrter, der nle mehr
gahz heimfindet. Aber auch um manche ilteren Minner seiner Generation:
um den Fischer Helbling und den Fihrmann Stilll hat sich eine Aura der
Einsamkeit gebreitet, ein Widerschein jener Torheit, die das zentrale
Paar kennzeichnet, 8¢ wird denn, die Motive der verkehrten Leidenschalft,
der gescheiterten oder gegliickten Selbstwerdung iibergreifend, die Stet-
tung des Elnzeinen in der heimatlichen Gemeinde zur breiteren, freilich
im Hintergrund bleibenden Thematik, Verletzte, vom Leben Gezeichnete,
erscheinen die Versprengten der dlteren Generation mehr in der Natur ge-
borgen als in tragender Gemeinschaft aufgehoben; doch ginzlich glickliche
Naturkinder, reine Toren sind sie nicht und konnen es als Gezeichnete
nicht sein,

Am iremdesten, der Natur wie der natlirlichen Gemeinschaft ent{rem-
det, erscheint die unheimliche Therese. Sie hat sich der Macht der Technik
und des Geldes verschrigben, um ihre Gestalt baut sich denn auch, in An-
sidtzen wenigstens, der Bereich ven Rechnung, Mechanik und Geschiift und
schafft einen Gegensatz zur wilden Natur des Rieds. Verlangt man vom Ro-
man, dase er Zeitproblematik behandle im Gegensatz zur Novetle, die Stel-
lung der Menschen im Verhiltnis zur Epoche artikuliere, so gilt es diesen
Gegensatz deutlich zu sehen. So hat die Zeltungskritik denn auch das Motiv
des Heimatschutzes besonders beachtet und im "Riedland" ein Denkmal un-
beriihrter Landschaft gesehen, 38 Anderseits hat Guggenheim selbst festge-
stellt, in dem Themenkreis des Riedlands stecke "mehr als Soziologisches
und Technisches", Was den Erzihler am tiefsten bewegt, ist das Verhilt-
nis der Bewohner zu dieser Urnatur, die daseinsproblematische Spannung
zwischen Naturverbundenheit und einer Entfremdung, die bis in die Wur-
zeln der Existenz hinabreicht, Hinter dem Kontrast zwischen Natur und
Technik steht, anf seiten der Gestalten, derjenige zwischen alktivem und
beschaulichem Dasein; Therese ist in falsche Aktivitit verstrickt, die
mehr beschauliche Gruppe um Bieli bleibt der Natur nah und deren Wich-
ter. Belde Daseinswesen verbindet Rachat als idealistischer Homo faber,
dem die Technik Mittel zur Befreiung der Menschen ist, Sein Segelfliegen
ist Ausdruck dieser Sehnsucht nach Freiheit,

In den "Sicben Tagen", dem zweiten Roman Guggenheims, stehen
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arme, naturverbundene Gestalten als blosse Nebenfiguren den gesicherten,
aber unfreien Existenzen des sthdtischen Blirgertums gegeniiber. Im "Ried-
land” tritt die Gruppe der in Armut lebenden,bediirinislosen und naturnahen
Gestalten um Blell, die Gesellschaft der Fischer, Schiffer, Waldarbeiter
nun ganz in den Vordergrund, Auch ein Vagabund wie Backpfiff, ein Jugend-
freund Bielis, gehdrt in diesen Kreis, obwohl er mit der Intrige nur ganz
lose in Bezighung steht, Das Motiv der Armut, die Naturnihe und Ungebun-
denheit schenkt, bildet auch den inneren Beriihrpunkt zwischen "Riedland"
und den "Souvenirs entomolegiques' von Fabre, die Guggenheim, selbst in
der Armut lebend, zur Zeit der Niederschrift liest, Die Inschrift an einem
Waldbriinnlein des Riedlands heisst: "Amavi terram quomodo amanda est;
in paupertate” (8. 166). Im Lebensbericht "Sandkorn fiir Sandkorn" bemerkt
Guggenheim (5. 209), dass der Spruch fiir Fabre, fiir einige Gestalten im
Riedland und auch fiir ihn selbst Geltung habe. Er bildet einen Schliissel
zum Verstindnis des Romans, sowohl fiir dessen Form wie fiir dessen Ge-
hzit. Die Intrige, in Guggenheims friihen Romanen oft etwas gestellt wir-
kend, tritt in ihrer Bedeutung ganz zuriick hinter der Darstellung urwiich-
siger, in Bescheidung lebender Menschen auf dem Boden unverfilschter
Natur,

Ganz naturgleich, naturselig kiinnen diese Menschen freilich nicht
werden, weil sie als sterbliche Wesen in der Schuld stehn. Auch darauf
deutet der erwiihnte Bruunensockel hin, deun unter seiner Inschrift sind
Fische und Schmetterling eingegraben, die Zeichen christlicher Liebe und
Auferstehung. Die Riedlandleute stehn, wie Therese auf der Briicke iiber
die Aa, zwischen Zeit und Ewigkeit. Jhr Bewusstsein ist immer auch:
Schuld - Bewusstsein, Therese Kimpfit mit diesem Schuldbewusstsein,
Bieli verdringt es bls zum Schluss, wo er sich stellt. Auch die scheinbar
Unschuldigen werden vom Gedanken an die Schuld gestreift. Wihrend einer
Messe in Kaltbrunn (Kap. X3I) ertappt sich Marie bei "heidnischen" Ge-
danken, Rochat denkt an sein fliichtiges, in Zerstreuung vertanes Leben,
Er beneidet an anderer Stelle dle Tiere, die tapfer und schuldlos sterben.
Die Szene mit dem verletzten Pferd, das (5. 131) im Ried vor dem lleben-
den Paar erschossen wird, bezieht von daher ihren Sinn, ihren Bezug auf
die Romanganzheit. Diese Ganzheit reicht also vom unterirdischen Gestein
iiber Pflanzen und Tierwelt der Landschaft bls zum geistbegabten Menschen
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und schliesst in sich den durchgéehenden Gegensatz zwischen bewusstlosem
und unbewusstem Leben einerseits und schuldbewusster Menschenexistenz
anderseits, die in threm Sinn bis in die himmlische Ordnung hineinreicht.

Schuldbewusstsein bleibt i Menschen auf Zeithewusstsein ausgerich-
tet. Eine Darstellung, welche weitgehend die Zeit in der Tiefe des Raumes
aufhebi, muss sie doch mahnend wieder in Erinnerung rufen, soweit die
Menschen schuldbewusst leben. Als schuldigen, heimatgebundenen und doch
heimatfremden Geschipfen schlagen den Riedleuten in diesen zeitlosen, ofk
nebel- und dimmerumhiillien Riumen immer wieder die Uhren von Kirchen
und Kapellen, Die Giockenschliige legen, wie es dann wiederholt helsst,
Yein Mass in die Zeit". In der Landschalt seibst ist die vergangene Zeit
gegenwirtig in den Spuren von Heidentum und Christentum. Hinter allem
Vergehenden und Wandelbaren ersteht aber in Andeutungen eine typische
biblische Urlandschaft, indem etwa der Fischer Helbling dem Apostel Pe-
trus gleicht, der Miirtschenstock (ein Berg) in sciner Form an die Moses-
tafein mahnt; bibilsche Urmotive klingen avus der Tiefe an, verwandelt frei-
lich, mit dem heimgekehtten Bieli, mit dem hybriden Turm, der drohend
in die Landschalt ragt. In gescheiterter oder gegitickter Entwicklung, im
Dasein dieser Landleute wird letztiich ihre Ursituation, ihr Dahingehen in
der Schuld sichtbar. Durch aile Individualpsychologie hindurch schimmern
entriicki, verstellt, gebrochen in den [limmernden Riedlandriumen Urbil-
der menschlichen Seins,

Trotz dem biblisch-christlichen Rahmen der Landschafi und dem
durchgingigen Gegensatz zwischen reiner Matur und leidend-bewusstem
Menschentum erscheinen die "térichten" Gestafien von Bielis Generation
(die iromme Schwester ausgenommen} mehr als Einsame, Naturverhaftete
denn als im Glauben Geborgene. Das Unheimiiche, Gefahrvolle der Ried-
landschali droht auch in ihnen selbst., - Das Gefiihl der Gefdhrdung spiegelt
gich auch in manchen Ziigen der Sprache, wo der Vergleich mehrmals fiir
Hiuser im Sturm oder Nebei das Bild von der schwankenden Arche auf der
Flut heranzieht,

V.

Zusammenfassend stellen wir fest, dass Guggenheim, von Fabres
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heiteren Ttnen angeriihrt, das Riedland in lyrisch bewegter, gehobener
Sprache erhellt hat, wobei denn doch ein dunkler Grund, als Nacht und
Schatten der Landschaft, als Dunkles im Menschen bestehn bleibt. Natur-
schau und Menschenschilderung bleiben bet aller Treue und Exaktheit sen-
timentalisch in dem Sinn, dass sie als Gesamtkomposition den Gegensatz
des fehlbaren und zeitverhafteten Menschen zur reinen Natur dichterisch
darstelien, 3

Atmosphiire und Gliederung der Landschaft sind gliickhaft getroffen,
Ueber Bieli, Therese und manche der Landleute breitet sich ein mirchen-
hafter Schimmer, in dem die Umrisse von Mensch und Natur zuweilen in-
ainander verschweben, Bei aller modern gezeichneten Entwicklung bewahrt
auch Marie anmutige, mirchenhafte Ziige, Wie in den "Sieben Tagen" wird
freilich im "Riedland" die Symbolik manchmal etwas zu aufdringlich, im
besonderen umn Theresans Gestalt.
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Wilder Urlauhb

L.

An einem Herbstabend mietet Mitrailleur Hermelinger bei Familie
Ruttishuser am Seilergraben in Zirich ein Zimmer, um Sich bis zur Ab-
fahrt des nichsten Zuges zu verstecken. Er ist awf der Flucht; am gleichen
Abend hat er bei Windhausen ob Dietikon, wo seine Einheit im zweiten Welt-~
krieg Dienst tut, den unhelichten Wachtmeister Epper am Wegrand angefal-
len und, wie er glaubt, erwiirgt liegen lassen. Niemand weiss es, doch
Hermelingers Gesicht irkigt Spuren des Zweikampfs,

Im Hause Ruttishuser steigt der Soldat unbemerkt Ins Dachzimmer
eines abwesenden Studenten. Er ist eben im Begriff, dessen Kleider zu
entwenden, als mit vorgehaltener Pistale, in der Uniform eines Leutnants,
der Zimmermieter selbst eintritt. Ueberrascht, unsicher geworden er-
zihlt Hermelinger auf dessen Fragen hin seine Mordgeschichte. Anstatt
die Polizei zu alarmieren, redet ihm der Offizier ins Gewissen. Herme-
linger, der sich wieder iiberlegen fiihilt, ergreift die Offizierspistole und
schiesst knapp iiber den Scheitel des Leutnants hinweg. Dieser beginnt,
aufs tiefste erschreckt, seine eigenen privaten Schwierigkeiten zu erzih-
len, als der Hilfsdienstsoldat Ruitishuser, der Sohn der Zimmervermiete-
rin und Vater eines kleinen Midchens,nach Hermelinger ruft. Er muss
den Arzt holen fiir das todkranke dreijiihrige Tochterchen, Lorli. Unter-
wegs denki er an Flucht, geleitet aber dann doch den Doktor ins Haus. Das
Kind stirbt,

Hermelinger, der die Abendziige verpasst haf, sucht nun eine Kneipe
im Niederdori auf. Er gewimnt die Gunst der Kelinerin und hegleitet sie in
thr Zimmer, um ein neues Versieck zu {inden bis zur Abfalrt des Friih-
zuges Richtung Genf. Nach Frankreich, indie Fremdenlegion will er fliehn,
Im Gespriich mit der Frau redet er aber so laut van Mordtaten, dass diese
vor Entsetzen aufschreit und die Hausbewohner weckt. Der Saldat rettet
sich mit elnem Sprung zum Fenster hinaus und stiirmt ratlos zuriick - ing
Haus am Seilergraben. Mit HD Ruttishuser hilt er Zwiesprache und Toten-
wacht. Dann sieigt er nochmals in die Mansarde.

Der Leutnant hat inzwischen an Eltern und Braut geschrieben, um
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sein ungeordnetes Privatleben ins reine zu bringen. Gefasst {riit er dem
Mitrailleur entgegen, Auch er, mahnt er ihn, sclle seine Sache selbst ins
reine bringen. Hermelinger begreift allmihlich - er soll gur Truppe zu-
riickkehren. Er nimmt den Frithzug, fihrt aber nicht, wie urspriinglich
beabsichtigi, nach Genf und iiber die Grenze. In Dietikon steigt er aus und
kehrt zu seiner Einheit zuriick, Er findet den vermeintlich erwiirgten Wacht-
meister nur leicht verletzt und ist bereit, die Folgen seines unbesonnenen
Tung zu tragen,

i

Anfangs August 1918 wird Guggenheim von Dienstkameraden elngela-
den, an einer Besprechung zur Griindung eines schweizerischen Soldaten-
bundes teilzunehmen, Mit zwei anderen Dienstkameraden [indet er sich da-
zu in der Wohnung eines Werkmelsters Oeschger ein, 40 Dieser leitet das
Gesprich sogleich aus demn pelitischen Zusammenhang in die privat-mensch-
liche Not hinein; "... kawn sassen wir um den Tisch, begann er von der
Erleuchtung zu erzihlen, die ihm beim Tode seines dreijihrigen Kindes,
dem Annell, zuteil geworden war, Es sei dahingegangen, aber er spiire,
es sel trotzdem fortwihrend da, "

Der Schrerz des Vaters um das verlorene Kind, seine Ueberzeugung,
dass es da sei, kehrt in HD Ruttishuser wieder. Scllte also die Erimerung
an diese Zusammenkunft von 1918 die viel spitere Entstehung des "Wilden
Urlaubs" angeregt oder doch gefirdert haben? Dies blelbt eine Vermutung,
da Guggenheim selbst keinen solchen Zusarmnmenhang erwihnt. Ausser dem
trauernden Vater ergeben sich keine Parallelen zwischen seinem Besuch
bei Qeschger und dem Geschehen in der Novelle, obschon hier wie dort re-
ligitise und patriotische Inhalte im Spiele sind.

1.

Hermelinger berichtet seine Erlebnisse selbst, in Form der Ich-Er-
zihlung also, und bifnet dem Leser eine begrenzte Perspektive. Der Aus-
reisser weiss nicht, was whhrend seiner Flucht auf dem militArischen
Schauplatz vorgeht, Jeden Augenblick kann er erkannt, verraten werden.
Aus dieser Situation fliesst die Hussere Spannung in das Geschehen.
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Ohne Unterbrechung ergibt sich ein einziger Handlungsstrang. Das
Welttheater, wie es etwa die "Sieben Tage" in verschiedenen Handlungszii-
gen gestalten, fillt dahin, und die symbolischen Ziige sind stark reduziert.
Man méchte das Werklein lieber eine Novelle als einen Roman nennen. 4

Das Geschehen driingt sich zusammen auf die Spanne einer Nacht. Bei
langsamem Lesen decken sich ungefiihr erzihlte Zeit und Erzihlzeit, Als
augfithrlicher erzihlender Bericht wird die Mordgeschichte in die Darstel-
lung der nichtlichen Begebenheiten im Dachzimmer hereingezogen, Weil
ein einfacher, wirklichkeltsnaher Mann erzihlt - Hermelinger ist Vorar-
beiter in einer mechanischen Werkstiitte - bleibt die Sprache sachlich knapp,
genaw, ohne poetische Verklirung. In Wortwahl und Satzbau ist sie stiirker
als in den vorangehenden Biichern von der Mundart gefirbt.

Als Darstellungsmittel tritt neben den erzihlenden Bericht vor allem
der dramatisch gespannte Dialog. Hermelinger steht nacheinander mit ver-
schiedenen Partnern im Gesprich, aber auch davernd in einer inneren
Auseinandersetzung mit sich selbst. Sein besseres Ich siegt in diesen Ge=
sprichen erst gegen Ende der Erziihlung hin, Veorher erscheint er, dhnlich
wie Bieli im "Riedland”, als verstockter, in der Nacht irrender Tor. Ge-
rade der Vergleich mit Bieli macht aber auch entscheidende Unterschiede
deutlich. Die innere Problematik des Waldarbeiters wird, wie wir zu zei-
gen versuchten, nur in der Natursymbolik und im Bericht einer anderen
Person [assbar. Er selbst geht riitselhaft verschlossen durch den lyrisch
gestalteten Ravm und nimmt heimlich - unheimliche, mirchenhafte Ziige
an, Ganz anders Hermelinger: dieser fiihrt ein zwanghaftes, doch pfiffiges,
widerspruchsvolles Rechtfertigungsgespriich gegen sein Gewissgen, und da-
raus fllesst der Ton einer ihm meist unbewussten Ironie. Der bissige Hu-
mor dieses Schweizer Seldaten, die Wahrhelt seiner inneren Entwicklung,
die realistisch genaue Schilderung der Umgebung, in der er sich bewegt,
sind ebenso positive Ziige dieses vierten Buches wie die dramatische Sellst-
verwirklichung des Offiziers, die iiberzeugende Gottergebenheit des gepriif-
ten Vaters. Anderseits sind gewisse Nachlissigkelten im Gebrauch der
Sprache nicht zu iibersehen, zum Beispiel allzuoft wiederholte, wisrilich
gleiche Fiigungen.
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Iv.

Fabel and Formbetrachtung ergeben, dass "Wilder Urlaub" nochmals
mit veriinderten Mitteln die Entwlcklung einer Hauptfigur innerhalb der
Thematik von Ausbruch und Heimkehr darstellt, Diese Thematik dringt
sich hier in dramatisch knappsten Verlauf zusammen.

Hermelinger handelt aus einer Reaktion auf verletztes Selbstgefiihl.
Der Streber Epper ist sein ehemaliger Schulkamerad. Nach Schulaustritt
hat er ehrgelzige Ziele verfolgt und dem Handwerker Hermelinger den
Gruss versagt. Neue Emprung staut sich in diesem im Militirdienst, wo
er Epper als Soldat untersteht und van ihm beleidigt wird. Zur handgreif-
lichen Abrechnung kommt es auf freiem Feld und ohne Zeugen, Die Gewis-
sensbisse, die der Kampf Im Soldaten zuriickliisst, werden in ihm sogleich
durch einen verkehrten Ehrbegriff verdringt, Er sieht sich als tapferen
Schweizer, der sich auch als Verbrecher ehrenhaft schligt, und ohne fal-
sche Sentimentalitit. Gegeniiber dem feinsinnigen Studenten Habliitzel
empfindet er Wut, Mitleid und die Ueberlegenheit des scheinbaren Roh-
lings: "... haben Sie etwa gemeint, wir machen Buebls?" sagt er za ihm,
wihrend er den Finger an den Abzug der Pistole setzt. Die gleiche Haltung
des starken Mannes nimmt er spliter gegeniiber der Kellnerin ein, Prah-
lerisch erzihlt er von angeblichen Mordtaten, um auch der dlteren geschie-
denen Frau noch Eindruck zu machen. Mit HD Ruttigshuger endlich, der am
Bett seines kranken Middchens dle Bibel liest, spricht er zundchst wie mit
einem weltfremden religitsen Triumer, den er nicht ernst nimmt,

Im Widerspruch zu Hermelingers Denken und Reden steht aber von
Anfang an sein Verhzlten, Was ihm Rechtfertipung scheint, ist in Wirklich-
keit immer auch von einer tieferen Gewissensschicht inspirierter 8elbst-
verrat. Nach Genf gedenkt er zu flichen und 16st dann doch, aus Versehen,
In Dietikon eine Fahrkarte Ziirich-retour, Die Verzdgerung im Seilergra-
ben, fiir die er zwar Griinde genug findet, ist symptomatisch fiir seln In-
nerstes Wollen und bestimmt den weiteren Verlauf der Dinge, in dem sich
die gegensitzlichen Strebunpgen in ihm allmihlich versthnen. Es kann ja
nicht ausbleiben, dass das Gestindnis gegeniiber dem Leutnant und der
Kellnerin gemach auch sein Fiihlen und Denken verindert: Bei der Toten-
wacht mit Ruttishuser lisst er sich in eln Gespriich {iber menschliiche
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Schuld ein, ja er sucht, ohne es zu wissen, dieses Gesprich, Der HD-Sol-
dat belehrt jhn, alle Menschen seien Siinder, doch komme es darauf an,
dle Siinde auf sich zu nehinen im Glauben an Christus. Hermelinger erin-
nert sich, als Kind etwas Aehnliches, damals Unverstandenes gehtirt zu
haben; jetzt versicht er es, wenn ér sagt: "Inzwischen war ich schuldig
geworden, und nun hatte es fiir mich eine andere Bedeutung. Es ist, wle
wenn man ais klein das Geld nicht kennt, und dann kennt man es, weil man
es verdienen muss" (5. 138).

Auf dem Heimweg nach Windhausen erst werden Gedanke und Tat im
Soldaten ganz kongruent. Befreiung kaan fiir ihn nicht Flucht bedeuten, so
erkennt er, - nur das Eingestindnis der Schuld fiihrt in die wahre innere
Freiheit. Der Riickkehr ins Soldatenlager entspricht also die innere Ein-
kehr, Ausbruch und Heimkehr bezeichnen Urwege des Menschwerdens, und
anch die zweimalige Riickkehr in Ruttishusers Haus, das Haus des unver-
standenen frommen Mannes, ist symbolisch zu verstehn, Sie bezeichnet,
nach der inneren Problematik hin, Stufen der Selbstfindung - ihnlich wie
die mehrmalige Heimkehr Meidenhofzens in den "Sieben Tagen". Auch die
Symbolwerte von Licht und Dunkel tauchen im "Wilden Urlaub® flichtig wie-
der auf, wenn Hermelinger auf der Treppe des Zufluchtshauses feststellt,
50 dunkel wie in diesem Lichtschacht sei es in seinem Innern (5. 142}, In
verschiedenen Schichten lagert glch sodann dle Finsternis um die Stube der
zwel wachenden Minner: das dunkle Haus umgibt die schwach erhelite Nacht.
Vom dunkelsten Bezirk, vom Tode selbst wird Hermelingers Gewissen an-
gerlihrt. Auf dem Tiefpunkt seiner Krisis fiihlt er sich von dem toten Mid-
chen angeschaut, durchschaut; auf dem Riickweg ins Lager bestirkt ihn ein
letzies Mal die Erinnerung an das tote Wesen im Entschiuss, sich zu stel-
len,

Hermelingers Auseinandersetzung mit der Umwelt und mit sich selbst
fiihrt aber nicht allein durch die Erfahrungen von Schuld und Tod hindurch,
Es muss, im Gespriich mit Habliitzel, vorab auch das Verhiltnis von Sol-
daten- und Biirgertugend in beiden Minnern geklirt werden. Wie das Er-
scheinen des Offiziers Hermelinger der Fassung beraubt und ihn zur Beich-
te zwingt, so beginnt dann der Offizier selbst nach dem Schreckschuss dem
Soldaten zu bekennen. Er hat ein Jahr lang gebummelt, wihrend seine be-
scheidenen Eltern noch fiir sein Studium am Polytechnikum Opfer bringen,
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Weder ihnen noch seiner Braat wagt er seine Zertahrenheit zu gestehen.
So flieht er gern aus den Scrgen des zivilen Alltags in den Militdrdienst,
ftihrt aber hier wie dort ein "Scheinlleben". Aus Schuldbewusstsein kann er
gegenfiber dem Scldaten jetzt nicht matig und konsequent handein - er hat
keine Autoritit., Er kann sie nur erwerben - dies ist selne Einsicht - ,
wenn hinter dem schneidigen Offizier ein saoberer Biirger steht. Deshaib
schreibt er wihrend Hermelingers Eskapade im Niederdorf die klirenden
Briefe. Als der Scldat in der Morgenfriihe wieder erscheint, mass ihn der
Student von geiner eben erst erworbenen Erxrkenntnis iiberzeugen; "Ein je-
der kann nur dann seine Pflicht tun, unbedingt, wenn hinter ihm alles im
Reinen ist,.." Und weiter: "Wir sind eine kleine Armee wm das Herz
Europas herum, und jeder Gegner wird iibermiissig stark sein, Darum
kemmt es bei uns anf jeden Mann an" (8. 147).

An zwei Minnern wird aisc in dieser Novelle in einem analytisch er-
hellenden Dialog das Verhiltnis zwischen Scldat und Blirger im Einzeinen
geklirt. Der exemplarisch entwickelte Fall wirft auch ein Licht auf die Be-
ziige zwischen Armee und demokratischem Staat, Das Verhiltnis zwischen
zjvilem und soldatischem Leben wird aber nicht in brejter, romanartiger
Schiiderung dargestelit. Eine Biirgerstube, ein einzeines Kantonnement
stehen stellvertretend fiir ganze Lebensbezirke, Aber mit welcher Sicher-
heit ist in beiden Bezirken die Atmosphire erfasst: die drmliche Stube des
frommen Marnes, das Scldatenlager mit Kommande und Kameradschafts-
geist wirken ebenso persénlich erlebt wie die nichtlichen Strassenschluch-
ten in alten Staditviertein Ziirichs.

Man ist geneigt, den Gehait dieser Geschichte von einem Scldaten, der
den Menschen in sich entdecken muss, in ein Gotthelfsches Wort zusammen-
zufassen, wonach im Hause beginnen muoss, was im Vaterlande leuchten
soll, Die Geschichte ist ja 1841 erschienen und war aunch ein Beitrag zur
geistigen Landesverteidigung, Und doch liegen hier die Akzente ganz an-
ders 21s etwa in einem Erziehungsroman des letzten Jahrhunderts., Weder
wird eine giiickliche oder ungitickliche Kindheit gestaitet, ncch eine lingere
Entwicklung auf der Bilhne des Vaterlands, Auf Verhiillung und kurzer,
voriibergehender Verirrung liegt das interesse der DarsteHung, und bless
am Schluss leuchtet pidagogisch bedeutsame Erkenntnis anf, - Hermelin-
gers Vorliufer sind Peter Quirin und Karl Meidenholz, Die Problematik
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des Verirrten, Gedemiitigten prigt auch im "Wilden Urlaub" den Gehalt,
und in ihr spiegeln sich die patriotischen und religitsen Inhalte,

Grundziige der ersten vier Romane

I.

Die Interpretation der ersten vier Romane Kurt Guggenheims hat
ergeben, dass in wechselnden Strukturzusammenhiingen dieselben Motive
abgewandelt werden, Alleln schon ein Vergleich der vier Fabeln vermag
bei allen Abweichungen 1m elnzeinen die Parallelen im Ansatz zu verdeut-
lichen. Verfeindete Partner oder ein verfeindetes Paar sind Triebieder
der Handlung, welche an eilner Stelle, weit in der Vergangenheit, ins Kri-
minelle hineinreicht. Quirin steht gegen Valerie und ihre Tochter in “Ent-
fesselung", Meidenholz gegen Jacqueline {(und Gerteis) in den "Sieben Ta-
gen", Therese gegen Bieli im "Riedland”, und Hermelinger im "Wilden
Urlaub™ will sich am Vorgesetzten Epper riichen. Mun sind es freilich kel-
ne einfachen Hagsgeliihle, welche den Hintergrund fiir die psychologische
Motivation in diesen Werken abgeben - typisch bleibt vielmehr die Ambi-
valenz der Gefiihle in den Haupigestalten. Bindung und Abstossung zugleich
bestimmen Quirlns Verhiltnis zu seiner Geliebten schon im ersten Buch;
Hassliebe heisst das Gefiihl, welches die zentralen Figuren in "Riedland"
aneinanderkettet, In den "Sieben Tagen" werden in Meidenholz urspriing-
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liche Liebe und Kameradschaft durch Hass und Rachsucht iiberblendet, und
den gewalititigen Hermelinger treibt das unterschwellig agierende Gewis-
sen zur Truppe, die er verlassen, zuriick.

Mit den zentralen Paaren und ihrem ambivalenten Empfinden wnd Ver-
halten tritt nun in irgendeiner Form immer wieder der Motivkomplex von
Schuld und Versdhnung hervor, Und zwar zeigen die Romane nicht, wie es
naturalistieche im enperen Sinne des Begriffes tun, wie die Manschen in
Trieb und Verbrechen sich ausleben, sie zeichnen vor allem den Riickweg
aus der Schuld, den Weg zur Hetlung und Versohnung. Verbrechen oder
Delikt werden in der Riickblende ¥urg sichtbar; aber die Hauptfiguren, die
sa oft in der Macht gehn, und wie symbolisch ist das zu verstehsn - die
Quirin, Meidenholz, Bieli und Hermelinger miissen aus Nacht und Verblen-
dung herausfinden an den hellen Tag. Es ist denn auch diese Versirickung
der "Helden" in Schuld und Dunkel, welche die ersten vier Romane - wir
werden sie Im folgenden als Frithwerk bezeichnen - niher aneinander bin-
det, ja als Gruppe erscheinen lisst. In den spiteren Werken verschwinden
die beschriebenen dunklen Ziige nicht ganz, doch treten sie mehr und mehr
z2urick.

Die Amhivalenz der Gefithle in den Hauptpersonen bestimmt alsc auch
die Miglichkeiten ihrer Entwicklung. Feindschaft muss sich in verzeihende
Liebe oder Kameradschaft verwandeIn, oder sie bleibt, wie in "Riedland”,
ausnahmsweise siegreich. In tiefenpsycholegischer Sicht treten bewusste
und unbewusste Antriebe in den Gestalten meist auseinander und bewirken
den dunklen Doppelsinn ihres Handelns. Die Spannung zwischen bewusstem
Ich' und unbewusstem 'Es' ist so ausgepriigt, dass sie die Hauptfiguren
durch eine Krisis hindurchzwingt, und die Romane gestalten iiber weite
Strecken hin diege Krisis, Dabei fliessen die heilenden Krifte melst aus
dem Es, dem Unbewussten, welches die irrenden "Helden" gegen jhre
Rachsucht und bose Entschlossenheit auf den Weg des Heils fiihrt. Unter-
griindig geschieht so etwa die Anniherung zwischen Quirin und Yvoane,
noch untergriindiger die zwischen Meldenholz und Helen, Hermelinger
vollends wird sich erst auf dem Heimweg ins Kantonnement bewusst, dass
er diesen Riickweg auch vollzichen will und vollziehen muss.

In der Spannung zwischen bewussten und unbewussten Antrieben fiihrt
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jede dieser Entwicklungen auf eiren absoluten Tiefpunkt, einen Punkt der
Selbstaufgnbe (genauer wiire: Ich-Aufgabe), der zugleich die Wende be-
zeichnet, Quirin als Untersuchungshiiftling in der Zelle, Meidenholz bei
der flichtigen Vision Helens, Hermelinger einsam vor dem toten kleinen
Miidchen, dies sind solche Wendepunkte, an denen sich die Strdme gegen-
Linfiger Kriifte begegnen. Solche Umschliige kennzeichnen die Gattung der
Novelle, und in der Tat steht etwa "Wilder Urlaub” der Novellenform, wie
wir sahen, sehr nahe, Aber die Krisis in den Hauptgestalten ist in Guggen-
heimis frijhem Werk oft auch eine Krisis innerhalb der Gemeinschaft, und
50 vielschichtig fliesst in "Entfesselung", "Sieben Tagen” und "Riedland"”
die Umwelt in das innermenschliche Geschehen ein, dass sich diese Biicher
zu Romanen weiten; es ist dle Stadtgemeinschaft oder auch die Gemein-
schaft der Generationen, die in und um die Eniwicklung der wichtigen Fi-
guren wiichst, ganz oder im Ansatz sich entfaltet, Sc gestaltet sich vom
zweiten Roman an der Molivzusammenhang von Schuld und Verschnung als
Ausbruch und Heimkehr im Bezug auf einen grdsseren Verband. Diese The-
matik von Ausbruch und Heimkehr erscheint, mit verschobenen Akzenten,
auch in Guggenheims spiterem Werk, so dass man versucht ist, sie gera-
dezu als Urerlebnis des Dichters zu bezeichnen, lm Friihwerk ordnen
sich die iibrigen Motive: Stadigemeinschaft, Armut, Generationenerlebnis
dem beherrschenden Thema von Ausbruch und Beimkehr unter, nur in
"Riedland” stehti das Thema der Armut als umiassenderes voran; doch ist
auch hier noch die junge Marie die Aufbrechende, der alte Bieli der aus
der Legion Heimgekehrte,

Die als Stadivolk oder Volk einer Landschaft vorgestellte Gemeinschaft
nimmt vom zweiten Roman an {estere Umrisse an. Wenn "Entfesselung”,
wie gezeigt, noch die Daseinslage des Menschen, seine Stellung zu Gott
und Well durchleuchtet, tritt in den "Sieben Tagen" das Bang der Genera-
tion und der Kreis der prigenden Stadt schon ganz deutlich hervor, Tm
"Riedland" wiederum ist es das Landvolk der Dirfer um das Ried, welches
sich versammelt am ersten August und in der gemeinsamen Lischarbeit,
Die Dirstellung des Raumes, der lindlichen Atmosphire wird hier so wich-
tig, dass man nach Wolfgang Kaysers Typologie von einem "Raumroman"42
sprechen miisste, wie schon in den "Sieben Tagen”. Aber beide Werke sind
deshalb nicht minder psychologische Romane und erweisen eigentlich nur
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die Briichigkeit jeder Typologie; denn zwischen dem seelischen Raum der
Menschen und dem Aussenraum der Landschaft besteht ja Uber weite
Strecken eine unlbsliche Beziehung, In den inneren Monologen Quirins und
Yvonnes im ersten Buch fliessen Innen- und Aussenwelt ineinander, Im
"Riedland" spiegelt die Tiefendimension in der Landschait weithin die Tie-
fendimension im Menschen und seiner Geschichte, und die urwiichsige
Landschalt bildet durchgehend die Folie einer reinen, bewusstlosen Welt,
vont welcher der bewusste, in der Schuld lebende Mensch sich stufenweise
abhebt, Als Raumroman im Sinne Wollgang Kaysers konnen deshalb in
Guggenheims Gesamtwerk eher die zwei spiteren Werke "Wir waren unser
vier” und "Alles in Allem" gelien, wo die personlichen Krisen einer Haupt-
gestalt nicht mehr im Vordergrund stehn,

Die immer wiederkehrende breite Belebung heimischer Landschait,
welche Guggenheims friihe psychologische Romane durchcli‘i.ngt, hat die
Kritik der Tageszeitungen veranlasst, in diesen Biichern vor allem gewis-
se Ziige des Heimatromans zu erkennen uad anzuerkennen, des Romans
also, der die Verwurzelung der Menschen in Land und Volksgemeainschaft
zum Thema hat. In den "Sieben Tagen" hat man die Echtheit heimatlicher
Tiimzt43 urd in "Riedland” ein Denkmal fir eine urtiimliche schweizerische
Mndschaft44 geschen, Guggenheim selbst hat wiederholt darauf hingewie-
sen, dass die schweizerische Schriftstellergeneration, die im Schatten des
drohenden deutschen Nationalsozialismus zu schreiben begann, aul eine
schweizerische Leserschaft ausgerichtet blieb. 45 In der Tat bilden schwei-
zerische Kultur und Eigenart, schweizerischer Behauptungswille schon in
seinem Friihwerk eine wichtige Schicht des Gehaltes, wenn auch diese sich
erst an der Krisis der Hauptgestalten oder jedenfalls an ihrem zwiespiltl-
gen Bewusstsein formt und reflektiert. In "Entfesselung" schon stehen also
Szenen, in denen Turner und Dragoner vor Quirin auftreten, und bei seinem
Ritt iiber Land mit dem kriftigen Bauern Bachofen atmet er die Luft des
nschweizerischen Sonntags" (S. 247). - Meidenholz in den "Sieben Tagen"
fihrt seinerseits gleich zu Beginn des Romans iiber den Gotthard in die
Schweiz, ja in die Urschweiz, - auf dem Vierwaldstiittersee schlagen die
Laute der Schweizer Dialekie erstmals wieder an sein Ohr, Wenn spiiter
die Stadt Zisrich mit ihren vertrauten Monumenten und Gestalten sich aui-
tut, wenn das stramme Deutschtum zweier Wanderburschen 2ls Kontrast
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ins Bild {liesst, wird damit ziircherischer, schweizerischer Geist beschwo-
ren, Im Riedland sodann die Augustfeier, die Holzer- und Fischergestalten
in der idyllischen Gegend und die ferne Landsknechtromantik, die in Gestal-
ten wie Backfisch und Bieli anklingt, sind Zeugnisse desselben Schwelzer-
tums, das seine Wurzein in der Landschaft hat, Der "Wilde Urlaub" voll-
ends erscheint beiliiufig avch als ein Werk im Sinne der geistigen Landes-
verteidigung, die die Voraussetzungen des Wehrwillens im Soldaten und
Biirger aufdeckt und bewusst macht.

Von der Sprache her bekundet sich in allen vier Romanen derselbe
Wille zur Darstellung von Schweizertum, besonders deutlich im letaten.
In der Wortwah] und oft auch in der Satzfiigung erscheint das Frilhwerk
schon {wie spitere Werke auch) bewusst vom Schweizerdeutschen geprigt,
hie und da freilich auch unbewusst vom Franzdsischen, Und doch bezeich-
nen die heimatlichen Bilder, Farben und Tdne nur eine bestimmte Gehalis
schicht in Guggenheims {riihen Romanen, wie dann auch wieder in seinem
zweitletzten, "Der Friede des Herzens”. Im Friihwerk schon weisen ndm-
lich Begriffe wie Heimat upd Fremde immer wieder iiber dige Schwelzer
Heimat hinaus - sie sind nicht mehr eindeatig und fest urmrissen wie im
herkémmlichen Heimatroman. Wer ist denn, wenn man von bodenstindigen
Nebengestalten absieht, diese Gesellschaft, aus der die Helden ausbrechen,
oder in die sie zurtickkehren? In "Entfesselung” ist es, ausser Bachofen,
zum Teil ein innerlich zerrissenes, entwurzeltes Villklein von Kiinstlern,
Theaterleuten, intellektuellen, In den "Sieben Tagen” werden selbst die
erfolgreichen Biirger, mit denen sich der Heimkehrer versihnt, zuweilen
van einem Hauch der Verzweiflung gestreift und erkennen wie Gerteis,
dass sie mitten in der Heimatstadt "Frondienst tun in der Fremde”, Die
irrenden, schuidbeladenen Menschen im dritten Roman wohnen am Ried-
land ohne festen Grund - wie bezeichnend auch dies - , und was Guggen-
heim beitn Betreten dieser Gegend beriihrte, war der Atem der Einsamkeit,
der bedrohlichen Verlassenheit, Betrachtet man die Hauptgestalten dieser
Romane im besonderen, so haben auch sie wenig gemein mit kraftstrotzen-
den Rebellen eines Heimatromans, die die sichere Scholle der Viter ver-
lassen und als reuige, immer noch starke Siinder auf gie zurlickkehren. Ein
Quirin, ein Meidenholz leiden als zwiespiltige Gestalten an ihrem iiber-
wachen Bewusstsein und sehnen sich nach dem Leben der stummen Kreatur,
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der unbewussien Natur. 5o oft heisst es von diesen Hauptgestalten und gar
auch von Nebenfiguren, dass sie "Fremde" sind in der Heimat, und das be-
sagt dann: dass sie sich selber fremd, in einer modernen, biirgerlich {iber-
zivilisierten Welt Entfremdete sind, die auf den Nullpunkt der Existenz, in
die Verzweiflung hinabsteigen miissen, um zu sich selber zu kommen in
neuer, geruhsamer Anschauung von Menschen und Dingen. Von da her ist
auch der in "Sieben Tagen" und in "Riedland " auftauchende Gegensatz zwi-
schen hektisch titiger Biirgerwelt und dem beschaulichen Dasein naturnaher
Vagabunden zu verstehen, Dieser betriebsamen Biirgerwelt tritt nicht so-
sechr der eingesessene Bauer als der kilhne oder bedéchtige Lebenskiinstier,
ein Aussenseiter oft, gegeniiber. Einzig da, wo das Militir, die Wehrmacht
in Szene tritt wie an gewissen Stellen der "Sieben Tage' und im "Wllden Ur-
laub", zeigt das Biirgertum realistisch eindeutige Umrisse.

In Guggenheims Frijhwerk bleiben also starke, verwurzelte Gestaiten
weitgehend Nebenfiguren, wihrend dle Hauptfiguren, Entfremdete nicht
bloss im Land, sondern in der Welt, ihren festen Grund suchen mitssen. So
ist denn auch dies Werk von der Kritik eines Guido Caigari und Albert Bet-
tex nicht dem Heimatroman zugeordnet worden. Calgari kommentiert das
ganze Werk deg Ziirchers kurz und summarisch zusammen mit anderen
zeitzenbdssischen Romanen, die universelle, kosmopolitische Tendenzen
ausdriicken; 46 Bettex aber stellt Gupgenheims Friithwerk, das heisst seine
ersten drei Romane, den Reimatdichtungen anderer Schweizer Autoren ge-
geniiber und zdhlt ihn zu den Darstellern des "verfeinerten Ich", 47 Bet vei-
den Antoren wirkt eine solche Klassierung, die aus der kurzen, summa-
rischen Erfassung des Werks sich aufdringt, zu schroff, zu eindeutig. In
Wirklichkeit sind - wir wiederholen es - typische Ziige von Heimatdichtung
In dieses Werk eingegangen, aber die Inhalte von Helmat und Fremde wei-
sen immer wieder iiber ihre konkrete Begrenzung eines Hier und Jetzt
hinaus. In Wahrheit wird Heimat (iber weite Strecken des Friihwerks hin
zur Urheimat, zur heilen Schopfung transzendiert, und die Menschen er-
scheinen ale Fremdlinge in einer Welt, die bloss in der Natur, dem Aus-
druck dleser Schispfung, heil ind ganz und gottnah ist, In "Entfesselung"
schon erschaut Ziegier eine friediiche Urheimat, in weiche die gehetzten
Menschen im Tod zurfickkehren, wihrend ihnen das Abbild dieser Heimat,
die gotterfiillte Natur, nur kurze Rast gewiihrt. In den "Sieben Tagen" dann
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soll die verfinsterte Welt in einem Verbitterten, Zurilickgesetzten am Ende
als heile und gditliche Schipiung erfahren werden. Im "Riedland” endlich
f&llt im Grunde ein Stick Schweizer Heimat mit Urheimat zusammen, mit
Umrissen des Heiligen Landes, das hindurchschimmert, und da wandern
die fehlbaren Menschen im Zwielicht von Hier und Dort, dem Himmel ver-
bunden wie die liebende Marie, zwischen Hassfeuern der Erde irrend wie
Bieli, oder wie Therese schuldbeladen und gottentriickt, fremd in der eige-
nen Heimal,

II.

Dass der Roman des Frihwerks mit heimatlicherm Schauplatz bei Gug-
genheim in Verbindung mit einer Tiefenpsychologie, die letztlich in eine
dualistische Welterfahrung miindet, weit iiber den Heimatroman hinausweist,
bezeugt, wie unsere Auslegungen ergeben haben, auch die Struktur die-
ser vier Romanwerke, Nicht ganze Lebensliule werden gestaltet, sondern
in ihrer Dauer begrenzie Krisen. Die Kapitel innerhalb dieser Krisenver-
laufe bauen sich meist als szenisch gestaltete Querschnitte auf durch das
Dasein von Menschen und Dingen. Sie erfassen viel Innenwelt wie in "Ent-
fesselung' oder, wie in den "Sieben Tagen", vorwiegend Aussenwelt, die
als eine Iriedliche, unproblematische mit der aufgewiihlten Innenwelt der
Hauptfigur in Kontrast tritt, Aeussere Tine und Ttnungen der Landschaft
bleiben hiufig auf innere Stimmung der Menschen im Gleichklang oder Ge-
gensatz bezogen. Solche Querschnitt-Technik, bei der der Erzihler meist
hinter seinen Figuren zuriicktritt, erzeugt in den ersten drei Romanen
nicht eine naturalistisch getreue Darstellung Husserer Wirklichkeit, son-
dern - auf den besten Seiten wenigstens - eine lyrische Transparenz der
beschreibenden und schildernden Sprache, die die Wirklichkeit poetisch
verwandelt, Der impressionistischen Sprachgestaltung, subtilem Wechsel-
spiel zwischen Licht und Schatter in der Landschaft und im Mensechen, ent-
spricht die Sensibilitiit der Hauptfiguren durchaus. Als erster hat dies Al-
bert Bettex hervorgehoben und gebiihrend gewiirdigt. Er denkt besonders an
Guggerheims "Riedland", wenn er schreibt: "Wir finden bei solcher durch
die Schule des impressionistischen Prouast und anderer Hindurchgegangener
eine selbst von Keller und Spitteler noch kaum erreichte Empfindllchkeit
des Auges und des Ohres. Und nicht minder verfeinert ist hier der Spiir-
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sinn fiir leiseste seelische Regungen. Der feinnervige, bedrohbare Mensch
ist der Urverwandte. " Beziiglich der Form bemerkt er: "So viel Differen-
ziertheit lockert die Sprache von innen her auf und schafft einen neuen Stil
der subtilen Nuancen fiir seelische, gedankliche und sinnenhafte Inhalte.
Die festen Strukturen der Werke ldsen sich auf. »48
Unklar bleibt, ob in Bettex' Kommentar, der mebrere Autaren und
Werke gleichzeitig streift, auch die folgende Feststellung fir Guggenheim
gelten sall: "Bei manchen isi sgviel Sensibilitit erkauft mit der Preisgabe
letztar, sicherer Orientierungen. Gut und Bdsc fliessen ineinander iiber,
letzte Fragen bleiben offen, an die Stelle des Transzendenten scheint ein
vages Urganzes oder eine schwebende innere seelische Tiefe zu treten, ein
ins Ich hereingenommenes Nirwana. «49 Sollte mit dieser Farmulierung
der Gehalt von Guggenheims Frithwerk betroffen sein, so stiinde gie weit-
gehend im Widerspruch zu uneerem Befund, der eben hervorgehoben hat,
wie darin Mative des Heimatromans ing Transzendente, Ueberirdische aus-
strahlen. Eine differenzierendere Betrachtung scheint une hier angezeigt.
In der Tat darf etwa im Hinblick auf "Riedland” und iibrigens auch auf "Ent-
fesselung" von einer "schwebenden inneren Tiefe" gesprochen werden, Aber
gerade in diesen Romanen sind ja manche Gestalten Schuldbedringte oder
gar Schuldbewusste; und wo das Motiv der Schuld so stark hervortritf, steht
bei Guggenheim immer auch die Verbindung zur Transzendenz, das Suchen
nach dem verhorgenen oder verlarenen Gott, im Spiel. Die Hauptgestalien
erscheinen zwar iiber weite Strecken als Fliehende, Getriebene, und so
treffen auch die Ausachnitte von der Aussenwelt als fliichtige Impressionen
schillernd und doppeldeutig in ihr Bewusstsein, In entscheidenden Augen-
blicken der Entwicklung jedoch zerreisst der Vorhang zwischen Bewusst-
sein und Unbewusstem, die Leidenden werden angeriihrt von gottlicher,
wenn auch unartikulierter Botschaft und kommen eben deshalb iberein mit
der Welt. Meidenholzens Lieheserleben mit Helen will so, als Schipfungs-
erelgnls verstanden sein, ebenso Maries Alleinsein mit der Landschaft auf
ihrem nichtlichen Gang durch das Ried. Hermelinger wiederum wird im
selben Moment in die Nacht des Verzagens ausgesetzt, wie vom Gesicht ei-
nes foten Kindes her sein verdringtes Gewigssen aktiviert wird, sein beSse-
res Wissen, das aus der Begegnung mif dem Tode fliesst. Solche Beispiele
belegen, dass mit den gelockerten Strukiuren in Guggenheims ersten Roma-
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nen ein Sich-Selber-Enifliehn der Hauptgestalten in ihrer Krisis korrespon-
diert, dass aber diese Menschen in ihrem Innersten die moralische Orien-
tierung nie ginzlich verlieren,

Nicht bloss durch impressionistische Ziige entfernen sich nun aber
diese Romane vom Boden eines Naturalismus, der die Welt nur abbilden
will, sondern auch durch die gelegentlich darin anfscheinende Doppeldeu-
tigkeit der Dingwelt und der menschlichen Gebirde. Von dunklen, unbe-
wussten Kriften getrieben, erinnern die Gestalten - ein Quirin, ¢in Mei-
denholz, ein Bieli - iiber weite Strecken an irrende Triumer. Die Bilder
der Aussenwelt, die ihr Bewusstsein aufnimmt, muten dann oft, besonders
in "Entfesselung" und in den "Sieben Tagen", merkwiirdig entwirklicht an,
oder was hier dasselbe meint: sie erscheinen traumhaft scharf umrissen,
magisch, iiberwirklich. In Szenen wie Meidenhclzens Heimkehr oder The-
regens letziem Gang iiber das Ried, wo sie von einem armen Knaben be-
gleltet wird, weist Guggenheims Sprache in die Rlchtung des Surrealismus,
sofern man mit Ernst Alker den Begriff weit genug fasst und damit bloss
eine "Intensivierung des Realismus nach innen”so meint. Diesen "krassen
Realismus”, wie ihn Alker auch nennt, sieht er "als Miitel einer intensi-
vierten Darstellung, die letzthin nach einem (wenn auch keineswegs stets
klaren)} iibernaturalistischen Ziel tendiert, als Instrument, dle Qual des
Jrdischen transparent zu machen und die rdtselvolle Binnenseite der Welt
magisch hervortreten zu lassen'. Ein so ausgelegter, magisch verdichte=
ter Realismus scheint uns fir manche Seiten in Guggenheims Friihwerk
giiltig. Er verschwindet in der mittleren Periode seines Werkes vollstin-
dig, um erst im bisher letzten eipgentlichen Roman, dem "Goldenen Wilr-
fel", wieder an einzelnen Stellen deutlich zu werden.

Wo die unbewussten Kriifte im Menschen dle bewussten dominieren,
wird auch dessen Handeln doppeldeutig, es biisst an Husserer Realitiit ein,
wird zeichenhaft oder auch mur bezeichnend fiir unbewusst Gewolltes und
Gesolltes, Zeillich begrenztes, vom Augenblick eingegebenes Tun in einer
vordergriindigen Wirklichkeit driickt zuglelch ein auf Sinnganzheif gerichte-
tes Geschehn in einer umfassenderen, tieferen Realitiit aus, Aus der tie-
fenpsychologischen Sicht stellt aich also auch Symbolik ein ohne Zwang,
und sie lebt dort am eindriickiichsten, wo sie der Erzihler nicht zu sehr
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betont. An Beispielen fiir soiche Symbolik ist das Frithwerk reich genug,
Meidenhoiz muss, im zweiten Roman, seine Riickkehr ins Elternhaus durch
Blindhelt und dunkle Hinterhfe wlederholen, der Mitrailleur Hermelinger
kehrt maglach bewegt in das Sterbezimmer am Seilergraben zurilck. Jede
dieser Heimkehren wird hier, in beiden Fillen, symbolisch filr die Ur-
heimkehr in eine gottgewollte Ganzheit des Menschseins, Letztlich sind es
nicht bloss die Beziige auf ein lenkendes Unbewusstes, sondern auf eln Jen-
seitiges, Transzendentes, welche die Symbolik im je individuellen Handein
der Menschen weithin préigen. Wenn der verbitterte Meidenholz im dunklen
Tresorraum steht, Hermelinger in Ziirlchs alten Strassenschluchten, bei-
de In einer innerlich lhnen nicht zugehdrigen Wirklichkeit, so stellen sich
im Leser Reminiszenzen an Ziige eines geradezu platonischen Weltbiides
ein - die tiefste Realitlit, die Wahrheit scheint jenseits angesiedelt, und ihr
Strahl triffl die Menschen, wo ihr Erleben sie an diesen Bezirk heranhebt.

Die Ertrterungen dieses Abschnitts, di¢ mit Strukiurmerkmalen be-
gannen und zur Einsicht in die Symbolik fiihrten, weisen nun auf schon er-
wiihnte, jetzt noch tlefer zu erfassende Schichten des Gehalts zuriick. Hin-
ter dem den Menschen zugemessenen Weg, der begrenzien Zeit steht der
ungemessene Raum, die ungemessene Zelt. Infolge ihrer Krisis stehen die
unfreien, zwiespiiltigen Hauptgestalten in einem verinderten, bedridngenden
Verhtiltnis zu Raum und Zeit. Der Raum wird mehrmals symbolisch ver-
enpt zum Kerker. Die gelebte Zeit aber wird den Leldenden zu einer nicht
voll erfassten, nicht ausgeschépiten Zeit, elner Zeit ohne Tiefe, in welche
der Strom der Wahrnehmungen oft {iberstiirzt und ungeordnet einzieht. Der
von Schuld gazsichnete Mansch lebt mitien in einer urbanen, moedernen Kul-
tur als Zu-Kurz-Gekommener, Frustrierter. So sind denn schon in "Ent-
fesselung" Gestalten wie Quirin und Konsul Kummer auf der Suche nach der
verlorenen Zeit und dem veriorenen Raum, und dies heisst vereinfacht: auf
der Suche nach dem wahr und ganz gelebten individuelien Leben. Wie stark
das Erlebnis der verlorenen Zeit, das Guggenheims Gesamtwerk prigt,
8chon In den frijhen Romanen hervortritt und alle Motive gleichsam 'im In-
nersten zusammenhilt’, erhellt, um nur Wichtigstes zu erwilhnen, aus
Quirins Riickschau auf vertane Jahre, aus Meidenholzens wiederholtem
Seufzer, dass er und alle anderen "Schindluderei" treiben mit dem Leben,
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aus dem Briickenspruch im "Riedland” auch, der i{iber den Wandernden steht
als dunkles Memento mori, Aber schon das Alter der Hauptgestalten ist be-
zejchnend genug fiir jhr Verhilinis, ihr Missverhiiltnis zur Zeit. Die Krisen,
die sle dorchstehen, sind keine Pubertitskrisen, denn Iast alle sind {iber
die erste Jugend hinaus. Quirin blickt mit ungefiihr drelssig auf seine lih-
menden Gewissenskonflikte zuriick, Konsul Kummer mit sechzig auf ein un-
wahr gelebtes Leben, Meidenhelz im zweiten Reman tritt erst mit vierzig
aus den Jahren herans, die er in der Fremde, als Entfremdater gelebt hat.
- Als kontriire Daseinsformen sind schijesslich in den drei ersten Romanen
den bedriingten, unfrejen Hauptgestalten die mutigen, {rejeren Vagabunden
und Lebenskiinstler gegeniibergestellt.

111,

Der innere Zusammenhang zwischen tiefenpsychelogischer Schau,
Symbolik, Zeitproblematik und Entfremdung ist van der spirlichen bisheri-
gen Kritik an Guggenheims Werk nicht beachtet worden. Wie erwiihnt, hat
sie darin vor allem dle Ziige des realistischen Heimatromans wahrgenom-
men, die Farben und Téne des Heimlichen, "Heimeligen" mehr als die un-
tergriindigen, unheimlichen. In sclcher Sicht ist der Fabel und dem, was
man im Roman Handlung nennt, denn auch zuviel Gewicht beigemessen wor-
den, Otto Basler, der als einziger Guggenheims Friihwerk {eingeschlossen
das {ijnfte Buch: "Die heimliche Reise") zusammanfassend gewlirdigt hat,
lobt den stets sicher bemessenen Spannungsbogen der Handlung, wie bei
realistischen Novellen, Nun liegt aber Guggenheims Stirke gerade nicht im
Erlinden glaubwiirdiger, lebensnaher Fabeln oder gar komplizierter Intri-
gen, und die Spannung ist weitgehend in die tineren Verliuie der indivi-
duellen Entwicklungen verlegt, Erst wer mit Albert Bettex die Lockerung
der Strukturen wahrnimmt, kaen auch fiir die Kritik dieser Biicher den
richtigen Ansaizpunkt finden. In der von Guggenheim bevorzupten Form der
Reihung impressionistischer, zuweilen surrealistisch gefirbter Bilder
lisst sich der innere Spannungsbogen ganz erheblich dehnen, und die Fabel
tritt iiberhaupt in ihrer Bedeutung ein wenig zuriick. In Anbetracht des
Realltitsverlusts der Handlung, den das doppeldeuntige Herumirren der
Haoptgestalten stellenweise bewirkt, bildet der stoffliche Verwurf nur noch
eine lose Klammer, welche das Geschehen zur Not zusammenhilt. Die
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makabre Exhumationsgeschichte in "Entfesselung"” oder die weit zuriick-
liegende Tanzbodenmir in "Riedland" vermdogen denn auch vlel weniger zu
iiberzeugen als die innere Problematik der Gestalten und die Darstellung
von Stadt und Landschaft in dlesen Biichern, An die Stelle erzihiter Vor-
ginge treten sehr weitgehend Schilderung und Beschreibung, Die Stdrke
des Verfassers liegt darin, Hussere Lamdschaft durch das Auge je ver-
schiedener Gestalten in wechselnder Stimmung zu sehen und sie in innere
Landschaft, innere Wirklichkeit iiberzufiilhren. Damit verbindet sich zu-
weilen eine eindriickliche SBymbolik des Raumes und des menschlichen Ver-
haltens,

Die heimliche Reise

I

Sylvester Eigenmann, ein bestandener Familienvater in Zirich, ist
Reisender und Teilhaber einer Grabsteinfirma, Anstatl wie jeden Tag sei-
nen Geschiiften nachzugehen, macht er sich eines Morgens scheinbar un-
motiviert frei und schlendert ziellos durch die Stadt. in einem Antiguariat
kauft er eine Anleitung fiir die Schiffahrt. Darin versteckt findet sich ein
Fiinfhundertfrankenschein. Ohne Gepiick besteigt er nun den Schnellzug nach
Genf und erinnert sich, wie er sechon als Jiingling vor zwanzig Jahren dort-
hin gefahren ist, entschlossen, in Maitre Toulets Bildhauerklasse der Kiinst-
ler zu werden, dessen Ideal er in sich trug. - in einem Genfer Restaurant
trifft er auch bald seinen Jugendfreund Danlel. Beide erzihlen nicht ohne
Pein ihre ruhmlose Lebensgeschichte, den Uebergang von einem kiinst-
lerischen in ¢inen biirgerlichen Beruf: Daniel, urspriinglich Kunstmaler
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und Vorkimpfer futuristischer Kunst, ist Dekorationsmaler geworden,
Eigenmann gesteht, er sei aus Toulets Klasse ausgetreten, habe sich in
Ziirich verheiratet und sein Brot mit Grabsteinbearbeitung, spiter als
Teilhaber der Firma Beust verdient. Die im Gesprfich geweckten Erinne-
rungen gewinnen soviel Gewalt iiber ihm, dass er am niichsten Tag das noch
vorhandene, leerstehende Atelier des alten Toulet mietet und sich darin
als Bildhauer einrichtet., Seiner Familie verrit er nur andeutungsweise
seinen Aufenthalt und sein Beginnen, wihrend er im Taumel spiter Beru-
fung eine Frauenbiiste - die Taube - zu formen beginnt,

Es gelingt ihm nicht, der Figur Leben einzuhauchen. Ste ist, wie er
bald feststellt, nichi nur taub, sondern auch blind, - Freund Daniel, der
fhnliche Note und Versuchungen gekannt hat, durchschaut Eigenmanns Trei-
ben und versucht ihn sachte in Sein biirgerliches Leben zuriickzulenken. Er
vermittelt ihm die Bekanntschaft mit Madame Brabant, die fiir einen in
Frankreich tidlich verunfailten Sohn ein kunstvolles Grabmal beschaffen
will, Ihre Unterredung mit Eigenmann bringt an den Tag, dass dieser Sohn,
Jacques, ein ungliicklicher Dichter war, den beide, Eigenmann und Daniel,
in ihrer Genfer Jugendzeit gekannt haben. Er war der dritte im Kreise der
zukunftsgldubigen Kunstjiinger, verschwand aber ins Ausland und liess nichts
mebr von sich hiiren,

Die unerwarteten Nachrichten von Jacques beeindrucken Eigenmann
dermassen, dass er einen geschaftlichen Auftrag fiir ihn ablehnt. Auf Be-
gehren der schuldbewussten Mutter, die den Dichter nie verstanden hat,
iiberlisst er ihr aber sein gescheitertes Werk, die "Taube", als Grabmal
fiir den Sohn,

Elgenmann hat Maitre Toulet herbeigeholt und sich von ihm hestitigen
lassen, sein Werk sei unbefriedigend, die Formkraft der Hinde reiche
nicht mehr aus. Wihrend er nun, seine Hoffnungen begrabend, einen Brief
an Frau und Sohn schreibt, stehen plotzlich die beiden in der 'Tiir des Ate-
liera, um jhn von seiner dreiwtichigen Eskapade heimzuholen, Auch Daniel
ist da, Heimiich sind die Fiden des Geschicks in seiner Hand zusammenge-
laufen. Ihrefj Mann in den Gefilden seiner Jugend vermutend, hat Frau Ei~
genmann dem welschen Freund jeden Abend telephoniert und sich diber Syi-
vesters Treiben genau unterrichten lassen...
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Das Buch iiber die Navigatlon wieder unter dem Arm, fihrt der Ausgeris-
sene mit Frau und Kind heim, in den vertrauten Hafen des Biirgertums. Er
liest: "Damit die Fahrt moglich wird, muss der Seeiahrer erstens: in je-
dem belicbigen Augenblick wissen, auf welchem Punkt des Planeten er sich
befindet; ' zweitens: den kiirzesten Weg kennen, den er, unter Vermeidung
des Festlandes, der Gefahren, Riffe und Untiefen einzuschlagen hat, "

H.

Wie im "Wilden Urlaub" hat sich Gugrenheim in der "Heimlichen Rei-
ge! fir die Form der Ich-Erzihlung entschieden, Der ich-Erzihler Eigen-
mann dffnet die Sicht nach vorn, er erzihlt seine Fahrt nach Gend und sei-
ne Erlebnisse daselbst, die iiber drei Wochen hinlaufen, Er blickt aach in
sich hinein und vermag immer wieder vergangenes Geschehen aus der Ju-
gendzeit einzublenden, Hingegen bleibt er von Familie und Geschiift abge-
schnitten und erhfilt fast keine Nachricht von diesen Stellen. Es gind Crte,
die nur in seinem Unterbewusstsein weiterbestehen und weiterwirken.

Die Perspektive ist also dhnlich gewdhlt wie im '"Wilden Urlaub", Wih=
rend aber Hermelinger einem verfolgten Verbrecher gleicht, innerlich und
dusserlich auf der Flucht, wird Eigenmann nur noch aus eigenem Gesetz
getrieben, Er hat keinen Wldersacher, Ein Konflikt mit seiner Frau be-
steht nicht, die Spannung liegt ganz in ihm se¢lbst, Die Handlung tritt aos
dem Kreis des Verbrechertums erstmals ganz heraus, die Intrige, mur
durch Daniels verschmitzte Vermittlung noch angedeutet, hat sich weiter
abgebaut, das Interesse des Lesers wird noch mehr als in {riijheren Roma-
nen auf die Entwicklung der Hauptgestalt konzentriert, Darauf weist auch
das Buch ilber die Seeschiffahrt hin, das der Ausreisser mit sich trigt,
denn die Schiffahrt steht symbolisch fiir die Lebensfahrt. Als Leitmotiv
kehrt ein Abschnitt wieder, den Eigenmann aus diesem Buche liest,

Trotz diesem Leitmotiv und den Riickblenden, die iber die Episode
des Ausbruchs hinaus eine Lebensganzheit zu erfassen suchen, steht die
"Heimliche Reise" mit ihrer einstringigen Handlung der Novellenform ni-
her als dem Roman, Nur in den Verhandlungen deg Grabsteinfabrikanten
mit travernden Familien zeichnet sich eine breitere Umwelt, eine allge-
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genwiirtige Lebensprohlematik ab.

Im wesentiichen baut sich Eigenmanns Abenteuer als eine Reihe von
Bepegnungen auf, die dem Gesprich und dem erzihlenden Bericht breiten
Raum gewihren. Im Grunde ergeben diese Begegnungen eine mehrfache
Spiegelung der Hauptgestalt. Dies bestatigt sich zunichst in Eigenmanns
Begegnung mit der eigenen, zwanzig Jahre jingeren Gestalt, die die Erin-
nerung an ihn herantrigt, sodann im Gesprich mit dem ebenfalls in die
Biirgerlichkeit abgesunkenen Daniel und endlich noch einmal, intensiver,
in der Konfrontierung mit dem aus dem Tod beschworenen Bild des ge-
scheiterten Dichters Jacques Staehli.

III.

Dieser Aufbau verweist auf den Kern des Gehalts, Indem Figenmann
seine Eben- und Gegenbilder abschreitet, von ihnen gebannt, geleitet oder
im Dlalog gebunden, enthiillt sich sein unbewusstes Wollen als Drang nach
Selbstentdeckung im Bilde des andern. Das Bild des andern ergibt sich
aber erst ans dessen Gegchichte, Hier muss aiso einer seine Geschichie
entdecken in dhnlicher Geschichte der andern, und dann sich selber finden
in seiner Geschichte, Der Mensch, der sich selbst nicht kennt, war ja
gchon in friheren Romanen Guggenheims Thema, aber es muss auffallen,
mit welch anderen Mittein er es nun in der "Heimlichen Reise" gestaliet.
Aus einem Kompendium von Impressionen und Aphorismen, als welches
sich etwa "Entfesselung"” lber weite Teile hin darstellt, wird reflektierte,
abgewandelte Erzihlung in der "Heimlichen Reise", und dieser Umschwung
Idsst sich bis in den Satzbau hinein verfoigen.

Die Form gegeneinander verschobener Spiegelungen einer Gestalt und
ihrer Umwelt vermag, so sollte man meinen, nur zuriickgestrahlten Vor-
dergrund zu gehen. Sie enthiillt den Menschen frontal und wirft ihn auf sich
selbst zuriick, Aber bei Gugpenheim wird mit dieser Darstellungzart die
Frage nach der unreflektierten Wirklichkeit, nach den metaphysischen Hin-
tergriinden des Hierseins bald gestellf und bald verstellt, Und indem diese
Frage des Hintergrundes andringt, fillt auf die vordergriindigen Geschich-
ten dieser Gestalten ein gebrochenes Licht, das erst den Schimmer der
Poesie iiber sie breitet, Eigenmann sieht hisweilen sich selber zu, Die lei-
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se Selbstironie, mit welcher er sich im Umgang mit den Trauernden giir-
tet, will die Abgrinde des Daseins meiden, aber er tritt doch hart an sie
heran. Immer wieder steht er an Stationen, wo er sein eigenes Theater
durchschaut, wo die Kulissen der Biihne, auf der er seinen Beruf als Grab-
steinhiindler betreibt, eine Spalte weit sich offnen, Eines Tages zurn Bei-
spiel versinkt er, vor der Kartothek mit den Auftrigen sitzend, in fliichti-
ge, doch bezeichnende Selbstbetrachtung, "Was gehi hier vor? Was tot die-
gser Mann?" fragt es in ihm. "Hat er eine Botschaft erhalten? Und was fiir
eine? Er hilt das Kistchen s¢ merkwiirdig hilflos in seinen Hinden, und er
ist 80 ernst dabei, " Dieser Ernst ist das Gegenstiick zur weltlufigen Iro-
nje, mit welcher er sonst sein geschiiftliches Tun iiberspielt, um Distanz
zu haiten von der problematischen Seite des Lebens, Aber das Geschehen
fiihrt, richtig betrachtet, vom ironisch iibersplelten Geschiift mit dem Tod
bis zur Erfahrung der Todeswirklichkeit, und dies heisst erst: der vollen
Lebenswirklichkeit, Die Kunde vom Ted des Jugendkameraden Staehli wiihit
ihn auf, von diesem Tod kann er nicht Distanz halten. Das Gesprich iiber
Kunst mit Maitre Toulet (8. 180) dreht sich dann letztlich wieder um Leben
und Tod. Wer sich der Kunst verschreibe, riskiere den Kopf, die Sicher-
heit der Existenz, meint Toulet, und Eigenmaun, von der Kunde getroffen,
vermag den distanzierten Ton des reifen Mannes, den er sich vorgencm-
men, nicht mehr durchzouhalten,

Dass es in der Kunst um den Kopf, um das Ganze der Existenz geht,
ist die gefiirchtete Antwort, die Eigenmann in seinen Dialogen mit Daniel,
in seiner Erinnerung an Jacques Staehli gesucht und nur andeutungsweise,
als Bilanz von Lebensgeschichten erfahren hat, Im Gesprich mit Toulet
sind die Geschichten zu Ende, die Antwort wird rund und ganz formuliert
und weist den piitigen Familienvater in die Grenzen des Biirgertums zu-
riick, Aus diesen Grenzen auszubrechen war seine gpfite Séhnsucht, Das
alte Thema: der innere Konflikt zwischen Biirger und Kiinstler, hier im
reifen Manne ausgetragen, steht als beherrschendes Motiv im Zentrum
des Romans, und dieses Motiv wird abgewandelt in fragmentarisch aui-
leuchtenden Lebensgeschichten,

Was Eigenmanns Sehnsuclt nach dem Kinstlerstand erstrebt, sollte
in dieser Betrachtung, die von der Form ihren Anfang genommen, nun ganz
deutlich werden, Alg Kiinstler wiirde er die volle Wirklichkeit, die Gliick
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und Gefahr einer ganzen Existenz umschliesst, erleben, Er wiirde "wirk-
Lich" leben, Seine Distanziertheit und Gespaltenheit miisste sich verfliich-
tigen in einer heiteren Landschaft unbegrenzter Lebenswirklichkeit. Er er-
f5hrt sie in seinem Schofperrausch in Genf, doch vermag er sie nicht zu
halten. Auf offener See des Lebens reicht seine Navigationskunst nicht aus,
deun er ist wie Thomas Manns Tonio Kréger ein in die Kunst verirrter
Birger. 5! Wihrend sich aber Kroger, ein wirklicher Kiinstler, in die Tri-
vialitiit des Birgertums zuriicksehnt, strebt Eigenmann umgekehrt aus sel-
nem Mittelmass heraus nach den Hbhen der Kunst, die er nicht erreicht,
Auf seiner ganzen Irrfahrt wird er unbewusst von den Kriiften der beruf-
lichen Gewohnheit und der verlassenen Familiengemeinschaft getragen, in
die er schliesslich zuriickkehrt, Er kehrt in diese zweitrangige, gesicher-
te Existenz zuriick, vollzieht einen Verzicht, der den Biirger in jhm adelt
und dennoch das Biirgertum als Ganzes anklagt, das zufriedene Biirgertum,
das die erfolgreichen Kiinstler ehrt, doch die Kimpfe und Opfer der Ge-
scheiterten kaum zur Kenntnis nimmt.

Aus der Art, wie der Konflikt zwischen Birger und Kiinstler hier an-
gelegt ist, lHsst sich nun auch der symbolische Gehalt der "Tanben" erst
ganz erschliessen, Sie steht fiir den im Biirgertum begrenzten Durch-
schnittsmenschen, der sein Leben auf Vernunft und Rechnung baut, dane-
ben jedoch keine Botschaft vernimmt, kein Murmein der Quelle, keine
Stimme des Geistes. Aus dem Tongebilde kommt dem gescheiterten Eigen-
mann etwas zuriick, was er als sein "Eigen" erkeunt: "Wir sind taub! in
der Welt der Btimmen und Rofe, in den Gewittern und in den Harmonien
der Sphiiren, bewegen wir uns wie Blinde im Licht, Dunkeiheit balit sich
um unser Ohr,,, Ob ich ein Kinstler war, ach, ich wusste es nicht. Aber
was ein Kiinstler ist, das wusste ich: ein HSrender in der Welt der Tauben"
(5. 169)!

Solch ein Hirender, ein Dichter war der Jugendkamerad Staehli, ein
zweitrangiger, unbeachteter jedoch, dem die taube Welt zum Schicksal
wurde, "Wir", stellt Eigenmann fest, "ein jeder von uns und wir alle zu-
sammen, wir sind dasg Schicksal des Kiinstlers, Wenn wir ihn nicht hijren
wollen, 1st er rettungslos allein, " So fiihlt er sich dem Verstorbenen nah
in der "grossen Briiderschaft der Gescheiterten”, Das Dasein des Kiinst-
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lers wie das deg Biirgers erscheint als ein gegenseitiges Angewiesen-Sein.
Nur in dieser Bezogenheit kann beiden die Einordnung in eine umfassende-
re, heile Lebenswirklichkeit gelingen.

Ein absoluter Gepensatz zwischen Biirgertum und Kiinstiertum muse
also nicht bestehn, und das Blirgerleben, soweit es an kurzen Familien~
gzenen um Daniel und Eigenmann sich darstelit, erscheint denn auch nicht
bloss als maonotones Philistertum, Es kommt in den zwei bestandenen Vi-
tern differenzierter zam Ausdruck als im Symbol der misslungenen Biiste.
Eigenmanns Enttiuschung im Beruf steht die Bindung an seine verstindige
Frau, seinen munteren Jungen, den "Pfadfinder”, gegeniiber. Daniel auch,
schon Wibtwer, freut sich am CGlick seiner Tochter, die vor der Heirat
steht, und trigl sein berafliches Geschick mit welscher Heiterkedt und ei-
ner Spur von Resignation. Beiden Minnern schenkt das Miihen im biirger-
fichen Alltag also Daseinsfrende in der Familie als Lobn fir tiglchen Ver-
zicht - aber der Ort ihrer geheimsten Sehnsucht ist dieser biirgerliche
Werktag nicht,

Eg ist gerade die Suche nach einer ganzheitlicheren und urspriingli=-
cheren Lebensform, welche Eigenmann in nahen Bezug zu den Haupigestal-
ten in Guggenheims Frithwerk setzt. Von Kindheit an empfindet der Grab-
steinhkiindler die Kunst als seine tiefste Heimat, Er kann sich aber darin
nicht durchsetzen und wird in die sichere Laufbahn des Kaufmannz zuriick-
gestossen, die ihm seine Mutter, eine arme Glitterin, von Anfang an ge-
raten hat. In dieser Lebenskurve eines Enttiuschten, Gedemiitigten sind
die Eigentiimlichkeiten enthalten, die wiederum eine psychoanalytische Be-
trachtungeweise zulassen in dem Sinn, dass aller Lebenskampf cine Aus-
einandersetzung mit unbewiltigier Vergangenheit ist, ein Ringen mit den
Entbehrungen der Jugend. Als unbewusste treibende Krifte bleiben die frij-
hen Kiinstlerhoffnungen in Eigenmann wirksam, verdichten sich danh in be-
wugste, faszinierende Riickschau, die ihn im Genfer Zug ergreift, in dle-
sem kompakten Stahlgehiiuse, das ausgesparten Raum und ausgesparte Zeit
enthdit und dadurch im Roman zum Traumgefihrt in die Tiefen der Seele
wird. Dieses Absinken in die untersten Griinde wird schon vor dem Bestei~
gen des Zuges als Symbol vor dem Ausreisser beschworen, als er sich in
einem Teehaus von Aquarien umgeben sieht, deren Fische geheimnisvoll
zwischen Algen in die Tiefe schweben.
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Kriminelle Handlung, wie sie in Guggenheims friiheren Hauptgestalten
eine seelische Verletzung erzeugt hat, fiillt, wie erwdhnt, in der "Heim~
lichen Reise" dahin; aber der Enftiuschte lst im Grunde ebenso wie der
wirkliche oder eingebildete Missetliter ein Verblendeter, von Schatten
nener THuschung UmhﬁiIter, dem sich die Wirklichkeit nicht voll er-
schliegst. Das Ringen mit der Kunst noch einmal auszutragen, es aus dem
Dunkel ins helle Licht der Genfer Landschaft zu versetzen und als Verzich-
tender, einsichtig Gewordener ins biirgerliche Familienleben zuriickzukeh-
ren ist deshalb ein letzter Schritt zur Selbstwerdung in Eigenmanns Leben.
Sein Verzicht kommt einem moralischen Siege gleich, denn etwas von der
Heiterkeit der Léman-Landschaft nimmt er in die biirgerliche Welt seiner
Grabsteine mit,

Dig Schichtung seiner Bewusstseinsinhalte ist iibrigens dem Grab-
steinhiindler bekannt, im Gegensatz zu den einfacheren Gestalten eines
Mitrailleurs Hermelinger im "Wilden Urlaub" oder eines Bieli im "Ried-
land". Allein in seinem Traum:zuge fahrend, denkt er: "Was alles so in
¢inem Kopf vorgeht, wenn er sich an einen avigehiingten Mantel zuriick-
lehnt und in der Bewegung des dahinfahrenden Zuges leise gewiegt wird,
es ist nicht zu sagen! Da kommt einem so recht zum Bewusstsein, dass
nur dusserlich unser Leben ein Hintereinander von Begebenheiten darstellt,
dass aber in Wirklichkeit alles, was uns begegnet ist und was wir empfun-
den haben, weiter fortbesteht und mit dem, was wir gegenwiirtig erleben,
sich fortwihrend vermischt, * Freund Daniel sagt humorvoll, wie sich Ei-
genmann erinnert: "Der Kopf sej eine Art Gefliss, eine Art UUrne, mit ei-
ner opalisierenden Substanz angefiillt, und da hinein fielen alle Bilder der
Erinnerung und lagerten sich in ¢inem stetig anwachsenden Bodensatz nie-
der, Schicht auf Schicht.,, " - Versuclt man, die "Heimliche Relse" als
Ganzes zu betrachten, so zeigt sich, wie hier ans dem Uebereinander wie-
der teilweise ein Neben- und Rintereinander wird, wenn der Verfasser in
der Hauptfigur die Gefdsse der Erinmerung wie Tuben eines Fernrohrs
auseinanderzieht, Schichten des Erinnerns in zusammenhiingende Geschich-
ten verwandelt, die durch das eine Gesetz der Selbsiwerdung aneinander
gebunden sind.
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iv.

Indem er die Motive nicht zusehr zersplittert, findet Guggenheim in
der "Heimlichen Reise" eine durchsichtige Einhett von Form und Gehalt,
Kunstvoll werden Fragmente der Erinnerung und Szenen der Gegenwart
auf dieser Genfer Fahrt ineinander iibergefiihrt - es 18t wiederum die Ent~
sprechung von innerer, seelischer und jusserlich - konkreter Landschaft,
welche den Zauber des Buches ausmacht, Die Fabel, die nur den Rahmen
fiir Eigenmanns Aufbruch nach den Stationen der Erinnerung abgibt, ist beij
allen Zuf#llen, die sie enthilt, lebensnaher als in friiheren Romanen. Die
Individualitét der schwerhliitigen Hauptgestalt wird nicht von ihrer Proble-
matik erdriickt. Sie wirkt ebenso lebendig wie die des liebenswirdig-{iber-
lepenen welschen Geflihrien Daniel, der den gleichen Konfliki erlebt hat.
Die Nebengestalten auf dem Genfer Schauplatz: Maitre Toulet, das Modell
der Stummen, Staehlis Mutter werden durch wenige typische Bewegungen,
oft durch ein einzlges treffendes Wort als romanische, wendige Leute ge-
kennzeichnet.
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Wir waren unser vier

L.

Jean Loriol praltiziert wilrend des Zwelten Weltkrieges als junger
Arzt in Ziirich. Aus der Kriegsgeiahr an der Grenze und den Niten im zi-
vilen Leben erwichst seine Verbundenheit mit drei ungefihr gleichalirigen
Kameraden.

Der erste in diesem Bund ist Vinzenz Umbrecht, der pflichtbewusste
Magazinverwalier einer Baufirma. Er stellt bei der Munitionskontrolle im
Militirdienst das Fehlen einer neuen Handgranate fest, Der Dieb der Wai-
fe, Trainsoldat Himig, erweist sich als nationalsczialistisch gesinnter
Verriter, Er wird von zehn Lenten seiner Einheit erschossen.

Einer der zehn ist der Privatdozent Michael Glanzmann, der zweite
Kamerad in der Vierergruppe, die den Roman trigt, Jidischen Glaubens,
filhlt er sich doch in der Schwelz verwurzelt und hilft sie als Soldat vertei-
digen. Mit Loriol fiihrt er tiefe Gespriiche iiber Naturwissenschaft und iiber
den bedrohten Menschen, Bei der Nachricht von den furchtbaren Judenver=-
folgungen im Dritten Reich entschliesst er sich, nach Israel auszuwandern.

In der gleichen Einheit leistet auch der Lyriker Anwand Dienst, Er er-
krankt an Lungenentziindung widhrend des Aufenthaltes der Truppe am Gott-
hard, Loriol und Glanzmann besuchen den Todkranken spidter im Militir-
sanatorfum Wald, Er hinterlisst dem Arzt ein Tagebuch mit seinen leizten
Gedanken,

Wihrend der Dichter vom Dienst tiberiordert stirbt und Glanzmann
auswandert, hiilt Magaziner Umbrecht, Loriols tapierer ehemaliger Schul-
kamerad, aller Unbill der Zeit stand, Mit dem Arzt zusammen betreut er
am Schluss des Romans di¢ bei Kriegsende ankommenden Flichilinge.

n.

Obschon Guggenheims autobiographisches Werk nur bis ins Jahr 1838,
also bis zum Abschluss von "Riedland" reicht, enthiilt es einen Hinwels auf
den gedanklichen Keim, aus dem das fiinfte, nun auf das Schicksal der
Schweiz gerichtete Buch hervorgewachsen ist., Wir entnehmen "Sandkorn
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fiir Sandkorn" {8, 55,56), dass ihn schon 1935, gleichzeitig mit dem The-
ma "Riedland", auch das Motiv des getreuen Verwalters bewegt hat: ", ,,
jener Schweizer, der die Ehrfurcht vor dem Materizl hat, der gegen die
Vergeudung, Verschleuderung ist, der Materialverwalter - dieses war ei-
nes der Themen, die mich damals beschiftigten, Es lockte daran besonders
die Feststellung, es sei in diesem "Materialismus’ etwas Geistiges verbor~
_gen und geborgen, die ganze schweizerische Neutralitiit sei darin, die es
dem Lande erméglicht hatte, hundert Jahre Frieden zu wahren und damit
nicht nur das Material zu schonen, sondern auch einen unschiitzbaren Vor-
rat an Selbstvertrauen, verniinftiger Einsicht, gerechier Gesetzgebung,
Jugenderziehung und Jugendbildung zu stapeln, "

Das Motiv des Materialverwalters und am Rand auch jenes der Jugend-
erziehung finden sich tatsfichlich im filnften Roman gestaltet. Sie ordnen
sich aber dem umiasgenderen Zusammenhang des schweizerischen Lebens
in der nationalsozialistischen Bedrohung unter.

Die Schauplitze der militirischen Handlung: der Berner Jura und der
Gotthard waren Guggenheim aus dem Militirdienst bekannt.

oI.

Wie "Die heimliche Reise" ala Ich~Erzihlung geschrieben, unterschei-
det sich doch "Wir waren unser vier"” schon in der Form auis deutlichste
von Guggenheims vorangegangenen Romanen. Der Ich-Erzihler, der West-
schweizer Arzt, der in Ziirich praktiziert, iiberragt nicht als Hauptfigur
das Geschehen, Er ist eine unter vier Hauptgestalten, richtet sein Augen-
merk mehr auf die andern als auf sich selbst, will nach eigener Aussage
das Leben von drei Miunern erzihlen in der kritischen Haltung des Arztes
und des verstindigen Biirgers.

Nun sind es freilich nleht ganze Lebensliufe, die der Erzihler erste-
hen Lisst, sondern Fragmente, Episoden aus dem Leben der Kameraden
und ihrer breit gestalteten Umwelt, Nicht sosehr in ihrem Verhiltnis zu
sich selbst, in ihren inneren Niten werden nimlich die Kameraden vorge-
stellt, als in ihrer Beziehung zu Land und Leuten, zu den geschichtlichen
Krilten der Schweiz in den Jahren vor und wihrend des Zweiten Weltkrie-
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ges. Das Interesse des Erzihters hat sich im Vergleich zur "Heimlichen

Reise" von psychologischen Zusammenhingen aul soziologische verlagert
- die Krisis und Innenschau des Einzeinen ist hier nur noch von Belang im
Rahmen der Priifung, die das ganze Volk, das Land zu bestehen hat.

Der Erzihler Loriol erscheint innerhalb der Folge der Kapitel in fast
regelmiissigen Wechsel auf dem Schauplatz des zivilen, dann wieder auf
dem des militirischen Lebens, und auf beiden trifft er selne Freunde, In
beiden Bereichen sollen politische Gefdhrdung und Abwehrkrifte, dle sich
In den Gesialien und jhrer Umwelt sammeln, offenbar werden, Sogar die
einzelnen Kapitel schliessen in ihrem Aufbau immer wieder beides: die
Vorsorge des Landes und die Zeichen Husserer und innerer Gefahr ein. In
den ersten Abschnitten baut sich zum Beispiel an Umbrechts Gestalt und
Umgebung der Gedanke zuverlissiger Umsicht im praktischen Handeln auf,
an Loriols Kusine Estelle, die einen deutschen Offizier heiratet, die Ge-
fahr fremder Infiltration, Loriol selbst versucht am Verhalten seiner Kas-
sen-Patienten, an ihren Hoflnungen und Aengsten stindig den Puls der Zeit
zu erfassen.

Aus solchen Aspekten des zivilen und militiirischen Lebens der Schweilz
zur Zeit des nationalsozialistischen Deutschland entsteht im ganzen zwar
ein Roman, aber kein geschlogsener Geschichtsroman, Ein solcher ist auch
nicht das Ziel des Verfassers, Er gestaltet erlebte Geschichte In dichte-
rigch freier Behandlung. Waltet in seiner Darstellung politischer Tenden-
zen und rahmender Fakten aus dem &ffentlichen Geschehen strenge Objek-
tivitiit vor, 5o scheint die Erzihlung in dem Mass an Freiheit zu gewinnen,
als sie in die privatmenschliche Sphiire eindringt. Die Kernfabel von Soldat
Himips Landesverrat, die die mittleren Abschnitte lose verbindet, scheint
erfunden oder frei ausgestaltet, doch den damaligen Vorkommnissen
duarchaus gemiss,

Wie die Form und der Gegenstand des Romans im ganzen erscheinen
auch die Darstellungsmittel des Erzihlers im einzelnen veridndert, Trans-
parenz und lyrische Gestimmtheit der Sprache, wie sie in Guggenheims psy-
chotogischen Romanen mit wiederholter und intensiver Iniroversion einher-
gehn, weichen realistischer Erzihlung und getreuver Schilderung der Aus-
senwelt, Der sachltch forschenden Erziihlhaltung ist auch die Ironie als
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Ausdruck zwiespiltiger Selbstbetrachtung nicht mehr gemiss, Ganz ver-
schwindet der innere Monolog zugunsten eines Dialogs, der in wiederhol-

tem Gesprich die Zeichen der Zeit wahrnimmt und deutet. Ganz filit auch
die Symbolik dahin, doch wird sie im grossen historischen Roman "Alles

in AHem" wieder aufscheinen.

Iv,

Als beherrschendes Thema umschreibt also schon die Formbetrach-
tung das "Geheimnis der Schweiz”, und damit ist hier geiﬁ'eint: die Lebens-
kraft und der Behauptungswille des Landes, ausgedrtickt i Verhaiten von
Menschen in einer bedrohten Umwelt, Dies Geheimnis veranschaulicht sich
am Praktiker Umbrecht und komplizierter, diflerenzierter an den drei in-
tellektuellen Kameraden; es faltet sich breiter ans im Militirdienst, im
Verhalten ganzer Soldatengruppen, Die nachstehende Beirachtung einzelner
Aspekte des Gehalts hat immer gleichzeitig den Typus einer menschlichen
Gestalt und die besonderen Ziige des Schwejzertums im Auge zu behalten,
das er reprisentiert.

Die Kameradschaft zwischen Lariol und Umbrechi whchst aus gegen-
seltigem Aufeinander-Anpewiesen-Sein in praktischen Dingen des Alltags,
und darin $plegelt sich schweizerische Treue als Umsicht und Voraussicht
im Kleinsten. Der Praktiker versorgt den Arzt im Zeichen nahender Kriegs-
gefahr mit der Holzfeuerung in seinem Ordinationszimmer;, dieser behan~
delt im Spital seinen slerbenden Vater und spiter, nach einem Bombenein-
schlag, Umbrechts verletzie Frau, Umbrecht nimmt dann wieder Estelle,
die als Kriegswitwe aus Deutschland zuriickkehrt, in seinem Haus auf. Aus
Tatkraft und jenem praktischen Sinn des Volkes, der im richtigen Moment
das Richtige zu tun weiss, hat er, obschon gselber leicht verletzt, dles be~
schidigte Haus wieder als notdilrftiges Schutzdach fir seine kleine Familie
hergerichiet, Treue zum Material, Treue zu angehdrigen Menschen und

- Liebe zum Land fliessen in solchem Tun zur perstnlichen Haltung, zum
tieferen Gehalt des Romans auch zusammen, - Den Dienst am Kleinen hat
Umbrecht sein Vater, ein Abwart in der Ziircher Kreditanstalt, vorgelebt,
Der Mann hat sich ein kleines Vermégen erworben aus beschwerlicher,

_doch treulich verrichieter Arbeif. Der Fleiss des kleinen Mannes und die
goldenen Reserven des Landes, sle liegen da ganz nahe und fast symbolisch
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beieinander.

Die selbe Treue gum Material, die beimn Vater den bescheidenen Wohl-
stand im Frieden gewiihrt, bewiihrt sich am Schn und bietet Schutz in der
Gefahr. Als Magaziner einer Baufirma, deren Fahrzeuge auch in der
Kriegsvorsorge eingeselzt sind, heweist er nicht weniger Autoritit vor
den Arbeijtern als Mut und Offenheit gegeniiber den Vorgesetzten, Im Mili«
tirdienst bringt der selbe Geist der Beharrlchkeit und Zuverlissigkeit,
der ihn zum Auszihlen der Munitionskisten treibt, den Verrat des verblen=
deten Scldaten Himig an den Tag. Glanzmann hilft eine Zeitlang beim Z#h-
fen und Wiigen mit und erliutert spiiter, im Gespréch mit Loriol, diese Be=-
harrlichkeit im Kleinsten als "das Geheimnis der Schweiz" (8. 76).

Die Zuverlissigkeit im Praktischen kennzeichnet anch Umbrechis
Frau Berthie, eine friihere Patientin ven Loricl. Ihrem Mann ist sie in der
Berufsarbeit verbunden und vertritt ihn schon als Verlobte wihrend seiner
Dienstpflicht in der Materizlverwaltung, Dern praktischen Liebhaber ge-
lingt es dann, seiner Brant mitten in den Kriegseinschrinkungen ein frohes
Hochzeitsfest zu bereiten, aus Erspartem ein Hiuschen zu bauen, das er
gegen alle Husseren Gefahren behauptet, Wie die Hinweise der Biographle
erliutern, enthiillt so ein scheinbarer Materialismus einen idealen Zug,
ein Fundament fiir die Unabhiingigkeit des Einzelnen, welche auch die des
Landes im Auge hat.

Protestiert Umbrecht unbewusst gegen die drohende Unterjochung
durch die besonnene Tat, so tut es Loriol durch den heilenden Dienst am
einzelnen Menschen, Fiir ihn, den Wesischweizer, der auch in seiner la-
teinischen Sprache einen Ausdruck des Masses und der Grenze findet, ist
gofches Tun ein Schutz gegen masslosen germanischen Machtwillen, gegen
die Zerstérungsinstinkte der Masse, Seinen Patienten ist er nicht bloss
Arzt im engsten Sinn; er erhiirt ihre Sorgen, die die Sorgen der Zelt sind,
vernimmt von Samariterkursen, Entriimpelung, Luftschutziibungen, Flucht
feiger Nachbarn, von heimlichem Verrat und mutiger Behauptung. Das Mag-
mz des Lebensstroms tffnet sich dem Arzt, - der Gedanke daran hat Gug-
genheim frith gefesselt und den Wunsch, Ar:_:t zu werden, in ihm geweckt,

Der Westschweizer Loricl hat sich im Umgang mit seinen Paiienien
im deutsch sprechenden Zirich assimiliert; und doch splirt er besonders
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im Militirdienst seine Verschiedenheit vom Deutschschweizer in Empfin-
dung und Reaktion. Das Motiv der latenten Spannung zwischen deutsch-
schweizerischer und welscher Menschenart durchzieht, als sckundédres
freilich, den Roman in den Militdrdienstszenen, Als Truppenarzt im Jura
beobachtet Loriol das Verhalien der Deutschschweizer Soldaten bei der
Machricht von den Siegen der Deutschen an der Westfront und ihrem Ein-
marsch in Paris. Er erkennt den Zauber, der von solchen Slegesfanfaren
auf geistig undifferenzierte Militirkdpfe ausgeht, wenn sie Stolz und Macht-
trieb in thnen stimulieren. Doch er erkennt auch, dass der griisste Teil
der Trupoe aui solche Triumphe anders reagiert, nimlch mit Sttllschwei-
geti. Glanzmann, der in der gleichen Einheit Dienst leistet, erklirt ihm
diese Haltung - es ist das Bannen der Gefahr durch Schweigen. Es ist das
uralte Verhzlten der Bergler im Wissen um die Naturmichte, die die 8i-
cherheit ihres Daseins stindig bedrohen. Auch in dieser Haltung, in dem
verschlossenen, dem gesprichsireudigen Welschen unverstéindlichen *Niid-
derglyche-tiig" sieht er einen Schliissel zum Verstiindnis der Schweizer-
Geschichte und Schweizer-Lebensart, ja fiir das Geheimnts der Schweiz,

Das "Geheimnis der Schweiz", in dem trockenen, aber tatkriftigen
Magaziner Umbrecht verkorpert, der in der Gefahr iiber sich hinauswichat,
erscheint hier an ganzen Soldatengruppen und ihrer Reaktion erliutert. Es
ist geschichtliches Erbe. Der Kern der Schweiz ist Bergland, doch hat
sich die Haltung der Bergler den Menschen der Ebene mitgeteilt. Glanz-
mann, der Schweizer aus israelitischem Stamm, sieht tief genug, um die-
sen Zusammenhang zu erfassen, er weiss um die Technik des Leidens, um
die Haltung in der Gefahr.

Das Verhiltnis dieses jiidischen Gelehrten zur Schweiz ist kompli-
zierter 2ls das der anderen dret Kameraden. Zwar hingt er sosehr an der
schweizerischen Heimat, dass er, der Privatdozent fiir Biologie, eine Be-
rufung an eine amerikanische Universitit mit dem Hinweis ausschligt, er
miisse auf die Wache. Bei der Nachricht aber von den Judenverfolgungen
im deutschen Besetzungsgebiet, vom Tod naher Angehiiriger, triumt er
von einer Zukunft, in der nicht der Nationalstaat, sondern die Welt, die
ganze Erde der Menschen zur Heimat wiirde. Jede andere Heimat, auch
die schweizerische, muss er sich immer wieder durch Bewdhrung erwer-
ben. Das bei Guggenheim oft varijerte Motiv der Eingliederung taucht hier
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auf, einer Verschmelzung, die nur dem gelingt, der auch Unrecht erfragen
kann, Glanzmann wird indessen die Qual der Anfeindungen zu hart, er wan-
dert kurz vor Kriegsende nach dem Staat seines Volkes, nach Israel aus,

Wibrend Umbrecht das Geheimnis der Schweiz verkérpert und Loriol
es in gefahrvoller Zeit erlebt, ist Glanzmann der scharisinnige Geist, der
es ergriindet und dem Arzt erliutert. Des Gelehrten Form des Protestes
gemen die deutsche Barbarei ist die Suche nach absolater, von keiner Poli-
tik beschrinkter Wahrheit, und eben auf dem Boden der Schweiz, die er
verteidigen hilft, scheint ihm solche Forschung méglich, - Seine Unter-
suchungen iiber den Grappenefiekt bel insekten bleibenr nicht ohne Wirkung
auf Loriol: Er beginnt auch die menschliche Gesellschaft und ihr Verhalten
im Sinn der Naturwissenschaft za betrachten, er sieht durch die diinne,
briichige Schicht der Kultur, die sich die Menschen, seine Patienten etwa,
zugelegt haben, hindarch, Dies schafft ihm die nttlge Distanz und Versdhn-
lichkeit za politischen Vorgingen - die Weit pewissermassen als Ameisen-
haufen zu betrachten.

Der Arzi und der Gelehrte schaffen gsich in der heilenden Tat und in
der Suche nach ungetriibter Wahrheit jene Distanz, die gegen die drohende
politische Gefahr wappnet, Der Dichter aber weiss sich in noch tieferer
Wahrheit, in Gott geborgen in den Augenblicken, wo ihm die Gnade des
Schreibens zuteil wird. Glanzmann und Loriol besachen den Sterbenden,
der seine Gesundheit im Dienst fiir das Land geopfert hat. Im Testament,
der letzten schriftlichen Aeusserung, die er Loriol hinterlisst, danldt er
dem Schiipfer. In prosaischen Worten schreibt er mit letzter Kraft seine
Gedanken iber den Bestand der Schweiz, Erziehung tut not, so mahnt er;
Aufklirung, Wissen, Verantwortung gegeniiber Gott und den Menschen sind
das einzige Boliwerk, an dem sich die Stiirme primitiver Gewalt brechen,
Der kleine Verriiter Himig ist fiir ihn ein Verbiendeter, ein Verfiihrter.

Dag pidagogische Erbe der Schweiz, dem der Dichter verbunden ist,
gehiirt wie die praktische Tat, wie die Suche nach Walrheit z2um Geheimnis
ihres Bestandes. Aber Geist und Tat trennen sich in Anwand nicht. Er
selbst hat sich im Kampf gegen Dummbheit und Feigheit exponiert, Er ist
es, der aus versammelter Truppe heraus einem bornierten Hauptmann,
der seine Leute zur Vorsicht, zur gelinden Anpassung mahnen wolite, da-
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mit sie bel alliflliger deutscher Besetzung der Strafe entgingen, das Wort
entgegengehalten hat: "So wie ich es auffasse, wire dann, wenn das Land
besetzt wiirde, niemand mehr da von uns, sondern alle gefallen, auf dem
Schlachtfeld" (8. 107), Hler ist dle Stinme des Dichters zur Stimme der
Truppe geworden, zur Stimme des Volkes. Wie Umbrecht und Loricl erst
vor dem Hintergrund der Gemeinschaft ihren deutlichen Umriss, ihre re-
prisentative Geltung gewinnen, 50 also auch der Lyriker Anwand, 52 Bei
seiner Bestattung ze2igt sich endlich, dass sogar seine feinsinnigen Gedich-
te eine Gemeinde ven stillen Verehrern gefunden haben.

Sc schweizerisch es 1st, dass die drei Intellektuellen wie der Prakti-
ker sich in ihrem Wirken dem Volk verbinden, so schweizerisch mutet
auch die Selbstverstiindlichkeit an, mit der sie trotz lelsen Unbehagens den
militérischen Dienst am Land erfiillen, Eduard Korrodi schrieb, das Buch
anzeigend, in der NZZ: 58 "Jeder stellt auf dieser nicht begehrten Biihne
um so packender seinen Mann, als jedem dle Pflicht des harten Dienstes
... unahdingbar erscheint, obwchl Herz und Hirn rebellieren michten, ©
Eben dies gibt diesen Typen, die in der Bedrohung erst ihre inneren Mog-
lichkeiten ausschiipfen, ihren differenzierten Gehalt, Sie sind nicht Hurra-
patrioten oder mobilisierte Masse, sondern Menschen mit ihren Schwiichen,

In den Gesprédchen zwischen Loriol und Glanzmann weist die aufgewor-
fene Problematik im letzten freilich noch liber das zentrale Thema des Rao-
mans, das Geheimnis der gewappneten Schweiz, hinaus. Sie streift, in An-
slitzen bloss, die Bedingungen menschlichen Daseing in der Kultur schlecht-
hin. In den Szenen der deutschen Judenverfolgung, die Glanzmann aus Brie-
fen vorliest, erscheint dies Dasein in der Kultur vom Chaos bedroht, in
Deutschland und anderswo. Die letzte Schan des Dichters aber fiihrt an die
Harmonije der Schpfung (den Kosmos) heran, zu der Kultur in ihren Spitzen
sich erhebt. Wohnen in der Kulinr hedeutet alsc Existenz in einem stets ge-
fihrdeten Zwischenreich, das seine Wirkllchkeit einbiisst, we das mora-
lische Gesetz wankt oder zusammenbricht. Der Arz{ als der Heilende, der
Dichter als Gestalter des wahren und heilen Worts selbst in einer gefihr-
deten Welt - die beiden Perspektiven ergiinzen sich und weisen, flichtig
nur, auf die verborgensten Gehalte des Romans hin,
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V.

Besser als die weltansehzuliche Diskussion sind in diesem Roman
frellich die anschaulichen Szenen gelungen, die Szenen in Loriols Praxis,
in Umbrechts Berufs- und Familienbereich, im Militirdienst im Jura und
am Gotthard, Bel der Grisse des Vorwurfs, der zugleich schwelzerische
Geschichte und Lebenshaltung, aber auch vier typische Gestalten einfangen
will, kommt Umbrechts Gestalt echter heraus als die drei andern, und das
Geheimnis der Schweiz wird stellenweise mehr diskutiert als in konkretem
Vorgang veranschaulicht, Nicht diberall aber geht die Diskussion in die Er-
zhhlung fugenlos ein, das heisst: die weit ausholenden Gespriche und Re-
flexionen bleiben nicht durchwegs auf die lebendige Schilderung des Ge-
schehens abgestimmt. So liegen die Qualitiiten des Romans mehr in Ethi-
schen als in der aesthetisch-formalen Entsprechung.
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Alles in Allem

Einleitung

"Alles in Allem", Guggenheims umfangreichstes Werk, ist von 1852
bis 1955 erschienen. In vier Biinden von insgesamt 1108 Seiten umiasst die-
ser "Roman einer $tadt"°? die Entwicklung Ziirichs von der Jahrhundert-
wende bis zum Ende des Zweiten Weltkriegs. Die Biinde umspannen einzel-
ne Zejtabschnitie, niimlich Band I das letzte Drittel der Belle Epogue von
1900 his 1813, Band II ungefibr die Zeit des Ersten Weltkriegs (1914-19),
Band ITI die Zwischenkriegszeit bis an die Schwelle des nationalsozialisti-
schen Umsturzes in Deutschland (1920~ 32) und Band IV die nazistische Bz-
drohung und den Zweiten Weltkrieg, also die Zeit von 1933 bis 1945. Die
nachfolgenden Ausfihrungen, Zitate und Angaben von Seitenzahlen stiitzen
sich auf die Ausgabe von 1957, welche die vier Biinde unverdndert in ei-
nem einzigen vereinipt,

Schweizerische und zum Teil europiische Geschichte, die durch
viereinhalb Jahrzehnte hindurch sich spiegelt im Leben elner grossen
Stadt, giltig darzustellen - es scheint fiirs erste ein gewaltiges, fast
hoffnungsloses Unternehmen, 'Wo fass ich dich', unendliche Geschichte,
méchte man, in Abwandlung eines Faustwortes, fiir den Gestalter rufen,
fiir sich selbst aber, vor der Aufgabe, diesen Roman auf klelnem Raum
2u charakterisieren: "Wo Iass ich dich', historischer Roman. "Alfes in
Allem" fithrt den Leser nicht bloss in vergangene Jahrzehnte, sondern in
weite historische Riiume, in sehr viele Mznschenschicksale hinein. - Bei
der Fiille der historischen und geographischen Aspekie des stidtischen
Lebens geht die Zahl der auftretenden Personen in die Hunderte, - das
Register nennt deren 271, Einige davon tauchen nur ein - oder zweimal
kurz auf, und keine einzige bleibt ununterbrochen in der Handlung gegen-
wirtig, als Hauptfipur oder Held, um den sich das geschichtliche Gesche-
hen gruppieren kinnte,

Der Held der Handlung sei dle Stadt, hat Guggenheim selhst gefug-
sert. > Obwonl einzelne, dichterisch verwandelte Romanfiguren seinem
Bekanntenkreis entstammen, 56 zeigen denn auch Erzihlperspektive, Bau
und Form des Werkes, dass er mehr und anderes als eine Biographie
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romancée verwirklicht hat, Sein typisiertes Spiegelbild im Roman: Aaron
Reiss, der sich am Schluss als Ergihler zu erkennen gibt, schildert die
Entwicklung der Stadt von seiner eigenen Kindheit an; aber er ist kein lch-
Erzdhler, er steht nicht im Mittelpunkt des Geschehens. Er beirachiet die
Stadt mitunter 2ls veriinderliches Kraftield, bhevilkert von den im Strom
historischer Impulse bewegien Einzelgestalten, Gruppen und Massen. Un-
ter den Einzelgestalten sieht er sich selber gehn, eine der Hauptgestalten
seiner Generation, Diese Hauptgestalten und vor allem die unzihligen Ne-
bengestalten aber stehen nicht bloss um ihrer selbsi willen da, sie haben
die Funktion, Teile der Stadi und geschichtliche Krifte sichtbar zu machen,
DPer “Roman einer Stadt" baut sich eigentlich als Generalionearoman auf,
indem er das Leben einzelner Familien und ihr Verhiiltnis zur Stadt Ziirich
und zur Schweiz durch drei Generationen hindurch schildert. Durch iortge-
setzten Handlungsschnitt filhrt der Erziithler den Leser wechselweise tiber
nur einige Seiten von Schauplalz ze Schauplatz, von Familienszenen hinweg
auch unvermitielt in dilentliches Geschehen, Massenaufliule, Ratssitzun-
gen etc, hinein, Diese Mnsaikiechnik Iiihrt also grosse modo gunichst in
die Weite des Raumes und erst allméhlich, nachdem sich in den einzelnen
Famillen und Gestalten eine Einzelgeschichte abzuzeichnen beginnt, auch
in die Tiefe der Zeit. Anders gesagt, ist das Bemiihen des Erzihlers da-
rauf gerichtet, vor allem die geschichtliche Atmosphidre einer Zeit,
das historische Kolorit im Raum erstehen zu lassen, Nach der Romantypo-
logie, die Wollgang Kayser versucht hat, miiaste "Alles in Allem" eindeu-
tig als "Raumroman"57 bezeichnet werden, der ireilich individuelle Ent-
wicklung in einzeinen Hauptgestalten, vor allem von Aarons Generation,
erkennen Lisst,

Trotz gewissen Ziigen der Biographie romancde tut sich also in der
Mosaiktechnik Guggenhelms innerstes Streben kund, in dlesem Roman nicht
nur Lebensgeschichie zu geben, sondern darin and welt dariiber hinaus:
erlebte Geschichte, Damil ist zum vornherein ein vielfaches Span-
nungeverhilinis zwlschen subjektiven und ¢bjeltiven Ziigen des historischen
Romans gegeben, ein Raum flir dichterische Gestaltungsfreiheit aus eige-
nem Erleben, aber auch eine Pflicht zur Treue gegeniiber historischen
Fakten, Der Wille zur dichterischen Freiheit waltet in der Verwandlung
und Typlsierung privater Lebensliufe aus Guggenheims Erinnerung,aber
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auch in freier Erfindung ganzer Familiengeschichten, Repridsentativ ge-
staltet, vermigen diese wie jene den I*Cultur'bt'a*aiitand58
perioden, die jeweilige Problematik und Empfindungsweise privater Leute
verschiedenster Schichten zum Ausdruck zu bringen, Neben dlesem priva-
ten Bezirk der Familien stehen, damit verbunden, die unverriickbaren Fak-
ten. Die geographischen Aspekte, das architektonizche Bild der Stadt, die
politischen Vorgiinge werden, ob es um Streikbewegungen oder Parteiver-
hidltnisse geht, getreulich wiedergegeben und oft bis ins Kleinste hinein mit
Zahlen belegt. Damit dokumentiert sich dexr Reman als hlstorischer und
gewinnt seine Glaubwiirdigkeit, Hervorragende Gestalten auch aus Politik,
Wissenschaft und Kunst gehen, sporadisch und am Rand auftauchend, durch
die Handlung der vier Biicher, Im Gegensaiz zu den Fanijtiengeschichien,
in denen sich historisches Geschehen im privaten Kreise reflektiert, er-
geben diese Erscheinungen wie Hodler, Einstein, General Wille, Rapaz,
Lenin und andere dariiber hinaus den historischen Rzhmen der epischen
Vorginge. Als Nebengestalten werden sie in ihrer Husseren Erscheinung
getreu gezeichnet, im Wirken typisiert, im Gesprich aber, wie das Vor-
wort eigens bemerkt, dichterisch fret entwickell wie alle ilbrigen Perso-

verschiedener Zeit-

nen.

Wia im Stoff, so durchdringen sich auch in den Motiven und im Gehalt
dag subjektive Erieben des Dichters und die Welt der objektiven Gescheh-
nisse, Wenn Guggenheim erkliirt hat, der Held sei die Stadt, und ander-
seits der Erzdhler Aaron das Leben und Streben ihrer tapferen Leute dar-
stellen will, ist damit der Kern des Hauptthemas beriihrt, Im Ganzen geht
es in diesem Roman um Bewihrung und Bewahrung ainer Schwaizer Stadi
und ihrer Bewghner iiber die Jahrhundertwende, die zwei Weltkriege und
eine bewegte Zwischenphase hinweg. Bei solchem Ansatz der Thematik
vermag sich nicht eine einzeine zentrale Gestalt, sondern die Stadt als ej-
gengesetzlicher Organismus und das Stadtvolk, das Gesamt der Biirger
mythigch zu erhBhn in seiner Eigenstindigkeit, soweit freie kiinstlerische
Gestaltung die vorgefundene historische Wirklichkeit in den Rang der Dich~-
tung erhebt. Es gilt jedoch genauer zu sagen, von welcher Art die Bewiih-
rung der Btadt ist, innerhalb welcher Problematik sie sich entfaltet, Der
Roman evoziert Ziirich als schweizerische, aber zugleich europiiische Han-
delsstadt am Seebecken, die breiten politischen und kulturellen Geistes-
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strimen offen steht und immer wieder fremden Einfluss am Hergebrach-
ten misst, versdhnt und verdndert, oder ihn abstésst, wo der Prozess der
assimilierenden Verwandlung misslingt. Die Bewdhrung muss sich also
vollzieln in der Begegnung der heimischen Krifte, als Tradition aus Jahr-
hunderten gesammell, mit andersartigen, fremden Menschen, Sitten und
Anspriichen. In diesem Mittelpunki des Gehalts beriihren sich die Geschich-
te der Stadt und Aarons eigene Lebensgeschichte, die im wesentlichen auch
auf elne personliche Bewidhrung in der Bewiiltigung innerer Gegensiitze
hinausliuft. - Dazu gesellt sich nun als zweltes, mit dem ersten verfloch=
tenes Haupithema der Gepensatz zwischen verschiedenen heraufkommenden
Generationen in Aarons Darstellung der Stadt, und auch dieses Kernmotiv
ist schon in den Bedingungen seines perstnlichen Lehenslaufes angelegt,
so dass sich perstnliche Erfahrung im ohjektiven Prozess der eschichte
spiegelt.

Um diese Durchdringung subjektiven und objektiven Gehalis in den
zwel Hanptthemen verstiindlich zu machen, soll zum Schiuss diese Einlei-
tung schon das Wesentliche und Typische an der Entwicklung des Erziihlers
Azron herausheben. Als Spross einer jidischen Famille leldet der Heran-
wachsende frtih unter seinem Anderssein, besonders wenn er es, an Feler-
tagen etwa, in Kleidung und Gehaben demonstrieren muss. Er ist der iriih
Verleizliche, Gedemiitigie, Vom Vater erbt er einen bliihenden Liegen-
schaftshandel, 59 aber ein “jiidischer Liegenschaftshindler" (S, 790), be-
argwihnt von den Andersgliubigen, mag er nicht sein, Ohne selne Rellgion
zu verleugnen, schligt er denn diese berufliche Erbschafi aus, um als
Schriftsteller frei und unbedriingt, ohne List und Kalkiii zu leben, Als er
den Mut findet, das Geschift zu liquidieren, ist er freilich noch nicht der
produktive Schriftsteller. Ein eleganter Literat, betrachtet er die Welt
mit Skepsis und Distanz, Aber im engen Freundeskreis, bel seiner Freun-
din Jacqueiine, bei seinem Schulkameraden Walter Abt, hei den Gleichge-
ginnten seiner Generaticn iiberhaupt fiihlk er, der Zurilckhaltende, sich
aufgenommen, Durch das Erlebnis der Yerbundenheit in gleicher Verant-
wortung mit seiner Generation werden ihm die Stadt, die Schweiz erst
ganz zur Heimat. Hinier der Generation nimlich steht das Volk, dessen
Wollen sie ausdriickt, Die Rhythmen, Klinge und Farben der Landesaus-
stellung (1839), die von fern an Aarons Mansardenfenster dringen, erlésen
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in dem Gereiften "das Werk", begeistern ihn zur dichterischen Tat. Die
Gegensitze, die das Schreiben im Dienst des Volkes in ihm versthnt, das
heimische Erbe und das fremde, aber auch die Spannungen zur Elterngene-
ration sehn wir in selner Geschichte der Stadt, in ihrer Bewihrung selber
verséhnt,

Welche Erzihlhaltung sich in Aaron bildet, wihrend das Werk in ihm
reift, lisst sich in seiner nach innen gerichteten Selbstdarstellung im Ro-
man genaw verfolgen., Aus Distanz will der Versbhnte und nach Yermigen
Gerechte erziihlen, - aber die Liebe hat an solchem Erzihilen ihren Teil,
ein Werk des Dankes zu schreiben ist, halb bewusst nur, sein Ziel, die
wechselnden Erscheinungen im Stadibild zu zeigen, aber darin und dahinter
auch den wihrenden Bestand., Den Dingen "nah und ferne" sein will er
(S. 990), angerithrt von den Worten des Predigers, die in der Schreibstu-
be seines Grossonkels, des Sensals Abraham Rottweiler, gehangen haben:
"Weinen und Iachen, wiirgen uaod heilen, brechen und bauen, Steine zer-
streuen und Steine samineln, herzen und ferne sein von Herzen, schweigen
und reden, lieben und hassen, Streit und Friede, jegliches hat seine Zeit"
{S. 990 und 1079). Alles Dving hat seine Zeit, ist aber letztlich aufgehoben
in Gottes Liebe und Gerechtigkeit, Bewlhrung in der Stadtgemeinschaft,
Leben im Land unter Sternen, wie es der Erziihler in einem Schlusskapi-
tel nennt, ist letathin Bestehn in der gittlichen Gnade.

Der Erczihlton hebt sich freilich nur selten an diesen bibltischen Ernst
heran, Er gleitet gern mit heiterer Ironie iiber das Geschehen hin, wo von
@itlem Menschenwerk die Rede ist, und erhekt sich, wo Echtes, Wertbe-
stiindiges ins Licht tritt, zu gesammelter, eindringlicher Schilderung.
Selbst wenn immer wieder die strahlenden Konturen der geliebten Stadt
beschrieben werden, verstirkt sich dieser Erzihlion nie zur rauschenden
Lobrede. Es gilt fir ihn durchaus, was eine Nebengestalt des Romans
{Tomassi, S. 923) ilber den schweizerischen Sprech- und Erzihlstil sagt:
er bleibt oft selbst in feierlichen Stunden "einen Grad unter der Pathetik’.
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Die Stadt als Ort der Begegnung

(Fremde und heimische Sippen, Einzelgestalten und Einflisse; Prozesse
der Assimilierung und Abstossung)

Il

In allen vier Biinden des Werkes, besonders aber in den zwei ersten,
treten die kosmopolitischen Ziige der Stadt stark hervor. Die Mosaiktechnik
liisst den Erzihier immer wieder fremde Gruppen oder Einzelgestalten
fliichtig ins Blickfeld treten, und aus dem Gegensatz zwischen dem Heimi-
schen, "Heimeligen", und den fremden, voriiberziehenden Elementen im
Stadibild fliesst ein guter Teil seiner Dynamik und seiner Poesle, Im er-
sten Band, also im letzten Drittel der Belle Epoque bis 1914, sind es russi-
sche Studenien, deutsche Industrielle und Gelehrte, israelitische Kaufleute,
welche nebst den Schweizern das Stadibild mit seinen damaligen Karossen
und Gaslaternen prigen. Im zweiten Band, wihrend des ersten Weltkrieges
alsa, tauchen die Fliichtlinge und Verwundeten aus aller Herren Lindern
auf, darunier beriihmte wie Lenin und Mussolini, daneben die ausgewiese-
nen Inlellektuellen und Theaterleute und linksradikale deutsche Politiker.
Im dritten und vierten Band endlich erscheinen vereinzelt Agenten urd
Spione der Nationalsozialisten.

Der tolerante, demokratische Geist der Stadt ziehl schon vor 1914
fremdes Volk an, erprobt es, weun es Wurzel schlagen will, lang und hart
und versthnt es endlich mit dem Angestammten, Wie sich dieser Prozess
im Strom der Geschichte, im tffentlichen und privaten Leben an Sippen und
Einzelnen durch vierzig Jahre hin vollzieht, ist ein Hauptthema des Werks,
das immer wieder den Menschen im Stadtbild, und das will sagen: in sei-
ner sich verdndernden Beziehung zur Stadt, zur Schwelz, erschelnen lisst,
Als Flugsand gleichsam erscheinen neben den Wurzeischiagenden auch an-
dere, oberfiichiichere Figuren, Opportunisten, die keine Assimilation
suchen, Sie gruppieren sich vor allem um Aarons leichtblitigen Onkel Léon
Reiss, dessen Geliebte, die franzésische Coiffeuse Madeleine, zwischen
ihm und dem &lteren Makler Neuwiller hin- und herpendeit, chne mit der
Stadt und ihren Bewohnern zu verwachsen. Ihr wire der englische Globe=-
trotter und Privatiehrer Clive Lawrence Bell gegeniiberzustellen, ein ori-
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gineller, liebenswiirdiger Bummler, bel dessen Spaziergingen immer wie~
der dle malerischen Seeufer, die "Hungerinsel”, 60 der Lindenhof in ly-
risch beschwingter Darstellung im Werk erstehn. Amateurmaler und Sonett-
dichter, hat der Brite seine Heimatinsel verlassen, um ihren gesellschaft-
lichen Konventionen zn entilichen. In Ziirich fesselt ihn ebensosehr die
Schinheit des Stadtbildes wie die Eigenart der Bewohner, Innerlich ver-
wichst er den Menschen und Einrichtungen der Stadt und bleibt doch Welt-
biirger Im Denken, - er sieht sle mit ihren Briicken, ihren verwirklichten
und potentiellen Beziigen zur Welt, Als Pazifist bleibt er auch in bewegten
Zeiten allem Parteihader fern und wird zum klugen Mittier, der seinen
Schiilern wie den Fliichtlingen die Augen &ffnet fiir die verborgenen Lebens-
krifte Ziirichs nnd der Schweiz. Durch selne Einblirgerung (um 1920) be-
kundet er den Willen, selbst als Kiinstler ein verantwortliches und dienen-
des Glied in der Gemeinschaft der Stadt zu werden; sie bedarf, wie sein
Kamerad, der verbummelte Architekt René Hirzel, feststellt, "fremder,
liehender Augen, um mit ihrem Geheimsten und Abentenerlichsten Gestalt
zu werden” (8, 475).

An Bells Assimilierung scheint exemplarisch schon der Sinn des Ro-
mantitels: "Alles in Allem" avf; wie der Brite der Stadt zuwichst, als ei-
ner ihrer Biirger schliesslich ihre Ganzheit mitbildet, so lebt und wirkt
dle Stadt als Ganzes, als Idee in ihm selbst. Deutlicher als an den Einzel-
gestalten werden freilich die formenden Krifte der Stadt an den Slppen,
den Familiengeschichten fassbar. Die Handlung fiihrt nach und nach mehre-
re heimische und fremde Familien durch Heirat und Verschwigerung zu-
sammeéen. Vom Punkt ihrer Vereinlgung an lassen sich riickblickend die
Haoptstringe der Handlung und die Problematik der Assimilation iiber die
Grenzen der vier Biicher und der Zeitabschnitte hinweg verfolgen.

Im vierten Buch, kurz vor Ansbruch des Zweiten Weitkriepes, feiert
Vera Gebhardt mit ihrem Violinlehrer, dem jiidischen Konzertgeiger lsi-
dor Gidlonovics, ihr Hochzeltsfest im Zunfthaus zu Rebleuten, unter den
Farben des ziinftischen und stiidtischen Wappens, Die Varfahren Isidors
sind zugewanderte Ostjuden aus Polen, Veras Vater ist der Gymnasial-
lehrer Karl Gebhardt, Spross aus ziircherischem Handwerkerstamm, ihre
Mutter Katharina jedoch die Tochter des deutschen Ingenieurs und Hono-
rarkonsuls Gustav Wilhelm Meng, der sich erst in reifem Alter auf Zure-
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den seiner Frau, einer gebiirtigen Bosshart, eingebiirgert hat. In der Hei-
rat der beiden jungen Leute vereinigen sich also drei Stimme auf zfirche-
rischemn Boden, Die Kriifte, die ihmen aus der Eigengestalt der Stadt zuge-
wachsen, sind, so filhrt der Brautvater Karl in seiner Tischrade aus, stiir-
ker als alle Verflechtungen in fremder Herkonft, "Sind Geburt und Herkom-
men ein Schicksal, das wir, weil wir daran keinen Einfluss haben, wie ei-
nen Zufall empfinden, so bedeutet der Ort, an dem wir leben, eine Wahl.
Das aber ist kein blinder Zufall mehr, sondern unser Wille. Dies ist die
htthere Klammer, dle unsere belden fremden Sippen zusammenhiilt: dass
wir in dleser Stadt leben, dass wir in ihr zu Hause sind, Das 15t Gegenwart,
Wirklichkeit, stirker als alle Vergangenheit" {S. 1007).

An der Geschichie der drei einzelnen Geschlechter lisst sich deutlich
das Kriltespiel von fremdem und heimischem Einfluss verfolgen, Die Ein~
wandererfamilie, die erste Generation,verkorpert bei den Deutschen wie
ket den Juden einen historischen Raum mitsami seinen Traditionen. Als
Repriisentanten dieser Erbschaft sind ihre Triger oft ins Typische erhtht.
Konsul Meng ist nach Haltung, Kleidung und Sprache der Typus des preus-
sischen Herrenreiters. Sein Haus wird im deutschen Stil gefiihrt und seine
Diensthoten gind, wie die Nachbarsdienstboten im Villengquartier des See-
felds, Deutache, Seine Frau hat ihm, dem jungen Polytechniker, ein blii-
hendes Ziircher Installationsgeschift in die Ehe gebracht, das er mit dem
Schweizer Teilhaber Voubrasse erfolgreich betreibt in einer Zeit anfstre-
bender Technik. Ddoch von seinem Teilhaber wie von Frau und Tochter
treant ihn das deutsche Machtstreben, der Drang nach Pangermanisierung,
und darin weiss er sich einig mit einflussreichen deutschen Fabrikanten
und Gelehrten in Ziirichs Marken. Der Kcnsul betrachtet gich als militd-
rischen Vorposten des Wilhelminiachen Reiches, und die dreissig Kilo-
meter, die das blithende Ziirich der Belle Epoque von der Reichsgrenze
trennen, scheinen ihm eine bedeutungslose, rein geographische Distanz,
Der deutsche Kaiserbesuch, die Taten der deutschen Technik mit Ballons
und Zeppelin, die den Ziircher Himmel spietend durchfliegen, bestirken
sein Gefiibl von der Ueberlegenheit der deutschen Macht, Im Ersten Welt-
krieg zieht er seine Titel aus der Installationsfirma zuriick und investiert
eine Million in deutschen Kriegsanleihen, vertrauend auf den Sieg der
deutschen Waffen. Das Opfer ist umsonst, doch in den dreissiger Jahren,
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als die Kunde von Hitlers Erfolgen ihn erreicht, wallt noch einmal sein
deutsches Blut auf, bis den Sechzigjihrigen ein lihmender Schlaganiall
trifft. Erst als sein Grosssohn Georg Gebhardt, Veras Bruder, im Zwei-
ten Weltkrieg als Schweizer Leutnant an der Grenze steht, als ein deut-
scher Nazi-Bpitzel seine, Mengs Gastireundschaft misshraucht, bekehrt
sich endlich der Siebzigjihrige zu jenem Schweizertum und Ziirchertuin,
das, ihm selbst nicht bewusst, seit dem deutschen Zusammenbruch vom
Jahr 1919 sein strammes Deatschtum sachte, doch anablissig avfgeweicht
hat, Zur Zeit, als sich Ziirich und die ganze Schweiz mit Luftschutzkettern
und dem Plan des Alpenréduits zur Behauptung im totalen Krieg riisten,
gesteht sich Konsul Meng, dass die dreissig Kilometer, die die Stadt von
der Relchsgrenze trennen, in Wirklichkelt eine einzige dicke Mauer sind,
ein Feld, geladen von Widerstand”., Spit, tragisch auch wlrd dem Herren-
reiter bewusst, wie er ein Leben lang als Fremder in selner Familie, in
seinem Land gelebt hat, “Die Jahrzehnte kamen ihm vor wie ein braches
Feld, steinig und ohne Frucht, Er hatte wohl eine Tochter dieses Landes
gechelicht, aber er hatte sich nicht mit dem Lande vermihlt" (5. 1053).

An Mengs starrem Deutschtum wird als Kontrast immer acch das
Andersartige, Schweizerische sichtbar - im Stadtbild, das er durchschrei-
tet, in der Gesinnung seiner Frau, seiner Nachkonunen, seines Teilhabers.
In seiner Tochter Kitterli, die die Ziircher Schulen besucht hat, Sffnen
sich andere individuelle Probleme und ein anderer landschaftlicher und
historischer Rawm, sgbald sie mit dem armen Handwerkerssohn Karl
Gebhardt verheiratet ist. Das junge Paar bezieht noch vor dem Ersten
Weltkrieg die Gegend von Fluntern, einen offenen, von Landwirtschaft um-
bauten Bezirk, an den die Stadt allmihlich erst heranwichst. Der Gegen-
satz zwischen fremden und heimischen Kriften besteht nicht mehr, doch
st vom Standort dieser Jungen aus eine Hussere und innere Distanz zur
Stadt zu iberwinden, Mit Katharinas und Mengs finanziellen Mitteln steigt
Karl vom Buchbindergesellen zum Geschichtslehrer an der Tdchterschule
auf, Seine Zeitungsnotizen iiber die tifentlichen Ereignisse in der Stadt,
die er schon als Knabe gesammelt hat, bezeugen sein Interesse an ihr,
sein Bemiihn, ihr vieMiltiges, pulsierendes Leben als Ganzes zu erfassen;
doch lange gelingt es dem Strebsamen ebensowenig wie seiner Frau, in
ihrer Gesellschaft tlef zu verwachsen, weil ihn innere Hemmungen und ins-



&8

bhesondere seine soziale Herkunft belasten.

Im Handwerkerquartier seiner Eltern, die an der "Trittligasse" woh-
nen, gestaltet sich vor 1914 das tapfere und kiimmerliche Leben armer
einheimischer Leute. Vater Gebhardt ist in die Trinkerheilanstalt einge-
liefert worden und {riih von den unmiindigen Kindern Karl, Maly und Nora
weaggestorben, Die Mutter sucht als Spetterin in der Kreditanstalt die Fa-
milie allein durchzubringen, Das Aermliche, Hinterglisslerische im strah-
lenden Stadthild der Belle Epoque bricht in solchen Familien und Gestalten
als ergiinzende Folie zum vornehmen und iiberfremdeten Seefeld ein. Karls
Auvistieg aus diesen Verhlltnissen ist miihsam und bieibt von trauriger
Erinnerung beschattet, Erst in seinem Sohn Georg wird die Frage der Assi=
milation nichi mehr virulent, weder vom Sozialen noch vom Ethnischen her.
Das Soldatisch-Herrische des deutschen Grossvaters hat sich in ihm ins
Schweizerisch-Tiichtige, Wehrbafte iibersetzt, wenn er als ingenieur und
Offizier im Zweiten Weltkrieg an die Grenze zieht und einen unheroischen
zufiijiigen Tod beim Versagen eines Geschiltzes findet. ~ Auch Georgs
Schwester Vera, Gymnasiastin in derselben Tdchterschuie, wo fhr Vater
als Geschichtsiehrer amtet, bringt von Haus aus keine Assimiiationskon-
flikte mit. Im Gegensatz zu ihrer romantisch veranlagten Mutter liebt sie
das Realistisch-Schweizerigche, lsidor Gidionovics Ansinnen, in ein freies
Eheverhiilinis mit ihm zu treten, weist sie zuriick; das Problem der Assi-
milation ijept bei ihm selbst, - er, der israelitische Geiger, muss sich
vbllig heimisch fijhlen in der Stadi, bevor er den ehrbaren Weg der Vers
lobung und Heirat einschlagen darf.

Dieg lenkt unsere Betrachtung auf die judischen Sippen des Romanag,
in denen sich naturgemiiss die Spannungen zwischen alter Tradition, sc¢hick-
salhaitem Nomadentum und assimilierenden Kriften auf Ziircher Boden am
deutlichsten darstellen, Diese Spannungen weisen in den Bereich des Inner-
menschiichen, doch anderseits auch in das dunssere Krafifeld der Stadt und
dessen Entwicklung; denn in "Alles in Allem" werden psychologische Tat-
bestiinde nicht bloss um ihrer selbst willen aufgercllt, sondern afs innerste
Schicht von soziologischen und histerischen, '

Der ilteste Spross aus jiidischer Einwanderung ist der Sensal (das
heigst Liegenschaftavermittier) Abraham Rottweiler auf dem Merkurplatz,
Aarong Grossonkel miitterlicherseits, In seinem Geschiiftsraum, hinter
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gezogenen Vorhiingen und "tief schattenden Lidern" sitzt er iiber seinem
Vermittlungshandel, lange ochne Wurzein noch in dieser Stadt, deren Leben
unter wechselndem Himmnel an ihn heranwogt, ohne sein Inneres zu errei-
chen, Geschieht Aussergewdhnliches - der Zeppelin braust durch die Luft
oder das Kriegsrecht verhiingt Sonderbestimmungen - so bewegt ihn die
eine Frage: 15t es gut fiir die Juden, "Denn hinten, im Geheimnis seines
Bewusstselns, war die Welt, in der er sich seit seiner Kindheit bewegte,
feindlich und gebot ein Verhalten der Schweigsamkeit, des Argwohns und
der List" (S. 19, 20). Aus der Schweizer Judengemeinde von Lengnau ist
er, mit dem Hausierkorb zuniichst, nach Ziirich gewandert, geniesst nun
dort Duldung und Gewerbefreiheit, Aber "in der Tiefe brodelten noch im-
mer die Gefiihle der Krinkung, der Angst, des Hochmuts, der Auserwiihlt-
heit und der Verachtung der Andersgliubigen - das Geplick auf der ruhe-
losen Wanderung in der Zerstreuwung iiber die Erde". In patriarchalischermn
* Alter erst wird dieser Elnsame, im Innersten Leidende von der heiteren
Stadt und ihren Menschen aufgenommen, Im Zweiten Weltkrieg wird ihm
bewusst, dass dle schweizerischen Wehrminner auch ihn und seinen Han-
del beschitzen. Als Dank fiir das Licht seiner Augen, das ihn durch diese
Btadt ins Alter hinaufgetragen, vermacht der Greis ihr einen Teil seines
Vermigens, die Abraham-Rottweiler-Stiftung fiir blinde Biirger, Hier al-
so entfaltet sich, alles In allem, ein Wechselspiel der gewachsenen Krifte,
der Fremde, Misstravische verwirklicht sich im Getriebe der Stadt, diese
verwlirklicht sich durch ihn in dem Masse, als er sich ihr verbindet.

Wie Aarom, der jlingste Spross aus diesem Schweizer Judenstamm,
mit den jungen Ziirchern selner Generation sich eins {iihlt und doch unter
seinem Anderssein leidet, wo er es demonstrieren muss, davon war schon
in der Einleitung die Rede, Es bleibt zu sprechen von der osteuropfischen,
nach 1900 aus Polen eingewanderten Sippe der Gidionovics. in Lelb Gidiono-
vics Familie, die eine Schiirzenmanufaktur im Selnaver Quartier betreibt,
hat sich die iiberlieferte Familienordnung .erhalten, Die Stammutter Rebek-
ka - sie ist noch im Ghetto auvfgewachsen - bleibt Mittelpunkt der Sippe,
Hort der Glaubenstradition, des durch Generationen avfgestapelten Wissens
der Verfolgten. Die Grosskinder scharen sich um sie, die Kinder fragen
5ie vor wichtigen Entscheidungen um Rat. Leib erwirbt durch Fleigs und
ehrbaren Wandel die Achtung der Biirger, fiihlt sich ihnen durch mehr als
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die kommerziellen Fidden verbunden, seine Kinder besuchen Ziircher Schu-
len und sprechen den Aussersihler Diaiekt, Deanoch zeigt sich, wie diese
Familie, als Sireikhewegungen und militirisches Aufgebot, dem sie rufen,
das Quartier beherrschen, sich behutsam abschliesst, eingrenzt wie die
Vorfzhren im &stlichen Ghetto. Es sind kollektive Erfahrungen, welche ihr
Verhalten bestimmen, dieweil sich Furchtlosigkeit, Sicherheit in schwei-
zerischer Tradition nur in Leib ganz ausdriickt. Sein #ltester Sohn Joseph,
der mit Aaron im Friihjahr 1914 die Rekrutenschule beginnt, ein uner-
schrockener Bursche, der sich iiberall sofort zu Hause fiihit, kimpit lei-
denschaftlich fiir den Zicnismus und wandert schliesslich als Reisender des
viterlichen Geschiifts nach Amerika aus. Seine kimplerische Art im Ge-
gensatz zu Aarons weichlicher Unentschiedenheit, seine Gespridche {iber
den Zjonlsmus mit diesem bezeugen aufs deutlichste verschiedene Grade
der Verbundenheit mit der Stadt und dem Schweizertum iiberhaupt. Aaron
hat das befriedigende Gefiihl, in der Rekrutenschule Dienst zu tun, einge-
treten zu sein In einen verbindenden und verbindlichen Kreis, aus dem thm
nebst Pilichten nun auch Rechte zufliessen. Joseph aber fragt sich, ob die-
se Einkleidung in die Landesarmee nicht eine Station der Knechischafi be-
deute filr die Juden, in ihrer Wanderung iiber die Erde,

Wie verhiilt es sich mit Isidor, isi genanni, dem jingsten von Leibs
Kindern, dem spiteren Briutigam von Vera Gebhardt? Das vorlaute Juden-
biiblein {411t unter den Schweizer Kindern seines Alters kaum auf, Ein zwie-
spiltiges Verhiltnis hat er anscheinend zur Musik, - die strengen Klavier-
stunden, die er mit seiner Kusine am Konservatorinm nehmen muss, ver-
leiden ihm so sehr, dass er das Instrument, auf dem er zu Hause iibt, zu
beschiidigen versucht. Doch spiter, als kaufmiianischer Lehrling und Mit-
spieler in einem Amateurcrchester, entfaitet der Geiger, der kaum Noten
lesen kann, eine merkwiirdige Gabe der brillanten Improvisation, Der Vio-
linvirtuose in ihm kiindigt sich an, die seltene Gabe des absoluten Gehbrs,
die ihn in die hichsten Sirbme des Gelstes, der ber der Stadt webt, gleich-
sam hinaufwirbelt, weit iiber das niitzliche Trachten des hreiten Volkes
hinweg. Eine Aura der EinsamkKeit und Ausérwiihitheit umgibt nun auf ein-
mal zuch ihn, den Konzertgeiger, wenn er den hheren Téchtern Violinun-
terricht erteilt, die vor ihm sich abmiihen am freien Nachmittag. Dass er
die Gefithle der schwirmenden Vera Gebhardt zu erwidern vermag, bedeu-
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tet seine erste immige Verbindung mit dem Schweizertum. Wie Aaron selbst
verbindet er sich aber dem Volk, dem Land am innigsten zar Zeit der Lan-
desaunsgsteilung, vor Ausbruch des Krieges, Eindriicklich, sprechend ist
die Szene, Landleute strfmen, von der Aussteliung kommend, ins Restau-
rant Terrasse, Wihrend das Orchester Pause macht, singen sie, alie Gliste
und unter diesen auch Isidor mitreissend, Mundart-Volkslieder, Befliigelt
eilt er auf das Podium, ans Klavier, begleitet, wird getragen, empfangen
von der patriotischen Stimmung, "Heute abend noch, dachte er, will ich es
Vera sagen, wir werden heiraten, ich werde mit ihr zu den Eltern gehen,
Wir sind ja frei, frei. Geliebtes Land! Geliebte Stadt" (S, 985)! Schicksal
der Stadt, des Landes,und Schicksal des Einzelnen fliessen hier zusammen,
dieser wird frei, indem er Aufnahme findet i Freiheitgwiilen des Ganzen,

in Ruben Gidionovics, Leibs Bruder, der mif seiner Unterstiitzung
einen Detail-Schiirzenhandel, spiter die Warenhalle zur Sihlpost betreibt,
bleiben die Kriifte des Nomadentums stirker als die der Assimilation.
Nicht durch Fleiss und Beharrlichkeit, nicht nach Schweizerart will er
hochkommen, sondern durch Ankauf von Ramschware, durch rasche Stei-
gerung des Umsatzes, Weder zur Ware noch zur Stadt findet er eine innere
Beziehung: Dilese ist ihm, wenn er meditierend vor ihren Briicken steht,
die den Strom der Menschen und Giiter hereinzichen, ein Bezirk miglicher
Bereicherung, nicht mehr, Gegen den Rat des Bruders und der Mutter
nimmt er Kredite auf, erleidet in der Krisenzeit der dreissiger Jahre ar-
ge Riickschlige und muss nach erfolpgter Piindung das Geschift dem Sohn
iiberlassen, Gegeniiber den Zeichen einer drohenden nationalsozialistischen
Herrschaft findet er nicht die Kraft, sich mit Land und Stadt im Wider-
stand zu vereinen, Der einzige Ausweg, den der Entwurzelte noch sieht,
ist der Abschied von der Sippe des Bruders, die ihm geholfen, die Flucht
nach Amerika, "Dieser dreissigjiibrige Aufenthalt in dieser Stadt war fiir
sie {niimiich Rubens Familie} nur ein Zwischenhalt gewesen auf ihrer No-
madenwanderung, der Somnne nach, von Osten nach Westen" (5. 952).

1.

in einigen heimischen und fremden Slppen, dle sich mit der Stadt, der
Schweiz je auf ihre Weise auselnandersetzen, mit elnem Geist, der die En-
kel zusammenfiihrt, haben wir damit die durchgehende Thematik der Ver-
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ziircherung und Verschweizerung (imn guten Sinn dieser Worte) iiber einige
Strecken hin durchforscht. Diese Thematik erschipft sich indessen nicht
am Schicksal der Sippen und der fremden Einzelgiinger wie Clive Lawrence
Bell. Sie formt sich ebenso deutlich aus in schweizerischen Einzelgestal-
ten, die bereits vor Ende des Ersten Weltkrieges marxistisches, anarchi-
stisches und pangermanisches Gedankengut mit Iorscher Aktivitdt in die
Stadt hereintragen, Im Marxisten Franz Theodor Bluntschli, einer kraft-
vollen Gestalt nach Kérperwnchs wie nach geistiger Bedeutung, vereinigen
sich schon in seiner Jugend der unbeugsame Ideologe und der humane, mit-
leidige Arzt im proletarischen Quartier von Aussersihl. Seine Treue zur
Internationalen in allem Wechsel der Zeit unterstreicht seinen starken,
gradlinigen Charakter, Heimatlos und gottios, hieibt er bloss sich seiber
treu, seiner Vernunft und seinem frelen Willen. Anderseits lisst sich der
Wandel in der inneren Strukiur der Linkstradition diesseits und jenseits
der Schweizer Grenze an einer derart standhaften Figur als Gegensatz ent=-
wickein, Bluntschiis Widerpart, der unverriickbare Poi innerhalb der ge-
miissigten schweizerisch-sozijaiistischen Linksbewegungen, ist der reali-
stische, allem Utopischen abholde Arbeitersekretir Angst, der immer wie-
der versucht, die soziaiistischen Krifte von den Extremen weg zur gut

* schweizerischen Mitte zu lenken,

Welches sind nun, im einzelnen, die politischen Geschehnisse, welche
i die Figur Bluntschlis sich aufbaven und die Auseinandersetzung der
Stadt mit dem Linksradikalismus darstellen? Zunlchst steht er, schon vor
dem Ersten Weltkrieg, in engster Verbindung mit den russischen Emigran-~
ten, die das Stadtbild prigen hellen. Er ist mit Lydia Stepanowa, einer
russischen Revolutiongrin, verheiratet, holt mit ihr zusammen Lenin und
Plechanow auf dem Ziircher Bahnhof ab. Als Verfasser revolutionirer und
militirfeindlicher Schriften kommt er mit den ziircherischen Gerichten in
Konflikt, er fordert einzeine seiner Patienten zur Sabotage auf und wird
schliesslich, wihrend der Streikunruhen von 1912, mitten im Tumult ver-
haftet. Anfangs August 1914 steht er im Gewimnmel der Einrdickenden aus
verschiedensten Liindern und muss dem Versagen der Internationalen
machtlos zusehen, Er bieibt der marxistischen Doktrin treu und gehdrt zu
denen, welche 1917, wihrend elnes Auflaufs von Demonstranten in der
Stadt, schon in Vortrigen zam Generalstreik auffordern. Da er sich zuneh-
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mend zum Gedanken einer syndikalistischen Revolution bekeunt, wird er
nach dem Krieg auch vom linken Fliigel der sozialistischen Partei ausge-
schiossen. - 1939, als Russland mit Hitler paktiert, muss er zum zwei-
tenmal erleben, wie der Kommunismus einen nationalistischen Kurs steuert,
und kann selbst nicht von der urspriinglichen ldee der Internationalen las-
sen, Etwas Verstiegenes haftet dem Gealterten an, und doch bricht jetzt
das Menschlich-Versthnliche, das ihn trotz seiner Linkspolitik der Schweiz
verbindet, mehr und mehr durch, Ganz am Schluss erscheint er, nach dem
Zweiten Weltkrieg, als Helfender in einem Fliichtiingslager, er sieht die
russischen Bauern, unter denen seine Frau ais Revolutioniirin gestorben
ist, und geht ganz auf in diesemn Rahmen der humanen, helfenden Schweiz,
Wie selr eipentlich im Ernstfall der Mensch in ihm den Ideclogen bezwingt,
erhelit schon aus einer Szene in den zwanzlger Jahren. Der Jiingling Ro-
bert Klostermann, Sghn eines im Zuchthaus sitzenden Spekulanten, sucht
ihn in villiger geistiger Verwirrung auf, der Verzwelflung nahe. Bluntsch-
1i gesteht sich, der Junge brauche einen "Gott" (S. 845), und fiberweist ihn
seinem geistigen Widersacher, dem katholischen Pfarrer Hausheer. In
solchen Szenen fdllt der erheiiende Bericht des Erzihlers immer gleich-
zeitig auf einen Charakter und auf die sozioiogische Struktur der Stadt, in
der trotz grossstidtisch-internationaler Tendenzen im Ernstfall das durch
den kleinen Raum und die verbindenden Volksschulen geschafiene humane
Klima den Ausschlag gibt, - Bluntschli ist eine der lebendigsten, {reilich
auch komplexesten Gestalten des Romans, in der sich individuelle Konstanz
des Charakters und soziologisch-untergriindige Kriifte der Epoche eindriick-
lich durchdringen,

Weniger das marxistisch-doktrinire als das abenteuerliche, pesetz-
lose Eiement verkorpert der Proletarier August Merkli von Aarons Gene-
ration. Mit Bluntschli und ihm wird immer wieder der ganze prolefarische
Bezirk von Aussersihl in den Roman der Stadt hineingetragen, Er ist der
Sohn eines anarchistischen Magaziners, dessen geistiges Erbe er unbewusst
antritt und auslebt - als gelehriper Gehilfe eines deutschen Spekulanten
wihrend des Ersten Weltkriegs, als heruntergekommener Autohindler in
der Krise der dreissiger Jahre und schliesslich als Freiwilliger auf selten
der Kommunisten im spanischen Biirgerkrieg von 1936, Verwundet, mittel~
los kehrt er nach Ziirich zuriick zur Zeit, als sich Stadt und Land gegen
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einen deutschen Angriff vorsehen, Als Hausierer mit Léschsand fiir die neu
entstandenen Luftschutzkeller findet er ein karges Auskommen, versteht
spiter diese Titigkeit mit einem privaten Altstoffhandel zu verbinden und
richtet sich, im Schatten der grossen Ereignisse dahinlebend und doch dem
Lande dienstbar, unter einem Viaduktbogen am Stadtrand, in einer eigens
hergerichteten Baracke ein. Die Wogen der Zeit haben ihn, blickt er zu-
riick, auf und ab getragen, ohne ihn im Innersten zu verfindern. Sein Ge-
fiihl, endlich unter der Briicke zu Hause zu sein, aihrt sich aus der ge-
sittigten Abenteuerlust des Clochards- und doch und deshalb entsteht eine
Perspektive der Stadtgeschichte auch an ihm und seinem Tun, das die Le-
bensriiume des Fliichtigen, Provisorischen, Zeitverhafteten aufschliesst,
Mit Bluntschli verbindet ihn der Zug zur Eigenwilligkelt und Selbstindig-
kelt, die, ohne dessen gewahr zu werden, in der Stadt Heimat sucht. Das
Zircherische an ihm 15t dle Wendigkeit und Zihigkeit des Aussersihler
Proletariersohns, der der rauhen Wirklichkeit des praktischen Lebens in
allen Lagen standhiilt,

1.

Gemliigs der Anlage dieser ganzen Untersuchung ist unsere Betrach-
tung in erster Linie von den Einzelschicksalen ansgegangen, den Kettenfil-
den der Textur sozusagen, um die Thematik der Begegnung zwischen hel-
mischen und fremden Kriften im Raum der Stadt, im Spannhungsfeld der
Geschichte sichtbar zu machen. Sie hat aber auch immer wieder versucht,
die Wechselbeziehungen zwischen der Stadt und dem Einzelnen ins Licht zu
stellen,

In besonders turbulenten Sltuationen stossen dle geschichtlichen Kriif-
te in diesem Roman nun aber z2ls Massenbewegungen auieinander, und das
bewegte Leben der Stadt, der Eigenwille ihres Organismus innerhalb der
Schweiz tritt ganz unmittelbar in Erscheinung, Schon die geographische
Lage Ziirichs, wie sie von elnzelnen Romangestalten immer aufs neuve iiber-
dacht wird, scheint fiir den Austrag von Konflikten, in denen natlonale und
landesfremde Kriifte sich messen, vorausbestimmt. Es ist eine Briicken-
stadt. Der gescheiterte Architekt und Bummler René Hirzel stellt auf sei-
nen Wanderungen fest, dass die Briicken in Richtung Ost-West im zwanzig-
sten Jahrhundert wichtiger geworden sind als die in Richtung Nord-Siid,
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und er legt es 50 aus: Der Giiterstrom, der von Osten nach Westen (oder
umgekehrt) fliesst, hat zugenommen, der Industrialisierung in Ziirich Auf-
trieb verliehen, die Gegensiitze zwischen international orjentierter Arbei-
tersehaft und spekulierendern Unternehmertum vor dem Ersten Weltkrieg
verschirit. Der Strom der geistigen Impuise aber, die in den vergangenen
Jahrhunderten von Norden nach Siiden liefen {cder umgekehrt) - Winckel-
mann, Goethe, Ibsen usw,, als anregende Kriifte fiir die ziircherische und
schweizerische Kultur - dieser Strom ist nach und nach verflacht, - Neben
Hirzel erkennt auch der Englinder Bell die Bedeutung der Briicken, dle er,
der verkappte Poet, jeden Abend abschreitet. Aher er sieht die Stadt weni-
ger als Tauschplatz von Geist und Glilern denn als Ingsel. Er weist nach,
wie sich die geschichtlichen Entscheidungen, sofern sie aus Massenbewe-
gungen erfolgen, auf dieser Ingel, im Kern der Stadt also, vollziehen, und
das heisst fiir ihn, dass sich ohne Auseinandersetzung mit der innersten
Tradition, mit der "Urstadt” (als Idee), mit der Ur-Schweiz {als Idee)
nichts Bedeulsames vollzieht, In der Tat ziehen sich die germanophilen
wie die inlernational-marxistisch inspirierten Massengruppierungen, die
erst mit den Verliufen der Sippenschicksale den inneren Rhythmus der Ro-
mankomposition bestimmen, in diesen innersten Inselraum zusammen,
oder ste strimen - etwa beim Auszug der einzelnen Wehrminner im ersten
und dann wieder im zwelten Weltkrieg - aus diesermn Inselraum heraus. Die
Fahrt des deutschen Kaisers (1912) mit der zugehtrigen schweizerischen
Eskarte nimmt den Weg durch die Sladimitte. - Die Streikavfliiufe der Ar-
beiter, vor 1914 schon sporadisch sich bildend, erreichen ihren Hthepunkt
in den Manifestationen von 1917, die Walter Abt und Aaron als Augenzeu-
gen verfolgen, und schliesstich im Generalstreik von 1918, Beide Ereignis-
se dringen die Massen auf die "Insel", den Stadtkern, und das Gewleht der
Darstellung liegt auf dem Kampf zwischen nationalen und internationaten
Kriften,

Die Vorsielung, wie die Stadt, als Insel gesehn, mit ihren Briicken
ein Hort der Verteidigung, der Bewdhrung im Eigensten werden kijnnte,
wird ein letztes Mal deutlich in der DarsteHung einer militirischen Be-
sichtipung, die Oberst Guisan kurz vor Ausbruch des Zwelten Welthrieges
mit dem Leutnant Georg Gebhardt, Karls Schn, vornimmt. Die Szene 1st,
den Freiheiten des historischen Romans gemiss, erfunden, nitig jedoch
im inneren Zousammenhang der Motive, um darzustellen, wie sich im
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Kriegsfall die vom Erzidhier im Licht des Friedens und der heilbaren Ge-
gensiitze beschworene Stadt verwandeln miisste: Sie miisste sich, in Gui-
sang Vision, in "einen dicht zusammengekneteten Kuchen von Ruinen” ver-
wandeln, "alle Briicken zerstdrt, auch die {iber den Schanzengraben, ja,
auch die im Riicken, iiber die Sjhl,., Eine Stadt, eine Stadtruine, die sich
hilit, verteidigt, nicht kapituliert, ... das ist eine Festung, eine oder zwei
Divigionen wert, die das Dreifache des Gepners bindet, aufhiilt und die
Feldarmee schiitzt, damit sie sich wieder sammein kann am Fusse der Al-
pen, " - Wo die Versthnung der Konflikte in der Assimiiation nicht mehr
in Frage kommt, weil Freiheit und Toleranz als soiche bedroht sind, da
also isi die Stadt nicht mehr Tauschplatz und Schmelztiegel,- da verwan-
delt sie sich in eine einzige grosse Festung,

IV.

Die ideologischen Kontroversen, welche in Massenunruhen, Umziigen
oder Streikaufliufen das Krafifeld der Stadt von Zeit zu Zeit in Bewegung
versetzen, sind natiirlieh auch Gegenstand von Diskussionen und Entschei-
den in Repgierung und Parlament der Stadt. Von hier aus sucht man jhrer
Herr zu werden durch Entsendung von Polize] oder - wle im Generalstreik
= durch Aufbietung von Mliitir,

Um auch in der tifentlichen Diskussion die Kleinrdumigkeit, das
menschlich Verbindende, welches die Ideologien auf dem Boden des prak-
tischen Lebens entwatfnet, deutlich zu machen, verlegt der Erzihler diese
politischen Diskussionen aus dem Plenum von Versammiungen zumeist in
den engen privaten Kreis. In den Zusammenkiinften des radikalen Stadtra-
tes Ingenieur Abt, Walter Abts Vater, mit dem sozjalistischen Gewerk-
schaftssekretiir Angst, dem demokratischen Stadtrat Neidhardt, dem Buch-
drucker Weder refiektieren sich, bis in ihr Greisenziter hinauf, die Pro-
bleme der bffentlichen Debatte. Aehnlich wie sich die drei Sippen mit ver-
schiedenen Wurzeln des Herkommens vor dem Zweiten Weltkrieg verbin-
den, setzen sich auch die drei Politiker, an welchen sich die Interessenge-
gensiitze der Zeit durch ein Menschenalter ausgetragen und abgeschlifien
haben, in der Nacht auf den 15, Mai 1940 zusammen in Erwartung aines
deutschen Angriffs, in der Diskussion um eine in Eintracht gesehene foede-
ralistigche Schweiz. Nicht eine abstrakte Idee ist, im Sinne Abts, diese
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Schwelz, sondern €in lebendiger, gewachsener Qrganismus, in desgen
foederalistischen Einzelzellen iiberall Widerstand gegen fremde Gewalt
wachsen wird. Jeder Kanton, jede Talschaft, jedes Dorf ist eine Schweiz.
So triigt auch Ziirich ein Bild, sein Bild der Schweiz in sich, und seine
Ereignisse, seine Massenbewegungen spiegeln im ziircherischen auch den
gchweizerischen Geist.

.Das Thema, das sich schon vor 1914 an den Gespréichen zwischen dem
Radikalen Abt und dem sozialistischen Sekretir der Arbeiterunion, Angst,
mmer wieder darstellt, ist das Verhilinis Zirichs und seiner politischen
Krifte zu den internaticnalen Strémungen des Marxismus und des Panger-
manismus, Angst setzt den ersten ziircherischen Generalstreik von 1912
mit Vehemenz durch, distanziert sich aber von Anarchisten und Marxisten
wie Bluntschli und Tobler und ist iroh, dass massgebende deutsche Streik-
fithrer ausgewiesen werden. Den gleichen Zug zur Mitte zeigen Abt und
gein Parteigenosse Neidhardt, wenn sie, ibereinstimmend mit Angst, den
deutschen Kaiserbesuch ablehnen. Abt sieht schon vor 1914 den Sozlalis-
mus als unabweisbare Macht heraufziehen, glaubt aber, es sei die Mission
Zirichs, ihn zu verschweijzern. Eben diese Verschweizerung betreibt Angst
in praxi, wenn er wihrend des Ersten Weltkrieges die militirische Dienst-
lgistung der Arbeiter anerkennt, In thr eine Chance der Begegnung mit Stu-
denten und anderen Volksschichten an der gleichen Front siebt, anderseits
die praktischen Anliegen der notleidenden Arbejterfamilien zu erfiillen
sucht: angemessene Entléhnung heimkehrender Wehrminner, Garantie des
Anstellungsverhiltnisses, gerechte Verteilung der Lebensmittel.

Bei allen latenten Spannungen ist so das Verbindende zwischen den
Gesprichspartnern immer wieder stirker als das Trennende. Bei einer
Schiffahrt anlisslich der Stiftungsleier der Universitiit im Jahr 1934, als
in Deutschiand bereits der Nationalsozialismus herrscht, sehen Angst und
Abt, wieder im Gesprich, die Schweiz als Bollwerk der Humanitiit. Wie
der Freisinnige die wahlstrategische Verbindung seiner Partei mit der
Nationalen Front (1933) verurteilt, die zur biirgerlichen Mehrheit im Stadt-
parlament gefiihrt hat, so missbilligt der biirgerlich eingefarbte Sozialist
Angst nun die radikalen Linksbewegungen unter der jungen Generation. Bei-
de erkennen alg ihre Aufgabe, die entgleisten Jungen in die gutschweize=
rische Mitte zu zlehn, und von selbst stellt sich da das briiderliche Du
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zwischen ihnen ein.

Es ist die Stadt in den Wechselfillen jhrer Geschichte, was die er-
grauten Minner zusammenfiihrt, Wenn politische Gespriiche nicht im Rat-
hans oder in einem Privathaus stattfinden, ergeben sie sich so oft - es ist
bezeichnend - zwischen Wandernden im Bild dieser Stadt, im schimmern=
den Feld ihrer ragenden Perspektiven, und es ist zuletzt anch hier immer
dieses Feld, das sie in den dunkelsten Zonen jhres Wesens verbindet, - In
einem solchen Gespriich anf dem gemeingsamen Heimweg mit Angst nimmi
Abt die sozialistische Mehrheit im erstmals roten Stadiparlament {1919)
zur Kerntnis und denkt: "Wir sind beide Knaben dieser Stadt: beide bauen
weiter an ihr! Keiner, der seit seiner Jugend ihr strahlendes Bild geschaut,
keiner, in dessen Chr ihr Summen und der rauhe Laut ihrer Sprache wider-
hallte, wiirde je aufhbren, weiterzubauen an ihr" (5. 685). "Wir sind eine
Art Gilde von Bildhauern,,.. wir suchen nach der Gestalt, die im Steine
schimmert; nur der Meissel wechselt von Zeit zu Zeit die Hand" (3. 687).

Damit ist zum niichsten Kapitel, dem Thema der Generationenfolge,
idbergeleitet.
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-Der Generationenroman

Soweit sie Ausdruck und Bestandteil kollektiver Stromungen sind,
spiegeln sich Aarons, des Erzidhlers Probleme auch in seiner Geschichte
der Stadt, das hat schon unsere Einleitung zu "Alles in Allem" ausgeftihrt,
Aaraon ist Israelit, und er erlebt als solcher die Begegnung mit den Assi-
milationskriiften der Stadt besonders intensiv, das Heimischwerden unter
Altersgenossen und das Fremdsein innerhalb der beruflichen, geschiftli-
chen Interessen und Verflechiungen seiner Familie, Eben dadurch verkop-
pelt sich in ihm die Problematik des Hineinwachsens in die Stadt mit dem,
was man gemeinhin den Generationenkouflikt neunt, die Entfremdung der
Jugend von der Elterngeneration, ihr Eingehn in das Kraftield einer neuen
Zeit, Im Mittelpunkt steht aber im "Roman einer Stadt" nicht mehr sein
eigener Konfiikt, wie ihn die Biographie romancée herausstellen wiirde;
sein Konflikt ist darin bloss die persotniiche Variante einer Problematik
innerhalb der Generation, die Mitte der neunziger Jahre geboren ist und
die Belle Epogue im Kindesalier erlebt hat. Sie wird etwa vom Ersten Welt-
krieg an zur aufstrebenden Generation des Romans, von Aaron und von die-
ser Generation aus sind Erziihlhaltung und Geschichtserlebnis zu begreifen
und zu interpretieren. Es ist erlebte Geschichie eben dieser Generation in
ihrem jugendlichen Ausbruch aus den Fesseln der Elterhgeneration.

Ohne diese Ausbriiche und Aufbriiche in ihren Motiven genauer zu
kennzeichnen, stellen wir in einem blossen Ueberblick schon Test, wie sie
gich gieich einer untergriindigen Ke ttenreaktion begeisternd aneinanderrei-
hen. Um einige Jahre lter als Aaron, bricht zunlichst, um 1814, Kathari-
na Meng aus der viterlichen Villa aus im Willen, die Rolle der kiassenba-
wussten Tochter von sich zu weisen und den sozialen Beruf der Sduglings-
schwester zu ergreifen, Thre Ehe mit dem Schneiderssohn setzt sie gegen
die Eltern, eigentlich ohne die Eltern durch, Der zweite in der Reihe, Wal-
ter Abt, tritt aus dem Gymnasium aus und bereitet sich auf weltweiten Rei-
sen in England und USA auf den Journalistenberuf vor. Jacqueline Voubrasse,
schwirmerisch von Aaron verchrt, wird in einem welschen Pensionat vom
sozialen Wind der Zeit erfasst; nicht als brave Haustochter kehrt sie nach
Zirich zuriick, sondern mit dem Entschluss, Medizin zu studieren, Aerz-:
tin zu werden dem notleidenden Volk. Gotthold Wettstein, ein Gértnersschn
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und Schulkamerad Aarons und Walier Abts, zieht als Literat nach Berlin
und kehrt mitten im Ersten Weltkrieg villig entfremdet in die Vaterstadt
zuriick, Der Biindner Reto Arquint aus Landquart-lgis, Folytechniker in
Ziirich und spiter mit Karl Gebhardt wie auch mit Walter Abt verschwi-
gert, ringt mit dem Entschluss der Dienstverweigerung, vollzieht ihn
schliesslich und wandert mit seiner Familie nach Kanada aus. - Wieder-
hott und glrossartig gestaltet iiberschneiden sich alsa, ans dem selben in-
neren Rhythmus heraus, die rebellischen Lebenskurven der jungen Leute,
wie gesetzmissige Parabeln. Ein Strom des Eigenwillens und des Willens
einer Zeit geht durch diese Lebenswege hindurch, und sein Impuls {rifft
den zaudernden Aarcn als letzten. Er tritt aus dem viiterlichen Gesgchiift,
das er, der untichtige Kanfmann, nicht halten kann, aus und nimmt aut
sich die Not des freien, noch unbewiihrten Schriftstellers, Sein Buch, des-
sen erste Zeilen er am Schluss, angeweht von den Kliingen der Landesaus-
stellung, zu Papier bringt, soll Jacquelines Botschaft seln, ond das besagt,
dags das Vermigen zur tapferen Tat, mit dem er die Hauptgestalten seiner
Generation kennzeichnel, anch ihn als letzien erfasst hat.

Aarons Generation ist es alse, die in diesem Roman am motivierte-
sten handelt. Wie alle Jugend sucht sie einen absoluten Menbeginn in einer
Gesellschaft der Viter, die weitgehend in anerkannten Normen lebt. Als
Kinder identifizieren sich zwar die Glieder von Aarons Generation mit ih-
rer Umwelt, Mit erwachender Reile milssen sie die Wertung der Eltern,
der Gesellschaft ihrer Stadt, ihrer Zeit in Frage stellen; sie miissen das
Erbe bezweifeln, diskutieren, um es endlich durch ihre verwandelnde Tat
sich anzueignen, Jede von ihren Lebenskurven steigt aufl zum Wendepunkt
und fillt, in rhythmischer Ueberschneidung mit friiheren und spiiteren,
sachte zurlick in die Bezirke des Angestammten. Damit ist aber nur Allge-
meines ausgesagt, Bs muss gezeigt werden, wie sich in der geschichtli-
chen Realitdt die Generationen unterscheiden, welche historischen Riume
die Entwicklungsgiinge dem Leser &finen und wie die mittlere Generation
(Aarong) inmerhalb der Gesamtkomposition des Romans sich selbst und
ihre Zeit darstelit.

Was ist in Guggenheims Darstellung, so fragen wir gunéchst, charak-
teristisch fiir die Gesellschaft der Vitergeneration der Belle Epogue, un-
ter der Aaron und selne Kameraden gross werden? Aehnlich wie In Kellers
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"Martin Salander" manifestiert sich in breiten Kreisen das Streben nach
Geld und Macht, ein gewisser Materialismus also, der in den Wachstums-
zonen der Stadt Geschiifte macht, Aarons Vater hat sich vom Viehhandel
auf den Liegenschaitshandel verlegt - er sucht Spekulationsgeschiiite zu ti-
tigen fiir Vater Meng, und zwar am Stadirand, in der Girtnerei Wettstein
oberhalb des Eichenfangs und beim Bauern Zollinger in Fluntern, dessen
Kinder schliesslich die Landwirtschaft aufgeben und eine Milchhandlung in
der Siadt erdffnen, Die lindlichen Randgebiete der Stadt werden vom Er-
zdhler liebevoll geschildert, der Zug zur Verstidterung auch gezeichnet,
der schon vor 1914 einsetzt, und die Verdnderung des menschiichen Klimas
in den Familien, die damit verbunden ist. Im Feld der kleinen proletari-
schen Existenzen an der Trittligasse, wo Karl Gebhardt unter den Schrek-
ken eines trunksiichtigen Vaters aufwichst, oder deutlicher noch in Ausser-
sihl dffnet sich sodann der Einblick in die Klassengegensiize der Vorkriegs-
gesellschaft: den reichen Spekulanten stehen arme Handwerker und prote-
stierende Arbeiter gegeniiber, die den Jahrestag der russischen Revolution
feiern und schon vor dem Krigg, im Jahr 1912 einen ersten ziircherischen
Streik veranstaiten. Gestalien wie der Makler Neuwiller, der in den Catés
der Stadt seine aus internationalen Verbindungen eingehenden Telegramme
dffnet, und der Schreiber Corelli, Inhaber einer Kolonialwarenagentur, er-
ginzen, am Rand, die Garnitur der Spekulanten verschiedenster Schattie-
TUng.

Innerhalb der Vitergeneration zeigen nur wenige Gestalten, etwa Va-
ter Voubrasse und Architekt Hirzel, einen Zug zu echtem idealismus, ei-
ne Vorahnung auch der Tendenzen der Nachkriegszeit. Einfacher Mechani-
ker, ist dieser Voubrasse, Mengs Teilhaber und Mitarbeiter, doch ein er-
findungsreicher Kopf. Er verkirpert mit seiner Frau und der Tochter
Jacqueline das welsche, bewegliche, der Zukunft aufgeschlossene Streben
in der Stadt, sieht die Technik als Dienerin des gesellschaftlichen Fort-
schritts und der Volksgesundheit im besonderen. - An dem Bummler Hir-
zel ersteht iImmer wieder das idyllische Stadtbild 1ings der Seeufer. Beim
Rathausbau und wiederum beim Bau der Universitit stellt er prostestierend
fest, dass die Zeit vor 1914 keinen eigenen architektoniachen Stilwillen hat.
Die Wiederhglung und Kopie vergangener Monumentalformen gilt ithm zals
falscher Schein, als Verlogenheit geradezu.
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Dieser Mangel an Wahrheit, an eigensten, auch schweizerischen An-
trieben ist es nun auch, was Spekulantentum, Betonung der Klassengegen-
sltze und auch den Marxismus eines Biuntschli und die IGerma:lophilie el-
nes Meng und Kansorten in den Augen der jungen Generation verdichtig
macht, Der Erste Weltkrieg, der das Volk in Widerstand vereinen miisste,
erweist ja dann die Briichigkeit dieser geselischaftlichen Ordnung. Die Art,
wie ihn der Erzdhier in Band 1 darstellt, filhrt uns zwar nicht an die Front.
und auch nicht In die Dispute der eidgendssischen und kantonalen Parlamen-
te; doch die soziciogischen Refiexe, die als Massenbewegungen in die
Grossstadt Ziirich hineinwirken, zeigen, wie sich die Kiassengegensiize,
die Wucherungen des Gewinnstrebens und die Starrheit der unschweizeri-
schen Ideologien verschirien: das Schreckenssignal von Serajewo bewirkt
den Ansturm auf die Banken, dem Vater Abt als Augenzeuge beiwohnt, in
einer der nichsten Szenen erscheint Frau Meng auf der Hamestertour der
gutgestellten Damen, Die deutsche Firma Alimpex, in welcher August
Merkl als Gehilfe arbeitet, erscheint als Belspiel, wie sich auslindische
Schieber im kriegsverschonten Ziirich breitmachen, Wihrend Meng und
seine Anhlinger vom deutschen Herrenklub fiir die deutsche Sache einste-
hen, propagieren Leute vom Schlage Bluntschlis im Arbeiterverein die
Bildung von Soldatenriten und die Revoiution nach rusgischem Vorbild, Im
November 1917, wihrend die Lebensmittelpreise unentwegt steigen, wird
ein Aufianf unzufriedener Hausfrauen van kommunistischen Junghurschen
geschiirt und wichst sich zu elnem gefidhrlichen, von chaotischen Kriiften
gesteuerten Massenprotest gegen Polizei und Obrigkeit aus, Aaron, Wai-
ter Abt sind Zeugen im Getiitnmel - in einem eigens verfassten Flugblatt
sprechen sie vom "Ausdruck der verzweifeiten Volksseele"., Genau ein
Jahr spiter bricht der Generalstreik aus, eine organisierte Bewegung
diesmal, die ebenfalls von Augenzeugen geschildert wird (Bell, Abt), bis
zum Ammarsch der Brigade Sonderegger im November 1918,

Aaron als Erzihler gestaltet in diesen Massenszenen das Erlebnis
einer Welt der Viter, die in den Spannungen des Krieges in gegensitzliche
interesseniager auseinanderbricht, wiihrend der versthnende Geist der
Stadt vor allem in Vertretern seiner Generation weiterhin am Werk ist.
Wie aber gestaltet er, dies fragen wir nun, das Heranwachsen seiner ei-
genen Generation im Strom der geschichtlichen Ereignisse? - lm wesent-



101

lichen wird vom Erzihler das Feld der geschichtlichen Krifte am Schick-
sal Katharina Mengs und Karl Gebhardis entwickelt, ebensc deutlich aber
auch an den Lebenswegen seiner Schulkameraden Walter Abt und Gotthold
Wettstein und an seinem elgenen. Aaron und Abt treffen sich regelmissig
durch den Lauf der Zeiten hinauf, oft gerade an Wendepunkten. in jhren
Gesprichen werden die Krifte der Geschichte, der Stadt, des Volksstaates
diskutiert, jene Kriifte also, die sich sonst nur mittelbar, durch die Viel-
falt der Ereignisse darstellen, Seltener treffen wle zufillig die Lebenswe-
ge der zwei Kameraden auch mit dem Wettsteins zusainmen, so im Ersten
und im Zweiten Weltkrieg, Imimer mlinden zlle drel Wege wieder in die
Stadt, also in efn kollektives Schicksal, das sle untergriindig auch beein-
flusst,

Aaron erscheint zunfichst, etwa zwdl Jahre alt, als Judenbiiblein
aus den drmlichen Verhiiltnissen einea Viehhédndlers. in seinem jungen
Onkel Léon und dessen Freundin Madeleine tritt ihm der Hauch der grossen
Weli entgegen, so dass er seine eigene Herkunit aus dem Bauernstand be-
davert. Neben der billigen und unversiandenen Noblesse beeindrucken den
Jungen die Wunder der Technik von damals, aus der Zeit vor 1914, das
Panoptilum am Bahnhof, das erste "Kinemathegraphentheater®, das er mit
Abt besucht, die Fotografien. Das Niederdorf taucht im weiteren aul mit
seinen zweideutigen Vergnugungsbetrieben, in welche die geschlechtliche
Neugier die Heranwachsenden hineintreibt., Helmllch geschieht der Besuch
und illustriert die Verschwiegenheit, welche die Kinder- von der Viterge-
neraiion in diesen Belangen trennt.

lm Jiinglingsalter vereinipgt dieselbe Gymnasialklasse, vor allem die-
selbe Deutschstunde unter Professor Otto Erich Wude, 61 der dem deutsch-
nationalen Kreise Mengs angehtirt, Aaron, Walter Abt und Gottheld Wett-
stein, den phantasielosen Musterschiiler, Die elgene Stimme der Genera-
tion beginnt, ungeschickt und vorlaut zunidchst, aus Walter Abt zu sprechen
- gegen Wude und sein Deutschium, In ¢inem Aufsatz iiber die Gefahren der
politischen und kulturellen Ueberiremdung der Stadt Ziirich ruft er, der
Anfifhrer einer rebellischen Cligue in der Klasse, seinen Vater und den
vermitteinden Rekior auf den Plan und verlisst schliesslich freiwillig das
tffentliche Gymnasium, Der sprachbegabte Aaron, der Wude zu seinem
Idol erhoben hat, fiihlt sich zerrissen zwischen der Neigung zu seinem
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Freund und der zu seinem Lehrer. Als Israelit und Kosmopolit kann er
Abts nationalistische Ansichten zunfchst nicht teilen; doch dieser setzt
ibm auseinander - er ist immer wieder sein Mentor in Fragen des Staats-
biirgertoms - , dass die Schweiz gerade auch den zugewanderten Ge-
schlechtern Grosses zu verdanken hat - den Pestalozzi zum Beispiel - ,
Geschlechtern freilich, die vom Wunsch der Assimilation, des aktiven
Mittragens in Verantwortung beseelt waren, Aus Wudes Vortrigen hort er
dagegen ein falsches Pathos heraus, welches das Deutschtum als Ganzes
glorifiziert auf Kosten der schweizerischen Ejgenstindigkeit, die sich
durch ihre Geschichte bewahrheitet hat.

Ungefdhr zur gleichen Zeit wie dieser Schulskandal spielen sich, in
ganz anderem Raum, die ersten tastenden Liebesgespriche zwischen dem
jungen Karl Gebhardt und Katharina Meng ab, in denen der Wille der jungen
Generation der Wahrheit ithren Weg bahnen will, Was beide erhoffen, ist
die Ueberwindung des Klassengegensatzes, der Unterschiede des Standes
innerhalb des stadtziircherischen Bilirgertums, Das Ueberspringen der
sozialen Schranke driickt sich aufs schinste aus am Tag des Gordon-Ben-~
nett-Wettfliegens au{ der Ziircher Allmend (1908), in einem der ausdrucks-
vollsten Kapitel des Romans: Vater Meng verfolgt mit anderen Damen und
Herren der deutschen Gesellschaft von Stand in einem eigens gemieteten,
mit Stricken abgesperrten Geviert die Luitballone, wihrend das gemeine
Volk, darunter Karl Gebhardt, sich ausserhalb tummelt. Es ist Mengs
Tochter "Kitterli™, die nun iiber das Seil steigt, Karl findet und ihm auf
einsamer Wanderung den Plan einer eigenen Hausgrilndung fernabh aller
Tradition andeutet, eine Tat aus eigener Kraft. "Verlogen" seien sie alle,
hussert das Médchen mit dem Blick auf die eingeziiunte Gesellschaft, aus
der es selber stammt, und Lisst seine Gedanken in den heiteren Raum des
ideaien steigen, wiihrend die Ballone als kleine Silberkugein in die Ferne
schweben.

Nimmt man eine soiche Szene mit der anderen, auf dem Gymnasium
spielenden in eins, so zeichnen sich im wesentlichen zwei ProblemKkreise
ab, die die erwachende, kritisch gewordene Generation beschiitigen, nim-
lich das PhiAnomen der Ueherfremdung in Kultur und politischer Ideologie
und das andere der internen Kiassengegensitze, Dahinter lebt aber in den
helleren Kipfen das nur sporadisch und in Umrissen auftauchende Bild von
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einer "Neuen Schwte:iz",62 die sich auf eigene Krifte und letztlich auf re-
ligiose Erneverung griinden soll; denn nicht Extremisten wie Bluntschli
oder die Sendboten eines alideutschen Reiches sind die Lehrer dieser
idealistischen Generation, sondern Mimner wie Leonhard Ragaz und Paul
Hiberlin,

Ragaz tancht wiederholt als wegweisende Gestalt im Roman anf. Sei-
ne Reden und Handlungen 3ind dichterisch frei gestaltet und trotzdem oder
eben deshalb bezeichnend fiir die Art, wie er auf die junge Generation
wirkt, Sein Vortrag im Zunfthaus gur Schmieden in Ziirich fithet 1916
Aaron, Walter Abt und Gotthold Wettstein nach langer Trennung in eine
bewegte, von Volksgruppen umstandene Diskussion, in der sich damalige
politische Positionen und Arpumentationen modellartig abzeichnen. Wett-
stein, eben von Berlin, von seiner Titigkeit im Feuilletondienst bei Uli-
stein zuriickgekehrt, hilt den dentschen Krieg fiir eine gerechte und gott-
gewollte Sache, Ragazens Vortrag fiir antideutsche Propaganda, Walter Abt
dagegen, zuriick von seinen Reisen in England, sucht den Vortrag zuhanden
Aarons so zv interpretieren: Indem die protestantische Schweiz durch ihre
Theclogen in eine Abhlingigkeit vom "deutschen Gott" gekommen sei, habe
dag Land, ohne es zu merken, auch seine geistige und kultureile Selbstin-
digkeit eingebiisst, Die geistige und materielle Unabhiingighkeit werde aber
nicht durch Gesetze und Massnahmen erreicht, beiuns, in uns miisse die
Erneverung beginnen - und jede Erneuerung sei zuerst ein Ordnen des
Verhiltnisses zu Gott, zum Absoluten (5. 442), Wihrend nun Wettstein
den Staat als cberste Instanz sieht und jedes Opfer fiir ihn guthelsst, an-
dere, wie Reto Arquint, das eigene Gewissen bis zur Militirdienstverwel-
gerung verabsolutieren, zeichnet der realistische Abt den Weg der Mitte,
der einen Raum der Frelheit iiber Staat und Person ausspart. Staat und
Militdr "alles bedingungslos zu geben, ist genau 5o gefihrlich und sinnlos
wie ilmen alles zu verweigern, Der Gelst muss frei und unabhingig bleiben,
Er muss dariiber stehen" (S. 446).

Aaron, in Paris ein behaglicher Weltmann geworden, wird in solcher
Diskussion von religivsen Impulsen angeriihrt wie viele andere, Er fithlt,
wle die Heimatstadt, in diz er zuriickgekehrt, ihn zum Handein aufruit:
"Und jetzt sass er da in dieser milchigen Mondnacht, zuriickgekehrt in die-
se Stadt, in engere, steinerne Verhiltnisse, und auf einmal konnte man
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nicht mehr sa dahinleben, pldtzlich warden Entscheidungen gefardert, als
ob man gefragt wiirde, wlllst du dieser, willst du jener Mensch sein”

{S. 447). Dle Ausstrahlung der Stadt als Heimat, die Bereitschaft der jun«
gen Generatlon, fiir sie einzustehn im Namen der Menschlichkeit, die wache
Betroffenheit des Einzeinen, der vom lollektiven Willen zur innersten Er-
nenerung beriihrt wird, alles dies fliesst in diesen einfachen Worten, die
der Diskussionszene folgen, zusammen,

Wie intensiv Ragazens tapferes Wort einzelne Junge iibér alle Rheto-
rik hinaus zur Tat dringt, erweist sich zunichst in ihrer Stellongnahme
zuin Massenauflauf vom Novemlrer 1917, in dem Flugblatt also, das, von
Aaron und einigen Freunden unterzeichnet, die Situation kl4ren soll. Das
Blatt driickt die Hoffnung aus, dass der jungen Generation itber die Kluft
der sozialen Klassen hinweg der Aufban einer neuen Schwelz (gemeint ist
wohl: in Ragazens Sinn) gelingen werde. in der Folge mischen sich nun
manche Studenten als Hillskriifte unter das notleidende Volk, es soll sich
eine "Front der Jugend" bilden gegen die allgemeine Hoffmingslosigkeit am
Ende des Krieges. Als solche sozial gesinnte junge Kimpferin steht immer
wieder Jacqueline Voubrasse voran. Sie nimmt anch Aaron in die Schule,
der mit ihr im Grippelazarett des Ziircher Kantonsspltals freiwilligen
Hilisdienst lejstet. Dabei setzt auch die Diskussion dariiber ein, was dies
alles bedeute, diese ethischen Impulse, diese Opferbereitschaft in ihnen,
"Was ist es, was du suchst?" fragt Aarcn (S, 511), und es trifft itm "wie
ein ganz feiner Stich einer stihlernen Nadel mitten ins Herz", als sie sagt:
"Grisse,

Es isi n¥tig, mif Nachdruck auf diese innersten Motive hinzuwelsen,
welche die Besten der jungen Generation bewegen, denn aus dem selben
Geist der Selbstentinsserung, der Jacqueline beim Dienst an der Gemein-
schaft beseelt, fliesst schliesslich, Jahre spiter, auch Aarons schriftstel-
lerisches Romanwerk, sein Lebenswerk, kurz: "das Werk". Sein Glaube
an "das Werk" und seine tlefe Bindung an die Aerztin Jacqueline sind nicht
voneinander zu trevnen - es ist, als sei sie seine Muse, um die er vom
Jinglingsalter an lange erfolglos wirbt, Erst als sie sich nach dem Krieg
aus der ungliicklichen Ehe mit einem jungen Chirurgen geltist hat, um im
Aussersihler Quartier eine eigene Praxis zu griinden, kommt sle Aarons
unentwegtemn Bemiihen um ihre Gunst allgemach entgegen. Auf langen Wan-
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derungen durch die Stadt finden die beiden zueinander, und damit ist wie-
derum ausgedriickt: die Stadt, die Hetmat nimmt Gereifte, Erprobte auf,
die in ihrem Dienste sich erfiillen wollen.

Unter dem Zeichen der Heimkehr und Einkehr stehen vom dritten
Band an (1919-33) auch die meisten andern Hauptgestalten der Generation,
Karl Gebhardt und Katharina versthnen sich, nachdem er seine Lehrstelle
an der Tochterschule gefunden hat, einigermassen mit den Eltern Meng,
Am hkonsequentesten, eindriicklichsten aber demonstriert der Biindner Reto
Arquint, der mit Karls Schwester Maly verheiratst 1st, den Riickweg aus
der Zone des Unbedingten, in die ihn seine Dienstverweigerung getrieben
hat, in die verbindlichen Masse der Gemeinschaft. Von Kanada kehrt der
vom Polytechnikum ausgeschlossene, militirisch abgeurteilie Landwirt-
schaftslehrer in die Schweiz zuriick, bekennt seinen Irrtum und baut in den
gwanziger Jahren mit Walter Abt zusammen die kulturelle Zeitschrift
"Wir"63 auf, die sich zum Ziele setzt, schwedzerische Eigenart in Kultur
und Politik neu zu beleben und die Kontinuitiit ihrer Tradition aufzuweisen.
Freiheit des Einzeinen versteht Arquint jetzt als Leistung innerbalb eines
Verbandes, der ais Ganzes frei sein will, Oder wie Abt es ausdriickt
(8. 735): "Das wahre Mass seiner Entwicklung erreicht der Mensch nur in
der sozialen Gemeinschaft! Das ist das Grossartige an der Demokratie:
sie verhindert die fixen Ideen. "

Schwierig, tiber Jahre hinweg gestaitet sich Wettsteins Riickkehr in
die Stadtgemeinschait, Vor 1914, ein Student noch, wird er vom deutschen
Pangermanismus angesteckt, nach der deutschen Niederlage vom Pathos
des Nachkriegspessimismus erfasst, Nach Ziirich zurilckgekehrt, zehrt
der brotlose Literat vom kleinen Vermbgen seines verstorbenen Vaters,
Lange vermag er aus falschem ldealismus der nationalsezialistischen Pro-
paganda fiir e¢in einheitliches deutsches Volkstum, das auch die Schweiz er-
greifen soll, nicht zu widerstehen. An der Aussteilung "Zika", mitten in
der Stadt, setzt er in einer Diskussion mit Walter Abt die 1dee eines kul-
turellen Alldeutschtums dessen Bild von einer unabhiingigen, auf eigene
Tradition gestellten Schweiz entgegen. Fiir Wettstein haben die Schweizer
"Goethe als verehrungswirdigen Gliicksfall mitbekommen®” (5. 774), weil
sie, im Unterschied zu den Holllindern, die Lantverschiebung mitgemacht
haben, Abt aber (und auch Aarcn) sieht im Provinzialismus eine Quelle
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eigener Xraft, einen Hort der Kultur im Kleinsten und Eigensten: Gotthelf
und Keller, meint er, hitten fiir Emmentaler und Ziircher geschrisben und
seien doch von einer weiteren Welt entdeckt worden. Auch das "Werk",
das Aaron gestaltet, will so verstanden sein, als eine Stimme aus Ziirich,
aus der Schweiz.

Abts Einsicht wird jedach Wettstein auch durch den Ehrgeiz des
Schweizer Literaten verstellt, der in Deutschland gedruckt werden michte,
Ohne sein Wissen wird seine histarische Studie: "Gobineau ais Voridufer
rassischen Denkens" in Deutschland von den Nazis als "Volksansgahe"
herausgebracht und zur Propagandaschrift umgefilscht. Der Gidrtnerssohn
erkeant endlich List und Gewalt ais die Methoden, mit denen die deutschen
Ideologen arbeiten, und distanziert sich rechtzeitig vop ihnen. Ganz auf den
Boden der Heimat fiihrt ihn Hirzels Tochter Helen zuriick, die der Vierzig-
jihrige vor Ausbruch des Zweiten Weltkriegs heiratet. An ihrer Seite
trennt er sich vom Umgang mit der Literatur endgiiltig und tritt als Kauf-
mann in die Bauunternehmung von Helens Stiefvater ein.

Wihrend schon eine neue junge, von rechts- und linksextremen Ideo-
logien zum Teil gefihrdete Generation heranwiichst, zeigt der letzte Band
des Romans die mittlere, im Ersten Weltkrieg herausgeforderte in so ver-
schiedenartigen Vertretern wie Aaron, Abt, Wettstein, Arquint, Jacque-
line Voubrasse fest verwurzelt in der Heimatstadt, geelnt in der Haltung
einer geistigen Landesverteidigung. Wean die inneren Gegensiitze im So-
zialen und Poiitischen weitgehend {iberbriickt sind, ‘der ersté Gesamtar-
beitsvertrag 1937 unterzeichnet wird und die Landesaussiellung von 1839
in grosser Schau das Vermogen und Wollen eines geeinten Landes darstellt,
s0 erscheint darin selbstredend die zeitig eingebrachte Ernte der mittleren
Generation. Diese Schau ist es auch, die in Aaron den Quell des Wortes
aufbricht, das "Werk” erltst, welches seine lang gereifte Tat ist, Der
vierte Band von "Alles in Allem" zeigt aber neben der geeinten Generation,
die die Pflichten auch des Zweiten Weltkrieges im grossen und ganzen
tapier trigt, auch die Vereinigung und Assimilation der drei verschiedenen,
durch die Zeit hinaufgewachsenen Sippen, von denen unser zweites Kapitel
gesprochen hat. Alte, weisshaarige Minner wie Rottweiler und Wilhelm
Gustav Meng sind in die Stadt aufgenommen. 8o vollzieht sich, unter den
Zeichen der Gefahr, auch die Vareinigung der Generationen auf dem Bo-
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den der Stadt. Das Einigende ist, auch unter ihnen, im ganzen stiirker ge-
blieben als das Trennende.

Wie sich in der nachiclgenden jiingsten Generation jedoch gerade in
Ziirich wieder ein "verelnfachtes" Bild einer zu ernevernden Schweiz bil-
det, wird im Roman nur in wenigen Gestalten und nur in Ansitzen fassbar,
Am deutlichsten driickt sich das Phinomen in der Massenszene des Fron-
tistenumzugs vom Jahr 1933 aus und sodann in der Auseinandersetzung
Karl Gebhardts mit seinem Sohn Georg. Der Geschichtslehrer steht als Zu-
schauer am Rande der Frontistenkundgebung und sieht plétzlich seinen Jun-
gen mit anderen Studenten im Umzug marschieren, Er holt ihn etwas spi-
ter eigenhiindig aus einer Kellerei mit militanten Linksradikalen heraus.
Das dumpfe Revoltleren des Jungen, das seinen Anstoss aus der Schrift
"Tote oder lebendige Schweiz" empiangen hat, vermag sich mit dem dama-
ligen "Volksbund", aber nicht mit Major Leonhards nationalsozialistischen
Forderungen zu identifizieren, "Wir hatten es ganz vergessen", verteidigt
slech Georg gepeniiber seinem Vater, "dass auch die Versammlung unter
freiem Himmel, der Aufmarsch, der Umzug, der Aufruhr, die Revolution
zur Politik gehtren". Aus der Ueberlegenheit des Vierzigers heraus, der
ja auch einmal, mit seiner jungen Braut, aus der festen Ordnung ausbrechen
wollte, antwortet Karl - und damit bringen wir die Darstellung des Gene-
rationenthemas zum Abschlugs: "Schau, Schirschli, jede neug Generation
will sich immer wieder manifestieren... Das ist nichis Schlechtes oder
Biises, was du da gewollt hast, als du im Fackelzug mitgingst. Aber wahn-
sinnig vereinfacht, verstehst du mich? Die Schweiz ist eine Feinmechanik,
ungehever Kornpliziert und differenziert, viel mehr, als ihr Jungen es wis-
sen kinnt, und viel mehr, als es die andern draussen wissen kinnen, mit
ihren einfachen, brutalen und endgiltipen Rezepten" (S, 894). - Aus einem
Massenvaorgang auf stidtischem Boden, wo slch ein neuer kollekiiver Wille
manifestiert, entsteht also die reinigende Diskussion - die Diskussion
iiber die Schweiz, wie sie von wethselnden Geschlechtern erlebt und ge-
staltet wird.
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Grundziige der Entwicklung einiger Hauptgestalten von Aarons Generation

Der Roman "Alies in Allem® entwickelt die einzelnen Lebensliufe ge-
schichtstragender individuen im soziologischen Feld der Stadtbewohner-
schaft. Das Handeln des Einzelnen, seine Reaktionen bleiben weitgehend
im Bereich des Typischen, wenn er ein Fremder ist wie Karl Gustav Meng
oder Abraham Rottweiler. Selbst da, wo die innere Problematik dentlicher
hervoriritt, wie in einigen Veriretern von Aarons Generation, bleiben im
Verhalten des Einzelnen die generationstypischen Ziige ebenso wichtig wie
die individuellen., Dies hat uns veranlassi, selbst so wichtige Figuren wie
Gotthold Wetistein oder Jacqueline Voubrasse zunichst im Zusammenhang
mit der Generation und der Stadigeschichte iberhaupt zu beleuchten, bevor
wir ihre innere Problematik differenzieren.

Der Erziihler Aaron steht ja diesen Gestalten auch anders gegentiber
als die Erzihier im Frithwerk sich selbst oder den Hauptfiguren gegeniiber-
standen. Er sieht nicht aus den Gestalten heraus (wie im Er-Roman mit er-
lebter Rede), wohl aber in sie hinein, das heisst, er teilt ihr Denken und
Fiihlen mit oder entwickelt es aus den Dlalogen. Im "Roman elner Stadt"
musste sich iiberhanpt gegenitber dem Frihwerk das ganze Verhilinis des
Individuums zur Umwelt verschieben, In Werken wie "Entfesselung" oder
"Wilder Uriaub" wird oftmals Aussenweit durch die Krisis eines Einzelnen
hindurch erfasst, die Weit erhellt eder verdunkelt sich nach dem Verlauf
der Krisis. Das Interesse des Erzihlers ruht weitgehend auf dem Psycho-
logischen. Im grossen Roman "Alles in Aliem" dagegen richtet gich die Ab-
slcht des Erszithlers weniger auf ¢lne Einzelgestalt als auf die Entfaltung
der Gemeinschaft im Stadtbild, und allfiliige Krisen einer Hauptflgur wer-
den in erster Linie von aussen, mit Bezug auf diese Gemeinschaft sichtbar
gemacht.

Diese Verschiebung des Interesses bewirkt zundchst, dass die Haupt-
gestalten - wir meinen jene, die deutliche Entwicklungsphasen durchmachen
- festere Hussere Umrisse, mehr individuelles Relief sozusagen bekommen
als gewisse Hauptgestalien des Friihwerks, Jacqueline Voubrasse oder Wal-
ter Abt werden dem Leser vertrauter als Quirin in "Entfesselung”, obwohi
sie in elnem Roman erstehn, dessen Interesse mehr auf geschichilichen



108

alz aul psychologischen Zusammenhiingen ruht, und obwohl er weniger iiber
lhre wechseinden Stimmungen und Gedanken vernimmt. Aber auch Aaraon
oder Gotthold Wettstein, die doch durch eine Krisis hindurchgehen, er-
scheinen fassbarer, weil dieser Notstand nur eine veoriibergehende Ver-
wirrung ihres zur Ginze aufgebauten Lebenslaufes bedeutet. In der Lebens~
balin der Gestaiten aber, vom Erzihler als Kette individueller Aktionen

und Reaktionen entwickelt, spiegelt sich zugleich ihr Charakter, So er-
scheint schon in jungen Jahren Aaron als der zandernde Triaumer, Walter
Abt als der realistische und humorvolle Tatmensch, Arquint als der lau-
tere, kraftvolle Flarrerssohn und wiederum Gotthold Wettstein als der
strebsame, in seinen Ambitionen jahrelang liberspannte und fehlgeleitete
Spross aus einer tiichtigcen Handwerkerfamilie. Zwischen Katharina Geb-
hardt und Jacqueline Voubrasse bestehi ein Ahnlicher Kontrast wie zwischen
Aaron und Walter Abt, der schwerbliitigen Triumerin steht die weltoifene,
spontan handeinde welsche Aerztin regeniiber,

Die individuellen Charakterziige der Figuren erwachsen ans der ein-
filhlenden Seelenkeantnis des Erzdhlers, Eine tiefer gehende Betrachtung
muss aber auch wiederkehrende Gesetzmiissigkeiten innerhalb der einzel-
nen Lebensliufe erkennen wollen, um die Psychologie, die sich an Gestai-
ten wie Aaron, Abt, Katharina, Gotthold, Arquint und Jacqueline Voubrasse
darstellt, als Ganzes zu erfassen, Bei dlesem Bemiihen zeigt sich, dass
es die tiefenpsychologisch fundierte Betrachtungsweise ist, welche Verhal-
ten und Entwicklung der Hauptfiguren auch in "Alles in Allem" durchgehend
prigt. Nicht eine strenge Schulpsychologie freilich findet hier ihre litera-
rigsche Darstellung: was als tiefenpsychologischer Einschlag fassbar wird,
ist bloss die Spannung zwischen Ich und Es, zwischen bewusstem Tun und
unterbewussten Regungen in den Menschen, oder freier und Guggenheims
Gestalten gemiisser ausgedriickt: die Doppeldeutigkeit allen menschlichen
Verhaltens, verstanden als latenter Konflkt zwischen dem falsch gefiihr-
ten und dem blass geahnten wahren Leben. Wie wird diese Doppelschich-
tlgkeit konkret gestaltet? Menschen der mitlleren oder jungen Generation
treffen sich {in oft dhnlichem Kapitelanfbau) unterwegs, in der Stadt; sie
sind aber fast immer in diesen Situationen auch unterwegs zu sich selbst.
Im rationalen Dialog gestaltel sich ihr bewnsstes Verhiltnis zur Gemein-
schaft; doch zuwellen, unvermittelt, spricht dann anch "Eg", das unbe-
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wusste tiefere Erbgut, dem sie verbunden sind, spomtan aus ihnen: so epwa,
wenn Wettstein im Gesprich mit dem Naziagenten Lossmayer plitziich in
die Mundart verfillt, um ihm seine unverhiillte Meinung zu sagen, oder
wenn der alte, endiich zur Schweiz bekehrte Meng zu seinem eigenen Er-
staunen "Griezi" sagt auf seinen Stadtbummein,

Es liegt im Wesen der inneren Spannung zwischen Ieh und Es, dass
der Vorgang der Seibstverwirklichung, der sich in ihr vollzieht, weniger
eindriicklich an Tatmenschen wie Walter Abt und Jacqueline Voubrasse
fassbar wird als an den Irrgiingern Aaron und Gotthold. In drei unterscheid-
baren Entwicklungsphasen gelangen beide einigermassen zu sich selbst,
Gotthold ist zuerst der brave Musterschilier, demn es an Phantasie gebricht,
well er unbewusst daran ieidet, dass er mit Stipendien studiert. Seine im
Theater anfflammende platonische Begeisterung fiir die Wagner-Darsteile-
rin Annje Ernst bricht in ihm diesen Damm und treibt ihn in ein Literatur-
studium und ein Deutschtum hinein, das ihm im Innersten fremd ist, Sein
brotioses Literatentreiben im Café Odéon, wo er iesend oder rezensierend
immer wieder auftritt, wird zur Pose, zum unwahren Leben, zum haltlo-
sen Pendeln in der Krisis. Die gehegten Schriftstellertriiume erfiillen sich
nicht. Erst der Schreck iiber den Verrat, der ihm von seiten der deutschen
Agenten droht, reisst ihn in die Wirklichkeit zuriick, in ein Leben der prak-
tischen Tat an der Seite der jungen Helen Hirzel. Inneriich hat sich aber
- und dies bezeichnet die latente Spannung zwischen Ich und Es - die Um-
kehr lingst angebahnt, ndmlich vom Moment an, wo er seibst als Hilfsleh-
rer emer Privatschule Geld verdient, anstatt von der Erbschaft seines Va-
ters 2n zehren, ’

Wenlger deutlich und doch auch unterscheidbar vollziehen sich die
drei Entwicklungsphasen in Aarong Leben, Ais Kawimann widerwiilig im
Liegenschaftsvermittlungshandei verwickelt, lebt er in der Seibsientirem-
dung; er michte wie ein Handwerker einfath, rein und schuldios leben,
im schlichien Hervorbringen des Gegenstiindlichen der Gemeinschaft dienen.
Als er das Geschiift liquidieren muss, gerit nun freilich auch er in die Kri-
sis, das "Werk", von dem er trigmi, bieibt sehr lange aus und wird doch
gentihrt von Hoffnung. Aehnlich wie Wettstein gerit er in die Pose des ele-
ganten, in Pariser Gebriuchen versierten Literaten; denn er weiss nicht,
von weicher Art dag Werk sein $0ll  und woher die Anstésse dazu kommen
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miissen. Erst zur Zeit der "Landi", als ihn gewissermassen des Volkes
Seele berilihrt, empfingt er nun auch die ersten Zeichen des Werkes wie
ein Geschenk, Die Wendung zur schipferischen Tat ist aber auch in ihm
seit langem vorbereitet durch Jacquelines Beispiel und endlich zualetzt
durch ihre Gunst,

Vergleicht man Aarons Entwicklung mit derjenlgen Gottholds, so
zeigt gich in beiden die Spannung zwischen Kiinstlertum und Birgertum,
doch léist sie sich in umgekehrter Richtung, Es ist, als wire in Gotthold
Aarons inneres Gegengeschick, das Scheitern aus Mangel an Berufung, ge-
staltet worden - ein Versagen, das freilich Wettstein zur VersShnung mit
sich seibst fiihrt,

Der Vorgang der Selbstverwirklichung, der in beiden Gestalten aus
der Spamung vor Ich und Es herauswichst, schliesst bei ihnen, wie in an-
deren Hauptfiguren des Romans, schicksalhafte Begegnung mit formenden
Gestalten und Kriften ein, die in die Tiefen des Religitisen reicht, Gott-
holds Begegnung mit dem Theater, mit der Schauspielerin Annie Ernst,
Aarons Begegnung mit Jacqueline und mit Walter Abt, Arguints Zusammen-
treffen mit der Gestalt und Lehre von Leonhard Ragaz: allen diesen Vor-
gingen ist gemein iy platonisch-idealistischer, ja religits-ethischer Ge-
halt, der sle erst zurn formenden Exrletmis macht., - Religitse Impulse
treiben schon die erste Ausbrecherin der Generation, Katharina Meng, in
die Massentaufe der Methodisten, dann in das schwirmerische Verhilinis
mit Karl Gebhardt. Die Selbstwerdung und die Losung von der dlteren Ge-
neration vollzieht sich in den jungen Leutén von Aarons Generatlon im Zei-
chen ethischer Verpflichtung und erreichi in der kompromisslosen Dienst-
verweigerung eines Arquint, in dessen Gewissensnot nur ihren konsequen-
testen, leitbildartigen Ausdruck; demn iiberall in diesen Jungen ist Anruf
und Aufbruch; und dann das langsame, immer begrenzte Hineinwachsen in
die eigene Idealgestalt, in den eigenen Sternraum.

Der Erzihler lisst einzeine suchende Gestalten, aber auch die Stadt
als Ganzes zuwellen unter dem gestirnten Himmel erscheinen, als Bild des
Friedens unter gdttlichem Schirm. Dem 'Land unter Sternen’, das ihn zum
Werk begeistert, entspricht im einzelnen dieses mithsame Aufstreben von
Hauptgestalten der jungen Generation in den entgrenzten Bezirk idealer
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Wirklichkeit. Was dann diese ldealisten aus der Gewissensnot und Einsam-
keit kompromissloser Entscheidung schliesslich wieder zuriickfiihrt, iiber
viele Jahre inneren Reifens hinweg, ist ja auch die Gemeinschaft, das Land,
die Stadt, wo sich ihre eigens erkimpfte Wahrheit am konkreten Bestand
der Dinge bewihren muss, Im Unterbewussten, im "Es" der jungen Leute
gind diese Krifte der Tradition am Werk, und so vollenden einige auf neuer
Stule das angefangene Wirken der Viter: In Gotthoid Wettstein setet sich
die Zuverlissigkeit des elierlichen Handwerkerstamms wieder durch;
Walter Abt, Redaktor des "Wir", verkdrpert die gut demokratische Hal-
tung seines Klugen Vaters noch einmal, wenn auch entschiedener, impul-
siver. Vater Voubrasse, der idealistische Erfinder im Namen menschll-
cher Wohlfahrt, erkennt in seiner Tochter, der praktizierenden Aerztin

in Aussersihl, sein eigenes, zum Tell unerfiillt geblicbenes Streben,

Das Motiv von Ausbruch und Heimkehr, kennzeichnend schon in Gug-
genheims Frithwerk, begegnet uns also in "Alles in Allem" noch einmal,
ja vielmals, gebalit, michte man sagen, zum Thema mit Variaticnen. Ein-
zeine Familiengeschichten, die das Thema tragen, finden sich zur Geschich-
te der Stadt vereinigt und bleiben doch als Striinge der Handlung deutlich.
Auf Thomas Manns "Buddenbrooks" hinweisend, nennt Georges Albérés
die Generationenromane "“polyphone Romane".64 Ist mit einem Begriff
zus der Musik die literarische Form des Romane auch nicht scharf zu be-
zeichnen, so will sie doch auch aul Guggenheims Generationenroman sehr
wohl passen. Gemeingchaft und Einzelschicksale korrespondleren wie
Orchester und einzeine Stimmen, die daraus herausklingen und darein zu-
riickfallen. Gleich muss aber beigefiigt werden, dass aus solcher Sicht
heraus der Motlvkomplex von Ausbruch und Heimkehr in Gehalt und forma-
ler Gestaltung anders ersteht als in Guggenheims Friihwerk., Dieses gestal-
tet ihn analytisch, im Licht einer kerzfristigen Krisis, "Alles in Allem"
gestaltet ihn, gpanze Lebensliufe aufbauend, synthetisch, wobei in Einzel-
nen, wie Aaron oder Gotthold, dle Krisis eine Eplsode bleibt. Auf dieser
breiteren Basis einer synthetischen Struktur treten nun dle bindenden Krii-
te der Gemeinschaft wie auch das bewusste Streben des Einzeinen stiirker
hervor. Ein einziger Vergleich mag dies deutlich machen: Meidenholz in
den "Sieben Tagen" ist ein innerlich Verletzter, in die Verblendung Getrie-
bener, ein Flichtiger. Helens Liebe,die ihn zv den Menschen und zu Gott
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zuriickfiihrt, fillt 1hm als Geschenk zu, Arquint in "Alles in Allem" dage-
gen setzt sich in mutiger Selbstbestimmung mit den Jdealen der Vitergene-
ration augeinander und kehrt auch hichst bewusst, als einer, der seinen
Irrtum eingleht, in die Gemeinschaft zuriick. Sind es im Frilhwerk vor al-
lem die Kriifte des Unbewussten, die die Helden, oft ohne deren Dazutun,
in eine heile Welt hineingeleiten, so kristallisiert sich im "Roman einer
Stadt" dies unbewusste Streben doch oftmals zum bewussten Denken und
Wollen aus, bevor es zur Tat wird. "lch will meine eigene Praxis als
Aerztin. .. ", sagt Jacqueline, "ich kann sonst nicht das werden, was ich
werden 80l1" (8, 758). In solch bewusster Entscheidung, im Glauben an
gine persinliche Bestimmung, liegt deutlich das Bekenntnis zum idealisti-
schen Menschenbild. Die Idealgestalt des Individuums will sich ihrer Hiil-
len entschlagen und seine tnnerste Bestimmung offenbaren.

Bezelchnend fir diese Anthropologie ist, wie oft in "Alles in Allem?®,
wenn von Entwicklung die Rede ist, Bilder aus der Metamorphose der In-
sekien zum Vergleich herangeholt werden, "Das Riupchen habe sich ver-
puppt", sagl Vater Voubrasse von seiner Tochier, die renitent aus dem
Welschland zuriickkehrt, "und was man jetzt erblicke, sel das Gespinst,
eckig und sackihnlich, nicht gerade eindeutig und schon anzusehen, und
man wisse nicht, was da noch ausschliipfen werde, ein bunter Schmetter-
ling oder ein grosser Falter" (S. 416)., Aechaliche Bilder kehren bei Wett-
steins Verwandlung im Bann der Schauspielerin Annle Ernst wieder. Man
erinnert sich dabei an die bedeutsame Wirkung, die von den "Souvenirs
entomologiques” Jean-Henri Fabres aul Guggenheim ausgegangen ist und
gein biographisches Buch iiber diesen Insektenforscher angeregt hat, Wie
aus diesem hervorgeht, ist es in alien Verwandlungen der Insekten immer
wieder der innerste, vorbestimmte Bauplan, der durch selne unumstbss-
liche Realisierung Fabre begelstert und den er letztlich als Walten Gottes
erfihrt. Bei Guggenheim anderseits verbindet sich mit dem Staunen iber
diese Vorginge das Wissen, dass sie belm Menschen, auf den er sle
gleichnishait anwendet, durch den schmerzlichen Prozess der Individua-
tion hindurehfithren, Der Mensch will nicht blogs werden, sondern in Er-
Kenntnis persdnlicher Schuld sich selber werden.

Unsere Arbeit hat an der Interpretation von "Riedland" den Gegensatz
zwischen unbewusster Natur und Kreatur und der Pflicht des Menschseins
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in den Verstrickungen der Schuld dargestellt. Gegenfiber dem Friihwerk
tritt in "Alles in Allem" das Mctiv der Schuld zuriick, dieweil ja die The-
matik von Bewiihrung und Bewahrung voransteht. Ein Hauwch von schuldbe-
dingter Tragik geht jedoch immer noch von jenen Gestalten aus, denen die
Riickkehr aus den Bezirken des titanisch-idealen Wollens nicht vbilig ge-
lingt,

Dies fithrt zunfichst zur Frage, in welchen verschiedenen Formen den
gereiften Heimkehrern Erfiillung liberhaupt zuteil wird. Tatkriftige Natu-
ren wie Jacgueline Voubrasse, Walter Abt oder Bluntschit ertfillien sich in
der gemeinniitzigen Tat, in einer Form also, die das Frilhwerk nur in An-
sdtzen kennt. Aarons Tat ist das Werk, also auch das Tun des Kinstlers
gewdhrt, soweit es irgendwis noch auf die Gemeinschaft bezogen bleibt, Er-
flillung. Daneben steht, als dritte Spielart, ein René Hirzel, ein geschei-
terter Bummler, der das Buch {iber zeitgemisse Stadtarchitektur, das sei-
ne Tat, seine Rechtiertigung sein sollte, nie geschrieben hat, in seiner
Passivitit, die sich mit Meditationen iiber die Stadt und mit heftiger Kri-
tik begniigt, bleibt er von Tragik umwittert - aber auch ihm wird eine Art
Erfilllung im Moment, wo er erkennt, dass auch seine stille Betrachtung
Dicust an der Stadt war und dass gerade seine unbilrgerliche Fahrlissig-
keit besondere Kréfte von ihm verlangte. In Armut lebend wie Bell, konnte
er sich ganz dem Wunder der Stadt anheimgeben.

Wile Aaron insbesondere sein langes, unfruchtbares Dahinleben vor
der Entstehung seines Werks als Schuld empfindet, die es zu tilgen gilt,
davon wird spiter gehandelt werden., Fassbarer, eindriicklicher noch als
an ihm und an Hirzel steilt sich das Leben in der Schuld an Katharina Meng
dar, einer tiefgriindigen, besonders fein gezeichneten Gestalt, Sie ist die
treibende Kraft In jenem Ausbruch aus der "verlogenen" Geselischaft, den
sie mit Karl bewerksteligen will, Der Ausbruch soll ihre Tat, ihre Grosse
sein - Gestalten aus Ibsens Dramen, unberechenbar und kompromissfeind-
ilch, dienen als Vorbild. Aber weder sie noch der an enge Verhilltnisse ge-~
wohnte Karl von der "Trittligasse" sind in der Folge stark genug, die fi-
nanzielle Unterstitzung der Grosseltern Meng auszuschlagen. Karl wird
mit dieser Unterstitzung fast dreissig, bis er nach Abschiuss des Studiams
seine Famille allein durchbringen kann, Damit verllert Katharinas Tat
ihre Grosse, ihren Glanz. Die Geldschuld wird symbolisch fiir die mora-
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lische, die sie empfindet. Arquint und dessen Frau Maly Gebhardt, Karls
Schwester, beneidet sie um ihre reiners, kompromissiose Tat. Als im
Herbst 1918, wiihrend des Bankbeamtenstreiks, die Unterstiitzung der El-
tern ausbieibt, frohlockt sie und gesteht dem sprachlosen Karl, ihre "Li-
bido" sel bisher zu kurz gekommen. Im ilbrigen findet sie weder zu ihm
noch zu den eigenen Kindern ein glilckliches, natiirliches Verh&linis, Thre
gwanghafte Sucht, das Haus zu reinigen, ihr einsamer Ausbruch an die
Fastnacht bekriftigen als Einzelepisoden diese Situation. Ihre Ehe bleibt
zwar bestehen, aber sie ist von Unausgesprochenem, "in der Lult" Liegen-
dem getriibt, wie die Tochter Vera ihrem Zukiinftigen, Isidor Gidionovics,
gestent. '

Im Kniblein Schirschli holft die leidende Frau dereinst ihre idealen
Erwartungen reiner verwirklicht zu sehn, In stummer Zwiesprache, die
sie mit dem Kleinen hilt, stellt sie sich vor, wie er hinausgeht in die Welt,
der Mutter entiremdet, um sechliesslich, umso inniger sie verstehend, zu-
riickzukehren, Aber Georg stirbt als junger Mann, im Tod erst wird er ihr
zuriickgegeben, In jenes Grenzenlose, nach dem das ideale Streben der
Mutter einst in ihrer Jugend ausgezogen, kehrt ihr Sohn als Gefallener ein,
Damit schiiesst sich e Kreis, der Motivzusammenhang von Ausbruch wnd
Heimkehr erscheint, ins Transzendente verlagert, in letzter Vertiefung.

Die Betrachtung des Lebens der Katharina Gebhardt fiihrt unsere Ein-
sicht noch einen Schritt weiter. Ihr von Tragik umwehtes Dasein belegt
beispielhaft, wie Guggenheims idealistische Anthropologie in "Alies In
Aliem” auch den Kampf um die materielle Existenz einschliesst. Kathari-
nas Schuldgeliihl wurzelt darin, dass si¢ nie die nackte Not gekannt, nie
jenen Tielpunkt der Armut erreicht hat, wo jedes Stlick Brot aus eigener
Kraft verdient werden musg, Daran scheitert schliesslich auch jhre Selbst-
verwirklichung, gleichbedeutend mit der Verwirklichung des eigensten,
nur ihr aufgegebenen Daseins. Von ausschlaggebender Bedeutung ist s an-
derseits fiir Aaron, Gotthold Wettstein und Arquint, dass sie an einem be-
stimmten Punkt jhrer Entwicklung den Kampf um die blosse Existenz auf-
nehmen miissen. In dieser Not vermag erst das Ieh - Selbst iiber das be-
wusste Ich zu siegen, denn auf diesem Existenz-Nullpunkt beriihrt sich
Verzweiflung des Menschen mit der Freiheit, den eigenen und wahren Le-
bensweg zu wihien,
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Solche Engpisse, in denen der Mensch auf sich selbst guriickgeworfen
wird, sind in "Alles in Allem" ebenso charakieristisch wie in Guggenheims
Friihwerk, Auch Nebengestalten, welche die Daseinsproblematik nicht be-
wusst erleben, kehren wieder und wieder anf den Tiefstand nackter Daseins-
behanptang zuriick. Ein August Merkli kehrt zweimal dahin zuriick, bever
er sich, weit liber vierzig, die ihm gemiisse, freie Existenz als Altstofi-
hiindler unter dem Viadukt aufbaut. Der Kunstmaler Clemens Wepf, Karl
Gebhardis zweiter Schwager, der die Tendenzen zur flichenhaften Malerei
nach 1818 zur Anschauung bringt, kimpit um seiner Kunst willen mit den
Sotrgen um das Brot, Jahrelang rettet er sich in das aufkommende Photo-
gewerbe, um biirgerlich leben zu ktnnen, Schliessilch zleht er es doch vor,
in Armut und Selbsterfiillung ganz seiner Kunst zu leben, Es ist die Nach-
richt von Meister Hodlers Tod, die ihn zu diesem Entschluss bestimmt,
und sein erstes Werk an der Schwelle der zweiten Lebenshiilfte wird ein
Gemdiilde von der Stadt, deren Bild er lang als verhinderter, sich selbst
verleugnender Kiinstier in sich getragen.

Bedenkt man im Hinblick auf 80 schwankende Lebensliufe weiterhln,
dass auch oberflichlichere Figuren wie Léon Reiss, Banquier Neuwiller,
seine Geliebte Madeleine und ihre Tante, Madame Bariifi, durch ihre Bor-
senoperationen dem Erz#hler Anlass geben, das Auf und Ab des menschli-
chen Existenzkampfes zu beleuchten, wenn schon unter Verzicht auf die
Problematik innerer, phasenhafter Entwicklung; so zeigt sich, wie dies
Pendeln der Menschen zwischen Gliick und Nof, zwischen Hochmut und De-
mut oder zwischen vermelntlicher und wahrer Freiheit im "Roman einer
Stadi” nicht bloss fiir den psychologischen Gehalt von Bedeutung ist. Die
psychologische Betrachtung weist auf die Betrachtung von Formziigen zu-
riick, Der innere Rhythmus der Romansinfonie, die Spannung schafiende
Struktur liegt ebensosehr im Wechsel von Massenszenen mit Familien-
episoden wie im bewegten Verlauf der einzelnen Lebenskurven, in dehen
individuelle und kollektive Kriifte untergriindig am Werk sind. Dieser in-
nere Rhythmus der Lebensliufe ist in Aarons Weg vorgegeben, angeschla-
gen gleichsam, Fr verbindet gich in ihm mit Problematik der Entwicldung
wie auch in anderen Hauptgestalten seiner Generation, und er wird in Ne-
bengestalten, die sich dem Rausch der Spekulation ergeben, zum Spiel ei-
ner launischen, von der Zeit gelenkten Fortuna. So trigt er wesentlich zux



117

inneren Einheit des Romanwerks bei.

Die Formel "Alles in Allem" als Ansatz zur Geschichtsbetrachtung;
Konsequenzen dieser Perspektive fiir Gehalt und Gestalt des Romans

l’

Die Hauptgestalten des Romans "Alles in Allem" kehren nach jugend-
lichem Rebellentum in die Stadt zuriick. Die Krifte der Stadigemeinschaft
sind in ihnen wirksam, und der Aufbau von "Alles in Allem”, der in den
einzelnen Kapiteln immer wieder ganze Riume der Stadt erdffnet, macht
dies deutlich. Einzelne Gestalten, oft Bummelnde, sind unterwegs in der
Stadt, unterwegs zur Stadt, in der sie sich erfiillen scllen.

An einzelnen Stellen nur steigen die Krifte der Gemeinschaft, die den
Einzelnen tragen, in dessen Bewusstsein, Dann erscheint ihm die Stadt wie
ein michtiges lebendiges Wesen. Von Stadtprisident Billeter, der in einer
Stunde der Besinnung iiber seine Stellung nachdenkt, heisst es: “In den
Stunden der Einsamkeit... verspiirte der Magistrat das leise Wehen und
Weben hoherer Ordnungen, das Raunen der Gemeinschaft und das Waliten
jenes mystischen geschichtlichen Wesens, das einmalig war auf dem Pla-
neten und das sich die Stadt Ziirich nannte. Da schien es ihm oft, als sei
seine ganze Titigkeit ein Forschen, was sie eigentlich wolle, diese Stadt,
deren Siegel in seine Hand gelegt waren, und welchem geheimnisvollen
Ziele sie zustrebe" (5. 355). Mit der magischen Verwandlung der Stadt
zum unbegreifiichen Wesen verbindet gich hier in Billeter aigogleich der
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Wille, dieses zu erforschen, Und nicht bloss er, sondern auch die bum-
melnden Originale Hirzel und Bell fiihlen sich immer wieder von geheim-
nisvollen "magischen" Aspekten der Stadt betroffen; doch begegnen sich
auch diese beiden von Zeit zu Zeit von ungefihr und versuchen in erregten
Gespriachen, sich die verborgenen Absichien der Stadit zu erldutern. Wo
also der Erzihler das eigentliche Gesiclhit der Stadt in der Vielfalt des Ge-
schehens verhiillt, ist immer auch wieder sein Wille zur Enthiillung im
Nachdenken einzelner Griibler am Werk, Jede Blut- und Bodenmystik, als
welche unsere Zeit in manchen Aeusserungen nun mit Vorliebe die Landes-
ausstellung von 1939 und alle Werke der geistigen Landesverteidigung sehr
vereinfachend meint entlarven zu mi.issen,ﬁ5 Liegt diesem Roman fern, Ge-
wiss ist "Alles in Allem" e¢in Werk im Sinn der geistigen Landesverteidi-
gung, - wir haben in Kapitel Il darauf hingewiesen, wie di¢ Generationen
sich einigen, die inneren Gegensiltze sich schliessen im Zeichen der Ge-
fahr vor dem Zweiten Weltkrieg, Aber die gemeinsame Geschichte, das
gemeinsame Leben in der Stadt siegt ja in der Vermihlung Isidors und Ve-
ras iiber Blut und urspriingliches Herkommen. Blut und Boden, Geachichie
und Stammeserbe treten auis deutlichste ause¢inander, Die Haltung des Er-
ziihlers, eine versbthnliche, iiber den Ereignissen siehende Haltung, die
den Dingen nah und ferne sein will (vgl. unsere Einleitung), ldsst eine ten-
denzits-naturalistische Geschichtsschreibung, einen naturalistischen Ten-
dengroman nicht zu. Sie forscht, bei alier Darstellung geschichtlichen Le-
bens, auch immer danach, was Geschichte ihrem Weéen nach eigentlich
sei. Damit stellt sie die Gestalten sowohl wie die Stadt als Ganzes letzi-
iich in einen metaphysischen Zusammenhang, der schon im Titel: "Alles
in Allem" formetihaft ausgedrickt ist.

HO

Eine der Haupigestalten des historischen Romans ist der Historiker
Karl Gebhardl. An seinen Reflexionen stelit der Erzihier das Problem der
Geschichtsschreibung dar, das auch ihn als Romancier beschiftigen muss
- die Frage nHmlich, aus welchem Gesichtspunkt historische Verliufe ge-
sehen werden miissen,

Diese Frage stellt sich Karl aus seiner eigenen Entwicklung heraus
- ¢s ist hier der Ort, sie grosso modo zu skizzieren. Schon im Zehnjih-
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rigen Hussert sich das geschichtliche Interesse in einem Sammelzifer, der
wahllos lokalgeschichtliche Nachrichten aus den Zeitungen zusammentriigt,
Als Student erst wird lhm dann bewusst, dass er solche Botschafien aus
verschiedensten Bereichen durch loglsehe Verkniipfung nicht zu deaten
weiss, mit anderen Worten: dass eine Sammlung von historischem Tat-
sachenmaterial nicht ansreicht, die Wandlungen des Lebens in der Ge-
schichte, und seien es die begrenzten einer Stadt, iiberzeugend zu erhel-
len, Im Blick auf seinen persdnlichen Werdegang ist ihm aber damals - er
ist bereits verheiratet und Vater zweier Kinder - schon aufgegangen, dass
er sein Lebén nicht bloss in zdher Zielstrebigkeit, nach logischem Plan
hat gestalien kiinnen. Einjge Semester lang hat er Jurisprudenz und Na-
tionaloekonomie stodiert, aber es hat ihn zur Geschichte zuriickgezogen.
Dieses unheimliche "Es" erscheint ihm (8. 317) als ein Wehen ans geisti-
gen Stromen, die noch nicht erforscht sind, weil sie "iiber den QOzean der
menschlichen Seelen" dahingleiten, Hinter den fassbaren, erklirbaren
Handiungen des Einzelnen steht ein Anderes, Unerforachtes. Er wehrt sich
gegen diese Eingicht, denn sie gerads macht fhn gegeniiber alier systema-
tischen Geschichtsbetrachtung ratles,

An diese Ratloslgkeit kniipft das Gesprich an, das er, anf der Suche
nach einem Dissertationsthema, mit Professor Bovet fiilhrt, Bovet deutet
ihm seinen Zustand: es sei der Einbruch der Psychologie in das Bewusst-~
gein des Einzelnen (ca. 1920), ja der Einbruch der Psychologie in die
Epoche, "Es ist ihre Krise, unsere Krise" (8, 348). Die Mythen enthiillt
er dem Studenten, in vielsagenden Andeutungen, als Spiegeiungen einer
Kolleitivseele, als unsichtbare, schwer fassbare, doch wirksamste ge-
schichtliche Kraft, Kreuzziige, meint er, Volkerwanderungen konnten nur
50 ganz begriffen werden, Der Einzelne, anch der Fiihrer solcher Bewe-
gungen sei unbewusster Vollstrecker dieser kollektiven Strebungen.

Das kollektive Unbewusste tritt also hier Ins Gesprich als geistige
Macht hinter allen cekonomischen and politischen Veranlassungen, und
iiber diesen Begriff lernt Gebhardt Geschichte anders auffassen: Friedens-
zeiten, dussert er, sind nur Inkubationseeiten des Krieges - oder allge-
meiner: die vermeintlich "geschichtslosen" Zeiten enthalten immer schon
den Keim zo den dramatischen Umwiilzungen, die sich spiiter in Tumulten
und Schlachten durchsetzen, Die Aofreihung von Tatsachen kann also noch
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keine Geschichtsschreibung ergeben, die Tatsachen driicken, im Zusamrnen-
hang gesehen, etwas aus, ein gerichtetes Streben nach neuem Vollzug, ein
Gemzes, das in belanglosesten Einzelheiten konkrete Gestalt annimmt.

Ein Gesprich zwischen Gebhardt und Bell riihrt, nach der Diskussion
eines Abstimmungsergebnisses in der Stadi, aufs neue an diese metaphy-
sischen Hintergriinde allen Geschehens. "Ob ich eriahre!, meint Bell,
iibereinstimmend mit Karls Ideen, "dass der Flugverkehr in Diibendorf
zunimmt, oder dass der See gefriert, oder der fiinfzehnjihrige Jingling
Furrer einen Mann aus der Limmat retiet, ... wie es zusammenhingt und
was es filr das Ganze bedeutet, wigsen wir nicht, Aber dass alles zu glei-
cher Zeit und an diesem Ort geschieht, ach, es ldsst uns doch ahnen, dass
es in einer andern Dimensiocn zusammengehért und eine Bedeutung hat"

(S. 767). "Auch er splirt sie als ein Wesen, diese Stadt", denkt Karl,
"iibermenschlich, metaphysisch, als das Geheimnis, das der Philosoph
Hiberlin als Wirklichkeit bezeichnet, Was wir sehen, ist Gestaltung, Dar-
gtellung, Hinstellen vor unsere Blicke. " Dann fiigt er, im Hinblick auf die
Bedeutung, welche digses hthere "Wesen" der Stadt fiir den Einzelnen hat,
hinzu: "Hinter dem Zweckhaften und Zufilligen steiit die Stadt gich als ein
Unternehmen dar, in dem wir uns zusamrmengefunden haben, um uns selbst,
unscheinbare Wesen, In elner hheren Person aus der Zeit in die Dauer zu
retten. In Jedem ist Jeder und Jedes, in Aliem ist Alles, w68

Wieweit diese Sicht fiir die wissenschaltliche Geschichisschreibung
von Belang ist, wiefern etwa ein Jacob Burckhardt etwas Aehnliches mein-
te, wenn er vom Geist sprach, der tiber den Erscheinungen "schwebend
und doch mit ailen verflochten, sich eine neue Wchnung baut", &% ist fiir
unger¢ Erziblung nicht wesentiich. Hingegen stellen wir fest, dass der Er-
zihler von "Alles in Allem" als Romancier, als Kiinstler dleses Prinzip
der Darstellung - Geschehen, Handlung, verstanden als Ausschnitt und
Zeugnls aus einer (mythisch erhthten) Totalitéit, iiber weite Kapitel hin an-
wendet. "Alles sei in Allem, Jedes in Jedem" enthalten, stellt Karl in sei-
nem Gesprich mit Bell fest, wo vom Wesen der Geschichte dle Rede ist.
Dieser aber antwortet ihm: "Hier reicht der Historie die Dame die Hand,
die wir Kunst nexnen" (3. 763). Durch Karls Entwicklung und dessen Re-
tlexionen iiber das Wesen der Geschichte, durch das Gesprich mit Bell,
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durchden Titel des Ganzen: Alies in Allem hat nolens voleng der Er«
zihler sein eigenes Darstellungsprinzip enthiillt. In der Mosaiktechnik soll,
im Idealiall wenigstens, jeder Ausschnitt aus dem Leben der Stadt zugleich
Ausdruck der ganzen Stadt und des verborgen wirkenden Geistes sein, der
potentiell die Summe der ungeteilten Erscheinungen enthélt, mag man ihn
mit einem abgeniitzten Wort Zeitgeist nennen.

Damit aber weist das Thems "Roman einer Stadt" stindig ilber sich
selber hinaus, Es deutet, in exemplarischer Behandlung der Erscheinun-
gen, auf die Geistesstrome hin, denen die Stadt ausgesetzt ist, die sie er-
fassen, gestalten cder auch nur streifem, Sle liegt eingebettet in der
Schweiz, in Europa. Schweizerische, europdische Btrtme begegnen, mi-
schen, scheiden sich hier - es war i zweiten Kapitel davon die Rede, Die
Stadt am Seebecken will uns in Guggenheims Darstellung iiber manche Sei-
ten hin ale Wahrerin nicht bloss schweizerischen, sondern europiischen
Geisteserbes erscheinen in einer Zeif, die im nationalsozialistischen Nach-
bariand dies Erbe mit Fiissen tritt. Ein Bekemntnls zum abendlindischen
Logos bedeutet im letzten diese Darsteilung, welche immer darauf aus ist,
gu erhellen, was die Vielfalt der Erscheinungen 'im Innersten zusammen-
hilt', ein Bekenntnis zur Verstindigung, zu Mass und Mitte der immer wle-
der aus dramatischen Szenen hervorgehende Dialog, in dem sich Menschen,
Biirger die Verhiltnisse er}iutern, sich selbst dabei liutern. Vernunft und
Toleranz triumphieren in der Stadt alles in allem durch dunkle Wirren hin-
durch iiber kompromisslose Systeme und unkontrollierte Instinkte der Mas-
se,

Dass sich aber, dem entgegen, gewisse Zeichen der Vermassung und
des Kulturzerfails am Rand bemerkbar machen in der Darstellung der jling-
sten Generation, auch das darf uns nicht entgehn. Der Fackelzug der Fron-
tisten mag als solehes Fanal gesehen werden in politischen Bereich, und
dhnliche Andeutungen stehn, wo sich Kultur in Massenbetriebsamkeit auf-
1lést, In einem der letzten Kapitel setzt sich der alte Arbeitersekretir
Angst als nachdenklicher Zuschauer in €ln Sporistadion; die Arena, von
den rundherum aufsteigenden Sitzreihen umgeben, erscheint ihm als Kra-
ter, erflilt vom "Magma"' menschlicher Instinkte. Er denkt, die abend-
l&ndische, die christliche Gemeinschaft sei gekeanzeichnet dureh die "Hin-
wendung zu einem, der aus ihr rede", und es sei damit "ein Horchen und
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Antworten, ein Gesprich, ein Aeusseres und Héheres gemeint" (S, 91). In
diesem Kreisrund aber wende sich die Masse sich selber zu und jeder wal-
le sich vergessen und verlieren,

II.

in Teilaspekten einer Stadt scll sich das Ganze einer Zeit, der Zeit-
geist spiegeln, so will die Mosaiktechnik als formaile Entsprechung der
Formel "Alles in Allem" verstanden sein, Wie aber kann sich diese Formel
im Aufbau der einzelnen Mosaikglieder, in jedem einzelnen bewihren? Die
Frage verweist vom Gehalt auf die Form zuriick. Die Einzelkapitel erge-
ben sich als raumschaffende szenische Darstellung, in die der erzihlende
Bericht aus der Tiefe der Zeit nur spiirlich einfliesst. Es wird also nicht
in erster Linie Geschichie erzihlt, es wird vielmehr Geschichte hinter der
schillernden Oberfliche aufgedeckt, entdeckt. Im Ganzen spannt die Kapi-
teliolge den Bogen einer Synthese, indem das Geschehen um 1900 beginnt
und die Verliufe in Richtung der Zukunft aufbaut; im einzelnen aber sind
die Kapitel vor allem analytisch gebaut, - die Handungsfiden liegen hin-
ter, unter der Oberiliche szenisch ausgebreiteter Stimmungsbilder.

Das Bestreben, Geschichie als eine Folge von Stimmungsbildaern zu
schreiben, wird wiederum am Doktoranden Karl Gebhardt exemplarisch
fassbar, Er trigt (S. 585) die wichtigsten Fakten des Jahres 1920 zusam-
men und fragt sich, was davon nun eigentlich geschichtsbildend sein werde.
Im ganzen ergeben die Haupterscheinungen - Finanznot der Stadt, Teue-
rung, Arbeitslosipkeit, soziale Gegenslitze - ein diisteres Bild und miiss-
ten also, vom Menschen losgelist, auf eine dilstere Zukunft hindeuten, Und
anderseits, stellt er fest, haben die Ziircher dieses Jahr 1920 in einer
Hochstimmung erlebt, im Bewusstsein, an der Schwelle einer neuen Zeit
zu stehen. Verwlrrt steht er vor der Erkenntnis, dass sich die Sprache
der Fakten und die Gefijhle der Menschen nicht decken, Wenn er nun aber
wiinscht, elne "Geschichte der Stimmungen" zu schreiben (8. 587), weil
daraus erst der eigentliche Geist der Zeit spriche, aus Sehnsiichten der
Gemeinschaft, zum Mythos verklirt, so schwebt ihm, dem Wissenschai-
ter, genav das vor, was wiederum der Kiinstler, der Erzihler des histo-
rischen Romans iber weite Zonen hin verwirklicht. Hier reicht wiederum
die Dame Kunst der Geschichte die Hand, denn je sicherer die Roman-
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schreibung als Kunst die Zeitstimmung erfasst und darstell, desto deut-
licher spricht aus der dichterischen die historische Wahrheit.

Die Stimmung der Zeit, die Atmosphire sammelt sich oft, wie im
Kapitel iiber den Ballon-Wettflog (S. 138}, um Gruppen von Menschen im
Freien, oder es schliesst sich die Hiille der impressionistisch erzeugten
Atmosphiire um einzelne Gestalten wie Bell, Hirzel, Aaron oder Laub-
scher,“dem die Winde iiber der Stadt zugleich das Raunen der Zeit zutra-
gen. Dazu ein einziges Beispiel: Der Architekturstedent Laubscher, aus
dem Emmental stammend, hat sich im Zirich der zwanziger Jahre eman-
zipiert und markiert in Russenstiefein und rotem Halstach den Marxisten,
Auf einem Stadtbummel (S, 573) saugt er begierig Gerdusche nnd Geriiche
der Grossstadt ein, fiihlt sich bereit zum Aufbruch in eine neue Zeit: "Es
wehte gin anderer Wind, ein wirmerer und hiher dahinstiebender als in
den Gassen und Gevierten der Bundesstadt; von anderer Art waren die Ge-
ridusche, weniger geteilt in Klappern und Tréppeln, mehr wie ein immer-
wihrendes Gleiten und Sausen, verschwommen ond ohne Ugkergéinge, und
wenn Adrian flichtig die Augen schloss, so glaubte er ganz im Hintergrund
etwas wie ein leises zirpendes Rulen zu vernehmen, eine Aufforderung,
ein Versprechen, etwas Weltweites und Abenteuerliches, " Wie hier-die
Atmosphire der Stadt nach dem Ersten Weltkrieg Gefiihle in den Jungen
weckt, die zugleich in der Zeit liegen - Ideen von einer neuen, revolu-
tiondren und weltumspannenden Gesellschaft - , wie anderseils der Ein-
zelne ulopisches Hoffen in die Grossstadtstimmung hineintrigt - die Wech-
selwirkung zeigt Ziige eines impressionistischen Stils, der wiederholt in
"Alles In Aljlem" die Konturen des Geschehens mit den Schleiern des At-
mosphirischen iiberdeckt und transparent werden lisst.

Nicht bloss zu Stimmungsbildern gerinnen aber in diesem Roman die
Strémungen der Zeit, sie verdichien sich wieder und wieder zum bedent- .
samen Sinnbild, Das verborgene Walten der Zeit drickt sich aus in archi-
tektonischen Perspektiven, im Gewimmel der Strassen und Plitze, im Ge-
baren der einzelnen Menschen. Dies zu belegen, miissen aus der ungeheu-
ren Fille der Szenen einige wenige, typische geniigen. An einer Stelle
fiiesst das Wort Sinnbild dem Erzihler von selbst in die Feder, In Heft
vier, Kapitel acht des dritten Buches, wo Karl Gebhardt mit seinem Jun-
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gen Georg aus der Stadt nach Hause wandert, versucht er dessen waches
Interesse fiir Verkehr und Technik zu verstehn, jenes ganz Andere, das
nicht Erbe der Elern im Kinde ist, sondern Erbteil der Zeit in der auf-
kommenden Generation, In "Sinnbildern”, tiberlegt er, will sich das Neue
anktinden, und ein Kind ist ilun nicht zu wenig, sich zu Hussern (5. 783).

Nach Symbolik strebt, wie wir frither gezeigt, schon Guggenheims
Frithwerk, doch In ¢inem andern Verstande, 1st in Biichern wie "Sieben
Tage" oder "Wilder Urlaub" das Tun und Lassen der irrenden Gestalten
bildhaft f{ir ihr individueiles verborgenstes Wollen, so wird es offenbar in
"Alles in Allem" auch zeichenhaft fiir ein kollektives, unter Oherflichen
verdecltes Keimen neuer Zeitgehalte, Eine Szene zwischen dem schon er-
whhnten Marxisten Laubscher und seinem Kameraden Zott soll dies noch
verdeutlichen, Di¢ beiden necken sich, Passanten ignorierend {8. 572),
vor einem &ffentlichen historischen Brunnen, und da heisst es sehr bezeich-
n¢nd: “Dies alles, dieses Splel wollte besagen, dass dies alles, der ganze
alte Krimskrams einer biirgerlich verstaubten, muffigen Welt, nur noch
von kurzer Dauer sei, gewissermassen dem Provlsorium anheimgestellt"
(8. 577). Hinter der individuell bedeutsamen Symbolik steht also hler wie-
derum die kollektive,

In soicher Zeichenhaftigkeit erreichen nun freilich jene szenisch ge-
bauten Kapitel den héchsten Rang, die ochne Kommentar des Erzidhlers fiir
sich selber sprechen. Wie etwa das Bild mit dem Ballonwetibewerb vor
dem Ersten Weltkrieg die Schranken der Gesellschaft darstellt, wie Katha-
rina2 Meng die Stricke tibersteigt, wie ihre und Karls Gedanken ins Blaue
sich verlieren gleich den leichten Gefihrten, davon war schon wiederholt
die Rede, Es mag am Schluss dieser Belegreihe die mehrmals beschwore-
ne S8zene der wahrsagenden Adeline Spiess stehn, die mit ihren Kunden vor
einer Glaskugel mit Wasserdimpfen sitzt. Daraus will die Schwindlerin in
der Krise der dreissiger Jahre ithren Opfern dle Zukunft deuten, Der Er-
zidhler zeigt sie aber in dieser Rolle nicht bloss verbunden mit einzeinen
Lebensliufen, sondern mit einem sprechenden Ausschnitt aus der zerris-
Benen Zeit: jhr Zaubergemach liept an der "Weichengasse" - der Name
schon ist sprechend’ - und das Fenster ieitet den Blick auf den Rangier-
bahnhof; im Geschiebe der Lokomotiven und Wagenkompositionen stellt
sich die Unrast einer neu anbrechenden Zeit dar, die Menschen wissen
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ihre Lebensweiche nicht mehr allein zu stellen - sie suchen den Rat des
Orakels. Die Wahrsagerin Spiess, mit intuitiver Menschenkennlnis und
sicherem Instinkt fiir die Zeichen der Zeit begabt, ist sich dieser Zusam-
menhiinge durchaus bewusst, Sie erklirt sie René Hirzel, der ihr als Jour-

nalist einen Besuch macht (8, 765).
1v.

Die Symbolik, welche mit der Formel "Alles in Allem" einhergeht,
trégt nun aber, genau besehen, in den begten Szenen wie denjenigen des
Liebespaars am Ballonwettbewerb oder der Wahrsagerin vor ihren Kunden
noch weiter, Sie wire keine Symbolik, wean nicht ewig-menschliche Ziige
mit in die Erschelmmgsbilder der Zeit stiegen, wenn nicht das Typische
aus wechselnden Hiillen hervorschimmerte, Immer haben sich junge Men-
schen lber alle Schranken hinwep geliebt, immer haben Ratlose vor dem
Orake] gestanden, und so, besagen die historischen Szenen, so geschah es
eben dort und damals, Zeitles giltiges, urmenschliches Wesen und Verhal«
ten sucht seine Spiegelung in manchen Alltagsszenen, Alltagsgeschichten
der Stadt, und auch diese tiefsten Gehalte des Romans gilt es an einigen
giingtigen Stellen zu belegen, Karl Gebhardis Hausgriindung mit Xatharina
in Fluntern etwa erscheint, iiber alle Details hinaus, die sie als historisch
bedingte Revolte innerhalb der Generation charakterisieren, als typischer,
vieldeutiger Vorgang:"... es war in Wirklichkeit doppelschichtig, geheim-
nigschwer und voller Sinnbilder, ein mit den Tapeten und Mobeln des biir-
gerlichen Alltags bemalter Schleier, durch den das ernste, ja tragische
Urepos der Menschheit hindurchschimmerte” (8. 170). Immer wieder muss
dies Naturgewollte, Gotigewollte sich vollziehn, driickt der Vorgang aus,
doch in dieser Gestalt ist es einmalig, nicht wiederholbar. Vom Dichter
erfundene "Geschichten" in der Geschichte, aus der Geschichte zeichnen,
bezeichnen die Zejt und holen doch im letzten mythische Erinnerung hereln
in den fliehenden Tag. Die Spekulaticnsaffire des Metzgers Klostermann
- eine solche Geschichie - ist nach Guggenheims Augsage frei erfunden,
gie ist "elne jener Geschichten, wie sie sich damals, vor 1914 ereigneten™;
Der unerfahrene Metzger schaltet sich durch den Agenten Corelli in den
internationalen Kaffeehandel ein, macht Bankrott, flicht, Frau und Kinder
im Stiche lassend, nach Sidamerika, kommt als Arbeiter zuriick, vergif-

68
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tet mit der Hilie einer Kelinerein, die seine Gunst gewonnen, die eigene
Frau. Nach Regenshurg ins Zuchthaus, ins Altersheim zuletzt fiihrt der
Weg des Morders. Micht an ihn allein, Sondern an seinen Sohn Robert
hiingen sich nun die Furlen, der als verwirrter Jingling, dem Wahnsinn
nah, aufbricht, bei Anthroposophen, Marxisten oder irgendwo Rat zu holen
und schliesslich mit wunden Fiissen in Bluntschils Sprechstunde landet

(S. 641); die Absicht des Erzdhlers, urtiimliches Geschehen im biedern
biirgerlichen Zeitalter zu gestalten, verdeutlicht sich in Bluntschlis Ge-
danken, nachdem er des Jiinglings Familiengeschichte vernommen hat:

"Da glaubt man, im friedlichen, demokratischen Ziirich zu leben, und mit-
ten unter uns kommmt da einer, einer wie eine Gestalt aus alter, vergange-
ner Sage" (S, 644). Der mythische Anklang der Klostermanngeschichte
wirkt iiberzeugend und wahr, und er bezeugt auch, im Vergleich zu Guggen-
heims Friihwerk, wileviel der Verfasser in diesen Belangen hinzugelernt
hal. (Im Kommentar zu den "Sieben Tagen" haben wir erwiihnt, dass die
biblischen Bilder stellenweise zu michtig wirkien, vom erzdhlten Vorgang
nicht wahrhaft erfiillt wiirden. )

S0 wahr Karl Gebhardls Famillengeschichie und die dramatische Ge-
schichie des Meizgerspekulanten an das Walten letzter Méchte von Liehe
und Schuld erinnern, so iiberzeugend triit im Rivalitiiskampf der Frauen
Madeleine und ihrer Tante Bariffi, der durch Jahrzehnte dauert, hinter
historischen Kulissen und Kostiimen etwas Ewig-Weibliches zutage als ein
Kampf zwischen Urinstinkten; der charmante Léon aber, der zwischen
diesen Frauen hin- und herpendelt, wird gleichsam zum Urbild des Leicht-
fusses. Nach Kleidung und Gestik ein Beaun der Belle Epogue, wird er doch
in all seinen provisorischen, auf Nichts gestellten Lebenslagen zum Typus,
den die Gesellschait, jede Gesellschaft Ieichthin trigt und triigt; dreimai,
in riesigen Abstiinden der Zeit, begegnet er Aaron auf einer Stadtbriicke;
das erste Mal als junger Galant mit Madeleine, das zweite Mal als kleiner
Angestellter Madame Bariffis, der den jungen Neffen um Geld bittet; das
dritte Mal endlich als folgsamer Ehemann seiner Brotgeberin, Aarons Ge-
danken bei der dritten Begegnung erliutern die Symbolik des Vorgangs:
"Diege drei gleichsam {ibereinandergelegten Briickenbilder erschienen ihm
wie ein drohendes Sinnbild fiir eine Art, die kurzen Tage des Lebens zu
verbringen, die thm selbst bevorstand, wenn er sich nicht aufraiite”
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{S. 801). Slc transit gloria mundi,sagt Léons Lebensgeschichte, zusammen-
gefasst In der Briickensymbolik, Im historischen Geschehn, im begrenzien
Menschenraum angesiedelt sein heisst fir den Einzelnen, Kulturwerte,
Zeugnisse der Gegenwart schafien in der fliehenden Zeit, oder sein Lehen
in eitlem Tun verschwenden. Ein anderes Bild Léons, frither angesetzat

und von keiner Gestalt kommentiert (S. 197), wird in seiner Symbolik we-
niger durchsichtig und beleuchtet doch aueh menschliches Dasein als ein
Leben im Zwischenreich, in provisorischen Hiillen. Der junge Mann, da-
mals schon etwas heruntergekommen, sitzt halb entkleidet am Fenster von
Schneider Gebhardts Werkstatt und wartet darauf, dass dieser ihm seine
Hose fertighiiget, Eine historisch wahrlich wenig ergiebige Szene, wenn
man von Lage und Ausstattung der Werkstatt, von der Kleidung des jungen
Mannes absieht, die im Détail als geschichtliches Dekorum den Rahmen
ahgeben; der symbolische Gehalt aber erhellt sich, wenn man bemerkt,
dass Léon ein Bild von Corot in der Hand hilt, dessen Echtheit er bezwei-
felt; dass draussen, durch das Fenster zu sehen, ein weisser Schmetter-
ling leichthin iiber den Garten fllegt; dass der alte Gebhardt, noch von den
Schatten selnes Irrsinng umgeben, unverstindliche Worte murmelt und am
gleichen Abend stirbt. Die Inhalte des Bildes reichen, genau besehen, vom
iraglosen Bereich der {(unbewussten) Falterkreatur durch das Zwischen-
reich des Menschlich- Fragwiirdigen (des halbangezogenen Mannes mit dem
zweifalhaften Corot) bis hin zum Bezirk des fraglosen, unentrinnbaren To-
des. Erfiillung, Bewiihrung Iinden in einem solch [ragwiirdigen Dasein hies-
se In der Tat liir die Gemeinschaft oder im Schauen und Gestalten sich ver-
wirklichen, wie es einigen Gestalten in diesem Roman und auch der Stadt
als Ganzem, Dauerndem gelingt. Die Geschichte dieser Siadt gestaiten aber
heisst im letzten, das Mancherlei ihrer Geschehnisse und Aspekte, die nur
der Zeitgeist bindet, den sie reflektieren, als typisch menschliche Gescheh-
nigse erfahrbar machen. Alles Ding wiihrt seine Zeit, doch durch alles eit-
le Menschenwerk hindurch wihrt eines liebenden Schoplers Gegenwart. Die-
se Empfindung, empfangen aus dem Buche des Predigers Salomo, prigt,
wie wir einleitend festgestellt haben, Aarons Erzihlhaltung und kommt im
weiteren in der Mehrschichtigkeit mancher gestuft aufgebauter szenischer
Bilder zum Ausdruck.

Zur Symbolik und oftmals impressionistischen Oberflichengestaltung,
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welche die Mehrschichtigkeit und Tiefendimension erzeugen, die mit der
Formel "Alles in Allem™ {bereinstimmt, gesellt sich im weiteren, den
Erzihlten pridgend, die heiter berlegene lrenie. We Figuren wie Konsul
Meng, Professor Wude oder der in seinemn Gehaben amerikanisierte Emil
Angst, der Sohn des Arbeitersekretirs, ganz in einer historischen Rolle
aufgehen, ginzlich den Stil eines Landes, einer Gruppe oder einer Zeit
darstellen, das Fragmentarische, Bedingte falsch verabsolatieren, be-
handelt sie der Erzihler mit dem Licheln der Ironje. In ihrer Pose sind
solche Gestalten unwahr, vergiinglich wie das Geschiebe des Zaltstroms,
in den Bersgich des Dauernder nicht hineinreichend. Eben deshalb miissen
sie mit jener leisen lrenie behandelt werden, an der sich ernsthaft mensch-
liches Trachten und Reden ins Allzumenschliche bricht. Versteht der Er-
zdhler, wie erwihnt, das Pathos zu meiden, we die tiefere Wirklichkeit
ins Dasein der Gestalten einbricht, etwa da, we Dsterstimmung Aaron an-
riihrt (8. 448) nach Ragazens Vorirag, so weiss anderseits seine Ironie die
Zonen der Bitterkeit oder sogar des Zynismus zu rneiden. Heitere ironie
und Humor aber beherrscht er meisterlich und steigert ihn auf den besten
Seiten des Buches zuar Virtuesitit der Charakterisierung und Schilderung.
Von dem erwihnten Emil C. Angst, dem Manager in einer amerikanischen
Rechenmaschinengesellschaft, berichéet er ~ : "Wenn er in Briissel sich
zu den jihrlichen Rapporten des eurcpiischen Stabss der Gesellschaft ein-
fand, sc hantierten sie mit weltweiten Massen, sprachen sie von Honghong,
von Rio, von Kaire, von Sidney und Johannesburg, von den Strmen der
Biire - und Rechenmaschinen, die sich iiber die Kontinente ergossen, von
Vorgingen in der hohen Fabrikations- und Finanzpelitik, waren sie des
Abends in Smokings gekleidet und umschlossen hohe Whiskygliser mit
miinnlichen Hiinden, lachten mit glinzenden Zihnen einander an, "Hello
Emil", "Hello George", und was da der Mussolini auf seinem Blinddarm
ltalien, der Maler Hitler zwischen Schwarzwald und Spree ausheckten, es
war ja nlcht der Rede wert, Rockefeller kbnnte sie beide, mitsamt ihren
Liindchen, kaufen" (8. 919),
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Grade der Selbstverwirklichung: Aaron Reiss und René Hirzel

Die vorangehenden Kapitel haben die Formel "Alles in Allem” als ein
im Werk Gegebenes aufgezeigt, als ein Gesetz, welches in manchen Teilen
den Roman in Form und Gehalt durchwaltet, % In diesem letzten Abschnitt,
der als Anhang gedacht ist, soll die Formel noch eingehender, 2ls es his-
her geschehen, mit der Problematik von Hauptgestalien in Bezlehung ge-
setzt werden, vor allem mit Aaron Reiss und René Hirzel.

Dem Erzihler Aaron ist die Erkenntnis, dass Alles in Allem, Jeder
in Jedem enthalten sei, zunfchst nicht Gegehenes, sondern Aufgegehenes,
Aus seinem Leben, das als ungecrdneter Haufen von erfahrenen Bildern
hinter dem Vierzigjlihrigen liegt - alles verworren in allem - gedenkt er
eine erfahrene Welt zu gestalten, in der sich alles in allem spiegelt und
wiederfindet - objektiv. Seine Lebensgeschichie soll eingehen in erlebte
Geschichte, haben wir in der Elnleitung zu "Alles in Allem" bemerkt. Sich
50 zu erfiillen in gestaltbarer Ordnung ist offenbar Aarons tieiste Sehnsucht,
dean er weist im Roman selber zunichst in der Gestalt Bluntschlis und SpH-
ter im Gesprich mlt Jacqueline auf das Verhiltnis von erlebtem Stoff (Roh-
stoff} als blosser Reihe von Wahrnehmungen und gestaltetem Stoff hin:

Im siebenten Kapitel des ersten Buches (8. 38) blickt der junge Arzi
Blunischli auf nichtlichem Heimweg von fern her in die beleuchteten Inda-
striequartiere, in denen er am Tage wirkt: '"Das Bild meiner Welt"”, dach-
te er, "Schicht auf Schicht, ein sietiges Nacheinander fillt es auf dle Netz=-
haut meiner Augen und sinkt hinab in die Retorte der Erinnerung, das un-
fassbare Material der Wirklichkeit, gegenwirtig aber ungestaltet, " Einige
Zeilen welter unten steht dann noch: "Chaotisch legt sich Bild anf Bild,
wuchert Gedanke neben Gedanke, und mitten darin wle ein Tridler stehe
ich und denke, dass es einen Zusammenhang haben muss, um einen Sinn
zu bekommen, " Driickt sich hier also im Arzt die Sehnsucht aus, Chao-
tisches in der Tat und in Gedanken zu gestalten, so wird dieses innerste
Streben noch deutlicher in Aaron selbst, Selte 603 spricht er mit Jacque-
line von seinem "Werk", das er erst als unbestimmte Hoiffnung in aich
triigt: "Es handelte sich um etwas, das Aaron schreiben wiirde, eine Ueher-
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sicht, eine Art Bilanz, die die Summe aller Erfahrungen und Erlebnisse,
aller Auflehnungen und Unzufriedenheiten wie eine Abrechnung aufweisen
wiirde, Es war als Rechtfertigung, als ein Ausweis, als eine Art Gut-
machung gedachl, als eine Spur der Daner, die iiber das Verpasste und
Vertriidelte hinaus in den Bezirk der Glltigkeit reichen wiirde. " Dann
wird, in direkter Wechselrede, von Proust gesprochen, "Hast du Proust
gelesen?* fragt Aaron {S. 504), und Jacqueline nickt: "A 1a recherche do
temps perdu”, "Das ist auch so einer", fihrt der junge Mann fort, 'und
dann hat er es gefunden, verwirklicht in der Stille seines verhingten Kran-
kenzimmers, mit seinen Schulheften aof der Bettdecke, und er wird etwas

hinterlassen, eben ein Werk.,."

Dle Parallele zwischen Proust und Aaron wird hier deuotlich., Sle be-
stehl darin, dass er wie jener sein aus Trligheit vertanes Leben wiederher-
stellen will in einem giiltigen Werk, Verlorene Zeit scll wiedergefunden
werden im Romanwerk, indem die Summe eigener Erinnerungen nun die
allgemeine Geschichte der Generation, ja der Epoche reflektiert. in digsem
Sinn ist im vollendelen Romanwerk, wie es vor dem Leser liegt, die For-
mel "Alles in Allem" zugleich ein durch die Stadt und ihre Geschichte ob-
jektiv Gegebenes und hinsichtlich Aarons und aller Gestalten ein subjektiv
Aufgegebenes, 218 perstnliche Sinnerfiillung Gefordertes, Demn das Motiv
der verlorenen und wieder zu suchenden Zeil stelll sich ebenso deullich
wie in Aaron zum Beispiel in Gotthold Wettstein und in Hirzel dar, in al-
len, die ihren Weg zur Gemeinschaft durch eine Krisis hindurch finden
miissen. Wie die Titigen leisten die Gestaltenden und die Schanenden letat-
lich Dienst an der Stadt und gehen, jeder auf seine Weise, in ihre hthere,
dauvernde Wesenheit ein,

Solcher Dienst bedentet Liuterung in allen, doch wird diese sichtliche
Liuterung wiederum in Aaron besonders deutlich, Seing Aunfgabe ist, die
dunkle Folge von ungedeuteten geschichtlichen Bildern zu erhellen, ins Ge-
setz zu erheben, und damil erhellt er seine eigene, individuelle Geschichte
und tritt selber ins Gesetz, Solche Erhellung, die subjektiv und objektiv ge-
richiet ist and Erkenntnis und Tat vereinen muss, wird fast am Schluss
des Romans (5. 1084) noch in bezeichnendere Worte pefasst, Aaron sitzt
in dieser Szene, kurz vor Ende des Zweiten Weltkrieges, mit seinen Schuol-
kameraden Wettstein und Abt zusammen, und dus Gespriich dreht sich um
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die Freiheit der Schwelz. Die belden Kameraden sind titige Glieder der
Stadtpemeinde geworden, der gleichaltrige, verzagende Literat noch nicht,
und da heisst es denn: '"Mit einemn richtigen Ansdruck der Verzweiflung
blickte Aaron durch die verregnetie Spiegeischeibe auf die Strasse hinaus,
In diesem Ansschnitt gingen die Leute unter ihren Schirmen hin und her,
immer wieder neue kamen, der Asphalt glidnzte, ein blaver Strassenbahn-
wagen [uhr voriiber.'Der Blick in das Leben ist ein Blick in das Chaos',
murmelie er." Und darauf [olgt nun Abts Antwort: "Der Kiinstler formt
einen Kosmos daraus. " "Ich habe eine solche Bewunderung fiir die Leute,
eine solche Freude an ihnen, " [Hhrt Aaron fort, "ich [inde sie alle so
tapfer..., Das mochie ich sagen, " Und daraw wieder Abts Antwort: 'So
[ang doch an" (8. 1068).

Das Chaotische, Dunkle ist also in der Sladt und threr Vergangenheit
enthalten, aber auch in den Einzelnen, - als unbewiltigte Geschichte. lm
Roman miissen die Einzelnen ihr Leben, ihre Lebensgeschichie im Dienst
an der Stadt fruchtbar machen, uin in ihren Geist einzugehn, Den meisten
und schliesslich auch Aaron, der ja das Werk séhaflt, gelingt dies, aber
nicht allen zur Ginze. Wo es nicht oder angeniigend gelingt wie in Kathari-
na Gebhardt und In René Hirzel, bleiben die Gestalten selber dunkel; etwas
von den dédmaonischen Irrgingern in Guggenheims Frilhwerk haftet ihnen an,
von einem Quirin, einem Dionysins Bieli. Die latente Spannung zwischen
dem chaotischen, unverarbeiteten Leiden und dem Ganzen, Geliuterten,
das sie werden sollten, bleibt in ihnen, hiichst menschlich und héichst poe-
tisch auch, fiihlbar, Diese Spannung zwischen dem Heiter — .Apollinischen
und dem Dunkel — Dionysischen, wie man auch sagen diirlte, tritt in René
Hirzel, vielleicht der lebendigsten, einprigsamsten Gestalt des Romans,
geradezu beispielhaft in Erscheinung - aber sie lebt latent auch in Aaron
und anderen und {iberhaupt wohl zutiefst in Guggenheims Art, die Welt zu
erfahren,

Hirzel hat wie alle problematischen Gestalten des Romans den Willen,
sein Geschick, seine Geschichte zu bewiltigen, um gang in der Gegenwart
2u leben, Aber der Gescheiterte ist schwach, und er wihlt dazu einen an-
dern Weg als Aaron, den Weg zuriick nimiich, ing Dunkel, ins'Vergessen,
in den umnebelnden Rausch., Um die Reihe von Bildern zu verstehn, die in
der Arbeiterwirtschaft zum "Feldhasen” (8. 1049) in dem Fiinfziger auf-
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steigen, eh er sie im Rausch ertrinkt, um ganz in die Gegenwart zu riicken,
ganz da zu sein, muss man sein Leben einigermassen kennen. Begabt fiir
Architektur und den modernen Stromungen der Sachlichkeit ergeben, hat

er doch sein Stadium nicht abgeschlossen, {riihzeitiz eine Kellnerin gehei-
ratet, die ihm die Tochter Helen schenkt und die Familie durchbringt, aber
sich bald wieder von ihm trennt. Dem Verbummelten, zeitweise Unter-
stitzungsbediirftigen redet Stadiprisident Billeter als die Stimme "der
Stadt” ins Gewissen und spricht von den tapferen Ahnen seines alteingeses-
senen Geschlechts. Hirzels geplantes Buch dber Stidtebau kemmt trolz
seinen guten Vorsitzen in der Folge nicht zustande; als Schavender, Bum-
melnder dient er auf seine besondere Weise der Gemeinschaft und bringt
sich endlich, erst in den dreissiger Jahren, kiimmertich als Lokatjourna-
list durch. Auf dem "Neubiihl" wohnt der Geschiedene in einer modernen,
sonnigen Weohnkolenie, aber an heiteren Herbsttagen treibt es ihn aus dem
schmerzlich hellen Licht zuriick, ins Dunkel einer heruntergekommenen
Gesellschaft. Da also vergisst er die Statiohen seines Lebens, die Bilder-
reihe des Bewusstseins, wihrend andere wie Aaron oder Bluntschli sie mit
Sinn erfiillen, erhellen wollen; da heisst es denn: "Ein feichter Nebel be-
schlug seinen Blick, Hirzel sah den wiirdigen und professoralen Stadtpri-
gidenten Billeter vor sich, der ihn hatte kommen lasgen, um seine Lehens-
umstinde zu regein. Ein Ahne hatte die aufstindischen Bauern der Land-
schalt iber die Miinsterbriicke gefiihrt... ach, sich sinken lassen, hinab
in die gnadenvolle Stunde der einfachen Gegenwart. Diese Schafsbicke,
murmelte der betrunkene Mann" (8. 1049). An anderer Stelte aber heisst
eg iiber den trinkenden Besucher des Feidhagen: " - es war eln Damm-
bruch, er wollte, er woltte sich in die Hisslichkeit hinabstiirzen, er woll-
te sich wiilzen in der Verkommnijs; es war ihm, als sei er nach mancher-
iei Versuchungen wieder heimgekehrt an den Ort, wo er hingehiirte”

(3. 873).

Wie ein Versinken in elnem dionysisch dunklen Schattenbezirk des
Daseins wirken Hirzels Fiuchtversuche in die Trunkenheit in diesem Ro-
man, der so manche andere Gestalt ins Licht, in die Selbsterfiillung hinein-
fiilhrt, Denn die innersten Strebungen im Gehalt des Romans zielen aul Er-
hetiung, auf erhelites GeschichtsbewussiSein in der Gegenwart, Aus der
Dankelheit vergangener Zeit leitet der Gestalter das Geschehn durch Mo-
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saiktechnik und szenische Darstellang in die heiteren Riume der lichtum-
strahlten Stadt. Aus den Schluchien des Vergangenen in den Glanz der Ge-
genwart treten, aus dem Dunkel an die hellen Gestade des erfiillien Tages
heisst in solcher Darstellung aber immer auch; aus der Bedringnis in die
Freiheit, Die Starken, Mutigen werden frei in der Gemeinschaft der Stadt,
die ihnen die letzte personliche Entfaltung gewihrt,

Bemerkungen zur kritischen Wiirdigung des Werks

Der Stadtroman "Alles in Allem" ist zur Zeit seines Erschei-
nens von der Tapespresse und spiter von Guido Calgari kritiach gewiirdigt
worden. Die Urteile iiber das prosse Werk gehen auffallend welt auseinan-
der. Wihrend die Presse (NZZ, Der E»und:l';"o den vier Biichern begeister-
tes Lab zollt, findet Calgari'! kein rihmendes Wort dafiir, Unsere Arbeit,
die zunichst mehr verstehen als kritisieren, die Beziige von Gehalt und
Form auldecken wellte, hat doch in den letzten Abschnitten auch schon bei~
liufig gewiirdigt, jedenfalls Ansatzpunkte fir eine Wiirdigung freigelegt.

In Anwendung der Mosailktechnik legt Guggenheim Querschnitte durch
das Leben der Stadt, Er schafit Zeitbilder, dic das historische Kolorit,
die Stimmung und Atmosphiire vergangener Zeit einfangen und da, wo sie
zum Binnbild werden, Unverdnderlich - Menschliches im Einmalig - Indi-
viduellen wiedergeben, Wo die Mtglichkeiten der Gestaltung so abgesteckt
sind, ergibt sich leicht, dass in den fernsten Bildern, die der Erzihler als
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Kindheitserinnerungen in sich birgt, der atmosphirische Zauber am stirk-
sten strahlt, Man hat mit Recht gesagt, dass das erste Buch, das der Belle
Epoque, das kiinstlerisch hochstehendste ist. Die Bilder geraten hier am
dichtesten, sprechen am melsten an, weil Dichter wie Leser diese Epoche
schon als geschichtliche, abgeschlossene empfinden. - Aus der Gestaltung
des historischen Romans als Folge von Stimmungsbildern ergibt sich so-
dann ein Zweites, fiir alle vier Biinde Giiltiges: Stlmmungsdichte, Farblg-
keit und symbolische Tiefe werden vor allem dort erreicht, wo Kultur-
geschichte In verschiedenster Erscheinmgsform: in der Architektur ein-
zelner Stadtausschnitte oder privater Inferieurs, in Kostiim und Gehaben
der Menschen, in Festzauber und Brauchtum gestaltet wird, wihrend die
Darstellung politischer Geschichie, wo sie sich in Parteistrategie und
Wahlmantver einlidsst, keine Ansiitze zur Symbolik liefert und wiederholt
In die niichterne Dokumentation miindet, Calgaris Urieil, dass der Stadt-
roman iber weite Strecken wie ein unverarhbeiteter journalistischer Tat-
sachenbericht72 wirke, ver1tgen wir uns trotzdem nicht anzuschliessen;
denn auch dort, wo politische Vorginge und Gespriche gestaltet sind, wer-
den sie fast durchwegs von der humanen Behutsamkeit des Wortes getragen,
von der Distanz und Heiterkelt eines Erzéhitons, die durch das ganze Werk
geht. Etwas von der Heiterkeit, mit der J.-H. Fabre seine Insektenstim-
ma beschreibt, fliesst aus Guggenheims erinnerter Geschichte, die dem
Ziircher- und Schweizervolk gilt. Die ethischen Impulse, aus denen der Er-
zihlton strémt, prigen auch die dsthetische Seite des Werks.

Auszuklammern ist hier die Frage, wieweit der Autor den histori-
schen Gehalt seines vorgenommenen Stoffes ausschopie, *bewiltige”. Er
stellf, wie wir einleitend sagten, die Stadtgeschichte in seinem Erinnerungs-
harizont dar. Der Dichter trifft, anders als der ziinftige Historiker, eine
Wahl von Fakten, die ihm aus elgenem Erlebnis heraus fiir gewisse Zeitab-
schnitte reprisentativ erscheinen. Auswahl der Fakten, Komposition, in-
nere Glederung des Werks bilden in dem Mass eine Einheit, wie man sie
auf den Erziihler Aaron und dessen Leben zu beziehen vermag, auch wenn
die Stadt, nicht er selbst im Mittelpunkt des Geschehens steht.
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Der Friede des Herzens

L

Ueber Entstehung und Erlebnishintergrund dieses Romans gibt uns
Guggenheims Autohiographie keinen Hinweis. Die einfache Fabel, von brei-
ter Umweltschilderung und allgemeiner Lebensproblematik durchbrochen,
verweist den Leser nach Ziirich, in die Irthen fiinfziger Jahre,

Guido Heimberger, die Hauptgestalt des Buches, ist Prokurist in der
Versicherungsgesellschaft Res Publica, Er beschiltipt sich im besonderen
mit der Verwaltung einer modernen Wohnkolonie am Stadirand, wo die Fir-
ma ihre iberschiissigen Kapitalien anlegt. - Mit seiner Frau Seline ver-
binden den Flinfziger Treue, haushilierischer Sinn und Licbe zur einzigen
Tochter Margrit. Die j&h erwachende Neigung zu einer jiingeren, allein-
stehenden Frau zus der Wohnkolonie hedroht indessen eln Jahr lang seine
Ehe, Gisela Horvath, die Freundin, ist in den Nachkriegswirren aus Un-
garn gellohen, ihr Minn, ain Ingenieur, bleibt verschollen. In Ziirich muss
sich die einst Begliterte kilmmerlich als Porzellanmalerin durchschlagen.
Heimberger, an ein Gehurtstagsgeschenk {Ur Seline denkend, gibi der Frem-
den die Bemalung eines Teegedecks in Auftrag, Bei mehrmaligen Besuchen
hat er Gelegenheit, den Stand dieser Arbeit zu veriolgen und hinter dem
Beamten und Gdnner den liebenden Mann hervortreten zu lassen. Seine Ge-
fiihle werden erst zaghalt, spiter auls hestimmteste erwidert.

Wahrend er in der Siedlung bereits als Giselas Freund gilt, bemiiht
er sich zu Hause, dle Ausgaben fiir die Geliebte- zu verschleiern. Weder
wagt er seiner Frau das Verhiiltnis zu gestehen, noch sich &lfentiich mit
der Freundin zu zeigen. Diese sucht ihn dazu zu swingen, worauf er ihr
flir einige Wochen seine Gunst entzicht., Sie rdcht sich iiberraschend: an
Selines Geburtstag lisst sie nebsi dem Teegedeck auch den FPelzmantel,
den ihr Guido inzwischen verehrt hat, in seine Wohnung bringen,

Er begibt sich aufs newe zu ihkr, will den Mantel bezahlen und sich
verabschieden. Dach die Frau Iingt ihm wieder ein und treibt, nachdem
sie aus der Heimat Geld bekomamen und ein Auto angeschafft hat, das Aben-
teuer mit dem wankelmiitigen Mann aul den Hhepunkt. Eine lang geplante
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Autofahrt nach Sidfrankreich wird auf den Pfingstmontag angesetzt. Am
Sonntag besucht Guido ein Schiitzenfest in Lausanne, um einen Vorwand
fiir die Abreise zu haben. Dann begleitet er mit schiechtem Gewissen die
Ungarin nach dem Siiden und steigt, zutiefst ungliickiich, im besteliten Ho-
tel zu Perpignan mit ihr ab. Die enttduschte Gefdhrtin trennt sich baid da-
rauf von ihm und reist allein nach der spanischen Grenze. Der gescheiter-
te Ausbrecher aber kehrt beschimt und reumfitig mit dem Schnelizug nach
Zijrlch zuriick.

In der Folge wird er von korperilichen Beschwerden geplagt. Nach der
Lektiire eines medizinischen Buches glaubt er an einer unheilbaren Krank-
heit zu leiden und bezieht mit der Familie ein geerbtes Landhiuschen In
der Niihe der Stadt. Gisela kehrt aus Frankreich monatelang nicht zurick,
Der Gang in ihre verlassene Wohmung ertffnet Guido Einblick in gine Kor-
respondenz, die sie bis zur Abreise mit einem jungen franzdslschen Dich-
ter unterhalten hat, der sie leidenschaftlich iiebt. Der enttiuschie Prolu-
rist muss erkennen, dass die Freundin nach seinem eigenen Versagen die-
sen Jiingeren in Frankreich getroffen hat und seinetwillen im Ausiand ge-
blieben ist. Erst durch einen Telefonanruf aus der Nervenheilanstalt Linth-
berg erfihrt er pibtzlich von ihrer Heimkehr, vernimmt auch, dass sie
auf der Heimreise eine Friihgeburt und einen Nervenschock durchgestanden
hat. ©bwohi nicht der Vater des Kindes, fiihlt er sich schuldig, besucht die
vbllig Vertinderte im Spital und unterstiitzt sie mit Geidbetriigen. Endlich
gesteht er auch seiner Frau Seiine seine Verirrungen. Sie kann ihm ver-
geben, hai sie doch von Bekannten um seine Verstrickung gewusst und with-
rend Monaten still mit ihm gelitten.

II.

“Der Friede des Herzens" ist als Ich-Erziihblung geschrieben. Im er-
sten Kapitel gleitet der Erzahler mitten in die Erzéhlung hinein, hilt die
Situation fest, wo thm, der im Regemwetter auf einem Bauplatz der Wohn-
kolonie steht, bewusst wird, dass er zu Hause den Schreibtisch mit der ge-
fihrlichen Buchhaltung zu schliessen vergessen hat, Ein Wiirgen in der Keh-
le ergreift thn, "Was ist mit mir los?" fragt er sich und {iberdenkt die letz~-
ten Tage, in welchen sich dieses Missbehagen vorbereitet hat, Introspektion,
die eine Krisis ausleuchten will, bezeichnet hier die Grundhalttung. Durch
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die Erimmerungsschicht jenes einprigsamen Augenblicks stbsst der Erzih-
ier jedoch schon im zweiten Kapitel zur eigenllichen Geschichte vor, de-
ren Teil dieser Augenblick ist, zum Anfang des Liebesabenteuers mit Frau
Horvath, und fiihrt es in breit angelegtem erzihlendem Bericht iiber die

. Dauer eines Jahres und zwei Drittel des Buches bis zu diesem Mittelpunkt
der Fabel {im ersten Kapitel) zuriick, Daran schliesst er im zweiten Teil
die Weiterentwicklung der Krankengeschichte, des Missbehagens, das sich
seit seiner Heimkehr aus Frankreich eingestellt hat.

Durch die Frage: "Was ist mit mir los?" ist also der Ausgangspunkt
Tiir eine Haltung gegehben, in der der Erzihler sich (und dem Leser) im
Verlauf eines Abenteuers eine Krisis vergegenwirtigt. Seinen Bericht
durchwaltet jedoch das Imperfekt, die Geschichte ist vergangen, der Er-
zithler erzibit im Ton lichelnder Ironie, glitiger Versthnung mit sich und
der Welt. Er steht liber der Sache. Seine Ironie ist freilich nicht die un-
freiwillize und naive etnes Hermelinger im "Wilden Urlaub". Sie ist so
briilant, dass man sich fragen miisste, wie ein Mann, der unter anderein
gesteht, er sei aller hbheren Bildung bar, ihrer f3hig sei. Es ist der Geist
und die Bildung des Autors, der aus dem einfachen Prokuristen spricht. 73

Der Ich-Erzidhler, der seine Xrise ausleuchtet, sicht in sich hinein,
nicht aber in die beiden Frauen, Das gesprochene Wort, der Dialog, tritt
sehr deutlich hinter dem pedachten, der Selbstbetrachtung und Selbster-
forschung zuriick, die sich mit breiter Schilderung der dusseren Welt und
ihrer Geschehnisse verbindet. In ihrer Physiognomie, ihrem Handein blogs
stellen sich dem Prokurlsten die Reaktionen der Frauen dar, dieweil er
die wirklich aufschlussreichen Gespréiche mit ihnen vermeidet und bloss
durch Nebenpersonen Herkunft und Lebensumstinde der Frau Horvath er-
Eihrt, Durch solche Erzihlperspektiven werden Isolierung und Verlegen-
helt des Hauptakieurs deutlich, wihrend die Mitspielerinnen, besonders
die Ungarin, vom Schimmer des Geheimnisses umhiillt bleiben.

Der einstrangige Handiungsverlanf ergibt im ersten Teil des Buches
eine Reihung von Besuchen bei Frau Horvath, die gich bis zum Ausbruch
nach Frankreich steigert. Der Manmn bewegt sich sterectyp zwischen sei-
nem Heim, seinem BEiirc und dem Haus der Ungarin hin und her, und auch
in diesem Pendeln, - eg kehrt in fast allen Guggenheimschen Romanen
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wieder - wird rein formal, im Wechsel der Schauplitze, die Zwangssi-
tuation sichtbar, - Der zweite Tell des Buches, die Entwirrung der Kom-
plikationen, ist handlungsreicher als der erste, und doch stellt sich die
Frage, ob sich im ganzen diese Drelecksgeschichte zum Roman weltet,
oder ob die Ziiee der Novelle vorherrschen, Man miéchte dag letztere an-
nehmen, wenn man bedenkt, dass bloss eine zweijdhrige Episode aus Heim-
bergers Leben beleuchtet wird und dass auch in friitheren Biichern ("Sieben
Tage", "Die heimliche Reise"} die Ich-Erzihlung bei Guggenheim wenig -
Weltbreite um sich versammelt. Dem stebt jedoch entgegen, dass Heim-
bergers Leben bloss einen typischen Fall einer Geschiiftsfiihrerexistenz

in der Res Publica darstellt, Die Versicherungsgesellschaft selbst, ihy
tiglicher Betrieb in allen Teilen, geregelt wie das Leben eines Bienen-
staats, erfihrt immer wieder eine breite Schilderung und steht als repri-
sentativer Ort, wo sich ¢in Teil des Lebens der hochzivilisierien schwei-
zerischen Nachkriegsgeseilschaft anschanlich konzentriert, Der Schauplatz
der Versicherung einerseits, das Konglomerat der Bewochner in der Wohn-
kolonie, einer stidtischen Massensiedlung, anderseits tragen die Schilde-
rung modernen Lebens in jene Breiten hinein, in denen sie Weltgehalt ein-
fingt in den mannigfachen Beziigen der Einzelmenschen zur Geselischaft.

m.

Wie sich aus der bisherigen Betrachtung ergibt, ist das Motiv des
ehelichen Treuebruchs ganz mit dem Blick auf die Wandlung des Mannes
gestaltet, wihrend an der Gaitin Verhaiten als Reaktion, nicht aber Ent-
wicklung sichtbar wird, Unterbewusst bleibt Guido seine Bindung an die
Ehefrau mahnend gegenwiirtig, Dleses Band liefert die Massstlibe, nach
welchen er handelt, wenn er auch ein Jahr lang anders {tihit und anders
will, Die Kluft zwischen den Triumen, die Gisela in dem Finfziger er-
weckt, und seiner unbewusst fortdauernden Treue zu Seline bestimmt sei-
ne ganze Entwicklung. Dass diese Diskrepanz in schwere Belastungen
hineinfiihrt, deutet bereils im ersten Kapitel eine vorausweisende Bemer-
kung des Erzihlers an; Ein kurzes Abirren vom Weg der Treue briichien
seine Koilegen als kleines Abenteuer hinter sich, erkldrt er; bei ihm aber
fiilhre es notwendig "in Slimpfe und Lianen”., Damit ist das Hauptthema an-
geschlagen, der Mann auch schon als ein schwerbliitiger, gewissenhafter
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gekennzeictinet, Das Interesse des Lesers richtet sich im weiteren Ver-
lauf auf das Wie, die Gestaltung des Abenteuers, der Krisis. Die Ironie
des Geschehens erwichst daraus, dass der Prokurist seine Frau in dem
Masse mit Geschenken verwbhnt, als er sich innerlich von ihr abwendet.
Das Teegedeck bietet Gelegenheit, zur Ungarin zu gehen, und soll doch
fiir die Ehefran bestimmt sein. Auch der Pelzmantel ist urspriinglich fiir
sie bestimmt. Aber der Verliebte wird iiberwiltigt vom Wunsch, das teu-
re Kleid der Freundin zu bringen. Damit kommt die dussere Buchhaltung,
symbolisch auch fiir die innere Gewissensbllanz, zum erstenmali in Un-
ordnung und wird fortan, entgegen langjihrigem Brauch, vor der Gattin
verschiossen. Er schuldet ihr Rechenschaft; denn es gibt nichts, was sie
nicht gemeinsam besprochen hitten,

Aus dieser Welt der Rechenschaft und Rechnung wiirde ihn Gisela be-
freien, so empfindet der Verliebte. Er sieht in eilne innere Gegend hinein,
"wo sich unerhérte, ungeahnte Dinge abspielten, hersische, unbekiimmer~
te, ..." (S. 36}. Er, der dle Ungarin erst nur beschiitzen woilte, sieht
sich nun in einen Strom von Gelilhlen hineingerissen. Wie eng jedoch die
Grenzen seinem Abenteuersinn gesteckt sind, wird ihm bewusst, afs Gise-
la ihm zumutet, sie in die Stadt zu fithren. Er zieht sich zuriick, er darl
nicht Farbe bekennen. Erst als Fran Horvath die Geschenke zuriickgibt,
erwacht wieder seine Liebesgier, diesmal verkleidet als beleidigter Stolz,
verletzte Ehre.

Ein zweites Ma) vergisst er das ihm gesetzte sittliche Mass beim ge-
meinsamen Ausbruch nach Frankreich, Er nimmt soviel Geid auf die Reise
mit, dass er alle Briicken hinter sich abbrechen kiinnte; doch unter dem
grossen stidlichen Himmel fithit er sich fremd und einsam, getrennt von
beiden, von der Frau und von der Geliebten. Vor dem enigrenzien Bild des
Meeres {iihlt er sich nicht ins Grenzenlose auigenomrmen; er fiihlt bloss
den Kontrast zwischen dieser Weite und seinem Unvermbigen, dem Augen-
blick zu geben, was er von ihm verlangt, - Zu Hause erst begreift er,
was seine Gefdhrtin Eingst begriffen: dass seine Leldenschaft nicht echt
war, dass sich die erotische Verzauberung, die sich nur imm Versteck der
Wohnkolonie, an der Porzellanmalerin einstellt, nicht in opferwillige Lie~
be verwandelt hat,

Die Wandlung, die schliesslich in ihm erfoigt im Anblick der verstdr-



140

ten Freundin in der Heilanstalt, ist von anderer Ari: Eros weicht der Aga-
pe. Mitleid fliesst aus der Einsicht in seine und ihre Schuld, ja in alle
menschliche Schuld, Er selbst, Seline, Gisela, seine Vorgesetzten der
Versicherung sind auf ihre Weise Schuldige, Bemitleidenswerte, In der
Erwartung des vermeintlichen Todes erst kommt Guido diese Einsicht,

und in dieser Stimmung kann er auch seiner Frau gestehen,

Das Motiv der Siihne als Erwartung des (einpgebiideten) Todes kenn=
zeichnet den zweiten Teil des Buches, des Aushrechers Heimkehr, - Der
Mann gestaitet sein Dasein nicht mehr, - das Geschehen stlirzt auf ihn ein,
Seiner eingebildeten Krankheit steht die wirkliche Giselas gegeniiber. Echt
und zum ganzen Einsatz bereit war ihr Gefiihl, das itir erst der zweite
Liebhaber, der junge Dichter in Frankrelch erwidert hat, Gegenliber der
Zaghaitigkeit des Prokuristen erscheint Giselas Verhalten ehrlicher, ganz-
heitlicher. Vom Krieg in materielle Not gedringt, gibt sie sich wieder
ganz dem Leben hin, sobald es ihr offen steht. Dabei ist sie praktisch ge-
wandt, mit weiblichem Instinkt dem beklommenen Mann iiberlegen und gei-
stig feinster Repungen fihig. Von ungarischer Weite gleichsam gezeichnet,
verkirpert sie gesunde Weltoffenhelt im Gegensatz zu dem vorsichtigen,
hindernisumstellten Schweizer, dem "Heimberger’.

Denn schweizerische Wesensart, schweizerisches Biirgertum inshe-
sondere bezeichnet eine Gehaltsschicht des Romans, das Biirgertum des
Mittelstandes in seiner Ambivalenz von Treue, Arbeitseifer, Gewissenhaf-
tigkeit einerseits, Mangél an Schwung und Wagemut anderseits, Patrioti-
sche Sauberkeit, die auch im Privatleben eine reine Weste verlangt, Kommt
Reimberger bei seinem Abentever in die Quere. Di¢ Treue zur Ehefrau und
zur strengen Wesensart der Menschen dieses Landes schliessen sich ein.
Frau Horvath, die es weiss, sagt zom Dank flir Guidos Auftrapg: "Thr seid
50 rechtschaffen, * - Wie Guido ein hervorragender Schiitze ist, ein Land-
sturmsoldat, der mit tadelioser Ausriistung an die Inspektion geht (S. 191),
80 verkirpert Seline die realistisch unzimperliche und wohlmeinende Art
der Schweizer Hausfrau, Auch die gemeinsame Sorge fiir das Kind, das
einzige, diese Vorsorge vom ersten Tage an will schweizerisch verstan-
den sein,

Derselbe Geist von perfekter Organisation und Korrektheit, die bloss
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an den Winter-Festtagen mit etwas Weilmachtsschmuck behiingt wird, re-
giert im Betrieb der Res Publica - Im Unterschied zur Wohnkolonie, wo
fremde, im Provisorium lebende Existenzen in malerischer Unordnung
dahinleben, Wenn sich Heimberger zu einer Frau aus dieser Kolonie, ei-
ner Fremden hingezogen fiihit, 15t atso nicht bloss der Eros des Mannes
fm kritischen Alter im Spiel; das Motiv der Liebeseskapade verbindet sich
mit dem anderen, iieferen des Aufbruchs, Ausbruchs aus der Enge des
schweizerisch-biirgerlichen Mitielstandes. Heimberger weiss: eg isi die-
ser Drang nach unbéndiger Freiheit, der itn zum Komplizen der Ungarin
macht, Nach der missglickien Reise wird ithm aber bewusst, dass die lan-
ge Gewdhnung an Familien- und Berufsfesseln ihn so verformt haben, dass
ihm zwar noch eine aufwallende Sehnsucht zuteil wird, dach nicht mehr de-
ren Erfiillung. Was der Ungarin noch gelingt, weil sie bloss der Naot dusse-
rer Armut enirinnt, ist dem Mann, den das biirgertiche Gewissen umklam-
mert, nicht mehr méglich.

Die seltsame Zwielichtigkeit, die aus solchem Erleben des Schweizer
Prokuristen aof das saubere, aber verkrampite Birgertum f81lt, streift
immer wieder auch dle von ithm empfundene Schuld. An wem wird er schui-
dig? An seiner freven Gemahlin? An der Fremden, der er statt Erfiillung
bioss versplitetes menschilches Miileld schenkt? Er wird an beiden schui-
dig, an sich setbst und am Leben schiechthin. Sein zweiirangiges Leben,
ein biirgerliches Dahinleben in sichernder Vorgsorge, bieibt unechi, uner-
fiiilt, weil alies fiefere Erleben im Bangen nach Sekurlii¥t eratickt. Die
Scheinhaftigkeit dieses Lebens kommi nichi zuieizt auch im 5til des Erzih-
lers zum Ausdruek, in jenen feicht und brillant die Scheinschinheit schil-
dernden, rhythmisch weit ausholenden Sitzen, in denen der Akzent der Iro-
nie selien fehlf und die eigentiiche Romantik so oft - konirastierend zum
prosaischen Alltag - in die Metaphern ausgeklammert wird: "Wir ver-
brachten das Piingstfest auf vorbildliche Weise”, erziihlt der Mann, dessen
Buchhalfung nicht stimmé, und dann: "Hitie uns whihrend dieses festlichen
Margenmahlis ein Besucher iiberrascht, wie wir mit gepfiegten Hifnden
einander die Tassen reichien, {iber denen der Rauchgeschmack des chine-
sischen Bliitentees schwebte, Margriis englischen Anekdoten lauschien und
mit blanken Zihnen in die mit Hagebuttenkonfitiire belegten Buiterbrote
bissen, wihrend durch das offene Fensier die Klinge der Kirchenglocken
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sich mit den Schleiern von Margrits englischen Zigaretten mischten, er
hiitte den Eindruck einer einigen und kultivierten Famille emplangen, " -
Das ist in der Tat auch sprachlich ein schéner, triigerischer Schleler, der
sich impressionistisch oszilllerend iiber die tielere Wirklichkeit breitet,
(Er belegt 2ugleich, welche Fortschritte Guggenheim in der rhythmischen
Satzgestaltung seit seinen ersten Romanen gemacht hat,)

- Aus dem Bereich der biirgerlichen Scheinheiligkeit und Zwiespiltig-
keit kann Heimberger, wie angedeutet, erst allm#hlich heraustreten in der
Erwartung seines gewissen Todes. In seinen Morgenspaziergingen wird
das Geschehen sachte in die Transzendenz hineingefiihrt, Der Spazlergiin-
ger kehrt in die schlafstillen menschlichen Behausungen zuriick und weiss
nicht genman, kommt er aus jenseitigen Bezirken in die diesseitigen, oder
umgekehrt. In diesen Stimmungen vollzleht sich seine allmihliche Belrei-
ung. Dem vertieften Schauen hingegehen, begribt er seine biirgerlichen
Rechnungen, seinen biirgerlichen Ehrgeiz, in der befristeten Zeit erlebt
er vtillig'das Da-Sein, die Gegenwart der Dinge und seiner selbst,

Die Lésung aus dem Netz der Fristen und Rechnungen redcht also
deutlich in religitise Bezirke hinein; auch die Versicherung mit ihrem gan~
zen Riderwerk wird ja letztlich als Symbol gesehen, als Ersatz fiir Gottes-
glauben und Frémmigkelt: "Haben in friiheren Zeiten, in der primitivsten
Form des Verslcherungsgedankens, die Menschen ihre Limmer, Kilber
und Scheffel gtiten Getreides den Gifttern auf die Altire gelegt, um durch
solche Opfer das Gelingen ihrer Unternehmen zu gewiihrleisten, so ziehen
sie heute der religitisen Garantie die mathematische vor. Aber die inneren
Beweggriinde sind die gleichen geblieben: Sie geben etwas von ihrem Be-
sitze ab um der Sicherheit willen, Was immer die Menschen tun, Schuld
und Verantwortung heiten sich an ihre Fersen" (§. 253). Von hier aus kisst
sich die tiefste Gehaltsschicht des Romans aufdecken, die freilich nur in
Ansgltzen tassbar wird. Das birgerlich zlviligierte Leben ist ein weithin
profanjertes Leben. Wenn Heimberger in der Phase seiner Heilung gesieht,
die Dinge der Umwelt kiimen ihm oft wie *Versaizstiicke" vor und er be-
ginne seltsam "in Symbolen zu denken" (S, 208), &ffnet sich darin der Ein-
blick in den Zwiespalt zwischen einer hellen und ganzen Welt und einer
fragmentarisch gewordenen, gottfernen, in welcher der Mensch heillos



143

herumgeistert mit seiner Schuld. Die fragwiirdige Welt wird noch von der
gelungenen Organigation, der sichernden Vorsorge zusammengehalten. in
erstaunlicher Dingtreudigkeit wird der Erzihler nicht miide, immer wie-
der die wohlunktionierende Vielfalt der Sachbeziige zu sc¢hildern in Haus-
hait, Wohnkolonie und Geschiftsbetrieb, Aber diese Dingbesessenheit, die-
ser Realismus, der sich mit Liebe der Welt dexr Sachen annimmt, ist nicht
mit dem deg vergangenen Jahrhunderts zu verwechseln. Die Dinge ruhen
nicht mehr iiberall sicher in sich selbst, Da und dort zu Versatzstiicken
einer Biihne geworden, bediirien sie - mit dem Menschen und durch ihn -
der Erneuerung und Wiederbelebung, Im Verzicht, in der Dageinskrisis
muss der Mensch die schal gewordenen Dinge hergeben, um sich ihnen ais
Befreiter umso inriger hinzugeben, Mensch und Ding kommen in der Da-
seinsnot ganz zu sich selber, wo sie in Daseinsfreude umschligt. Die spie-
lerisch gestaliete Welt des schinen Scheins lisst die Wahrheit ciner echte-
ren, ganzen durchblicken. Von daher bestimmt sich auch Guggenheims
meisterhafte Ironie in diesem Buch, eine Ironie, welche bis ins Kleinste
hinein die Wahrheit menschlichen Tuns und Dingbesitzes wigt und erwigt,
indem sie spielerisch umgeht mit dem Gewicht des Worts.

in der sublimsten, religios geprigten Gehaltsschicht des Romans ver-
tiefen sich anch die herkdmmlichen Begriffe von Heimat und Fremde, Heim-
berger ist in dieser versicherten, durchorganisierten Gesellschaft seiner
Heimat ein sich selbst entfremdeter, im Scheinglick lebender Beamter.
Die Eskapade mit einer jungen Frau vermag dies Missbehagen nicht zu be-
heben, wohl aber die aus der Schuld wachsende Todesangst, die ihn in eln
vertieftes Lebensbewusstsein entilisst. - Auch die Kontrastgestalt, Frau
Horvath, wird auf ihre Weise sich selber fremd, ndmlich in der seelischen
Krankheit, Letzilich miissen beide Gestalten das verschiittele menschiiche
Gesicht wiedergewinnen in einer Gesellschaft, die ihr Wohl auf rationale
Vorsarge griindet, Das Vieldeutige, Schillernde dieser Gesellschaft fingt
der Roman ein in versthnlich heiterem Erzihlton und Erzihlgang, der die
dunklen Untertidne von Guggenheims ersten Biichern fast giinzlich aufgege-
ben hat.
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V.

"Der Friede des Herzens" gestaltet das ganze Spannungsfeld zwischen
dem Alltag“ des verbilrgerlichten Prokuristen und seiner Sehnsucht nach
ungebrochenem Leben, Zentrales Thema ist die lockende Schiinheit der
Welt und der Mensch, der sie nicht voll ergreift, nicht voll ergreifen kann.
Nach zwei Seiten hin russ also die Qualitiit des Buches beurteilt werden,
nach der Wahrheit der Gestalten und ihres Konflikis wie auch nach der Fiil-
le und Differenziertheit einbrechender Aussenwelt.

Die beiden Frauengestalten wirken ebenso iebendig wie der wankel-
miitige Mann, wenn auch Giselas Konflikt weniger durchsichtig wird, Se-
linens beherrschtes Schweigen elnigermassen iiberrascht. - Ueberzeugend
erscheint des Mannes Konflikt in der Enge der Beamtenwelf vervwurzelt und
treibt die ambivalente Beziehung zur reich gegliederfen Aussenwelt aus
sich heraus. In einem frilhern Roman schon, der "Heimlichen Reise",
bricht einer aus grauem Biirgeralitag in die siidlichen Zonen des Genfer-
sees auf, Im "Frieden des Herzens" nun dffnef sich die lockende Landschaft
dem Ausbrecher noch weiter - nach Siidfrankreich und zum Mittelmeer hin.
Die Weite und Fillle dieser meridionalen Welt, die ein Bezirk ungestillter
Sehnsucht bieibt, hebt sich ebenso ab vom engen Zuhause wie vom Idyll an
der Stadigrenze, in welches der Beamte schliesslich heimfindet. Der Kri-
senverlauf fiilhrt ihn durch eine nach potentieller Daseinserfiillung gestufte,
kontrastreich gebaute, meist zwiespiltig erfahrene Welt, in der sich sein
biirgerlicher Lebensstii entfaltet - gehasst und geflohn, durchschaat und
belticheit von ihm seibst und doch am Ende, aus der Distanz des Geliuter-
ten, auch wieder angenommen und geliebt. Die Weite und Abstefung der
Daseinslandschaft, der Fazetienreichtum individuellen Erlebens, der dar-
acf fillt, die Luziditlit und Geldstheit der Sprache, die solches Erleben
gestaltet, stempeln den "Frieden des Herzens" zu Guggenheims bestem
Buch neben “Alles in Allem".
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Der goldene Wlirfel

Der Roman spielt in den sechziger Jahren in Ziirich. Die Hauptgestalt
Theo Dilg, ein stiller 4lterer Junggeselle, ist Beamter in der Filiale et-
ner Grossbank. Ein guter Fachmann, zuverlissig und fleissig, hat er die
Wertschiitzung seiner Vorgesetzten erworben. Er soll auf Neujahr zum
Verwalter der Filiale ernannt werden, doch zur allgemeinen Yerwunderung
schligt er diese Ehre aus. Dies triibt das Verhiitnis zu seiner verwitweten
Mutter, mit der er seit dreissig Jahren in gutem Einvernehmen zusammen-
haust. - An der Weihnachtsieier gesteht er ihr seinen Verzicht. Der Zorn-
ausbruch der alten Dame treibt ihn in die Flucht, in die Winternacht hinans,
doch er kehrt am selben Abend zuriick. Ein zweiter Ausbruchsversuch, den
er einige Wochen spiter unternimmt, endet gleich.

Am Bankschalter lernt er den jlidischen Emigranten Freyberg kennen,
einen bekannten Psychiater, den er in der Folge mehrmals aufsucht.

Die Mutter stirbt nach einer dritten Auseinandersetzung mit Theo,
noch vor Beginn des Frijhjahrs, Der Sohn fiihlt sich unberihrt, jedoch selt-
sam erschipit. in einem Wechsgelgeschift mit dem Bankkunden Josef Mul-
stone, elnem reichen alten jidischen Emigranten aus New York, unterhiuft
lhm eine Unachtsamkeit - plijtzlich fehlt ihm in der Kasse ein bedeutender
Betrag. Er will flir die Summe gutsiehn. Seine Vorgesetzten beruhigen ihn
jedoch, versichern ihn ihres Vertrauens und schicken ihn in die Ferien,

Den geplanten Urlaub in Halien kann er indessen nicht antreten. Aus
dem Geleise geworfen, irrt er tagelang in der Stadt Ziirich umher. Seine
bevorzugten Aufenthaltsorte sind in diesen M#rztagen das alkoholfreie
Restaurant "Gartenlauhe" und der Wartesaal eines Quartierbahnhofs, Bei-
de Orte sind ihm von fritheren Spaziergfingen her vertraut, mitsamt ihrer
sonderbaren Gesellschaft von alten, einsamen Menschen, - Unter dlesen
lernt er den Blumenbinder Flausch kennen und den pensionierten Bankdi-
rektor Dieterle.

In den letzten Ferientagen rafft er sich auf, macht Ordnung in seinem
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seit der Mutter Tod verwahrlosten Haushalt, verbrennt alte Rechnungen
und Papiere und schreibt einen Kiindigungsbrief mit sofortiger Wirkung an
die Bank, In der Woche darauf verlisst er die Wohnung seiner Mutfer, Er
bezjeht ein neves kleines Zimmer in einem anderen Quartier und ist geson-
nen, mit seinen Ersparuissen ein einfaches, anspruchsioses Leben zu fiih-
ren, Auf seinem Konto sind hundertfiinfzigtausend Franken. Davon legt er
hunderttausend in Goldbarren an, die zusammen einen goldenen Wiirfel bil-
den, Der Wiirfel ist ihm Symboi fiir seinen innern Wert und Hort der Sicher-
heit, Er soll bis zu seines Besitzers Tod unberiihrt bleiben. Die restlichen
fiinfziptausend Franken will der zuriickgetretene Beamte innerhalb zw&lf
Jahren, das heisst bis zum Beglnn seiner Altersrente, in jihrlichen klei-
nen Raten voilstiindig aufbrauchen.

Ein neues Freiheitsgeliihl ergreift den ilteren, noch gesunden Marmn
auf ausgedehnten Spaziergiingen, die er ohne finanzielie Ansgaben bestrei-
tet, ganz auf sich selbst gestellt. An Regentagen setzt er zu Hause sein
Lateinstudium fort. Er hat es seit seinen Unterhaltungen mit Professor
Freyberg aus freien Stiicken, als Autodidaki begonnen. Zufillig triffi er in
diesen Tagen den alten Mulstone, der ihn in sein Hotelzimmer fiihrt und in
seipe finanziellen Verhiltnisse einweiht. Der alte Mann wird vor Dilgs Au-
gen bewusstlos und stirbt kurz darauf in einer Klinik, Sein riesiges Erbe
fillt einem Neffen in New York, den er kaum gekannt, anheim, Dilg denkt
bej dieser Kunde an seinen eigenen goldenen Wiirfel, Kurze Zeit darauf be-
sucht ihn unerwartet Dr. Walker, der Personaichef der Bankfiliale, um
sich nach den Griinden seines Austritts zu erkundigen. Theo empfingt ihn
in seiner Hrmlichen Mansarde, deutet seine Verachtung des Geldes an, sei-
nen Stolz auf sein neues, freies Leben, Walker meint dagegen, er, Dilg,
sei kein echter Poverelio; gerade dem von ihm verachteten Geld verdanke
er seine neue Freiheit. Er spiele sich selbst etwas vor,

Dilg lisst sich nicht dazu bewegen, auf die Bank zuriickzukehren.
Aber Walkers Bemerkung von der falschen Armut hat ihn getroffen. Mit
einem alten Rucksack holt er seine Goldbairen aus dem Tresorraum der
Bank heraus. Dann fihrt er mit der kostbaren Last auf den Ziirichsee und
versenkt sie in den Grund.
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Auch der "Goidene Wiirfei" ist als Ieh-Erziihiung geschrieben. Da die
Intrige sich aui den Minimalstand vereinfacht - bless Mutier und Sohn ste-
hen in einem Verhiitnis, das den Zusammenhang der Handlung herstelit - |
offnet sich der Erzihler in mancherlei Abschweifungen sosehr der Betrach-
tung der Umwelt und der Reflexion, dass manche Seiten an ein Tagebuch
gemahnen. Ueber die Struktur der Novelle hinaus reicht also auch dieses
Buch. indem Dilg in einem Bankbetrieb arbeitet, erlebt er die meisten
Menschen wie sich selbst im Verhiltnis zum Besitz, und das heisst dann
auch: in einem Spannungsverhdlinis zur biirgerlichen Welt. Ausser der Mut-
ter, dem Bankbeamten ynd dem Fsychiater Freyberg wirken aber die wich-
tigsten Gestalten dieses Romans oft maskenhaft, enigmatisch und wie Pro-
jektionen aus einem Traum von Dilg selbst.

Die Darstellung setzt wie in "Friede des Herzens"” mitten im Gesche-
hen ein, - das erste Kapitel hilt den Augenbilick fest, wo Dilg, einige Tage
nach seiner Mutter Tod, mit seinem Lateinbuch in der Gartenlanbe sitzt,
umgeben von schrulligen, ritselhaften Gestalten, und die Situation itber-
blickend sich immer wieder fragt: Was soll das bedeuten? Die Frage nach
dem Situaticnsverstiindnis schliesst die nach dem Selbstverstindnis ein. Ein
Mensch, der sich und die Umweit nicht mehr versteht, ist damit offenbar
schon als Hauptthema gegeben. In den niichsten Kapiteln greift dann der er-
zihlende Bericht zuriick auf die wichtigsten Stationen dieses Lebens, die
Auseinandersetizungen in der Bank, das Verhiltnis zur Mutter und ilwe
Sterbestunde., Der zweite Teil filhrt aus der Krisis, die gleich am Anfang
gestreift wird, Schritt {iir Schritt hinaus,

Das Erzdéhltempo wechseit auffallend und hiufig, Im erzihlenden Be-
richt, der vorherrscht, gieitet die Handlung rasch {iber Wochen dahin. Wo
sie sich zur Szene verdichtet, wie in der "Gartenlaube" und in der grossen
Szene im Wartsaal, in der Mitte des Buches, steht sie beinahe still und er-
fasst glasklar alle Einzelheiten des Ortes. Damit tritt die Krisis, die Pan-
ne deutlich aus dem Erzdhlverlauf heraus. Sie wirkt umso tranmhafter,
als Dilg in seine eigene Verwirrung hineinsieht, an die Clochards, Ftausch
und seine Gespanen, nur heransieht und heranhort, chne mit ihnen zu spre-
chen. Wie in einem Traum erinnert er sich pittzlich, dass er den Mann
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schotl irgendwo, wohl als Blumenverkiufer bei der Bestattung seiner Mut-
ter, gesehen hat. So assoziiert er verwirrend Vergangenes und Gegenwlir-
tiges und kehrt mit Unterbriichen ein paarmal in den Wartsaal wie in ein
Refugium zuriick,

Der Erzihler gibt uns also Einblick in sein Fiihlen und Denken, nicht
jedoch in das der andern. Bleiben die schrulligen Gestalten in Wartsaal
und "Gartenlaube" - hier bezeichnenderweise gar eine Gruppe von Taub-
stummen - ritselhait verschlossen, bleibt sogar der Berater Freyberg
undurchschanbar und spricht der alte, vergessliche Mulstone nur in unzo-
sammenhingenden Aphorismen; so werden Gestalten wie die Mutter und
Personalchef Walker immerhin an ihren Reaktionen einigermassen fass-
bar, als Typen freilich, die keine Entwicklung durchmachen,

Wo Inmenschau und Einsamkeit derart in den Mittelpunkt treten, ist
auch der Dialog nur als seltene und schrale Briicke zur Umwelt angelegt.
Lingere Gespriche fiihrt Dilg nur mit der Mutter und mit Freyberg. Die
Gespriche mit der ersteren fithren in die Krisis hinein, die Gespriche mit
dem letzteren sclien helfen, aus ihr herauszufiibren, Hier wie dort sind
indessen bloss Ansitze zum Gesprich gegeben, und grosse Teile {reier
Aeusserungen bleiben verdriingt.

Der Erzédhlton entbehrt welitgehend der Ironie und Brillang, die ihn
im "Frieden des Herzens" auszeichnen. Niichterne 8achlichkeit herrscht
vor, die oft nachlissig im Nebensichlichen verweilt. Das Traumhaft-Ma-
gische in den Krisenszenen ist besser getroffen als der etwas angestrenpgte
Ton der Begeisterung auf den befreienden Spaziergingen. Landschaft wird
weniger lyrisch gestaltet (wie im Friihwerk) zls in ihrer Entstehung und
Topographie beschrieben, erzihit,

in Klang und Rhythmus hat die Sprache nicht mehr den virtuosen Zug
wie im "Frieden des Herzens” -~ sie wird anspruchsloser, einfacher. Er-
zihlender Bericht und dichtere Szenen lésen sich sprunghaft ab; es scheint,
dass hier der virtucs gestaltete schéne Schein der Gestaltung einer unhar-
monisch erlebten Wirklichkeit gewichen ist.

Die gewollt oder ungewollt lockere Struktur des "Goldenen Wiirfels"
wird deatlich, wemn wir sie dem Aufban der "Heimlichen Reise" gegeniiber-
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stellen, In beiden Romanen entdeckt der Held sich selbst in anderen Gestal-
ten, Wihrend sich aber diese Gestalten in der "Heimlichen Reise" zur Ge-
samtfabel zusammenfiigen, begegnen sie Dilg nur als ephemer auftauchen-
de Masken, die ihn gleichzeitig umstellen und doch auch anf einen Ausweg
hinweisen.

111,

Das Motiv der Selbstverwirklichung einer Haugptgestalt, hier eines
subalternen Beamiten, ist im "Goldenen Wiirfel” als Vorgang der Befreiung
iiber verschiedene Stufen hin gestaltet., Im Vordergrund steht die Befreiung
aus Banden des Berufes und der Familie, wobei sich das Motiv der Mutter-
bindung des Sohnes und d2s umfassendere der Bindung an die Masgstiibe ei-
ner modernen bilrgeriichen Gesellschaft vielfach iiberiagern, in letzter
Konsequenz {ihrt der Befrelungsvorgang jedoch in die radikale Befreiung
vom Besitz verginglicher Giiter, und diese Entwicklung ist durch ein Schil-
lerzitat am Eingang des Buches angedeutet: "Die von ihren Glitern nichts
berithren, fesselt kein Gesetz der Zeit. " Verfolgt man die einzelnen Ent-
wicklungsphasen im Leben des Bankbeamten Dilg, so erweist sich indessen,
dass er auf ganz anderem Wege als ein Schillerscher Held seine Freiheit
gewinnt,

Dilgs Stellung zur Mutter begriindet also auch die andere, wichtigere
zur Bank und zur Gesellschaft, die durch das Bankgeschiift verktrpert wird,
Es ist die Mutter, welche die Bezichungen zu dieser biirgerlichen Gesell~
schaft diplomatisch-feinsinnig pflegt und die Karriere des Sohnes - ohne
ihn zu fragen - vorbereitet. Auch das Avancement zum Verwalter hat sie
in die Wege geleitet, bevor er es bemerkt. Wenn er es ausschligt, wehrt
er sich unbewusst gegen diese Birgerwelt mit {esigesetzten Rangordnungen
und gegen dle Mutter, die diesem System dient. Erst bei der Aussprache
am Weihnachtsfest werden ihm diese Zusammenhiinge bewusst. Wihrend
geines ersten fllichtigen Ausbruchs in die Winternacht empfindet er zwar
Genugtuung, aber auch Schuld. Erst einige Wochen nach dem Tod der vor-
sorglichen, aber herrschsiichtigen Frau erreicht das Schuldgefiikl sein vol-
les Gewicht. Er hat den Eindruck, sein Widerspruch habe sie getitet. Im
Traum sieht er sich am Gotthard aus dem Zuge steigen, dieweil eine Tan-
ne das Getlihrt, sein Lebensgefihrt, blockiert. Die Tanne ist zugleich der
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Sarg der Mutter, Der Fiinfzigjihrige begreift nun indes, dass seine Schuld
wunvermeidlich ist, weil sie erst den Wag zu wahrer Freiheit dfinet, "Dass
Schuld frei macht” erscheint ihm als mutipe Erkeuantnis (8, 59),

Die Selbstyverwirklichung fiihrt also, wie immer bei Guggenheims
Hauptgestalten, durch das Schuidbewusstsein hindurch. Doch liegen die
Entwicklungsperioden im "Goldenen Wiirfel" anders als etwa in einem Friih-
werk wie "Entfesselung’, oder im ersten Spitwerk, im "Frieden des Her-
zens", Bei Quirin geht die erste Verfichlung in die Friihkindheit zuriick,
und Guido Heimherger sieht ein von jeher hestehendes latentes Schuldge-
fiihl in seiner Entgleisung mit Fran Horvath bloss konkretisiert, an einem
Einzelfall dargesiellt. Anders der Bankbeamte Theo Dilg. Seine Mutterbin-
dung ist derart stark, dass die Individuation, die Verselbstindigung des
Individuums bis zur Ablehnung der Bankkarriere nichi stattgefunden hat.
Seine Mutter hat bis in Kleinigkeiten der Tagesgestaltung liber sein Dasein
verfligt. Sie hat mit ihm zusammen die Kleider eingekauft und seine Freun-
de nach und nach von ihm zu trennen gewusst, Nach Liebe dirstet der Finf-
zigjihrige nicht mehr, sondern nach Freiheit als einem Geschenk der Ein-
samkeit. Der Verzicht auf die Karriere, die zweimalige Flucht in die
schneereine Winternacht ist ein Zerren an den Fesseln. Nach dem Tod der
Mutter tritt er endlich ganz aus seinem dumpfen, unbewussten Schnesda-
Sein herauns, - er zerstort eine verpuppende Hiille gleichsam und tritt in
seine ejgene Existenz.

in allen diesen wiederholten Befreiungsaktionen handelt, gemiss Gug-
genheims immer wieder auftauchender Tiefenpsychoiogie, Dilgs Unterbe-
wusstsein, und es agiert gegen den Einspruch des Schuldbewusstseins, Das
Leben im Zwiespalt, In der Spanniing zwischen Ich und Es, ist auch in die-
sem Buch meisterhaft dargestelit. Mit der Mutter verkehrt Theo seit sei-
nem Verzicht auf zwei Ebenen, Die friedlichen Verlegenheitsgespriche,
die er fijhrt, halten die impulsiveren Ausbriiche, die er lange verdriingt,
iiber weite Strecken zuriick. Es ist die in ihrem Ehrgefiihl verietzte Mutter,
die von Zgit zu Zeit an die unerledigten Dinge riihrt,

Freyberg, der Pgychiater, macht Dilg auf den psychischen Mechanis-
mus zwischen Bewusstsein und Unbewusstem aufmerksam. So werden auch
dem Leser die Vorginge in der Hauplgestalt weilgehend gedeutet. Im "Es"
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meint Freyberg, fiihlt und handelf der Mensch als Gattungsgeschipf, im
Ich-Bereich, im winzigen Bereich des Bewusstseins, als Individuum, Vom
unbewussten "Es" aus werden aber die Impulshandlungen gestevert, jene
bedeutenden Handlungen, die man ohne Ueberlegung ausfihrt. Theo findet
dafiir eine vereinfachende Formel, die ihn bezaubert wie ein Satz aus dem
Talmud: "Was wir denken, das sind 'wir’, was wir tun, das ist ’es'”

(S. 126). Die Griiode aber, die wir flir unser Handein nachtriglich angeben,
sind meistens Rationalisierungen, rechtfertigende Stiitzen des Verstandes.
Es ist insofern wichtig, diese Psychologie klar herauszustellen, als eben
darin der Unterschied zum Freiheitsstreben Schillerscher Helden begriin-
det liegt. Schillers Helden wihlen die Freiheit aus Vernunft. Guggenheims
Hauptgestalten, die ihrer Natur und Stellung nach viel bescheidenere Hel-
den sind, werden durch Impulse, die aus demn Unbewussten wirken, in die
Freiheit gedriingt.

Unmiftelbar nach dem Tod der Muiter fiihlt sich Dilg villig indifferent,
chne Mitleid oder Reue, Wie ein Film, der ihn nicht direkt angeht, gleitet
die Aussenwelt an thm ab, Freyberg weiss ihm auch diesen Zustand zu er-
kliren: Ein Schock ist mit dem Famillenungliick eingetreten, den er seiner
Heftigkeit wegen verdringt. Erst bel Beginn der Ferien schliftert er nun
in dle Krisis hinein, die sich in der Wartsaalszene am eindriicklichsten
manifestiert. Er filhlt sich in seiner Schuld wie ein Wild gejagt, im eisigen
Wintertag umstellt. Schmerzlich scharf amlagern ihn, den jetzt Ueberwa-
chen, Ueberbewussten, die Konturen der Bahnhoflandschaft, An den alten,
elenden Clochards heobachtet er jede Bewegung genau, wie man es im Tran-
me tut, der etwas enthiillen sall. Und dle Szene enthiillt ihm tatsédchiich
etwas: In diesen Ausgestossenen, die am Rande der Gesellschaft vegetie-
ren, lebt noch der ungebrochene Genuss im Stillen der Augenblicksbediirf-
nisse. Schlafen, Schwatzen, Essen, Brot und Fleisch essen, das ist an
dieser Stiite ihr Tun. Von keiner gesellschaftlichen Ordnung werden sie
gehetzt. Der Kessel mit Blumen steht neben einem der Alten, und da er-
innert sich Dilg, dass es Flaasch 1st, der in der dunklen Bestatfungszere-
monie bel seiner Mutter Tod seine Blumen angeboten hat. In diesem Mann
verkdrpert sich das friedliche, ungebrochene Leben. Er macht ihm etwas
vor, - Brot essen. Und da macht auch er, Dilg, sich auf, um Brot zu kau-
fen, Brot zu essen. Von unten, vom Nullpunkt der Existenz her baut er
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sein Leben wieder avf, Essen und Schlafen empfindet er wieder als himm-
lisches Geschenk, Er ist nicht mehr umstellt, er hat sich umgestellt, Der
Verzicht auf die biirgerliche Stellung ist in 1hm angebahnt, wenn er auch
zunéchst mit dem in diesen Tagen geschriebenen Kiindigungsbrief nur auf
das Amt verzichtel, noch nicht auf den Begitz. -

30 wie die Lisung von der Mutter durch zwei Ansbriiche in die Nacht
vorausgenommen wird, so bereitet die Erkenninis Flauschens und seines
einfachen Lebens den totalen Verzicht vor, Es sind dlese Antizipationen,
welche den inneren Bau und Rhythius des Romans bestimmen,

Indem Dilg das Stillen einfacher Bediirfnisse als Wurzel des Lebens
wiedererkannt hat, erwachen in ihm die einfachen Fihigkeiten des Hirens,
Gehens und Schauens mit neuer Kraft. Bel einem somntiglichen Besuch des
Kunstmuseums, der der Krisis folgt, freut er sich der Gabe seines Augen-
lichte. Er gesteht sich: der Mensch verleiht durch sein Schauen den Er-
scheinungen der Welt erst ihre Schinheit. Die Natur wili vom Menschen
gleichsam erlost sein, wie er sich von ihr erlisen Lisst. Als Schavendem
werden ihm die Dinge erst voll gegenwiirtig., So kann er mit dem Geschehe-
nen, mit seiner Geschichte brechen, Er verbrennt die Zeugnisse der Ver-
gangenheit zu Hause und schreibt die unwiderrufliche Kiindigung, Auf bhe-
rauschenden Spaziergingen schwelgt er im neuen Gefilhl der Selbststindig-
keit, des SBich-Selber-Seins, In der "Gartenlaube", die er wie eine Bijhne
betritt, weiss er jetzt sich selber vorzustellen, Aber noch griindet seine
Selbstindigkeit auf dem Vorhandensein des "Goldenen Wiirfels", in dem er
sich seinen Wert verkérpert, Narzissmus und das Gefithl begcheidener
Machi wandeln den lang Gedemiitigten an, er ist gliicklich, jedermann in
die Augen schauen zu diirfen, nie mehr danke oder bitte sagen gu miigsen.
Bis ithm in Alt-Direktor Dieterle, wiederum im magischen Warfsaal, sein
hiissliches Ebenbild entgegentritl, der Mann, der die Rolle des Armen nur
spielt, der Hochmiitige, der sich als Habenichis verkleidet. Diese Begeg-
nung und die andere, wichtigere mit dem alten Mulstone, der fern von gei-
nem Reichium slirbi, ohne letzte Verfiigungen dariiber treffen zu kénnen,
bereiten die letzte Wandiung in Theo Dilg vor, die Tremnung vom Gold, den
Abstieg in die wirkliche Armut, die ihn erst véllig in die Gegenwart hinein-
riickt, in dauerade Gegenwart, die kein Gesetz der Zeit kennt,
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Ueberschaut man zusammenfassend Dilgs Entwicklung, so zertlllt sie
deutfich in drei Phasen, Aus dem dumpf unselbstindigen Leben in der Mut-
terbindung tritt er nach seinem Abschied von der Bank in das Stadiom ej-
nes narzisstisch geflirbten Selbstbewusstseins und schliegslich in den Zu-
stand der Freiheit durch Armut, Damit ist auch der Weg von der Schiich-
ternheit und Unselbstindigkeit zur Riickkehr in wahre Demut gezeichnet:
Ein wahrhaft frefer Mensch kSnne danke und bitte sagen, bemerkt iakonisch
Freyberg, bevor er sich verabschiedet,

‘Was Dilg sucht und findet in seinem Armenleben am Rande der Gesell-
schaft, ist das "fraglose Dasein", das der Fesseln verglinglicher Giiter
entraten kann und ganz in der Gegenwart Platz hat. Mit der Sehnsucht nach
"fragiosem Dasein" ist aber auch das Bild einer fragwiirdigen Welt, der
einer entrinnen will, evoziert, und der Erzihler muss diese Fragwiirdig-
keit zumindest andeuten. Er tut es verkiirzt, konzentriert und doch so, dass
die Zweitrangigkeit der Werte, die die Gesellschaft in stillschweigendem
Konsens dem Einzeinen bietet, der anfmerksamen Lektiire nicht entgehen
kann. Die Operatienen im Bankbetrieb, wo die Fiden der kapftalistischen
Gesellschaft zusammenlaufen, werden minutiéis beschrieben, In den be-
herrschten Gesichtern seiner Mutter und seiner Vergesetzten treten Dilg
die Exponenten dieser Ranggeselischaft gegeniiber. in den Gesichtern der
Ausrangierten aber, die ephemer in der "Gartenlaube' und im Wartsaal
auftauchen, tritt er sich selbst, seiner noch verhiillten Geschichte gegen-
iiber, Zuerst weiss er nicht, was diese Gesichter bedeuten, was sie sagen
wollen (S. 11}, Im Laufe seiner Entwicklung werden sie ihm verstiindlich
- er erkennt sie als Mtglichkeiten, Varianten seiner selbst: den von Be-
itz und Wiirde getrennten, heruntergekommenen Reitlehrer und ehemali-
gen Feldherrn, der seine Glanzrelie in niichtiichen Schnellzugsfahrten nax
noch tiir sich selber spielt, Muistone mit seinem "goldenen Wiirfei" in New
York, den asketischen Bankdirektor Dieterie. Sogar den ratseihaften Geo-
meter, der in der Gartenlaubengeselischait seine nur ihm gelbst verstiind-
lichen Figuren zeichnet, erscheint wohi als ausgestossenes Kuriosium einer
Gesetllschaft, die sich im Wettkampf um messbare Werte aufreibt.

Dieser Welt des Entgelts steht die andere, grossere des Unenigeltli-
chen gegenilber, die Dilg entdecken muss, "Unentgeltiich" denkt er immer
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wieder im Anblick der Seeufer im Friihjahr, im Bewundern von Werken
der Kunst im Museum. Ein Stiick Natur, urspriinglich vnd rein, ein Kunst-
werk erscheint zllein des inneres Besitzes wert. In den vorweggenomme-
nen Ausbriichen in die Winternacht, auf den Frihjahrswanderungen tffnet
sich ihm die Stadt der formierten Gesellschait nach den Uebergangszonen
des Unentgeltlichen und Unbelasteten, nach einem Bezirk der Freiheit hin,

Zwischen den Bereichen des Geldhesitzes und den Zonen der echten
Kunst werden die Auswiichse einer Kuitar aus zweiter Hand, einer popu-
larisierten Scheinkultur sichtbar. Alle Keaninisse, die Dilg tlber sein Fach-
wissen hinaus zuwachsen, hat er aus Periodica, Readers Digest und dhn-
lichen bezogen, und auch Freybergs psychoiogische Erldutervngen kommen
jhm zunichst wic ein billiger Abguss aus der Welt der Unterhaltungslitera-
tur vor, Im Wartsaal liest Flausch in der Zeitschrift "Glickliches Wolmen",
Dilg aber liest einen Abschnitt aus dem herumliegenden "Romansprudel”.
Der Gegensatz zwischen der Wirklichkeit echten Daseins am Rande der Ge-
sellgchaft und einer vnechten, verlogen-schbnen Scheinwirklichkeit im
Grand Hotel des Romansausschnitts tritt an dieser Stelie deutlich ins Licht,

Dem Kulturabguss aus zweiter Hand, den das Rang- und Besitzbiirger-
tum hervorbringt und konsumiert und der zuletzt wieder in nichts als Geld
und Gewinn sich umsetzt, entflieht Dilg nun nicht bloss in die Natur und die
Kunst, sondern ins selbstgewiihlte Studium des Lateins, Die lateinische
Sprache erscheint als Ausdruck einer ganzen und heilen Welt, als Sprache,
in der hinter dem Wort als Symbol ein Grésseres und Ganzes steht. Diesge
alte Sprache schliigt Dilg, der seine Existenz vom Ursprung, vom Nullpunkt
her aufbauen muss, die Briicke von urspriinglicher Erlebnisweise zur frag-
mentarischen, abgeleitelen Welt der Gegenwart; sie trigt ihn, wie Natur-
erlebnis und Kunst, erst richtig in die Gegenwari hinein, Wenn er Lust
empfindet, eine Menschengruppe, die ihm auf einem Spaziergang begegnet,
lateinisch anzusprechen, wird ersichtlich, wie er dic Zeitspanne zwischen
Altertum und Gegenwart ignoriert, wie ihm alse alle Zeit im Latein aufge-
hoben ist im Doppelginn des Wortes, Mit dem Schatz dieser Sprache verse-
hen, weiss er sich geriistet, gesichert in alten kleinlichen Anfeindunpgen der
Gegenwart, Wie sich die Millionfire, deren Verhalten in der Bank Dilg ge-
nau beschrelbt, dank jhrem Gold vor der Unbill eines unberechenbaren Zell-
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laufs gefeit wissen, so fiihlt sich nun der Bankbeamte, - er meint, seine
Mutter hiitte ihn nach seiner inneren Wandlung einen "Idealisten" genannt
- durch den Besitz eines geistigen Schatzes gewappnet.

Im letzten reicht freilich avch in diesem Roman die Vorstellung vom
geldhrdeten Menschen, der durch das Tal der Schuid in die Ganghelt des
Menschseins zuriickgelangt, an religidse Beziige heran, wenn auch nur an-
deutungsweise, an drei Stellen zu erfassen, Beim Erwachen seines Selbst-
bewusstseins vergleicht sich Dilg dem Adam, der aus dem Revier paradie-
sischer Unschuld verstossen worden (S. 58), - In der Krisis méchte er
seinen Rat am liebsten bei einem alten Welsen holen, und er nennt den Pre-
diger Salomo. - Nach seinem Kunsterlebnls im Museum liihlt er sich an-
geriihrt wie eln Erwdhlter, wenn er gleich diesen Verhalt nur zégernd, mit
leiser Ironie ausspricht. - Diese vagen Andeutungen berechtigen uns nur
bedingt, den "Goldenen Wiiriel" einen religidsen Roman zu nennen, denn es
ist, als varhiille Gott vor dieser Rang- und Geldgesellschaft sein Gesicht.
“Der goldene Wiirfel" ist der Entwicklungsroman ¢ines zwlespiditigen Men-
schen in einer spitbilrgeriichen, besitzorientierten Welt, eines Mannes,
der zuleizt die unechten, nur scheinbar sichernden Hiillen dieser Gesell-
schaft durchbricht.

v,

"Der goldene Wiiriel! ist kein herkdmmlicher Entwicklungsroman,
Dem “Helden" gines solchen sind Menschen und Dinge als Gesamtheit Welt,
als ernstzunehmende, in sich selbst ruhende Wirklichkeit zugeordnet, Eben
diese Zuordnung verschiebt sich in Guggenheims letztem Roman recht
deutlich, Er heieuchtet die Entwicklung eines Menschen von der Krisen-
gitvation aus und blendet Vergangenes in diese hinein. Im Kreisen um die
selben Schaupliitze, im Wechsal des Erzihltempos, im verwirrenden In-
einandergreifen von Bericht und Szene, Inirospektion und Ausblick vermag
die Struktur der Krisenthematik weitgehend zu entsprechen. Im Vorwalten
dieser Thematik erscheint nun aoch die Wirklichkeit der Aussenwelt im
Bewusstsein des "Helden" nicht mehr durchwegs als unumstéssliche, in
sich selber ruhende. Sie wird bedrohlich, umsteallt den Menschen magisch,
wo die Angst ihn beherrseht. Umgekehrt verwandelt sie sich nach der Kri-
8is im Bewusstseinsgpiegel eines Homo ludens zum spielerischen Arrange-
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ment {z. B. die Trambahn mit Schienennetz sehr einprigsam), dem der Ge-
heilte unmittelbar, ausserhalb tradierter Zuordnung gegeniibertritt, Die
Gestaltung solchermassen moderner Welterfahrung ist wohl die tiefste,
vleleicht unbewusste Intention des Romans, Ueber manche Strecken er-
scheint sic gelungen, doch nicht durchwegs, Auf manchen Seiten zerfillt
die Illusion moderner Welterfahrung, indem zuviel historischer oder
psychologisch-wissenschaftlicher Kommentar aus einer andern Stilebene
dazwischentritt,

Die Romane im Ueberblick

(Grundziige einer Entwicklungslinie und zusammenfassende Gesamtschau)

Versucht man, Guggenheims Romanschaffen als Gesamtentwicklung
zu erfassen und zu gliedern, so ergeben sich, je nach der ausgewiihlten
Perspektive, drei oder vier Abschnitte. Nach dem Wagnis der ersten zwei
Biicher hat der Dichter selbst seine Arbeit am dritten, an "Riedland" also,
als menschliche und literarische Neubesinnung erlebt, Hier ist in der Tat
eine erste Zisur in der Reihe der Werke zu bemerken, Anderseits wirken
jedoch vergangene Konflikte, die der Verfasser bei der Arbeit an "Ried-
land" vergessen will, noch deutlich in diesen dritten Roman hinein, Mag er
ihn lyrisch beschwingt, naturnah gestalten und auf Reflexion verzichten,
die dunklen Stimmen und Stimmungen sind darin nicht besiegt, sondern
bloss in die Tiefe der Landschaft, in den Grund der Menschenseelen ver-
dringt, Gerade in der wiederholten Betonung des Schuldmotivs, in der
symbolischen Bedeutung der Nacht,. in der ins Kriminelle hineinwachsen-
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den intrige bilden "Riedland” und auch noch "Wilder Urlaub" mit den ersten
zwei Blichern von Guggenheim eine [ocker verbundene Einheit, jedenfalls
In Bezug auf ihren Gehalt, Ein frilheres Kapitel unserer Arbeit hat sie des-
halb zusammenfassend als erste Gruppe, als Frithwerk und zugleich als
vorwiegend psychologische Romane bezeichnet.

Im fiinften Buch, der "Heimlichen Reise", tritt der Gehalt aus dem
Bannkreis von Schuld und Vergehen heraus, obwohl es, mit dem Motiv von
Augbruch und Heimkehr in der Mitte, immer noch Grundziige des psycho-
logischen Romans bewahrt, Es ist ein Uebergangswerk, das mit Vorbehal-
ten seiner Strukiur nach noch zum Frilhwerk zihit. Kein psychologischer
Roman mehr ist indessen "Wir waren unser vier", weil sich hier, wie wir
gezeigt haben, die Lebenserfahrung des Arztes, des Dichiers und des Maga-
zinverwalters dem Motiy der gemeinsamen Abwehr, dem "Geheimnis der
Schweiz" unterordnen, Das Buch ist eine Vorstufe zu "Alies in Allem¥, das
dann freilich beides miteinander verbindet: die Geschichte einer Schweizer
Stadt mit ihren gemeinschaftsbildenden Kriiften und die persiénliche Pro-
blematik einzelner Hauptgestalten der mittleren Generation. "Wir waren
unser vier" und "Alles in Allem" bilden also die Mitielgruppe in Guggen-
heims Gesamtwerk. - In den zwel letzten Romanen, die wir als Spitwerk
zusammen nennen, treten die Zige individueller Krisen im Verlauf von
Ausbruch und Heimkehr wieder beherrschend ins Feld, so dass sich manche
Parallelen zum Friihwerk ergeben,

Mit diesem Frihwerk soll nun im folgenden zuniichst das mittlere,
dann das spite Werk In Hauptziigen verglichen werden.

I.

Ein solcher Vergleich verschiedener Werkgruppen wird dabei immer
beides im Auge behalten miissen, die konstanten Linien wiederkehrender
Motive und ihre Variation im Gehalt, Der Eindruclk der Konstanten ist In
Guggenheims Werk zuniichst stiirker; er selbst hat im Gespriich daraof
hingewiesen, dass seine Romane, "abgesehen von gewissen stilistischen
Verdnderungen”, immer wieder die selben Zusammenhiinge gestalten. 75
"Ueber die Grenzen des Motivreichtums im Lebenswerk hat er sich allge-
meiner gelussert in "Sandkorn fiir Sandkorn"; "Ich bin iiberhaupt der Mei~
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nung, dass die Zahl der Motive, die einem Schriftsteller sich anbieten, be-
grengt ist, Wenn eg sechs oder sieben sind, ist das schon viel® (5. 74).

In der Tat fillt es leichi, in Guggenheims mittlerer Werkgruppe {be-
sonders in "Alles in Allem") die Wiederkehr von Motiven und Gestalien
aus dem Friihwerk nachzuweisen, wenn man zuniichst ihren neuen Bezug
auf die verinderte Gesamistruktur der Romane iibersicht, Eindriicklich
bricht im "Roman einer Stadt' Guggenheima Urerlebnis von Ausbruch und
Heimkehr durch, und in diesem Zusammenhang entfaltet sich das Motiv
der Generationenfolge, im Friihwerk angeschlagen und vorgezeichnet, erst
zur (édnze, Aus der Mitte des wiederhoiten Gegensatzes zwischen beschau-
lichem und geschiiftigem Leben erwachsen dhnliche Gestalten wie im Friih-
werk, und in ihnen wichst dhnlicher Zwiespait zwischen Blirger- und
Kinstlertum, zwischen Bescheidung in der Armut und Streben nach Geltung
und Eriolg. Der Konflikt zwischen Biirger und Kiinstler etwa, in der "Heim-
lichen Reise" ein erstes Mzl gestaltet, findet in Aaron selbst und im Leben
eines Clemens Wepl cine wiederholte Darstellung mit verschobenen Per-
spektiven, und er bricht auch in Gotthold Wettsteins Leben drohend aui.
Der Arzt als Sozlalkdimpfer, der nicht bloss das Heil des individuums, son-
dern die Wohlfahrt der Geselischaft verfolgt, taucht im Friihwerk als Dr,
Kahn in den "Sieben Tagen" auf, als welscher Dr, Jean Loriol dann im mitt-
leren Werk "Wir waren unser vier", Kraftvolle Gestalten wie Dr. Bluntseh-
Ii und die Aerztin Jacqueline Voubrasse in "Alles in Allem" sind bedeuten-
de Nachiolger, in denen das Motlv reicheren Gehalt gewinnt, indem die Ent-
wicKlung beider Figuren langwieriger und spannungsreicher wird. Seibst
das Motiv des getreuen Handwerkers, der sich im geschickien Umgang mit
Material und Werkzeug in bescheidener, doch unangefochtener Existenz he-
hauptet, kehrt im Stadtroman wieder: in seinem Altstofflager unter dem
Briickenbogen scheint der Aussersihler August Merkli ein jlingerer, aben-
teuerlich-romantischer Bruder des besomnenen Magazinverwalters Vinzeng
Umbrecht; im Hintergrund aber tauchen, als weniger scharfe Paralleien,
die einfachen Arbeiter im "Riedland" auf, Schiffer, Fischer und Waldarbei-
ter.

Das wiederkehrende Bild der Kanfmannsexistenz in verschiedenen,
oft zweifelhaften Spiclarten miisste nur der Vollstiindigkeit halber noch er-
wilnt werden, Trotz dieser Wiederkehr wichtiger Motive und typischer
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Gestalten hat nun aber schon Albert Bettex zu elner Feit, als "Wir waren
unser vier", doch noch kein Band von "Alles in Allem” erschienen war,
von "verfestigten Konzeptionen" bei Guggenheim gesprochen im Vergleich
Zu seinein F'rw[ih\.werla;?6 Diese Konsolidierung der Konzeptionen dussert
sich tatsichlich in Gebalt und Form und filhrt unsere Betrachtung zu den
Verdnderungen im mittleren Werk, Sie ergeben sich im Kern aus einem
engeren Bezug der Gestalten zum Ganzen des Landes oder der Stadt, aus
ihrer fortschreitenden Integration in einen gemeinsamen Willen, Das Gan-
ze, die Stadt, das Land dominiert als Thema die einzelnen Lebensliufe,
Werden im Friihwerk Stadtbild und Heimat weitgehend im Krisenverlauf
einzelner Hauptgestalten gespiegelt, so bilden solche Krisen in "Alles in
Allem” nur noch Episoden im Rahmen einer gefiigten, historisch gewachse-
nen Gemeinschaft, Diege ist durch genaue Fakten und die lingere Hand-
lungsdauer iiber mehr als vierzig Jahre hin fester umrissen, realistischer
gezeichnet als etwa in den Ansitzen zur Stadtgemeinde in den "Sieben Ta-
gen" oder in sporadisch auftzuchenden Volksgruppen in "Riedland". lm
Formalen bedeutet diese Verlagerung des Gehalts einen strafferen, fort-
schreitenden Aufbau, eine Sprache, welche die lyrische Gestimmtheit meist
zugunsten gedrdngter, realistischer Schilderung zurickireten ldsst, Dies
heisst nicht, dass die impressionistischen Stilziige ganz verschwinden;
doch sind sle nicht mehr sosehr Ausdruck der Seelenlage eines Einzelnan
als vielmehr Resonanzhoden der jewelligen Zeitstimmung.

Von der verfinderten Psychologie der Gestalten In der historischen
Umwelt von "Alles in Allem" war in elnem fritheren Abschnitt schon die
Rede. QObschon die tiefenpsychologische Konzeption einer antagonistischen
Spannung zwischen Ich und E=s in manchen bestehen bleibt, gehen sie im
grossen Stadiroman doch bastimimnter, willentlicher jihren Lebensweg und
handeln im grossen und ganzen bewuasster, Ein Helo Argquint meistert seine
Krise iiberlegener als etwa ein Quirin, ein Hermelinger oder ein Meiden-
holz im Frilhwerk, Der Ansatz und vor allem die Lisung der individuellen
Krisen hat slch in *Alles in Allem" deutlich verindert, Nicht mehr aus der
Verwicklung in Delikte oder Verbrechen miissen junge Leute zur Verséh-
nung mit sich tind der Welt kommen, sie brechen bloss aus der biirgerli-
chen Ordnung der Vatergeneration ans, wollen sie radikal verwandein und
Andern sie faktisch bloss teilweise, Dass sie alle in dem Muass, wig sie
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der Krise entwachsen, als zugehirige Glieder in die Gemeinschaft zuriick-
kehren, selbst wenn sie Bummler- und Triumernaturen sind wie Hirzel,
Bel oder Merkli, bezeugt die Verfestigung der Konzeptionen im Psycho-
Ingischen: gin Quirin noch suchte seine Heilung am Busen der Natur und

im mutigen Aufbruch schlechthin, ein Meidenholz fand sie als Gnade in der
Liebesbegegnung, ein Bieli blieb als Verbrecher ausserhalb der Gemeinde,
trat gleichsam aus der Gesellschaft aus. Im Roman der Stadt Ziirich erst
ist es der bewusste Einsatz im Handein filr die Gemeinde, welcher die Men-
gchen von ihren ichbezogenen Problemen erldst. Bezeichnend ist in diesem
Zusammenhang auch die verinderte Rolle der Psychoanalyse als Mittel ei-
ner rein theoretischen Heilung. Wihrend Guggenheims erste Hauptiigur
Quirin diesem Verfahren Erleichterung verdankt, steht das zweifelhafte
Paychiater-Ehepaar Ramseyer in "Alles in Allem"” im Feld der Scharlata-
nerie nicht weit von Wahrsagertnnen und falschen Predigern entfernt. Pfar-
rer Hausheer entreisst den kranken Robi Klostermann der psychoanalyti-
schen Behandlung und versucht, ihn durch Gebet und Arbeit filr die Gemein-
schaft zu heilen.

m’

Guggenheims Romane nach "Alles in Allem” filhren wieder in den Be-
reich psychologischer Konflikte, in deren Verlauf sich biirgerlicher Alltag
im subtilen, sich verdndernden Bewusstsein einer Hauptgestalt reflektiert.
Die in der frithen und mlitleren Schaffensperiode auftauchenden Motive von
Fretheit schenkendem Verzicht und von Ausbruch und Heimkehr werden
durchgehalten. Aber Begriffe wie Heimkehr und Fremde erscheinen darin
wieder weniger eindeutig als im mittleren Werk bestimmt, das Verhiltnis
der einzeinen Hauptfiguren zur Gesellschaft ist problematischer und ihr
individueller Notstand wird, besonders im "Goldenen Wiirfel”, wieder zum
Hauptthema. Wiibrend ihre Erfzhruang und Anschauung sich ins Sehillernd-
Mehrdeutige, Komplexe verfeinert und sie schliesslich vom Biirgertum
distanziert - Heimberger entsagt dem bitrgerlichen Wettkampf Im Beruf,
und Dilg tritt aus der Erwerbsgesellschait aus - , treten im zweitletzten
Roman sprachlich - formal Ziige des Impressionismus wieder hervor, im
letzten die giner stellenwels magisch-iiberwirklichen Realitiit, die dem
Menschen auf dem Tiefpunkt der Krisis begegnet, in ginem Zustand v8ll3i-



161

ger Entwurzelung und Haltlosigkeit, - Erinnern alle diese Ziige in Gehalt
und Form wieder an Guggenheims Frijhwerk, so soll doch nachstehend auch
aut wichtige Unterschiede zwischen diesem und dem Spitwerk hingewiesen
werden:

In beiden spiten Romanen hat sich die Handlung ganz aus dem Rahmen
einer ins Kriminelle hineinfiihrenden Fabel geltst und ganz zu ihrem Vor-
teil, well dieser Hintergrund im Frithwerk oft (z. B. in "Entfesselung" und
"Sieben Tage") nicht echt genug wirkt, Der Aufbau beider Romane erscheint
insofern vereinfacht, als Riickblenden und analytische Gliederung etwas zu-
r-iicktreten. Nimmt man hinzu, dass das zentrale Motiv der Entiremdung
im Verlauf einer Krisis nur noch an der Hauptfigur entfaltet wird, wihrend
es sich im Frilhwerk oft an mehreren anderen Gestalten noch gleichsam
ausfichert, 8o ergibt sich, besonders fiir den "Frieden des Herzens”, eine
Vereinfachung, die aus der Vielfalt in die Konzentration fithrt und die schi-
ne Einheit dieses Werkes stiftet, Im "Goldenen Wiirfel" wird dann auch
noch die Intrige derart reduziert und anderseits die Abbildung von Aussen~
welt in Dilgs Bewusstsein sosehr erweitert, dass man von einer weitgehend
offenen Romaniorm sprechen muss. Was Guggenheim schon im Frithwerk
am meisten interessiert und seinen ersten Romanen das eigentliche Gewicht
verleiht; die Daseinsproblematik tritt nun im letzten Roman aus fast allen
Feasein der Fabel-Tradition gelbst in Erscheinung.

v,

Ueherbliclt man die drei vorstehend charakterisierten Schaffenspe-
rioden in Guggenheims Gesamtwerk, so ergibt sich eine zuniichst erstaon-
liche Entwicklungslinie. Im Erstling "Entfesselung", aber weitgehend auch
noch in "Sieben Tagen" und in "Riedland” schreibt er den vorwiegend psy-
chologisch-1mpressionistischen Roman, umm sich dann in "Wir waren unser
vier" und in "Alles in Allem" deutlich auf den biirgerlich-realistischen Ro~
mantypus hinzubewegen, soweit man darunter die sachbezogene, wirklich-
keitsnahe Darstellung blirgerlicher Gemeinschaft versteht, die sich selbst
bejaht. In den letzten zwei Romanen, geschrieben nach dem Stadtroman,
filhrt die Auseinandersetzung der Hauptfiguren mit der spitbiirgerlichen
Welt wieder zu einer Distanzierung von biirgerlichen Massstiiben, wenn
auch nicht zu ihrer Ablehnung,



162

Erstaunlich ist dieser Weg deshalb, weil er, literarhistorisch gese-
hen, zunfichst eine riickliufige Bewegung darstellt und dann im Spatwerk
erst wieder modernere Konzeptionen und Stilziige aufweist, Dies sagt je-
doch iiber den Wert der einzeinen Romane nichts aus, und es ist beizufi-
gen, dass sich die drel Perioden besonders im stilistischen Bereich nicht
allzu sireng scheiden lassen. in die impressionistisch getonten Romane,
die das vielspiltige Individuum in den Mittelpunkt stellen, fliesst doch im-
mer wieder eine in Liebe und Versthnlichkeit gezeugte Darstellung schwel-
zerisch-hiirgerlicher Umwelt ein, und auch in "Alles in Aliem" splelen die
Stimmungen, als Zeitstimmungen nun varab, noch eine Rolle, Ja, wir ha-
ben bemerkt, dass sich die frithen Romane trotz ihren modarnen Ziigen
nicht ganz vom Heimatroman als Ausdruck geistiger Landesverteidigung
tremnen lassen, und anch "Alles in Allem" ist, freliich in sehr weitem Sin-
ne, ein "Heimatroman", Guido Calgari hat ihn zwar, im Hinblick auf seine
kosmopolitischen Ziige, von der Helmatliteratur abgesetat; m dennoch wird
man nicht iibersehen, wiesehr hier der schweizerische, ja regionale Stand-
ort die Haltung des Erzihlers prigt, wiesehr die Stadt als eine Zelle eige-
nen, zu schitzenden Lebens im foederalistischen Staatswesen der Schwaiz
erscheint. Wie sich Aaron, der Ergihler, im Roman selbst als Biirger
verwirklicht, indem er als Kiinstler seinen Beitrag an die biirgerliche Ge-
meinschait leistet, 80 hat es Guggenhelm getan, - Die frithen Romane wie-
derum bleiben auch da, wo sie gewisse Formen biirgerlicher Exlstenz in
Frage stellen, dem schweizerischen Geist und Wesen bis in den sprachli-
chen Ausdruck treu. Von der schwankenden und gespannten Baziehung zum
spiten Bilirgertum ist #berhaupt in allen Schaffensphasen Guggenheims
Schweizertum zu unterscheiden. Figuren am Rande der blirgerlichen Walt
wie Meidenholz und Bieli oder im Spédtwerk Dilg bleiben doch und gerade in
ihrem Aussenseitertum mit allen Fasern Schweizer. Haltung und Ton des
Erzihiers sind derart, dass er sia2 in ihrem Schwelzertum voll bejaht, Ein-
zig im "Frieden des Herzens" fiillt ein ironisches, doch zugleich liebendes
Lichein zuweilen auch auf den Schweilzer Schiitzen und allzu helvetisch ver-
krampftan Hausvater Heimberger,

Guggenheims deutlichstes Bekenntnis zur Schwelz ist ausserhalb der
Romane der 1961 erschienene Essay "Heimat oder Domizil", wo er empi-
risch and normativ den Standort des schweizarischen Schriftstellers zu
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seiner Heimat umschreibt. Er soll sich aus jugendlich-rebellischer Hal-
tuﬁg tosen und im Laul seines Daseins Land und Volk als Biirger vermih-
len, so schwer das dem Kiinstler gerade in der Kleinrdumigen Schweiz fal-
len mag., Den hochfahrenden, oft destrukiiven Kosmopolitismus jiingerer
Autoren zogert der Verfasser nicht anzuprangern; die Verachtung einer
als kleinhiirgerlich empiundenen Schweiz, die Angst vor dem Provinzialis-
mus kennzeichnet er als Jugendkrankheit, dieweil zu aller Zeit auch welt-
weit ausstralilende Literatur ihre besten Krifte aus einer umgrenzten Tra-
dition und Landschaft geschopit hat. -

Dem kritlschen Leser des Essays wird indes die Stelle nicht ent-
gehn, 78 wo Guggenheim (unter Berulung auf Gottfried Keller) fast beiliu-
Eg erklirt, auch der integrierte, mit der Gesellschaft versthnte Schrift-
steller hleibe immer elne tragische Figur. Die Feststellung offenbart aufs
deutlichste den Zwiespalt zwischen Biirgertum und Kiinstlertum, der in
ihm und auch in manchen seiner Romangestalten lebt. In der Tat will die
Koinzidenz von Blirger und Kiinstler, die Guggenheims biirgerlich-reali-
stische Kunst in der mittleren Werkgruppe ("Wir waren unser vier" und
"Alies in Allem") hervorbringt, als {iberwundener Zwiespalt verstanden
sein, als eine geschlossene Kluit, die da, wo sie sich nicht oder nicht
mehr schliesst, eine andere Kunst hervorbringt, ein Bild der Welt, in
welcher der sensible, differenzierte Mensch - er braucht gar nicht Kiinst-
ler zu sein - von den Auswiichsen des spéten Blirgertums bedroht wird.
Die zwielichtig-problematische Stellung einzelner Hauptfiguren zum Biir-
gertum, welche die Iriihen und spéiten Romane kennzelchnet und nur in den
mittleren Bichern zur vollen integration unter den Zeichen dusserer Ge-
fahr gich wandelt, ist wohl unabsichtlich schon von Gero von \F\(illzuert’irg an-
gedeutet worden, "Ausbruchsversuche aus dem Biirgertum™ und "Stoffe
aus der btirgerlichen Gemeinschaft" nennt er als beherrschende Themen
von Guggenheims Gesamtwerk, Das vieldeutige Neheneinander von Aus-
bruch einerseits, Gemeinschaft anderseits bezeichnet ungewollt den gan-
zen Spannungsbogen der Thematik von einem Eigenmann im Frithwerk,
der als verzichtender Kiinstler Ing Biirgertum zuriickkehrt, zu einem Wal-
ter Abt in "Alles in Allem", der ganz darin aufgeht, und wiederum von
diesem zu einem Theo Dilg im Spitwerk.

Selbst wenn man nédmlich bedenkt, dass in der Entwicklungslinle der
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meisten Hauptgestalten das interesse des Erzihlers mehr deren Heimkehr
und Versthnung als dem Aufbruch gilt, blldet die latente Spannung zum
Biirgertum, die die Figuren (Bleii, Eipenmann, Hirzel, Heimberger, Dilg
u.a,) aktiviert, einen wesentlichen Tell ihres menschlichen Gehaits. 1m
itbrigen erscheinen Figuren wie Bieli oder Dilg, die bewusst oder unbe-
wusst aus der Gesellschaft austreten, durchaus unbiirgerlich. Auch unter
den anderen, die sich der Gesellschaft reintegrieren, gehen manche {Mei-
denholz, Eigenmann, Heimberger u.2,} durch den Engpass der Existenz-
not hindurch, und auch dieser Vorgang weist in seinexr inneren Bedeutung
iiber das Menschenhild des biirgerlichen Realismus {(etwa eines Gustay
Freytag) weit hinaus. Diese "Helden" (der frithen und der zwei letzten
Homane) losen sich aus den Banden des Biirgertums, um im blossen Da-
sein ihrer tiefsten Kréfte inne zu werden, Die Freiheit, welche sie sachen,
um mit gich selbst und der Welt im reinen zu sein, ist Freiheit, Offenheit
zur Schipfung und zum Schipfer hin, eine Freiheit, die zugleich Bindung
an Gott in seinem Werk {der Natur, der Kunst) bedeutet, Der im Biirger-
tum Unbehauste, Entfremdete findet Heimat im Erlebnis der unendlichen,
Jnbegrenzten Schipfung, und von daher kehrt er allenfalls geliutert in dile
birgerliche Ordnung zariick,

Weniger das Ziel als der dunkle Weg dahin prigt allerdings die innhe-
re Mitte der psychologischen Romane, und da es ein Weg der Riickiille
und Irrungen ist, entspricht diesem Inhalt die Lockerung im Romanaufbau,
die relative Offenheit der Form. Wo im Durchgang durch die Krisis die
feste Orientierung der Gestzalten zeitweise zu schwinden scheint, kommt
dies auch in Struktur und Stil des Werks zum Ausdruck. Die zwanghafte
mehrmalijge Rilckkehr mancher Gestalten (Quirin, Meldenholz, Bieli,
Ejgenmann, Dilg) an e¢ine feste Stitte mahnt an das Perdein und Kreisen
innerlich Gefangener - die gerade kontinuierliche Entwicklungslinie der
Helden eines traditionellen realistischen Erziehungs- oder Bildungsro-
mans ist hier in Struktur und Gehalt veriassen, Aber Guggenheims Haupt-
gestalten im Frith- und Spitwerk finden doch schliesslich aus Hiusern
und Hifen, aus vielfiltigen Innenrdiumen in die gotterschaffene Natar durch,
wihrend etwa - ein pewagter Vergleich? - die Figuren Franz Kafkas Ge-
fangene in labyrinthiechen Riumen bieiben,

Die Freiheit des Menschseins in offener Hinwendung zu Ausdrucks-
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formen der Schépfung in Naturfrieden und Kunstwahrheit ist das tiefste An-
liegen, das unbewusst angestrebte Zlel gar mancher Guggenheimscher
Romangestalten, Vom religitisen Ansatz her losen sich auch die scheinba-
ren Widerspriiche, die sich in der Folge der Romane ergeben im Verhilt-
nis dieser Gestalten zum Biirgertuma, Erklirlich wird zuniichst, warum
die Biirgerwelt in den beiden Romanen der mittleren Periode, besonders
in "Alles in Allem", am positivsten in Erscheinung tritt, Die im Frithwerk
mehr oder weniger deutlich ausgeprigte Polaritit zwischen der Gotteser-
fahrung im Erlebnis der Liebe, des Todes, des naturnahen Lebens einer-
geits urd der Frustration im gegchiiftigen biirgerlichen Wetthewerb ander-
seits fillt dahin, In "Alles in Allem" kommen Freiheit in der Stadt und
Freiheit in der Schépfung weltgehend zur Deckung - Freiheit ist moglich
als Titigkeit in der biirgerlichen Ordnung, in der ein hichster historischer
Sinn sich spiegelt und den Einzeinen in der Gemeinschaft aufhebt, Wenn
diese Freiheit und bilrgerliche Ordnung bedroht sind wie metrmals im Ro-
man einer Stadt oder auch in "Wir waren unzer vier", fillt alle Selbstent-
fremdung von den Menschen ab; die Hussere Gefahr riihrt an die elemen-
taren Bedingungen der Existenz und lisst die Menschen auch im Birger-
tum ganz wahr werden, ganz zu sich selber kommen. - Erkliirlich wird
zum zweiten auch die Diskrepanz, die im Friihwerk und den letzten Ro-
manen Bich auftut zwischen Freiheit in der Gesellschaft und freier Hinga~
be an ein natur- und schipfungsnahes Dasein: der konventionelle, bedin-
gungslose Anschluss an die Lebensformen des Biirgertums kann die inne-
re Freihelt des Menschen unter Umstiinden in ithrer Entfaltung hemmen.
Was das Streben des Einzeinen zum Sich-Selber-Finden in der Natur, in
Anschauung oder Ausiibung der Kunst, in der selbstlosen Mitarbeit im
Kollektiv hindert, ist im modernen Grosshiirgertum die Verstrickung in
den Wettkampf um Besitz, Geltung und Macht. In den "Sieben Tagen' er=-
scheinen die erfolgreichen Geschiftsleute um Gerteis in manchen Momen-
ten als Gehetzte, Bedringte, im "Goldenen Wiirfel" wird die Welt der
Bankkunden, die Bekanntschaft auch van Dilgs Mutter durch das allseitige
Verlangen nach Ehre und Geld zusammengehalten, Unter der Beamten-
schaft aber, die weitgehend das Bild der spéthiirgerlichen verwalfeten Ge-
sellschaft prigt, tritt an die Stelle des Gewinnstrebens das Bediirfnis nach
Vorsorge und Sicherheit und beschneidet aid seine Weise die Freiheit der
allzusehr verbiirgerlichten Menschen, Dilg (im "Goldener Wilrfel") legt
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diese Fessein ab, Heimberger (im "Frieden des Herzens”} findet Frieden
erst im Alter, jn einem Leben der Beschaulichkeit,

Aber den drohenden Auswiichsen dieses Bilirgertums stehn selbst in
Guggenheims Frith- und Spiitwerk immer auch seine gesunden und tragen-
den Kriite gegeniber, Im Gegensatz zu den Lebensformen des Grosskauf-
manns ond des Beamien, der sich um seiner Sicherheit willen verkauft,
wirkt sich dasselbe Biirgertum melst segensreich aas in der Existenz der
Handwerker, der biueriichen Arbeiter, der Aerzte und sogar der zeitwei-
se unbeschiiftigten Bummler, soweit sich in allen diesen Lebensformen
Aktivitit und Beschaulichkeit fruchtbar verbinden lassen, Das betuliche
Blirgertum erscheint sinnvell und im allgemeinen der Entwicklung seiner
Trager ftrderlich, das moderne Grossblirgertum dagegen gerit lejeht ins
Zwielicht einer Erzéhlhaltung, worin sich ironische Distanzierung and
Mitieid vermischen. Die tiefere Sehnsucht der sensiblen unter Guggen-
heims Gestalten git denn im allgemeinen auch nicht dem hektischen urba-
nen Leben, sondern dem geruhsamen Dasein in Zonen, wo die Stadt in die
Landschaft miindet. Als Empfindsame, oit Ueberbewusste, sich selbst
Bechachtende streben sie aus der iiberzivilisierten, abgeleiteten Welt 2o
den Bereichen des Ursprungs zuriiek. Aus dieser Spannung zwischen dem
Urspriinglich-Vitalen und der Verfremdung im Zivilisatorischen®® wichst
oft ihr Zwiespalt und die stimmungsbedingte, impressionistisch gestalt-
hare Art ithrer Wahrnehmungen stidtischer und liindlicher Umwelt.

v.

Aus Guggenheims ambivaienter Beleuchtung der biirgerlich zivili-
sierten Lebensordnung im Frith- und Spitwerk resaltiert ein besonders
subtileg Verhflinis ewischen rithmender und kritischer Funktion im Ro-
man. Er ist nicht Kunst um der Kunst willen - er kann beides sein, Ge-
fiss des Lobes und der Kritik, im Verlauf einer Krisis werden frustrier-
te Biirger, die das moderne Gefithl der Daseinsverunsicherung keonen, in
neu erfahrenen Sinmzusammenhang der Welt entlassen. Aus der Distanz
der Geliduterten vermbdgen sie die Gesellschaftsordnung samt ihren Min-
geln zu bestehn. Die Romanverliufe wollen alsc nicht sozialkritisch, son-
dern existenzkritisch verstanden sein, und wean eine Leserin einst Gug-
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genheim fragte, ob Theo Diig seinen goldenen Wiirfel nicht dem Roten
Kreuz hiitte vermachen sollen, so zeigt dies nur, welche Mlssverstind-
nisse solche Romane erzeugen kdunen. .. 81
Wo aber bleibt, in solchem Fall, das Rijhmen, die Verwandlung ei-
ner fragwiirdig gewordenen Birgerweit in ein Bild tiberdauernder Schén-
heit? Auch sie wird in der Usharwindung der Krisis noch schrittweis ge-
leistet, Auf den in Varbiendung und Bedriingnis erlebten Blirgeralltag
fdllt, von Verzichtenden und Verzeihenden aus, der Glanz der Versthnung,
Die neu erfahrene Schinheit der als Schopfung erlebten Natur vermag auch
die Bezirke der Zivilisation zu iiberstrahlen. Aber solche KEirung und Ver-
Klérung ist stets der Gegenaspekt einer Welt, die der "Held" im Zustand
der Angst als diister und bedrohlich eriebt hat, Der Reichium dieser frii-
hen und spliten Romanschtpfungen liegt, wie filher erwihnt, darin, dass
blirgerlicher Alltag durch diistere Stimmungen von Entfremdeten oder
durch heiteres Empfinden von naturnahen Gestalten hindurch eine je und
je verinderte, in subjektiver Schau vertiefte Wirklichkeit annimmt, - je-
ne Vieldeutigkeit eben, in der der Mensch der technisch-zivilisierten Welt
ihn erfihrt.

Die Akzente von Lob und Kritik verschieben gich im grossen Roman
"Alles in Allem". Der Erziihler Aaron ist von der Tapferkeit und dem Biir-
gerfleiss der grossen und kleinen Leute begeistert, von ihrem Bestehn in
der Stadt und als Stadt. Dies Bestehn in eigener Kraft, in schweizerischer
Tradition wird fiir den Einzelnen und die Gemeinschaft zum unverriickba-
ren Mass der Kritik wie auch zum Ausweis der fraudigen Anerkennung.In
behutsamem Ton streut der Erzihler einen unpathetischen Ruhm auf diese
Biirgerwelt, einen verhaltenen Glanz auf Verniinftige und Verirrte, der
aus Vertrauen und Hoffnung und zuletzt - man muss es einmal sagen -
aus tiefem Glauben fliesst. Er weiss seine Geschbipfe aufgehoben in einer
sinnvollen Weit, aber auch hier muss der Einzeine seinen Weg in der Ge=
seilschaft erkiimpfen und oft pegen sie, Er muss sein Leben ieben, doch
ein Leben zur Verantwortung In der Gemeinschaft hin, Wo ihm dies ge-
lingt, werden beide Teile erhiht, der tapfere Einzeine und das Biirgertum,
das solche Erfiillung noch gewiihrt. Sc ist denn "Alles in Allem" ebenso-
weit wie Guggenheims {ibrige Romane vom Prinzip der "Kunst fiir die
Kunst" entfernt; die aesthetischen und die ethischen Impulse in Aaron lae=-
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gsen sich nicht voneinander tremnen.

Die Biicher aller drel Schaffensphasen sind, ohne es gerade zu wol-
len, Hilfe zum Leben. In den friihen und spliten Romanen taucht der Leser
oft in eine zunfichst verdiisterte Welt ein, vollzieht einen Krisenverlauf
nach und macht in der Identifikation mit dem Helden eine innere Klirung
durch. Im "Roman einer Stadt", wo die Biirger bewusster ihr Dasein ge=-
stalten, dringt ein aus Beispielen sprechender Appell zum Leser, in
eigenster Entscheidung sein Leben zu leben in einer Birgerwelt, deren
Freiheit auf der Selbstentfaltung des Einzelnen ruht.
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C., DIE AUTODBIDGRAPHISCHEN BUECHER

Einleitung
Io

Kurt Guggenheims autobfographische Bilcher umfassen uicht seinen
ganzen Lehenslauf, sondern Kindheit und Jugend bis zum vierundzwanzig-
sten Jahr, dann wieder die Zeit der Wende vom Kaufmann zum freden
Schrifisteller zwischen dem dreissigsten und vierzigsten Jahr.

1959 erscheint, unter dem Titel "Sandkorn fiir Sandkorn", das erste
aufobiographische Blindchen, das eben diese Wende darstellt und sie in Be-
ziehung setzt zum Leben des franzisischen Naturforschers J,-H. Fabre,
Guggenheims eigener Lebensfaden wird darin aufgenommen im Jahr 1925,
als ¢r von Frankreich nach Ziirich zuriickkehrt, und weitergefiihrt bis zum
Abschluss seines dritten Romans "Riedland", der 1938 erscheint, 1982 er-
scbeinen "Diie friihen dahre”, reichend von Guggenheims Kindheilserinne-
rungen bis zu seiner Abfahrt nach Le Havre, 1919, "Salz des Meeres,

Salz der Trinen", als letztes der drei astchiographischen Bindlein 1064
herausgekommen, erzihlt den Verlauf des ersten Jahres in Frankreich,
das Erlebnis der franzosischen Sprache und Kultur.

Wie aus diesen Daten hervorgeht, scheinen die Jahre der Reife, dann
wieder Kindheit und Jugend den alten Dichter mehr nach Gestaltung ge-
dringt zu haben als das spidter behandelte Frankreich-Eriebnis. Dazu be-
durfte es eines besonderen Anlasses, einer Reise in die vbllig veranderte
Stadt Le Havre nach dem Zwelten Weltkrieg, Dem Inhalt und der Form
nach gehiiren jedoch "Dde frithen Jahre” und *Salz des Meeres, Salz der
Tricen" niher zusammen. Sie umschliessen, wie sich Guggenheim selbst
Hussert, seine Jugend wie die zwei Schoten einer Frucht. %% Beide sind,
im Bireben nach genauer Erfassung der Tatsachen (auf Grund vorhandener
Tagebiicher aus der Jugend), als Bericht gefasst, und wenn das Buch ilber
Frankreich Roman heisst, ist damit nur elnem Wunsch das Verlegers ent-
sprochen worden.
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Ohne Riicksicht auf die Daten der Entstehung nimmt unsere nachfel-
gende Betrachtung die beiden Biicher der Jugend vorweg, um erst als letz-
tes anch "Sandkorn fiir Sandkorn®, dag in der Form abweicht, ins Auge zu
fassen,

II.

Es ist aufschlussreich, Guggenheims autobiographischen Bericht zu-
nichst im Gesamten als Gegenstilck zum frilher analysierten Roman "Alles
in Allem™ zu sehen. in beiden Formen, im Roman wie im Bericht, ist der
Verfasser unterwegs zu sich selbst, wenn auch von verschiedenen Richtun-
gen her, mit verschiedenen Absichten. "Alles in Allem" will, wie schon
der formelhafte Titel andeutet, als letzte Einheii hinter der Fiille gestalte-
ter geschichtlicher Szenen den sich wandelnden Geist der Epochen ahnen
lassen, der Aaron und seinen Lebenslauf in sein Walten einbegieht, In der
dichterisch freien Darstellung erlebter Geschichie hebt sich Guggenheim
auf und findet sich als Aaron Reiss wieder im Band der Generation, im
Strom der Geschichte, Im autobiographischen Bericht veréindert sich die
Absicht des Erziihlers, Er schreitet nicht von der allgemeinen zu seiner
besonderen Geschichte; die wahrheitsgetreue Lebensgeschichte steht im
Zentrwn und zieht Betrachtung der Umwelispeschichte herein, soweitl sie
im sich weitenden Horizont des heranwachaenden Kindes Plaiz hat. Als
letzte Einheit erscheint das Gesete des eigenen Werdens,

Damit ist auch schon Grundiegendes iber die Struktur dieses als Ich-
Erzdhlung verfassten Lebensberichtes ausgesagt. Der Berichterstatter er~
zdhlt Tatsachen auf Grund von Kindheitserinnerungen und vorhandenen Ta-
gebilichern aus der Jugend, Er verschwindet jedoch nicht hinter dlesen Ta-
gebuchnotizen, sondern vom Standpunkt des reif gewordenen Mannes aus
kommentiert und beurteiit er auch seine Familie, seine Zeit und vor allem
seine eigene Entwicklung. Der Wechsel von Erziihiung und anzlysierender
Betrachtung, gelegentlich von Zitaten aus Tagebtichern noch unterbrochen,
schafit eine weitgehend offene Form des Berichts, der besonders an Stej-
len, we wieder an junge Leldenschaft geriihrt wird, also 2. B, bei der Lie-
besepisode mit der Studentin Esther, lange und scharfsinnig wiihlend ver-
weilt,
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Im gesamten zeichnet sich in den Kommentaren eine Erzihlhaltung
ab, die die Entwicklung der ganzen sittlichen Perstinlichkelt im Aage hat,
wobkei das Werden des Dichters in den "Friihen Jahren” und im Buch tiber
Frankreich allerdings auch einfliesst. *Erschavernd erkenne ich den
durchaus mbglich gewesenen Weg, dass ich glaubenslos, gottlos, geschickt,
zungenfertig, aof materiellen Vorteil bedacht, ... es zu Erfolg, zu Anse-
hen, zu Wohlhabenheit hitte bringen konnen. So war die Zeit, so war die
Atrmosphiire des elterlichen Hauses", bemerkt der Erzihler, 83 und dieser
moralischen, doch meist versthnlich distanzierten Haltung entspricht es,
dass er sein eigenes Werden schon im ersten Buck nacheinander durch die
sittlich formenden Kreise der Familie, der soldatischen Kameradschaft
und der Erfahrung gittlicher Schicksalsmacht in der Liebe hindurchiiihrt.

Bevor wir niher auf diese Begegnungen eintreten, ist auch festzuhal~
ten, in welchem psychologischen Begriffsfeld sich des Autors Selbstbe-
trachtung bewegt. Es ist dasjenige der Tiefenpsychologie, nach welcher
Entwicklung als Bildung des Bewusstseins verstanden wird, dem dag Un~
terbewusstsein und das Unbewusste oft in gegenliufiger, kompensatorlscher
Tendenz gegeniiberatehn. Nun ist es freilich keine strenge Schulpsycholo-
gle, die uns in diesen blographischen Bilchern begegnet - sie wiirde der
Form des Berichts Abbruch tun - , und so unterliegt denn der tlefenpsy-
chologische Dualismus gwischen Ich und Es wecheelnden, nicht immer
gleichwertigen Inhalten und Bezeichnungen, wle auch in Guggenheims Ro-
manen. Oft ist von zwei verschiedenen Ich die Rede. "Von frihester Ju-
gend, vom ersten Erwachen an habe ich zu melnem Ich und mit ihm ge~
sprochen, wte ich es heute noch tue, 4 an anderer Stelle85 werden die
Handlungsimpulse aus dem Unbewussten als Instinkt bezeichnet und dem
bewussten Denken und Wollen gegeniibergestellt, Entscheidend bleibt bei
all diesen Differenzen, dass das Unbewusste, wie aus wesentlichen Stel-
len zu schliessen ist, im Tiefsten in einen transzendentalen Erfahrungs-
bereich miindet. Wihrend er zum Beispiel in der Rekrutenschule einige
Minuten mit seinem Pferd in Todesgefahr schwebt, ist ihun, nicht er selbst,
sondern "ein anderer" schaue, ruhig und unbeeindruelt, der Situation ins
Auge, 86 Die stelle wird im Zusammenhang mit einer anderen, ihnlichen,
noch besonders interpretiert: in der bewegten Nachkriegs:zeit von 1919
will jhm scheinen, es gebe einen "harten Xern des Daseins, unber{ihrt von
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den Winden, Stiirmen und Zyklonen, die iber die Oberfliche hinwegstrei-
fen, " "Eg gab dies in jedem einzelnen Menschen, in jeder Seele, Diese
eigenartige Unberiihrbarkeit, die ich zum erstenmal wihrend jenes Un-
falis ... in der Rekrutenschuie in Thun bewusst erlebt hatte, sie ist fir
mich bis heute das eigentliche Ritgel des Menschengeschlechts geblieben,
Hier spiirte ich, hier war es nur wie dle Andeutung einer Offenbarung,
dass wir tellhaben noch an einem andern Wesen, dass wir Teil eines gris-
seren Wesens sind, n87

Die iriithen Jahre

Guggenheims Begegnung mit den formenden Krifien der Welt beginnt
im Buch "Die iriihen Jahre" wie erwihnt im Schoss der Familie. Der Kna-
be erlebt ahnungsweise, am Komiort wechseinder Wohnungen gemessen,
den miihsamen Aufstieg der Eltern. Sein Vater Hermann st Teilhaber,
gpiter Inhaber einer Ziircher Koionialwarenagentur, die auch Spekulations-
geschiifte fir die Kunden besorgt; doch erifhrt der kieine Kurt aus tiefen
Aengsten seiner sensiblen, ehrgeizigen Mutter, aus einer gewissen Rach-~
beinigkeit des Vaters mehr von den Beunrchigungen dieser Geschiiftsexi-
stenz ais von ihren Freuden. Beide Eltern sind jiidischer Kenfession, Kurt
Selbst besucht den Religionsunterricht in der Synagoge, gesteht jedoch,
dass infolge des unverstandenen Hebriisch kein Hauch Gottes von dort auf
ihn {ibergegangen sei, Das Schicksal des Judentums in der Schweiz weht
aus der anfgedeckten Familiengeschickte in die Biographie hinein, seine
Dynamik und seln Kampl um sozialen Aufstieg, Den Stamrn der Mutter
Frieda verfolgt der Biograph tiber deren Vater, den Liegenachaftshiindier
Leopeld Ris, zuriick bis auf dessen Grossvater, den Rabbiner Raphael Ris
aus Hagental, der von 1788 bis 1813 in den Judengemeinden von Endingen
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und Lengnau :mnt:lerte88 und der Famille big auf den Dichter hinunter sein
Amtssiegel vermacht hat, Dle Vorfahren des Vaters weist er nach bis auf
dessen Onkel, die belden Marktfahrer Guggenheim, die in Gotfried Kellers
"Grijré%m Heinrich" unter den Giisten der Frau Margret eigens erwihnt
sind,

Aus Armut und Enge aufgestiegen, befreit dann durch einen ziirche-
rischen Gesetzeserlass von 1862, der Kellers Fiirsprache in einemn Bettags-
mandat erfahren hat, %0 sind des Dichtefs Vorfahren, wie er feststelli, in
der Luft des Liberalismus der urspringlichen Religiositit entwachsen und
allmiihlich dem Trieb nach Erwerb und sozialer Gellung erlegen., Einige
haben sich in Ziirich behauptet, andere, Tanten und Onkel, die der Knahe
Kurt von kurzen Besuchen her kennt, sind nach Frankreich und Amerika
ausgewandert. Der aufsteigende Hermann Guggenheim leitet aueh seinen
elnzigen Jungen Kurt schon friih zur Mithilfe im Geschiift an. Der Mann
erscheint in der Biographie als villig an Ziirichs Biirgertum assimilierter,
erfolgreicher, doch ehrenhafter Unternehmer, der aus Stolz und Liebe den
widerstrebenden Schn mit unbeugsamem Willen in den bl{thenden Handel
hineinsteuert. So fallen denn in "Die frithen Jahre" als Wegmarken fiir des-
sen inmere und dussere Entwickiung die Auseinandersetzungen mit dem Va-
ter, die schliesslich auch Kurts Verhilinis zum Vaterland nachhaltig be-
stimmen,

Der Wunsch des Jiinglings, die kantonale Handelsschule Ziirich statt
mit dem Diplom mit der Maturitit abzuschliessen und hernach Medizin zu
studieren, wird vom Vater missachtet, Dies treibt den achtzehnjiihrigen
Sohn in Opposition und Geflihlskilte hinein, Gezwungen sitzt er iiber heim-
lich aufgeschiagenen Blichern die Biirostunden im elterlichen Geschift ab
und erwartet als Erldsung aus diesem Provisorium die Rekrutenschule,
Er besteht sie als Fahrer-Mitrailleur 1916 in Thun, und sie ist wirklich
eine Art Erlosung, indem sie neue Horizonte auftut, Zunichst streift ihn
das Erlebnis des Todes im erwihnten Unfall mit vier ausbrechenden Pfer-
den, die das -Leben seines Mitfahrers und Dienstkameraden vernichten,
dieweil er selbst wie durch ein Wunder heil davonkommt, Im anschliessen-
den Grenzdienst im Berner Jura, im Winter 1917, wird dann in dem von
Eriegsntten bedrchten Land dem jungen Soldaten erstmals das Erlebnis
der Kameradschait zuteil. Was er im Elternhaus nicht gekannt hat: das
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Gefiihl des Aufgehobenseins, im Doppeisinn des Wortes, iberwiltigt ihn
hier, im Kreis der einfachen jungen Mimner, Gleichzeitig mit dieser gren-
zenlosen Opferbereitschaft bricht auch der Schriftsieller in ihm durch. Er
liest wie besesgen, schreibt Stbsse von ManusKkripten, meist unbrauchba-
ren freflich, die er wenig spliter wieder vernichtet.

Was sich in dieser jungen Soidatenkameradschaft wihrend des Welt-
krieges anbahnt, ist ein Trieb nach Ueberwindung der Klassengegensiitze,
ein sozialer, ja sozialrevolutiondrer Impuls, der im Extrem sogar den
Gedanken an die Bildung linksextremer Soldatenbiinde wachruft, Guggen-
heim schreibt vom gefiihlsschweren "Aufbruch einer Generation", von der
er'sich nun mitgetragen, mitgerissen fiihit, 9 Nach Hanse zurilckgekehrt,
in die Villa am Zilrichberg, findet er wieder das andere, von seinem Va-
ter, dem Unternehmer, Schiitzen und Jiger verkérperte Schweizertum,
das er-als ein materialistisches Klassenbiirgertum im Innersten verurteilt.
Der Grioll gegen die Familie - Guggenheim hat noch zwei jlingere Schwe-
stern, die er bloss erwdhnt, ohne je Niheres von thnen auszusagen -
dauert an, ecbenso das Gefiihi, die kaufminnische Titigkeit als Provisorium
auszuiiben; ' In dieser Opposition gegen die Vatergeneration, in der Unkennt-
nis iiber die wirkliche Beschaffenheit der Schweiz auch, wie er zugibt,
kisst sich der Herrensohn zwar nicht zur Mitarbeit an einem Soldatenbund
gewhnen; aber die Flut seiner jugendlichen Opferbereitschaft iiberschifigt
sich gieichsam und wendet sich, iber die Schweiz und ihre Politik hinweg,
der ganzen Menschheit zu, Kompromissios und kosmopolitisch, beginnt
diese allgerﬁeine Menschen- und Friedensiiebe in dem jungen Mann den
Gedanken an Dienstverweigerung zu nihren, der damals unter Leonhard
Ragazens Einfluss von manchen Jungen gehegt wurde.

Der Gegensuz:ﬁischen wohlhabenden Vitern und Sthnen, die mit
dem Geld der Eitern die Vergniigungen der kriegsverachonten Stadi genies-
sen und anderseits doch, nnerlich uneins, im Erlebnis des Dienstes den
Aufbau einer neuen, reineren Schweiz als ihre Aufgabe erahnt haben, bil-
det die innere Mitte des ersten hicgraphischen Buches und ieitet die Ent-
wicklung des jungen Menschen in das Feld der geschichtlichen Krifte hin-
ein, die ihn iiberwiltigen, weil er sie noch nicht versteht. Sein Entschluss
gur Dienstverweigerung ist religis motiviert und will in Verbindung mit
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jugendlichem Goitsuchertum verstanden sein. Paul Hiberlin, dessen
Schrift “Dag Ziel der Erziehung® er liest, filhrt ihn aus einem skeptischen
Atheismus heraus zur Ueberzeugung, dass das Leben nicht Selbstzweck
sei, sondern seinen Sinn erst im Opfer fiir die Gemeinschaft aufschliesst.

Der neue, weltumspannende Opferwille, die Avflehnung gegen den Va-
ter und die Weigerung, Waiffen zu tragen fiir das Vaterland fliessen dem
Zweiundzwanzigjihrigen endlich zusammen im grossen platonischen Lie-
beserlebnis mit der dhntich fiihlenden Studentin Esther. Die beiden finden
sich im gleichen Bestreben, ein reiner und guter Mensch zu gein, "Mit
Thnen kann ich eg", steht in ihren Tagebiichern, ihren Briefen. Aber Esther
ist verlobt, der Freundschaft sind Grenzen gesetzi. Die Alliebe der beiden
begegnet sich also wie in einem hermetisch verschtossenen, aus dem tig-
lichen Leben herausgehobenen Raum, der sie magisch umflingt. Die iiber-.,
quellenden, beiderseits geschriebenen Tagebiicher bezeugen - der Bio-
graph bemerkt es - , wie sehr diese Liebe ihm und dem Midchen auch
zur unbewussten Selbstdarstellung und Selbstfindung dient. '

Mit dem Gedanken der Diensiverweigerung, der seine Lieche stiitzt,
steigert sich der junge Guggenheim imlessen in einen dberspannten Herois-
mus hinein, den er nicht durchhitt. Nach der Trennung vom Midchen
riickt er ordnungSgemiss ein und erfihrt zudem, dass ihre Gefiihle doch
etwas realistischer waren als die seinen. Beides empfindet er als ein Ver-
sagen, ein persotnliches Verschulden, eine schwere Demiitigung. Der Mi-
litéirdienst in Mariastein, der ihn bei einer Aktion in Basel und einem
kurzen Ziircher Urlaub 1918 zum Zeugen des Generatstreiks macht, und
die kurze anschliessende Geschiiftsreise nach Amsterdam, die die "Frii-
hen Jahre" heschliesst, erscheinen als Flucht aus moralischen Wirren
und Niederlagen, Bel allem erltttenen Ungemach sind aber doch zuletzi
im Unterbewussten des jungen Mannes die bindenden Kriifte der Heimat,
der Vaterstadt, die der Boden seiner jungen Leiden ist, gewachsen. Den
Entschluss, von Amsterdam aus nach Uehersee zu fahren - endgiiltig -
filhrt er nicht aus, Zwiespiltig kehrt er im Frithjahr 1919 in die Schweiz,
in seinen ungellebten Kaufmiinnischen Berui zuriick.
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Salz des Meeres, Salz der Trinen

Zum Schreiben des autobiographischen Buches "Salz des Meeres,
Salz der Trdnen"”, welches "Die frithen Jahre" weiterfiihrt, wird der sechs-
undsechzigjihrige Dichter, wie das Schlusskapitel eigens dartut, 1962
durch eine spiite Reise nach der kriegsversehrten Stadt Le Havre angeregt,
Hinter der fast ganz neu erbauten Stadt sucht er das Le Havre seiner Ju-
gend, die Stadt aus dem Jahr 1919, In jhren Umrissen wieder zu erkeunen,
"Solange ich es noch kounte, solange die Xraft der Darstellung, der Ge-
staltung mir noch beschieden war, fiel es mir zu, mich in die Reihe jener
zu stellen, auf deren Auge das Bild einer Wirklichkeit gefallen war, die es
nicht mehr gab, nicht mehr anders gab als im Widerschein eines begrenz-
ten Menschenlebens: in der Erinnerung" {S. 24).

Ailerdings versucht "Salz des Meeres, Salz der Trinen" nicht eln
emfassendes Bild von Le Havre zu geben, wie etwa "Alles in Allem" von
Zirich, Das Bild Le Havres von 1919 urd dahinier Frankreichs von 1919
fallt nur in den Bericht, soweit ez mit der Entwicklung und dem Bildungs-
erlebnis des jungen Handelsvolontiirs Guggenheim, der im Kaffeeimport-
geschift Rauber, einer von Schweizern betriebenen Firma, arbeitet, in
Beziechung steht. "Nicht alle Zeit, die ich in dieser Stadt verbrachte, waz
verloren', kommentiert der alte Besucher, und damit ist die andere, in-
nere Seite des Themas beri{ihrt, niimlich die entwicklungsgeschichtilche,
Wie sgich in einer Reihe von Eindriicken und Erliebnissen einige Aspekte
Le Havres und Frankreichs insgesamt spiegeln im zerrissenen Inneren ei-
nes Angestellten, der in allem Newen immer auch sich selber sucht, ist
das Thema des Buches, das seine innere Mitte vom Psychologischen her
empiingt. Ihre anregende Fiille gewinrnen allerdings die erzihlten Episo-
den gang wie in den "Frilhen Jahren" erst durch den Kommentar des alten
Erziihlers, der da und dort aof selne splitere Entwicklung voranswelst und
auch das Bild von Frankreich und selner Kultur aus spiter erworbenen
Kenntnissen rundet. 52

Nun ist es vor allem der Meerwind mit selnem Geruch von Salz und
Tang, der im alten Besucher Guggenheim dle Jugend wachruft, und dem-
entsprechend 8ind es auch die wiederholien Spazicrglinge des einsamen
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jungen Mannes am Meer, welche den Gehaltskern des Le Havre-Buches
{und seinen Aufbau) bestimmen, Der Sirandweg vom Hafen hinaus nach
Salnt-Adresee bezeichnet die Linie, anf der sich das dussere Bild der
Stadt am Meer und die innere Welt: die einsame Seele des Jiinglings, der
die Botschaft des Windes zu entrdtseln sucht, begegnen. In den Herbststiir-
men enthiiilt sich ihm das Geheimnis der Stadt, bekewnt er in seinern da-
mals gefilhrten Tagebuch, und in diesen Stiirmen, den inneren nimlich,
steht er ja selbst. Der Titel des Buches: "SBalz des Meeres, Salz der Tri-
nen hiit in poetischer Formulierung diese Beziehung fest,

Das Eriebnis der neuen franzisischen Umgebung verbindet sich im
jungen Guggenheim nun aber sogleich mit dem Bildungserlebnis, In "Oce-
ano nox" von Victor Huga, in Rimbauds Lyrik, die thm wie ein neuer Quell
aufgeht, Tindet er eine Stimme fiir beides, fiir dle Landschafi des Meeres
und fiir seine eigene innere Stimmung. Die "hyrdre intime" aus Rimbauds
Comédie de la soiig3 (5. 138) filhlt er in sich selber nagen, und in den Zei-
len: "Par délicatesse / J'ai perdu ma ‘.I'ie"94 (5. 138) klingt ihm, dem
Vereinsamten, der seit Esthers Verlust nicht mehr lieben kann, das Motiv
der verlorenen Zeit, des leer dahinfliessenden Lebens auf,

Die Erfahrung dieser Bildungsmichte ~ auch der realistische Roman
(Flaubert, Maupassant, Zola) und die impressionistische Malerei gehiiren
dazu - wird von einem ¢infachen Handlungsverlauf des Berichis getragen.
S0 seiten wie in den meisten spéteren Romanen geht hier,in der Blographie,
das dussere Geschehen tber den Rahmen des Alltiglichen hinaus: Auf der
Reise nach Frankreich empfingt er erste Eindriicke von Paris, In Le Havre
wird der neue Volontir im Zimmer, wo die Muster verfertigt werden, in
den Kaffeehandel eingefithrt, lernt in den Mitarbeitern, im Restaurant,
auf dem Weg zur Arbeit oder auf langen Spaziergingen Landsleute und jun-
ge Franzosen und Franztsinnen kennen. Zu Neujahr 1920 Iiihrt ihn eine
Relse mit einem Ziircher Freund nach Paris, in eine Auffithrung von Cyra-
no de Bergerac. Eine zweite Heise, im Friihjahr onternommen, geht drei
Tage nach Zilrich, wo die Eltern, denen er sonst nur beilliufige Griiese
schickt, goldene Hochzeit feiern. Mit der Ausfahrt nach England schliesst
das Buch, nach Ablauf des ersten Jahres in Frankreich. (Sein Aufenthalt
dasclbst aber dauert, von weiteren Reisen unterbrochen, noch vier Jahre. }
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Durch alle trangitorischen Begegnungen hindurch, die den dusseren
Handlungsverlauf des Buches bestimmen, bleiben doch Natur- und Bildungs-
erlebnis in diesem Jahr fiir Guggenheim wichtiger als die menschlichen
Kontakte, Sein Inneres ist, wie aus den Tagebuchnotizen hervorgeht, durch
Zwiespiltigkeit, Unschliissigkeit gekennzeichnet, wie in den "Friihen Jah-
ren'. Durch Enttiuschangen im Beruf und In der Liebe verietzt, ist er
nicht mehr f4hig, tiefere menschliche Bindungen anzubahnen oder gar star-
ke Entschliisse gegen die ungeliebte kaufminnische Laufbahn zu fassen, Er
verharrt - immer wieder bezeugt es die Selbstanalyse - im Provisoriam,
im Zustand der Flucht, Diesem Provisorium in seinem Inneren éntspre-
chen die Einrichtungen und Lebensverhiltnisse eines kriegsgeschiidigten,
aber noch einmal davongekommenen Frankreich. in der Firma Rauber
sind gusser ihm und den Leitern auch manche Kriegsinvalide und Nichts-
tuer heschiftigt. Der Arbeitseifer ist missig, und die Disziplin hat immer
*einen Zigarettenstummel im Mundwinkel". In der Gegend von Le Havre
wie auch im Hinterland tummein gich die Reste fremder Hilfearmeen, die
verarmten, resignierten alten Leute, die travernden Kriegerwitwen in ih-
ren schwarzen Schleiern und die tbermiitigen Horden junger Leute, die in
andioger 'moce" den Sieg und ihre heile Haut feiern. Die Ziige dieses Bil-
des finden im Unerledigten, Vorliufigen, in der Problemflucht Guggen-
heims ihre Entsprechung. Sie tragen auch in die Komposition des Buches
jene schiine Abstimmung von Aeusserem zuf Inneres, welche vor ¢iner zu-
filligen, unzusammenhingenden Assoziation von Episoden und Eindriicken
bewahrt.

Dem Gefiihl, ein provisorisches, zweitrangiges Dasein zu erleben,
ist es gemidss, dass Guggenhelm sich zwar elnem Kreis junger Leute zur
Unterhaltung anschiiesst, jedoch keine Beziehung vertiefen kann, Im Ge-
sprich teilt er seine Einsamkeit mit ebenso einsamen Geftihrtinnen. Das
fithrt denn nicht zur erlebten Herzenspeachichte, sondern zu Geschichten,
die man sich erzihlt. Eine davaon, die Geschichte der siebzehnjihrigen
Modistin Maryse, die in Paris nach der Beerdigung ihrer Mutter von de-
ren hefreitem Liebhaber verfilhrt wird, beeindruckt Guggenheim derart,
dass sie den Stoff zu seinem viel spiter geschriebenen ersten Roman "Enf-
fesgelung™ abgibt, Eine andere Gestalt in Le Havre, die junge Krlegerwit-
we Marie Aubure, erz#hlt ihm am Strand, wie gie ihren Mann wihrend
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des Krieges mil einem englischen Offizier betrogen und wenig spiiter aof

immer verloren hat. Die Episode ist nicht als Motiv, doch als psycholo-

gische Erkeantnis vom Wesen der Frau in Guggenheims Werk eingegan-
95 '

Een.

Eine humorvolle, verstindnisinnige Freundschaft, doch keine Lei-
denschaft verbindet den jungen Mann mit der Angesteliten Luciiie, einam
Midchen, das er wiederhoit auf dem Weg ins Geschift, trifft. Selbst ein-
sam, von ihrem Verlobten verlassen, durchschaut sie|Kurts innere Ver-
lassenheit, die zwar im Grund echt, doch auch noch durch Pose etwas
liberhtht ist, "Je suis fe ténébreux - le¢ veuf - l'inconsolé®, zitiert sie
lichelnd bei seinem Erscheinen - Worte aus einem Gedicht von Gérard
de Nerval®® (5. 186). Aber sie hilft dem Einsamen auf der Suche nach
Selbstverstindnis. Cemiss der damaligen Mode hat er sich Handschuhe,
Stock und Stetsonhut gekauft und als unnahbarer, scheinbar welterfahre-
ner Dandy eingekleidet, doch hinter dieser Maske verbirgt sich lnnere
Unsicherheit, Spiter wirft ex den Stock fort und versenkt sogar ein neu
erstandenes Motorrad ins Meer, "Sie wollen auf eigenen Fiigsen stehen',
kommentiert Lucilte scharfsinnig diese Akte der Befreiung, Das Wegge-
worfene wird durch innerlich Zugehdriges erginzt, das diese Verselbstin-
digung noch verdeutlicht: in Paris kauft er sich eine Pistole und ein leder-
gebundenes Tagebuch, und in diesen Attributen stellen sich sowohl ererb-
te Haltung wi¢ geahnte eigene Berufung dar. Gieicht er mit der Schusswaf~
fe dem Bild seines Vaters, der Wilhelm Tell zum Vorbiid hatte, 87 S0
weist das Tagebuch auf den eigenen Weg des Schriftstellers hin; eine Be-
stitigung, wie Kinder - dies stellen wir fest - naturnotwendig die El-
tern verraten im Doppeisinn des Wortes.

Dieser modisch verpuppte, von symbolisch sprechenden Attributen
umgebene Guggenheim und der von innen her seinen Weg suchende Dichier
in ihm finden in Le Havre noch nicht zusammen, man méchte sagen: die
echte Persdnlichkeit sprengt noch nicht die falsche, schiltzende Schale.
Wihrend sich an der Oberfliche der glatte und unpahbare Weltmann her-
augbildet, tritt in der Tiefe das Natur- und Bildungserlebnis an die Stelle
echter und tiefer menschlicher Kontakte, Herz und Geist finden die Begeg-
nung mit der franzosischen Sachwelt im unersch¥pflichen Larousse, mit
franzésischer Empfindungsart in der Lyrik, in der impressionistischen
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Malerei, im psychologischen Reman. Diese Einfliisse sind es, die zusam-
men mit der nichtlichen Strandromantik den jungen Sucher von innen her
formen und den Kommentar des alten Schriftstellers rechtfertigen: nicht
alle Zeit, die er in Le Havre verbracht, gei verloren gewesen, - Von al-
len franzésischen Schriftstellern, die dureh ihr Werk seine Seibstverwirk-
lichung in Frankreich férdern, ist es offenbar Marcel Proust, der durch
das Vorbild seines Lehens, das Verhilinis von Leben und Werk das achrift-
gtellerische Bewusstsein des Ziirchers am meisten formt. An Pronsts Bei-
spiel geht ihm die Erkenntnis auf, dass das eigene Leben, jeder Augen-
blick eigenen Daseins Stoff der Diehtung sein kann, in Frankreich bringt

er zwar ausser den ununterbrochenen Tagebuchnotizen {die ja auch in die
Richtung eines autobiographischen Werkes weisen), einigen lyrischen Er-
giissen und einem bedeutungslosen, auf Franzosisch versuchten Lustspiel
in Versen nichts hervor; doch eine leise Hoffnung bekommt durch die Be-
gegnung mit Prousts Werk einen Schimmer von Gewissheit,

Von einer Wendegﬁ und einem sicheren Einbiegen auf den Pfad des
Kiinstlers ist indessen die Rede noch nicht - dieser Umschwung stelll sich
erst mit dem Verzicht auf den biirgerlichen Beruf ein, der in Band "Sand-
korn filr Sandkorn* beschrieben wird, Die innere Spaltung des jungen Man-
nes dauert in "Salzy des Meeres, Salz der Trimen" an, und gar manches,
wad er an Stimmung and Verstimmung in der Tiefe erlebt, ist geférbt von
cinem weltschmexrzlichen Nachklang der Erlebnisse mit Esther, Unter der
Maske des Weltmanns, aber anch unter dem Erlebnis franz@sischer Kunst
bieiben in einer tiefsten Schicht diese unvergessenen Stunden wirksam.
Sein Sudium der Bibel unmitielbar nach dem Gesprich mit einer Dirne,
geine Aufenthalte im Museum, die ihm an gemeinsame Museumsbhesuche
mit Esther in Ziirich erinnern, seine Empfindungen vor den wasserspeien-
den Fratzen am Turm von Notre Dame: kurz, alle Erlehnisse, welche
Dauerndes im Tiglichen spiegeln und jene Buternde Wirkung in jhm for-
dern, die das Zusammensein mit der Verehrten einst hrachte, deuten auf
diese unvergessenen Licbeswochen hin, Sinngemiiss gilt denn auch des
jungen Mannes Begnch in Ziirich nicht vorab seinen Eftern und ihrem Fest,
sondern dem Wiederfinden alter, von liehender Zweisamkeit geweihter
Stitten. Wie ein Gespenst, ein ruheloser Geist irrt er in Ziirichs Altstadt
herum, verweilt am Lindenhof und liest am Rathaus das Endgiiltige:
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Esthers Vermihlung mit ihrem Verlobten.

Fasst man die Betrachtung von "Salz des Meeres, Salz der Trinen"
zusammen, S0 zeigt sie einen jungen Guggenheim, der im Bann unverges-
sener Liebe ein geschwiichtes Nachkriegs-Frankreich erlebt, und zwar
nach aussen in der Pose des unechten Weltmanns, nach innen in der Begeg-
nung mit franzdsischem Wesen, wie es sich aufschliesst in klassischen
Werken der Literatur und Malerei, Neben den franzésiscben Einfliissen
wirken noch frither empfangene Impulse in ihm, die seit dem Umgang mit
Esther und Hiberlin aus religitser Tiefe heraus zu einer Entscheidung an
der Wurzel des Daseins hindringen.

Sandkorn f{ir Sandkorn

Wihrend sich Guggenheim in den "Friihen Jahren" zu Famiiie und Hei-
mat in Beziehung setzt, im Buch iiber Le Havre zu den bildenden Michten
Frankreichs, steht er in "Sandkorn fiir Sandkorn" im Bannkreis des fran-
ziisischen Insektenforschers Jean Henri Fabre (1823-1915). Der grosse
Franzose tritt ihin allerdings nicht perstnlich entgegen, sondern in einem
wissenschaftlichen Werk von literarischem Rang, den zehnbiindlgen "Sou-
venirs entomologiques®, die von 1878 bis 1907 erschienen sind. °

Die Auseinandersetzung mit Leben und Werk dieses Homers der In-
sekten schliesst in "Sandkorn fiir Sandkorn" eigentlich drei verschiedene
Themen eln, die aufeinander bezogen bleiben, ineinander gich spiegeln,
Das erste ist Guggenheims Ucbergang vomn Kaufmann zum Schriftsteller
und sein Bemiihn, sich in diesermn Beruf seiner Natur gemiss einzurichten,
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man miisste sagen: die Titigkeit deg Schreibens mit einer bestimmten
menschiichen Haltung in Einklang zu bringen. Das zweite ist die Werkge-
schichte des "Opus drei” genannten Romans "Riedland”, der unter dem
Einfluss der Fabre-Lektiire keimt und wiichst und bei dessen Niederschrift
Guggenheim ehben die tiefen Einblicke in die Existenzfiorm des Schriftstei-
lers zuteil werden, Dag dritte und wichtigste bleibi Leben und Werk von
Jean-Henrl Fabre, Die Entwicklungslinien dieser drei Themen vereinigen
sich immer da, wo Guggenheim van stillem Glick erfillt wird bei der T&-
tigkeit des Schreibens. Da fiihit er sich dem forschenden Fabre verwandt,
Da ist das schwere Zu-Sich-Selber-Kommen, das schon die zwel anderen
biographischen Biicher im Thema bestimmt, nun ganz ins Ziel gefiihrt,

Solche Augenblicke des Selbstverpgessens sind fiir Guggenheim ein
seltenes Geschenk, Indem sie sich aber, ilber der Riedlandarbeit, hin und
wieder einstellen, biidet sich aine Kette lichter Augenbiicke, die die drei
erwihnten Themen im einen umfassenden Thema der Begegnung aufhebt,
einem Befinden und Sichfinden, das immer zugleich Begegnung mit Fabre
und Selbstbegegnung ist. 8o heisst denn der Untertitel des Buches: "Die
Begegnung mit Jean-Henri Fabre". So driickt sich auch in seinem Aufbau
Begegnung avs, der von der Mitte des Buches an in rhythmischem Wechsel
Aspekie aus Fabres Leben und Werk vorfithrt und dazwischen, mehr and
mehr zuriicktretend, Guggenheims fortschreitende Arbeit am Roman "Rled-
land". Die Breite der zwei Lebensausschnitte ist freilich sehr verschie-
den, Wihrend Guggenheims Arheit an "Opus drei" {iber zwei Jahre (1935-
1937) dahinliuft, filhet Fabres Dasein durch Héhen und Tiefen eines fast
neunzig Jahre wihrenden Lebens, Kann der Bericht bei so verschiedenen
Dimensionen des Spektrums blosg die bedeutenden Stellen aus Fabres Le-
ben und Werk breiter behandeln, so ergibt sich doch aus dieser Form eine
zweilache Wirkung. Finmal wird Guggenheims erster Versuch, in Armut
und Freiheit zu leben, in einer grosseren Lebenskurve reflektiert, wo soi-
cher Kampf nicht zufiillig erscheint, somdern als inneres Gesetz eines
Schicksais, Ausserdem wirkt sein eigenes Arbeiten in dieser Gegeniiber-
stellung verlangsamt, - es fordert in der Einliisslichkeit seiner beschrei-
benden Darstellung jene Geduld und Hingabe des Lesers, die ihn selbst
und auch Fabre beim Werk beseelt, Sandkorn um Sandkorn entsteht das
gliltige Werk, und eben so will "Riedland”, wollen die "Souvenirs" und
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Guggenheims autchiographisches Buch auch gelesen sein.

Jede fruchtbare Begegnung eines Schriftetellers mit einer vorbild-
lichen Gestalt setzt, auch wenn diese nur noch literarisch, in ihrem Werk
in Erscheinung tritt, eine gewlsse Gleichartigkelt des Wesens und oft auch
Gleichllinfigkeit des Schicksals voraus, Das Verschiedene, Gegenliufige,
dag zur Begegnung ehenfalls beitrigt, wird dem Jungen, Reifenden, der
im Abgeschlossenen etwae wie sein begseres Selbst erkennt, weniger be-
wusst, Auch der alte Biograph Guggenhelm, der sich in seiner Darstellung
in jange Jahre zurlickversetzt, geht etwas weniger auf Unterschiedliches,
Antipodisches ein, Die Parallelen in Lebengsituation und Moglichkeiten der
Lebensverwirklichung treten im Vergleich der beiden Minner stiirker her-
vor. Die wichtigste Uebereinstimmung in beider Lebensweg ist ja zunfichst,
dass beide Opfer eines lange davernden Kampfes um dag tigliche Brot
sind, der Guggenheim an der Entfaltung secines Kiinstlertums, Fabre an
derjenigen seines Forschergenies hindert. Beide sparen gich einen freien
innersten Raum auns, in den sie noch, von dussern Fessein befreit, hinein-
wachsen kimen. Dem Ziircher fehlt es allzu lang, wie er bekeunt, an Mut
und Krait, auf seine kiinstlerische Berufung zu vertraven, Von Aufenthal-
ten in Frankreicb und England nach Ziirich zurtickgekehrt, arbeitet er, be-
driickt wie friiher als Jiingling, im viiterlichen Geachiift. Er hat immer
noch das Gefiihl, im Provisorischen, Vorliufigen za leben, Seibst als sein
Vater 1925 iiberraschend bei einem Autounfall stirbt, kann sich der Sochn
nicht vom nun ererbten Begitz, von einem hohen Lebensstandard ireunen,
Erst der allmfihliche Niedergang der Kolonfalwarenagentur zwingt ihn in
den Krisenjahren zur Liquidation. Mittellos bezieht er nun eine kleine
Dachwohnung an der Plattenstrasse und schlégt sich mit einem Darlehen,
mit Uebersetzungen und Entwiirfen von Filmtexten durch, Nur ein Werk
kann ihn alterdings in seinem nenen, damals in der Schwelz recht unge-
wohnlichen Stand des freien Schriitstellers legitimieren. Das erste Werk
aber - "Entfesselung" - verlangt des Anfingers jahrelangen Einsatz, Er
bewacht das entstehende Manuskript dewn auch sorgsam genug - er tripgt
es durch Jahre hindurch tiberall mit sich, bis es 1935 bei seinen Freunden
Adolf Guggenbiihl und Fortunat Huber im Schwelzer-Spiegel-Verlag Zirich
erscheinen kann, Nach Verlauf eines Jahres folgt 1936 schon sein zweiter
Roman, "Sicben Tage", im selben Verleg.
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Man sollte melnen, Guggenheim hiitte sich nun in diesen neuen Ver-
hiltnissen als Anerkannter, Angekommener gefiihlt, zumal die zwei ersten
Biicher, wie er gesteht, eine rechi gute Aufnahme fanden und auch selne
Einkiinfte ein klein wenig verbesserten, Aber das innere Zerwiirfnis, der
Zwiespalt, der seit der Kindheit in ihm angeiegt ist, verlagert sich vor-
erst bloss auf eine endere Ebene. Sein DaseIn ermengelt des Friedens und
der inneren Ordnung, solang @s ihm nicht gelingt, Mensch und Schriftstel~
ler in Einklang zuw bringen, in der unbegrenzten Freiheit jene Arbeitsdiszi-
plin zu erreichen, die unter manchem Verzicht hinfithrt zum eigentlichen
Dienst am Wort, Die sinnvolle Gestallung der Freiheit fordert von ihm die
hiirteste Lehre, Sie fithrt bis in die Entbehrung hinein, bis zum Versatz
der Schreibmaschine und zu den tiglichen billigen Hafersuppen in den alko-
holfreien Gaststlitten, in Gessllschaft der Arbeitslosen und Armen; denn
die eigene Armut gilt es auf sich zu nehmen, so erkenni er, damit thm
reiner die Stunden der innersten Sammlung zuwachsen, die ein schiipfe-
risches Werk verheisst.

In solcher Sammlung gelingt es Guggenheim nun auch erst, der Natur
alg rein Betrachtender gegeniiberzutreten, jener idyllischen Gegend also
im Tuggenerried, wo sein "Opus drei" sich abspielt. In einem veorangegan-
genen Aufenthait beim Ehepaar Welti in Genf (Frithjahr 1935) hat er unter
Anleitung der Frau Eva, der Naturforscherin, die Natur mit neuen Augen
gehen lernen, "naiv und exaki". Hier auch wird ihm der erste Band von
Fabres "Souvenirs entomologiques® in die Hand gespielt, der ihn zu sei-
nem "Riedland” befliigeIt, und hier sind die Tagebuchnotizen entstanden
des Inhalis, dass er in der Heiterkeit schreiben, alles Vergangene verges-
sen wolie.

Wag ist es aber, was den Ziircher an die Lektiire des Insektenfor-
schers fesselt? Fabre in seinem Landhaus bei Sérignan, dem "Harmas"
unter den Winden der Provence, erscheint dem Leser mitten im Volk der
Insekten 2ls eln Weiser in einer Case des Gliicks. Linger als er, Guggen-
heim, hat sich der Franzose diesen stlllent Raum ersehnen miissen im har-
ten Kampf um geine und seiner Familie Existenz. Was aus diesem Leben
In Guggenheims Bjographie eingeht, ist die Mithsal des Weges bis zum
"Harmas'" urd dann das verdiente, fast dreissigjlibrige Gliick des alten,
abgeklirten Mannes - beides zuriickstrahlend avs den “Souvenirs", wo
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sich Lebensepisaden und Beobachtungen an Ingsekten in einem durchaus
persinlichen, phantagievollen Stil aufs engste durchdringen, Wihrend Gug-
genheim sich selbst in den ersten Existenzntten darstellt, flihrt er gleich-
geitig einen Fabre vor, der wieder und wieder auf einen Nullpunkt der Exi=-
steng zuriickgeworfen wird, weil er innerlich allein seinem "grain de sa-
bie", seinem Forscherwerk lebt, Ein armer Wirtssohn aus dem Massif
central, hommt er als Jiingiing nach Nimes und verdient als Erdarbeiter
sein Leben. Eine wohlbestandene Prifung am Lehrerseminar in Avignon
sichert ihm einen Freiplatz. Dann folgen die jimmerllch bezahlien Schul-
meisterjahre, die ihn, der zundchst Mathematik unterrichtet, weil sie
keine teuren Hillsmittei zur Darstellung verlangt, zu hiiufigemn Stellen-
wechsel zwingen, Am Kollegium von Ajaceio, wo er an freien Nachmitta-
gen Naturstudien betreibt, vermag er seine grosse Familie nicht durchzu-
bringen. Er kehrt nach Avignon zuriick, als Hilfslehrer fiir Physik am
Lyceum, Widrige Umstiinde zwingen indes den Siebenundvierzigjiihrigen,
auch diese Stelle aufzugeben und als freler Schri.ftsfeller, zundchst Ver=
fasser von Naturkundebiichern fiir die Jugend, nach Orange zu ziehen, Ein
bescheidener Wohlstand erlaubt thm zehn Jahre spiiter, mit fast sechzig
erst, den "Harmas" zu erwerben, das umfriedete Stiick Land, auf dem er
ganz sich selker sein kann. Der erste Band seiner Souvenirs ist schon
1878 erschienen, und nun folgen sich, in der Binsamkeit geschrieben, in
der Sprache eines Forschers, der auch ein Dichter ist, die weiteren Bin-
de, der leizte 1907. Wie seine ersten wissenschaitiichen Publikationen zur
Zelt seines Lehramts in Avignon finden diese Bicher spit, aber doch noch
zu seinen Lebzeiten ein Echo, Nicht das Volk, dem sie eigentlich bestimmt
gind, entdeckt ihren Rang, sondern grosse Geister entdecken ihn wie Berg-
3on, Henri Poincaré, Edmond Rostand, Maeterlinck. So wird dem weit
iiber Achtzigjihrigen endiich der Ruhm zuteil, der ihm gebithrt, Die Schwe-
dische Akademie der Wissenschaften ehrt ihn 1910 mit der Linné-Medaille,
Staatsprisident Raymond Poincaré besucht ihn 1913 auf der gleichen Reise
wie den Dichter Frédéric Mistral,

Diege kurzen Ausblicke, die sich auf die Angaben in "Sandkorn fiir
Sandkorn® stiitzen, vermogen kaum den Gehalt dieses bescheidenen und
heroischen Lebens zu erfagsen, wohl aber Guggenheims Biographie, die
bald in raffendem Bericht den Lebenslauf voranfithrt, bald in einzelnen
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Episoden wie einer Heuschreckenjagd oder der Beobachtung der Sandwespe
iibersetzte Ausschnitte aus den "Souvenirs" sprechen lisst. Immer wieder
wird deutlich, wie Mithsal und Gliick des grossen Frangzosen auf den Ziir-
cher, da er mit wechselnder Stetigkelt sein "Riedland" schreibt, wirken
wie ein heiteres Versprechen. Der innere Zusammenhang, die Affinitit
zwischen Guggenheims damaligen Lebensverhilinissen, Fabres Lebens-
bahn und den Inhalten von "Riedland" ist das Motiv der Armut. Guggenheim
gesteht, der Brunnenspruch im Zentrum von "Riedland": "Ich habe das Le-
ben gellebt, wie man es lieben soll: in der Armut”, 100 iregre auf einige
Gestalten des Romans, auf Fabre und auch auf ihn selbst zu. Und an ande-
rer Stelle meint er, chne das Erlebnis der Armut hitte er das Buch nicht
schreiben ktnnen. Was ihn an dem franzdsischen Forscher am meisten
beeindruckt, ist dessen volliges Aufgehen in seinem Werk, ein bedingungs-
loser Idealismus, der letzilich in ethisch-religidser Haltung wurzelt. Sei-
ne Begeisterung liber den Ilnstinkt der insekten ist Anbetung des Schijpfers,
dessen universale intelligenz sich in der Natur manifestiert als pristabi-
lierte Harmonie, Den Darwin'schen Transformismus lehnt er ab, weil die-
ser das Verhalten der Insekien als Ergebnis einer Entwicklung sieht, statt
als gottgewoilte, unerschiitteriiche Vernunft, Dem Dichter Jean Richepin
antwortet er auf die Frage, ob er an Gott glaube: "ich glaube nichf an ihn,
ich sehe ilm" (8. 171). Aus dieser Ehrfurchi heraus ist alles an Fabre zu
begreifen - seine unendliche Geduld, welche stundenlang bloss mit der
Lupe dle Tiere becbachtet und langsam, Sandkorn fiir SandKorn, das wis-
senschaftliche Werk darauf erbaut; sein Horror vor grossen wissenschaft-
lichen Laboratorien und vor ailem verstiimmelnden Sezleren der Tiere;
die gelassene Heiterkeit seines Stils in den Souventrs, die fragmentarische
Lebensgeschichte und streng sachliche Forschung in einem ist und bei al-
ler Genanigkeif dem einfachsten vernunftbegabten Menschen zuginglich
bieibt.

Aus Fabres Souvenirs strahli Guggenheim alsy entgegen, was er fiir
sich selber anstrebi, nimlich die Vercinigung von Leben und Werk in der
gleichen, streng verpflichtenden Haltung des Schriftstellers: "Fiir mich
seibst", schreibt er, "bedeutete die Titigkeit eines Schriftstellers nie ei-
nen Beruf, sondern eine Lebenshaitung, einen Lebensstil, eine Verpflich-
tung. Ich konnte mich nicht von der Vorstellung einer feierlichen Aura, die
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ihn umgab, befreien, stets war ich der Ueberzeugung, es herrsche im Da-
sein eines Schriftstellers ein gewigser Kodex; ihm seien Dinge, die in an-
deren Berufen und Tiitigkeiten noch geduldet werden, verboten und andere
hinwieder geboten, besonders jene, die die Freiheit, die Wahrheit, die
Gerechtigkeit und die Toleranz forderten" (S. 27). In diesem Sinn steht
das zentrale Thema, die Entwicklung des sittlichen Menschen, das schon
im ersten autoblographischen Band angeschlagen wird, anch in "Sandkorn
fiir Sandkorn" in der Mitte der Betrachtung.

Nun bt freilich - das stellen wir als Kommentierende fest - Fa-
bres Erscheinung auch deshalh ihren Zauber auf den jungen Schweizer aus,
weil gie auch gegenldufige, gewissermassen komplementlire Ziige za gei-
nem Wesen hergibt. Da ist zunichst die Verschiedenheit der Szenerie -
wihrend er am dritten Roman arbeitend, in Ziirich und im Riedland von
Tuggen herumstreift, wendet Fabre der Mistral glelchsam die Seiten des
entstehenden Werks in der Hand, und der Provence blauer Himmel leuch-
tet iiber seinem Buch, Guggenheim spiirt den Unterschied und filhlt sich
bei der Lektlire in jene Landstriche versetzt, Aber sein ganzes Verhilt-
nis zur Natur ist eben {iberhanpt ein anderes als das des Franzosen, der
selbst offenbar fast wie efnes seiner insekten, wie ein Sttick Natur in der
Natur anmuotet, Guggenheim bekennt von sich selbst, er sei kein unbewuss-
ter Natormensch, sondern einer, der sich "mit allen Fasern und Phasen
der Bewusstheit" nach der Natur sehne (8, 37). Darin driickt sich ein vor-
wiegend sentimentalisches Verhiilinls zur Natur aus, das, auch wenn er
die Natur "naiv umnd exakt" becbachten lernt, ein tiefer Wesenszug von ihm
ist. Man geht nicht fehl, wenn man in den beiden nach Alter und Ranm ge-
trennten Minnern Ziige eines entgegengesetzten, hier mehr naiven, dort
mehr sentimentalischen Natur- ond Welterlebens erkennt. Dies wird auch
daran deatlich, dass Guggeaheim die Stimmung, in der er bei seinen Ha-
{ersnppen am Roman schreibt, eine richtige "Triib-Seligkeit" nennt {S. 109},
und diese Vermischung von dunkler und heller Stimmutygy atmet ja auch sein
"Riedland", Das Werk Fabres aber ist frei von solch dunklem Grunde, und
dieser Unterschied ist zum Teil auch aus dem verschiedenen Lebenslauf
der beiden Miénner zo deuten:

Fabre, dem Sohn mittelloser Eltern, war die Armut in die Wiege ge-
legt. Sein Leben ist ein fortgesetzter Kampf um das Brot und zngleich um
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sein Werk, Sein Werk aber braucht ihn nicht moralisch zu rechtfertigen,

- es iat keine Kompensation fir ein Ungeniigen in seinem Lelrberuf. Ex-
littene Schmerzen zittern wohl durch die Souvenirs hindurch, zum Beispiel
wo er vam Verlust elnes Sohnes spricht, aber kein Gefiihl eigenen Versa-
gens. Guggenheim dagegen, als Sohn wohlhabender Eltern, erlebt sein Ver-
sagen im Handel, im Bereich der biirgerlichen Berufe, und sein litera-
risches Werk muss dem mit fast vierzig Jahren in die Armut Sinkenden
zur Selbstbestitigung dienen. Seine Armut, sein Werkeifer tragen, psycho-
logisch gesehen, Ziige von Reinigung und Busse - es gilt ihm, das lang
verfehlte Leben endlich mit Sinn zu erfiillen. Immer wieder muss er gegen
die Lockungen eines oberflichlichen, in Zerstreuung verbrachten Lebens
ankiimpfen, um in den Besitz der stillen, schipferischen Stunden zu gelan-
gen.

Der Gedanke, dass eherner Flelgs, der im Stillen das Werk Sandkorn
fuir Sandkorn baut, menschliche Schuld, ja einen Teil von der "grossen
Schuld der Zeiten" tilgt, kommt auch in den letzten Strophen von Schillers
Gedicht "Die ldeale" zum Ausdruck - , in jenen Zeilen, denen Guggen-
heim den Titel seines bicgraphischen Buches entnimimt und die er darin
zitiert:

"Wer steht mir tréstend nach zur Seite

Und folgt mir bis zum finstern Haus?

Beschiiftigung, die nie zerstort,

Die zu dem Bau der Ewigkeiten

Zwar Sandkorn nur fiir Sandkorn reicht

Und von der grossen Schuld der Zeiten

Minuten, Tage, Jahre streicht, "

Guggenheim will diese Zeilen in erster Linie zu Fabres Leben und Werk in
Beziehung gesetzt wissen. Sie klingen ihm, "als wiren sie ffir Jean Henri
Fabre geschrieben, nein, als wiren sie von ihm geschrieben" (S. 212).
Sie passen aber, des Schuldgedankens wegen, noch besser zu seinem eige-
nen Leben und Werk.
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D. BEZIEHINGEN ZWISCHEN LEBEN UND WERK

1-

Von Guggenheims autobiographischen Biichern stellt nur "Sandkorn
fiir Sandkorn" das Werden des Dichters in den Vordergrund, da es sich in
der Lebensphase von 1925 bis 1937 mit dem Werden des ganzen Menschen,
dem Grundthema seines autobiographischen Gesamtwerks deckt. in den
"Friihen Jahren" und in "Salz des Meeres, Salz der Trinen" ist beiliufig
von ersten dichterischen Versuchen die Rede, chne dass die Relation zwi-
schen solchen literariseh unbedeutenden, doch psychelogisch interessanten
Produkten und der Gefiihls- und Problemlage des Kindes und des Jugendli-
chen systematisch aufgezeigt wird. Eine solche Beziehung ist aber, schon
vor dem Entsiehen des ersten vertffentiichten Romans, implicite gegeben
durch die in die Biographie eingegangenen Tagebuchnotizen und Selbstana-
lysen einerseits und die ersten erwihnten, zum Teil genau charakterisier-
ten, doch unverdffentlicht gebliebenen Zeugnisse des {rithesten literarischen
Ausdruckswillens anderseits, 1Ins bleibt die Aufgabe, das Verhiltnis zwi-
schen beiden Gegebenheiten, das Guggenheim nur gelegentlich andeutet,
expressig verbis zu bestimmen. Mag ein solches Unterlangen ein Versach
bleiben, ein Bemiihn, nahe an den Quellpunkt des Schitpferlschen heranzu-
kommen, so dringt es sich doch umso mehr auf, als die Keimperiode des
Werks, die Zeit heimlicher literarischer Tétigkeit, Guggenheims ganze
erste Lebenshilfte beschligt, Ein bestimmtes, psychologisch begriindba-
res Verhiltnis des Kindes und Jugendlichen zur Umwelt als Stoff, als Roh-
stoff der Dichtung, bildet sich schon in dieser ersten Lebenshilfte heraus,
und dieses gllt es zunichst zu erfassen. Sodann kann die Uebereinstimmung
von Grundziigen im Leben des Dichters elnerseits, im Werk anderseits
veriolgt werden. Einigen Aspekien des Judenturns, die beides, Leben und
Werk in tieferen Zonen mitpriigen, gelten die Schlussabschnitte.

il

Guggenheims Tagebuchnotizen aus der Jugend sind vor der instanz
des jungen Gewissens geschrieben, und sle werden in der Biographie vom
reiferen Gewissen des alten Dichters nochmals gepriift, gleichsam vor eine
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hthere Instanz gezogen. Wenn Schreiben "Gerichtstag iiber sich selbst hai-
1.e17|"m1 heisst mit Ibsen, dann ganz bestimmt in dieser Biographie. So
muss denn notgedrungen dlese Kindheit als eine Reihe von Niederlagen vor
dem gigenen Gewissen erschelnen, Kleine, aus der Knabenzeit aufgegrifie-
ne Hindelchen mit einem Taschenmesser, einer Radlampe dringen fast
symbolwertig (als das Einschneidende, das Ausleuchtende) schon in die
ersten Kapitel der "Friihen Jahre". Aufs engste mit diesen Niederlagen
verflochten sind die Schuldgefiihle des Kindes und vor allem des Jiinglings
Guggenheim, Wie bei einigen seiner gpiteren Romangestalten, vorab bei
seinem Spiegelbild Aaron, wachsen sich diese bis zum physischen Unbeha-
gen aus. Vom "Klumpen” imm Hals wird mehrmals berichtet, 102 iner Be-
klemmung offenbar, die Depression und oft auch Angst zusdr{ickt, In ihrem
Bezug sind diese Schuldgefiihle in der Biographie nicht eindeutig zu hestim-
men, Sie beziehen sich einerselts auf den strengen und zielbewussten Va-
ter, das Elterphaus ijberbaupt, doch entwickein sich daraus mehr und mehr
die Schuldgefiihle gegenliber der geahnten eigenen Bestimmung.

Eregichtlich wird aber, wie die demiitigenden Gefiihle ihre Quealle ha-
ben in einer gutgemeinten, viellelcht allzu harten, damalg {um 1930) zll-
gemein iiblichen Erziehung. An die ersten Priigel (mit einer Hundegerte)
erinnert sich der Biograph und an die Reaktionen, die sie in ihm ausgelist,
verhalMenen Trotz, Demiitigung, Mitleid. "Aber ich denke", bemerlkt er,
"dass damazls doch etwas in meine Seele hineingeriet, das ich niemals wie-
der {iberwinden sollte', 103 Aus solcher Stelle darf geschlossen werden,
dass eine gewisse seelische Entwurzelung des Kindes innerhalb der Fami-
lie, die der Dichter immer wieder andeutet, ihren Ursprung doch wohl
lang vor dem viiterlichen Verdikt gegen das geplante Arztstudium genom-
men hat. Sle wird begiinstigt durch ein familiires Klima, in dem Unrast
und Rilckschlige des Geschiiftslebens mitschwingen, die auch die ehrgeizi-
ge, depressiv veranlagte Mutter stark bedriicken. So wird denn viel spiter
noch Le Havre vom Schn als Station auf der Flecht von zu Hause empfunden,
und in der Folge des Zerwiirfnisses mit den Eliern und des gliicklich~un-
glicklichen Esther-Erletmisses kommt es zur "invaliditit eines ganzen Ge-
fithlskomplexes®, 104 Als Ausgesefzter, Wurzelloser muss er sich in Le
Havre vergekommen sein wie das Gerdll, welches die Meerflut an den
Strand wirft und das er ihr {Salz des Meeres, Salz der Trinen, Kap. X}in
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verzweifelten Steinwiirfen wieder zuriickgeben will. Nicht zefiillig fliessen
dem alten Schriftsteller Bilder von mythischem Anklang in die Feder, weun
er von dieser Entwurzelung spricht: "Die tiefsten Wunden in der Seele ei-
nes Menschen werden geschlagen, wenn jene, zu denen ex als Kind vereh-
rend und gliubig aufgeblickt hat, wissend oder unwissend in der Uniiber-
legtheit, in der Unbeherrschtheit, in der Berauschung oder vom bisen
Geist befallen, das Blid, das Idealbild zerstiren." "Vertrieben aus dem
Paradies der friihesten Jugend, bepinnen wir alshald den Weg durch die

105 Aus sol-

Unterwelt und durch das Purgatoriuin der Menschwerdung. "
chen Sitzen wird Guggenheims Sehnsucht verstindlich, mit der Familie
und mit sich selbst ins reine zu kommen, zur Heiterkeit des inneren Frie-
dens hinzufinden. Sein Trost in der Einsamkeit bleibt in Frankreich schon
und auch spiter das Alte Testament, und mit Vorzug das Buch des Predi-
gers. "In meinen dunkelsten Zeiten des Dunkels und des einfiltigen Vor-
witzes, des Unglaubens, jenes seelenlosen Zustandes, den man heute Exi-
stentialismus nennt, habe ich nie aufgehtirt, vom Wonder dieses Buches

ergrilfen zu sein, 106

Ehe wir den religitisen Antrieben nachgehen, lst jedoch die Spaltung
der Gefiihle in Guggenheim zu verfolgen, die aus Schuldgefithl und Entwur-
zelung resultiert. Der Biograph spricht selbst von dieser Spaltung schon
In den "Frithen Jahren". Sie bestimmt die Art, wie er der Welt pepeniiber-
steht und - dies fligen wir bei - wie er sie in friihen literarischen Ent-
wiirfen zu gestalten versucht., Im Pubertitsalter, in den Auseinanderset-
zungen mit dem Vater um die Berufswahl wird dem Jugendlichen die Ent-
zweiung der Gefiihle bewusst, und das Tagebuch spiepelt sie, Der Eindruck,
ein provisorisches, ungiiltiges Leben zu fihren und anf das "wahre" Leben
zu warten, hestimmt auch die Liebesgefiihle des Reifenden gegeniiber dem
anderen Geschlecht. Die Liebe zerfillt ihm jahrelang in eine edle, hohe
Minne sozusagen und eine siindhaft-sinnli che, nicht den ganzen Menschen
erfiillende, Die Biographie schildert, wie er und seine Freunde im Schat-
ten der Kriegsereipnisse von 1915 die Rolle von "Lebeminnern im Minia-
turformat“m? spielen, mit eingewanderten TAnzerinnen und Statistinnen;
wie sich aber seine bessere Liebe, sein Opfermut gleichzeitig auf gebilde-
te Biirgerstichier richtet, denen er sentimentale Verse weiht, Diese edle
Liebe gipfelt dann offenbar in der einzigen menschllch forimnenden Begeg-
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nung mit Esther, die ethische Wurzein und rein platonischen Charakter hat:
statt sich bei der Hand zu fassen, erlauben sich dle Liebenden hloss, von
verschledener Seite her den reinen Stamm eines Birkieins zu beriihren, El-
nen "gelinden Wahnsinn" nennt Guggenheim in der Riickschau diese Bezie-
hung,

Begriffe aus Freuds damals aufgekommener Psychoanalyse tragen
offenbar zu seinem Selbstverstindnis in der damaligen Situation bel und
lagsen ihm seine Gefiihlsspaltung als ein Problem seiner ganzen Genera-
tion erscheinen. Dies wird deutlich aus einer Stelle im Buch iiber Le
Havre, log wo er erklirt, seine Jugendgeneration in Ziirich habe im alige-
meinen die physische Liebe verdringt und es peradezu als eln Geschenk
des Himmels empfunden, wenn sich einmal in einer Begegnung irdische
und himmlische Liebe vereinigen liessen.

Der Militirdienst, wo sich Guggenheim in der Kameradschaft aufge-
hoben fijhit, vermag auf die Dauer dle Zwiespéltigkeit in seinem Innern
nicht zu beheben, Die Gefiihlsentzweiung setzt slch auf einer anderen Ebe-
ne fort. Die Opferfreude gegeniiber gleichaltrigen Dienstkameraden wichst
sich zur pazifistisch betonten Menschheitsliebe aus, Damit wird das Ver-
hiiltnis zum Vaterland (wie das zum Vater) in diesen Jugendjahren ambi-
valent, Die Schweiz ist zwar eingeschlossen in die allgemeine Menschen-
liebe, aber sie hal sich ihr unterzuordnen: die Menschheit scll sich er-
nevern aus dem Erleben der Jugend, gegen die Welt der Viiter, gegen die
tragende Schicht des Vaterlands.

Auch in Le Havre dawert die innere Entzweiung, die in der Familie
begonnen hat, fort als ein Bereich des provisorischen Lebens einerseits
und ein Bezirk des giiltigen, erst zu verwirklichenden Lebens anderseits.
Ahnungsweise wird das Schreiben a2ls Lebenserflillung empfunden, und die-
se bestimmungsgemiisse Beschiftigung steht daon so oft - es ist bezeich-
nend - zum {ibrigen gbherfliichlichen Dahinleben in einem Verhiltnis von
Busse und Schuld, Den unverbindlichen Abenteuerchen folgen periodisch
die Seibstbetrachtungen im Tagebuch. Es stehe zu vermuten, bemerkt der
alte Autor mit leiser Ironie, sie seien die reinigenden Exerzitien eines
Schuldigen pewesen. Dieser Drang; dae Schreiben in einen gesonderten,
geweihten Raum zu ziehen und vorn dbrigen Leben zu sondern, zeigt sich
auch noch in den Tagebuchnotizen von "Sandkorn fiir Sandkorn" recht deut-
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lich. "Das andere Leben nicht zu nahe heranlassen. Immer entschlossen
das Leben eines Schriftsteilers fijhren", notiert der fast Vierzigjihrige
unter den guien Vorsidizen, mit denen er an den Roman "Riedland" heran-

treten will. 109

.

Guggenheims Autobiographie gewihrt nicht nur Einblick in die Tage-
bilcher der Jugend, sondern ein Stiick weit auch in die ersten unverdffent-
lcht gebliebenen liferarischen Versuche., Unsere vorangegangene psycho-
logische Bem'ilhung rechtfertigt sich, weun es uns gelingt, einen Zusammen-
hang zwischen individuelier Problematik und ersten dichterischen Versu-
chen in dieser Friihphase herzusteilen. Dies scheint umso erstrebenswer-
ter, als dieses anonyme, gleichsam unterirdische Rinnsal der Produktion
bei dem Ziircher aussergewthnlich lange dahinsickert. In der Pubertit be-
ginnend, fithrt es bis an die Schwelle der zweiten Lebenshilite, als er mit
fasi 40 Jahren den Erstling "Entfesselung" versffentlicht.

Ein erschépfendes Inventar der iriihen Produktion, die zum grossen
Teil wieder verbrannt worden ist, kann allerdings nicht aufgenommen wer-
den. Es wird geniigen, charakteristische Linien in diesem heimlichen
Schaffen zu erfassen, - Ziige, die dann auch noch im spiiteren Werk er-

scheinen.

Mit ungefdhr fiinfzehn Jahren schreibt der junge Guggenheim das er-
ste Tagebuch und beginnt daneben das "Journal des nuages”, eine Folge
von lyrischen Skizzen, die die geheimnisvolle Morgenstimmung {iber der
Stadt bei aufgehender Sonne in Worte zu bannen versuchen. Diese stim=
mungsvollen Beschreibungen sind durch Jahrzehnte weitergefiihrt worden,
Dazu geselien sich schon im Jinglingsalter die sentimentalen Liehesge=
dichte, die nach dem Zeugnis des Biographen im Klang literarischen Vor-
bildern (J.E&, Steinberg, F. Wiegand, Hofmannsthal, Dehmel) nachempfun-
den sind. 110 Von franzisischen Lyrikern von Ronsard bis Rimbaud ange-
regt, bringt es dann der werdende Schriftsteller in Le Havre zu einer
Form des lyrischen Ergusses, der mit Geschick das Fliichtige, Schillern~
de einer Augenblicksstimmung festhilt. Ein Beispiel, das beste Gedicht
von drei glelchartigen, die die Autobiographie festhilt, 11 hier wie-
dergegeben werden:
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Alle Farben verblassen iiber dem Meer,

In den Abend gleiten

Weisse Segler mit breiten

Briisten hinter ihrer Sehnsucht her.

So erfahren wir im Schreiten

Etwas von den Einsamkeiten -

Weisse Segler auf dimmrigem Meer -
Weinst du? Ich sehe dein Gesicht nicht mehr,

Wieweit sich allenfalls franztisische Vorbilder in diesen Zeilen spie-
geln, ist nicht bekannt und auch nicht von Bedeutung., Guggenheim hat leine
lyrischen Gedichte verdifentlicht; doch die lyrische Schwingung und Trans-
parenz der Sprache ist in grosse Teile seiner Prosa eingegangen, Das
sprechendste Zeugnis dafiir ist der Roman "Riedland”,

- Der andere, ungefihr gleichzeitig mit der Lyrik begoanene Zweig
des Schaffens, die Selbsthkritik und Weltkritik im Tagebuch, begleitet Gug~
genheim durch sein ganzes Lehen, In den frithen Jinglingsjahren bedeutet
sie den Versuch zum Selbstverstindnis, ja zur Selbstentiinsserung. Die
Konflikte sich von der Seele schreiben, dabei sich ldutern, darum geht es,
So finden etwa die Auseinandersetzungen mit dem Vater ihr Echo In scharf-
sinnjgen psychologischen Selbstanalysen, In einem dramatischen Versuch,
entstanden 1915, zeichnet er einen Vater als Tyrannen und Verbrecher am
Sohn, projiziert also erstmals selnen eigenen Konflikt in eine griissere
literarische Form. Das Stiick, von Theaterdirektor Reucker gepriiit und
zuriickgesandt, geriit Vater Guggenheim in die Hand und wird von ihm ge-
lesen. Darauf notiert Kurt ins Tagebuch: "Foigende Gefiihle waren es, die
mich tnnerlich zerrissen: schreckliche Wut, mit Scham gemischt, Verach-
tung Uber die Feigheit, die Sache hinter meinem Ricken zu lesen, Zorn
iiber die taktlose Kritik - und auf der anderen Seite ein furchtbares Mit-
leid mit meinem Vater, - diese riicksichtlose Wahrheit war etwas vom
Grausamsten, was ein Schn seinem Vater antun kann, Ich empfinde Mitleid
und Reue, aber... 2112 Solche Rechenschaftsberichie werden im Tagebuch
von Le Havre zuweilen zum Keim anderer literarischer Formen, die spon-
tan entstehn, aber fragmentarisch bleiben, "Manchmal entstanden aus der-
artigen Nlederschriften .., Selbstgespriche von llingerer Dauer, Monolo-
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ge, Erzihlungen, Geachichten mit Rindern..." heisst es in "Salz des
Meeres, Salz der Trinen", und im weiteren: "... gestirkt, beruhigt, ...
gereinigt . .. den Klumpen im Hals um ein betrichtliches kleiner, erhob

ich mich von solchen Exerzitien, »113 Tn solchen Aeusserungen wird das

Band 2wischen innerer Problematik und der Notwendigkeit deg Schreibens
offenbar. Es zeigt sich nicht bloss, warum geschrieben werden muss, son-
dern auch, zu welchen Formen eine so motivierte Schriftstellerei hindréngt:
zum Monclog, zum Dialog, zur dramatischen Auseinandersetzung offenbar,

Ueberblickt man, zusammenfassend, Guggenheims schriftstellerische
Versuche in jungen Jahren, 5o hat man also zunéchst nicht den Eindruck,
dass ein kiinftiger Epiker am Werk sei. Da zeigt sich einerseits das innige
Verhiltnis zur Natur und daraus hervorwachsend eine lyrische Begabung.
Anderseits enthalten die Tagebiicher ilber fast zwanzig Jahre hin hauptsach-
lich Monologe, Dialoge, Gedankensplitter - Formen also, die bestenfalls
im AI.'Jhm-i.'alm|.1£i11'4 Dauer gewinnen cder in die Richtung des Dramas wei-
sen, Auch Versuche zu religids inspirierter Gec:!ankenljrr1']{115
Zeit der Auseinandersetzung mit Hdberlin von dem jungen Guggenheim ge-

gind zur

macht worden, Der einzige in der Biographie "Erzihlung” genannte Ent-
wurf, "Die Aufzeichnungen des Fisiliers Frank", 116 die Geschichte eines
Soldaten, der sich umbringt, ist im Militirdienst 1918 entstanden und muss
stark dramatischen Zuschnitt gehabt haben.

.

Wie liisst sich nun erkliren, dass sich Guggenheims frithes Schaffen
in die lyrische und gedankliche Komponente spaltet und doch schliesslich
zur Epik hinfithrt? Es bietet sich eine psychologisch einigermassen fundier-
te Erklirung an: dem entzweiten, zwei-deutigen Teben, das er in jungen
Jahren fithrt, entspricht offenbar in der schriftstellerischen Arbeit der Zer-
fall in lyrische und gedankliche Formen, die er beide zu unvollkommen
bheherrscht, um sich als Schriftsteller anszuweisen. In seinem schuldbe-
wussten Doppelleben findet er noch nicht die Ruhe und Distanz gegeniiber
Menschen und Dingen, die zur Voraussetzung fiir seine splitere Epik wird,
Diese Ruhe stellt sich nur dort ein - "Sandkorn filr Sandkorn" bezeugt es
- wo eS8 ihm gelingt, sich von den Massstiiben der Rang- und Begitzgesell-
schaft abzusetzen. Auf einem Spaziergang nach dem Adlisbergll? zundchst
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ahnt er 1935, noch gebunden ans Geschift, diese schine Gelassenheit vor-
aus, und spiter, bei der Beschéftigung mit Fabres Werk und mit "Ried-
land”, wird sie ihm zuweilen fiir einige Stunden geschenkt, Der Abstleg in
die Armut ist dazu freilich notig, in die Ungebundenheit, die aus dem zwei-
deutigen, in Schuld versirickenden Leben befreit; denn es ist dleses Lei-
den an der Schuld, was den jungen Mann, bevor er das einfache Leben wihit,
im iiberwachen, griiblerischen Bewuastsein bedriingt und seinen Ausdruck
in Tagebuchaphorismen sucht, und ¢s ist dasselbe Leiden an der Schuld,
welches in der Hingabe an dle Natur und ihre lyrische Gestaltung die Selbst-
vergessenheit erstrebt, die restlose Tilgung des Bewusstseins, "Diege
Strandspazierginge wiederholte ich deshalb so geflissentlich", steht, nebst
#hnlichen Zeugnissen, in "Salz des Mecres, Salz der Trinen”, "well das
Geriusch der Elemente wohl eine Art vegetative Selbstvergessenheit uns
gchenkt™” (8. 172),

Beide gegenliufigen Strebungen: der Hang zur Reflexion und der zur
Selbstvergessenheit haben im jungen Guggenheim dieselbe Wurgel, und gie
kehren aufs deutlichste in manchen Hauptgeatalten seiner spileren Romane
wieder, in den Krisen schuldbeladener Menschen, Im ersten Roman
schwankt ein Quirin, im letzten noch ein Theo Dilg zwischen bohrender
Selbstdeutung und der schiiesslich siegenden Hingabe an das einfache Le-
ben, das den Menschen in der Natur birgt, in der Schidpfung aufhebt.

Erst als Guggenheim selbst in der Armut seine innere Sammlung fin-
det, gelingt ihm auch die grosse epische Form, "Erzihlen war mein Ta-
lent, nicht die Lyrik”, Ausgert er in “Sandkorn fiir Sandkorn” (5. 221),
und dies schon friih gewusst 2b haben, habe ihn vor mancher Enttiéuschung
bewahrt. Dies heisst nicht, dase ihm schon in jungen Jahren reife Erzih-
lungen gelangen, sondern dass er klug genug war, seine Lyrik nicht zu
vertffentlichen, Wenn er aber im Moment, wo das erzihierische Talent
durchbricht, unter den epischen Formen dem Roman den Vorzug gibt, so
gewiss deghalb, weil dieger als offenste literarische Form zuglelch fiir
seine lyrischen und weltkritischen Bediirfnisse, die nle ganz zur Ruhe
kommen, Raum hat. - Das Probiem bieibt nun aber, einen Gegenstand
fir solche Romandichtung zu finden, den epischen Vorgang in den Griff zu
bekommen, an dem sich lyrischer Stimmungsgehalt und anch Weltbetrach-
tung niederschlagen kénnten. Aehnlich wie Sehiller beklagt sich niimlich
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der junge Guggenheim, noch in den Fessein des Geschiifts, wiederholt iiber
einen Mangel an Stoff zur Gestaltung, In Le Havre schon ist er vom Werk
grosser Realisten wie Flaubert, Maupassant, Zola beeindruckt, So minn-
lich und massvoll wie sie méichte er schreiben; aber statt anschaulicher
Szenen fliessen ihm fast immer nur die altklugen Betrachtungen ins Tage-
buch. Nach Ziirich heimgekehrt, im viterlichen Geschift noch, bekennt er,
zeitweise eine unbiindige Lust zum Schreiben zu empfinden, 118 gar den
Rhythmus klingendser Sdtze in sich zu vernehmen, ohne doch den Stofi zu
finden, dessen dlese bediiriten.

Um diese anfiingliche Stoffnot und Guggenheims spéler gewihlle Art
der Romangestallung 2u verstehen, miissen wir zunlichst versuchen, be-
stimmende Ziige in seinem Verhilinls zur Welt als Stoff, als Rohstoff des
Kunstwerks, zu finden, Die Biographie enthilt auch dariber wichtige An-
deutungen. Vorwlegend sentimentalisch, aus reflektierendem Bewusstsein
schreibend, ftihlt er sich von der Natur ausgeschiossen und eben deshalb
méichtig zu ihr hingezogen: '"Mein Verhilinis zur Natur war schon damais
(1935) und ist es noch heute, nicht das Verhiilinis eines in die Natur einge-
betteten Menschen, sondern das eines Fremden, ja Ausgeschlossenen,
aber auf Gedeih und Verderb in Liebe ihr Verfallenen, lch bin kein selig
unbewusster Naturmensch, sondern ein mit allen Fasern und Phagen der
Bewusstheit sich nach ihr Sehnender, (118 Dass sich Guggenheim, der so
zur Natur steht, immer von Goethes Sehweise, besonders in der "Italie-
nischen Heige", 120 angezogen fithlt und wie dieser die Dinge naiv betrach-
ten lernen will, kann nicht erstaunen. “Naiv und exakt” betrachiet er demn
auch 1935 in Genf die Natur und etwas spiter das Riedland, das zum Vor-
wurf seines dritten Homans wird. Er wird aber deshalb kein nalver Mensch;
denn das Erleben und Empfinden, aus dem heraus "Riedland” geschrieben
ist, bleibt bei aller exakten Beschreibung vorwiegend sentimentalisch -
die tiefste Gehaltsschicht des Romans wird, wie wir dargestellt haben,
vom Gegensatz zwischen schuldbewusster menschlicher Kreatur und
schuldloser, bewusstloser, reiner Natur getragen. Wo Natur gestaltel
wird, setzt sle sich oft auch in Guggenheims spliteren Romanen von Men-
schen, die in ihrer Problematik gefangen sind, ab, sie bieibt das ersehnte
Land, indas sie elngehen wollen und in gliicklichen Augenblicken auch ein=
trelen kinnen.
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Die Welt als Stoff, als konkrete Gegenwartswirklichkeit, die dem Epi~
ker sich anbietet, besteht nun freilich nicht bloss aus Natur. Sie ist die Ge-
samtheit aller, auch kultureller Lebensvorginge und ihrer Schauplitze.
Aber Guggenheim fihlt sich auch dieser umfassenderen Wirklichkeit offen-
bar nicht vdllig zugehdrig, wenn er Hussert: "Damals fing 5 an, mir be-
wusst zu werden, was fiir mich galt, das ganze Leben hindurch, ...: das
Unvertrausn, das Misstrauen wider die Wirklichkeit konnte immer wieder
durch die Verwandlung der Wirklichkeit in 1hre kilnstlerische Vision be-
schwichtigt und besiegt werden. Durch diese Vision wurde sie zu einer ewi-
gen, festen Wahrheit, nl21 Aug solcher Haltung heraus ist zu verstehen,
dass sich Guggenheim nichi als emsig Titiger in das wogende Leben stiirzt
wie gin Goethe; er zieht sich daraus zurlick, und wie fiir Fabre ist ihm ei-
ne umiriedete Stitte, ein geweihtar Raum, um den das Leben brandeu mag,
der gemisse Aufenthalt fiir die dichterische Arbeit. Aus diesem Verhillt-
nis zur Gegenwartswirklichkeit erklirt sich auch, dass Guggenheim kein
Erzidhler wird, der vorab Handlung, Spektakel, Abentever zum Gegenstand
epischer Gestaltung macht. Wie er die geschiftige Alltagswelt, an der er
oftmals leidet, als Jingling in der Lyrik und in der bohrenden Reflexion
zu iiberwinden versucht, so iiberwindet er sie spiiter auch ih der Epik:

Er lisst Erlebtes, vor seinen Augen Geschehendes in dige Schichte des
Halbvergessenen sickern und habt, oft Jahre spiter, das Versunkene als
Schatz der Erinnerung. Seine Romane, mbgen sie geschichtliche oder psy-
chologische heissen, sind im Verhalinis des Dichters zum Stoff* wiederer-
weckte, transformierte, verdichtete Lebenserinnerung.

Auch die Schriftsteller, die ihu am meisten inspiriert haben, Fabre
und Marcel Proust, sind, jeder auf seine eigene Weise, Aolche Gestalter
von Erinnerung. Was aber das Verhiilinis das Dichters zur Welt als Stoff
(Rohstoff) anbetrifft, hat Proust entschieden mehr auf den Ziircher gewirkt
als der Sidfranzose im "Harmas". Es gibt in "Salz des Méeres, Salz der
Trinen" wenige Stellen, welehe so eindriicklich beschrieben sind wie die
Begegnung mit Proust, das heisst mit seinem Werk: "in Marcel Proust",
heisst es da, "begegnete mir zum erstenmal die innige, unldsbare Ver-
strickung des Schriftstellers mit seinem Werk, in ciner Welse, dass man
sie nicht mehr voneinander trennen konnte... Was er erlebte, sein Leben
selbst wurde sogleich Literatur; alles, was er schrieb, war sein Leben®,
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Und weiter: "In jener Zeit bildete das fiir mich ein Art Trost. Es gab also
keine unwerte Minute mehr, Jeder Blick ward bedeutungsvell, denn unver-
sehens barst das zarte Hinichen Gegenwart auf dem Rund der Zisterne,
und die uwnendliche Beige der Sekunden vom Beginn des Bewusstseins an
wurde frei, und in jeder war ein Bild der Vergangenhelt eingegraben. Es
waren die Ahnenreihen des Geddchinisses, die Hierarchien der Erinnérun-
gen, Haunche auf der Substanz der Zeit, die in gravierte Goldpliitchen, in
gangbare Miinze der Sprache zu verwandein dem Schriftsteller aufgetragen
war. Dass es dies gab, dass unier dem unscheinbaren Material einer trost-
losen Gegenwart, der traurigen, einttnigen Wanderung durch die Zeit ein
Schatz ruhte, den einer heben kornte, einer nur, der Schriftsteller - das
offenbar werdende Geheimnis schmerzie vor Lust" (8. 179/180).

Schon bei der Auslegung von "Alles in Allem " haben wir auf die Ein-
heit von Leben und Werk auch bei Guggenheim hingewiesen, soweit sie des-
gen Splegelbild Aaron und dessen "Werk" betrifft. Nach Guggenheims Zeug-
nis enthiilt der Roman nichts, was nicht von thm selbst erlebt worden ist,
122 und wir haben zu zeigen versucht, wie dieses Buch eine gewisserma-
ssen nach riickwirts geschriebene, vom Historisch-Objektiven her konzi-
pierte Blographle romancée ist. Wenn Guggenhelm auf andere Weise als
Proust seine Problematik in dichterisch frei gewandelten Gestalien aus-
lebt, die einst erlebte Wirklichkeit in romanartigem Geschehen verkniipft,
§0 ist im schipferischen Akt doch auch bei ihm das Motiv der verlorenen
Zeit immer wieder wirksam. In Le Havre schon klingt ihm der Titel von
Prousts Werk wie eine "Verheissung" des eigenen einzuschlagenden Weges
zur Bewiiltigung der Wirklichkeit; er schreibt: "In dem nur mir bekannten
und wahrnehmbaren Zustande meiner Trostlosigkeit und Einsamkeit erin-
nerte ich mich des Titels: "A la recherche du temps perdu" wie einer Ge-
dichtstrophe... 123 gelhst erlebte Zeit, selbst erlebter Ranm wird auch
in Guggenheims Romanen der friihen und gpiiten Periode, nach "Alles in
Allem", wiedererweckt. Diese Romane beschwiren Orte, Landschaften
- Zirich immer wieder varab - , die er selbst in verschiedensten Stim-
mungen immer wieder durchwandert hat. Selbst von den aufgefiithrten Ge-
stalten ist anzunehmen, dass die wenigsten von ihmen frei erfunden sind,
sondern dass sich ihr Bild, dhnlich wie in "Alles in Allem", vorzliglich
an erlebien Gestalien, erfahrenen Begegnungen dichterisch frei auskristal-
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lisiert hat, Nur die Verbindungsfiiden der Fabel, die Gestalten und Hand-
lungsteile dusserlich vereint, scheinen weitgehend "erfunden® zu gein.

Eg bleibt zu ertirtern, wie denn Guggenheim die an ihin abgleitende,
erlebte Gegenwartswirklichkeit, die er gunifichst verliert, als subjeldive
Lebenserfiillung im Werk wiederfindet. Er erleht, wie er es in "Salz des
Meeres, Salz der Trinen" bezeugt, die Wirllichkeit der Gegenwart als
zusammenhiingende, vom Strom der Zeit getragene Bilderreihe, die ins
menschilche Bewusstsein einflieset. Jedes Bild, jede Szene, jedes mensch-
Iiche Gesicht existiert als Husssre Realitiit nur im Moment, wo es die Netz-
haut deg Beschauers irifft und sinkt in eine andere, innere Wirklichkeit
der Erinnerung, Auch scheinbar vergessene Bilder bieiben in Schichten
des Tiefbewusstseins noch lebendig. Sie haben Dauer in dem, der sie
flilichtig erlebt hat, Was er als Entzweiter, Unschliisgiger nur oberfliich-
lich registriert hat, kann zu gegebener Stunde, wenn ein &hnlicher Reiz
ihn trafft, wieder erwachen und - in der Konfrontation mit der inzwischen
verinderten dusseren Realitlit - nach Gestaltung driingen. in der Gestal-
tung wird dzas einst ais mehr oder weniger Provisorisches, Bedeutungsio-
ges Erlebte ganz und giiltig. Damit wird die verlorene Zeit zur wirklich
gelebten Zeit, der verlorene Ort zum wirklichen Ort. Auf diese Weise ist
das Bueh {iber Le Havre entstanden, die ausgelischte Stadt von einst, doch
miissen wir annehmen, dass auch Guggenheims iibrige Biicher, nicht zu-
letzt "Alles in Allem", in diesem Gestaltungsprozess entstanden sind.

Da fiir Guggenheim die eigentliche, tiefere Wirklichkeit, in der der
Mensch stelt, in der Erinnerung und noch Hefer, im Unerinnerten, Unbe-
" wugsten sich aufbaut, wird auch die Hussere Wirklichkeit, die Augsenwelt
stindig ven diesen tiefsten Eriebnisschichten ber aktiviert, nach Flirbung
und intensitit gestuft. Sie ergcheint im Erieben von Guggenheims Relden
transparent, d.h. die Relevanz der Aussenweit wird vom Innern der Indi-
viduen her relativiert. Wo die Ahnung tiefster innerer Wirklichkeit, wie
Angst, Tod oder ZerstBrung das Bewusstsein der "Helden" veriindert,
gleiten alle jhre aktuellen Wahrnehmungen in der Aussenwelt ing Proviso-
rische, Transitorische, Bedeutungslose ab. (Beispicl: Rermelinger im
"Wilden Urlaub".) Wo aber die Liebe diese Belden ganz ergreift, fillt die
Wand zwiscben innerer und lusserer Wirklichkeit, indem pun auch die
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Hussere Landschaft ganz von innen her verwandelt, verinnerlicht, tiefer in
Besitz genommen wird (Beispiele: Meidenholz in den "Sicben Tagen™ und
Marie in "Riedland”}.

Die Relativitit des Wirklichkeitsprades dusserer Welt in Guggen-
heims Sehwelse ist pun nicht bloss in Bezug auf dle Gehalte seines Werks
bedeutsam, Sie ist es ebensosehr in formaler Hinsicht, sofern der Dichter
diese relative Gliltigkeit der 4usseren Bildinhalte nicht durch den Gebrauch
abstrakter Begriffe erhellen kann, sondern durch die Mittel des Stils stin-
dig die subjektive Unverlisslichkeit und Beweglichkeit, die Transparenz
der Gegenwartswirktichkeit beschwiren muss. Und hier liegt, 5o meinen
wir, die eigentliche Leistung von Guggenheims sprachlichem Ausdruck, Es
ist diese Transparenz der Wirklichkeit, welche dag Erregende schon seiner
ersten Blicher ausmacht and uns iiber die Schwichen der Fabel ieicht hin-
weghlift,

Diesges Durchscheinen erinnerter Realitit durch die Susserlich -kon-
krete hindert uns auch, Kurt Guggenheim ohne Vorbehalt in die Reihe der
'realistischen' Romanautoren deg vergangenen Jahrhunderts zu stellen,
Fragt man sich nimlich genauer, wie in seinen Schilderungen und Beschrei~
bungen die subtile Gleicbstimmung des Erinnerungsranmes der Gestalten
mit dert Raum der von ihnen wahrgenommenen Aussenwelt entsteht, so
wird man besonders In den Frijhromanen impressionistische Gestaltungs-
mittel: inneren Monolog und erlebie Rede bemerken, die den fortgesetzten
Wechsel der Erziiklperspektiven bewirken. In Klang und Bedeutung fein ab-
gestufte Verben und Beiwtrter, beide aus dem Bereich der Wahrnehmung
und der Empfindung, vermbgen gleichzeitig die schwankende Beleuchiung
des dusseren Ortes und der Erinnerungsfelder einer Flgur zu erzeugen,
die Verinderung ihres Horizents nach saussen und innen, gepaart mit wech-
seinder Wachheit des Bewusstseins, Schon in "Entfesselung” werden an
Quirin langsam Sich aufhellende Dammerzustinde beschrieben, wemn er
aus Wachtrdumen herausfindat. Die vortrefflichste Schilderung dieser Art
flefert aber das erste Kapitel der "Sieben Tage", wo der Beimkehrer Mel-
denholz, halb schlafend auf dem schwach erhellten Schiff, mit den ersten
Farben und Klingen der Reimat auch einen ganzen verdringten Komplex
von Erinnerungen in sich aufbrechen fihlt. Die Szene weist hier, durch
ihren symbolischen Bezug zur Genesis, in einen transzendenten Hinter-
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grund; tatsiichllch wichst jedoch die Darsteliung gleichsam durchstrahlter
Riume, die innere und dussere Realitit ineinanderlassen, bei Guggenheim
oft auch da aus der Wurzel religitisen Empfindens, wo kein Bezug zoem bi-
blischen Mythos angedeutet ist, Sein bestimmendes Friiherlebnis, der An-
bruch des Tages, den schon der Jiingling als Schipfungsgeheimnis empfin-
det und im Buch der Wolken beschreibt, bringt spiter, in den Romanen,
die Gestaltung transparenter Wirklichkeit hervor. Die herrliche Schiifer-
szene am Anfang des dritten Buches von "Alleg in Allem" griindet ebenso
in diesem Erlebnis wie etwa im "Frieden des Herzens" Heimbergers re-
ligits bedingte Bewusstseinsvertiefung, die mil der Neubelebung Husserer
Landschaft als Daseinsgrund einhergeht,

Nicht in "Alles in Allem" und im "Frieden des Herzens", doch vor-
wiegend im Friihwerk, in "Riedland" besonders, gemahnen die Abstufungen
des Lichts im Lebenskreis der Gestalten und im Spiegel ihrer Empfindung
zuweilen an das Hell-Dunkel barocker Malerej, Die Hauptgestalten des
Friihwerks gleichen aber auch in jhrer inneren Spannung denen des litera-
rischen Barocks! Quirin schon stellt, die Umstiinde des menschlichen Le-
beng bedenkend, Iest: Einsam alle! Schlifer! Das ist die menschiiche Sor-
ge: nicht erwachen aus dem Traum, ihn zou Ende schlafen ... w124 Guggen-
heim selbst bemerkt an einer Stelle der Autobiographie: "So karze Zeit
zwischen zwei Aeanen ist es uns vergbnnt, fiir einen Augenblick unseres
Daseins im Lichte za blinzein ... n125 Wie ihnlich, wenn auch in panz an-
derem Zusammenbang, heisst es in "Sturm™; "Wir sind aus soichem Zeug

wie das von Triumen, und unser Leben umifingt ein Schlaf. n128

VI.

Vom Stoff ber gesehen besteht die Einheit zwischen Guggenheims Le-
ben und seinem Werk darin, dass dieses letztere aus des Autors gebroche-
nem Verhiltnis zar fusseren Wirklichkeit heraas die eriebte Welt in Ver-
dichtung erinnert und reflekiiert. Ebenso wie im Stoffiichen besteht nun
aach eine weitgehende Koinzidensz in der Thematik, dem Motivzasammens-
hang und der menschlichen Problematik in Guggenheims Leben einerseits,
in dem seiner Romangestalien anderseits., Dem gebrochenen Verhiltnis
zur Gegenwartswirklichkeit entspricht in der Thematik das Ureriebnis von
Aunsbrach und Heimkehr, welches Guggenheims Leben durchwaltet und auch
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den Lebenslauf selner Roman-Hauptgestalten schicksalhaft bestummt. An
dieses Hauptthema kniipfen sich in Leben und Werk die anderen Hauptmoti-
ve: das Leben in der Armut und der Koufliki zwischen Birger und Kiinst-
ler, oder weiter gefasst: zwischen geschiftigem und beschaulichem Leben.
Alle drei Motive werden notwendig auf dem Hintergrund einer {oft in Gene-
rationen gestaffelten) Gemeinschaft abgewandelt, bleiben in Leben und Werk
auf dle Gemeinschaft bezogen. So tritt als Kern der Problematik immer
wieder das Verhiiltnis des Einzelnen zur Gemeinschaft hervor. Diese tritt
in den friihen Romanen in Umrissen auf-urd wird erst im "Roman elner
Stadt” zur tragenden Struktur, die an Bedeutung die persénliche Problema-~
tik einzelner Gestalten iiberragt,

Von der dusseren Situation der "Helden" her gesehen gestaltet sich
das Motiv von Aushruch und Heimkehr in der Folge der Romane und ihrer
Gestalten so verschieden, dass man leicht die mehr oder minder deutlichen
Paralielen zu des Verfassers eigenem Lebensweg ilbersehen kénnte. Die
Aehniichkeit bestehl weniger in Aeusserlichkeiten als in den Stufen der in-
neren Entwicklung, die wir im folgenden nochmals kurz darstellen: Zu-
nichst wire festzuhalten, dass Guggenheim wie manche seiner Helden sei-
ne Heimat verlidsst, aul Reizsen geht (Frankreich und England} und in die
Schweiz zuriickkehrt, Der eigentliche, innere Ausbruch erfolgt nach seiner
Riickkehr in Zirich selbst, und daran gemessen erscheinen die fritheren
Fahrten wie Voriibungen, Proiloge zum kithnen Entschluss, Schon darin er-
gibt sich eine Parallele zu den Roman-Hauptfiguren, die ja - ein Quirin,
ein Hermelinger, ein Dilg - auchan ihren Fesseln zerren, bevor sie end-
giiltig ausbrechen., Die Dynamik ist hier wie dort dhnlich. Auch die psycho-
logische Motivation ist Zhnlich bei Guggenheim und seinen Helden: Flucht
aus erlittener Demdiitigung, aber oft auch - das vergisst man zu leicht -
das jugendliche Verlangen nach Bewegung schlechthin, nach Vielfult und
Gelahr des Lebens, 127 Diese dunklen, dlonysisdhen Antriebe mischen sich
in die Selmsucht, ins helle, =apollinisch-reine Daseinslicht zu Kommen,
den zu nnerst ausgesparten, geweihten Raum. {Deshalb hat Guggenheim
mitunter auch die ziellos-dunklen Gestalten geschaffen, die Heimatlosen,
nle Ankommenden, einen Dionysius Bieli, einen René Hirzel in "Alles in
Allem",)

Woraus bricht nun Guggenheim in Ziirich eigentlich aus im Augen-
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blick, da er das viterliche Geschift liguidieri? Er bricht nicht bloss aus
der Familientradition ans, aus der vom Vater geplanten geschiftlichen
Laufbahn; er verlisst mit dem Entschluss, auf Geld und Gut zu verzichten,
die Normen dar biirgerlichen Rang- und Besitzgesellschaft als solche. Er
stellt sich in ein unmittelbares Verhiltnls zu einer als Schipfung empfun-
denen, naturnahen Welt, von der die Antriebe zur freien kiinstlerischen Ge-
staltung - Gestalfung des Lebens und des Werks - ansgehn, In einem Zu-
stand von "Freiheit, Reinheit und Schuldlosigkeit™ 2% empfindet er in sei-
nen besten Stunden sein Aufgehobenseln im Frieden der Schipfung wie in
der eigentlichen und tieferen Heimat,

Wenn dies Sinn und Ziel des Ausbruchs ist, was bedeutet denn, von
hier aus gesehn, Heimkehr ? Ausbruch und Heimkehr iiberlagern sich mehr-
schichtig wie in den Romanfiguren. Das Eingehen in den Frieden der Schiip-
fung - der eigenen Werkschépfung und der Weltschpfung, deren Abbild sie
in ihren reinsten Hdhen sein will - bedeutet ja auch schon Heimkahr. Es ist
Heimkehr des in dle Schuld, die Selbstentfremdung Gestossenen in Gottes-
nihe, Gottesahnung, Diese Heimkehr aber umschliesst ein Stiick weit auch
die andere, enger gemeinie, die Riickkehr ins verlassene Blrgertum im
Werk und durch dag Werk, und dies will in mehrfachem Sinn verstanden
sein. Einmal ist Guggenheims schriftstellerische Disgiplin, das mehrstiin-
dige tigliche Arbeiten vor dem leeren Blatt, "Inspiration hin oder herr, 128
die echt biirgerliche Seibstdisziplin. Hier wire, wie beim Motiv dexr "Heim-
lichen Reise”, an Thomas Mann zu erinnern. Zum zweiten wird im Werk,
das in des Verfassers zweiter Lebenshiilfte entsteht, die Problematik sel-
ner Jugend: das ambivalente Verhiiftnis zum Blirgertum wieder und wieder
entrolit und verarbeitet - der Verfasser muss damit ins reine kommen, wie
seine Helden damit ins reine kommen wollen, Endlich aber, und dies ist
das wichtigste Merkma) solcher Riickkehr: die verlassene biirgeriiche Ge-
sellechaft auf dem Heimathoden Ziirichs und der Schweiz wird wieder und
wieder mit Liebe im Werk gezeugt, ihr Bild geht, etwa in "Alles in Allem”,
idealer hervor aus des Verfagsers scibst gewlihlter Abgeschiedenheit,

Gelingt es Guggenheim so, sich in fast eben dem Masse als Biirger
zu verwirklichen, wie er sich als Kiinstler verwirklicht, so bleibt die Fra-
ge, wle es den Roman-Haupigestalien gelingt, die ja meistens Biirger, kei-
ne Kiinstler sind. Sie verwirklichen sich, wie friiher gezeigt, in der Riick-
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kehr zur Gesellschaft als praktisch T#tige, als Schauende, als Gestaltende.
In manchen von thnen bleibt, wie in Guggenheim selbst, eine tragische
Spannung zur biirgerlichen Welt bestehn (Hirzel, Katharina Gebhardt u.a.).

Aus diesen kurz skizzierten Parallelen kinnte leicht der Eindruck
entstehn, Guggenheim habe in den Romanen immer nur sich selbst gezeich-~
net. So einfach liegen die Verhiiltnisse natiirlich nicht, Richtig ist, dass
Ziige selner eigenen Problematik in immer wieder neue, durchaus eigen-
stindige Romangestalten eingehen, Aber schon die formalen Voraussetzun-
gen, die Erzihiperspektiven, in denen sie im Roman stehn, sind verschie-
den. Man hat darauf hingewiesen, dass der Autor von Romanen ganz allge-
mein immer in der Rolle eines "Erzdhlers", 130 der seine Gestalten kom-
mentiert oder mehr hinter ihnen verschwindet, aufiritt. In seinen Er-Ro-
manen ("Entfesselung", "Riedland") tritt Guggenheim als Erzihler stark
hinter seinen Hauptgestalien zuriick, doch kann er sich eben deshaib weit-
gehend mit ihnen identifizieren. Auch in der Ich-Erzihlung, die Guggen-
heim meist gewihlt hat, kann er in der Rolle des Ich-Erzihlers seine ei-
gene Problematik in fremder, verinderter Gestalt ansleben, kommentie-
ren, ironisieren. Wir erinnern uns seiner Bemerkung, erst in seinen Wer-
Xen habe er selbst seine eigene, liefere Problematik erkannt. 131

Dabei sind grosse Unterschiede im Grad der Identifizierung des Er-
zihlers mit seinen Hauptgestalten, seinen "Helden" festzustellen. In Aaron
etwa, dem Erzihler von "Alles in Allem", erscheint Guggenheims Jugend-
entwicklung im doppelten Spannungsfeld zwischen Biirgertum und Kiinstler-
tum wie zwlschen Viter- und Jugendgeneration getren wiedergegeben, ohne
jede Ueberhthung. Im Friihwerk dagegen gehen die Krisen der Hauptgestal-
ten zwar, wie Guggenheims eigene Krise, aus Demiitigung und Schuldgefiihl
hervor, aber sie erreichen eine Vehemenz und Tiefe, die er fiir seine Per-
son in keinem autobiographischen Buche bezeupt.

Endlich bleibt zu bedenken, dass Ziige von Guggenheims Problematik
nicht bloss in die Hauptgestalten der Romane eingegangen sind, sondern
dass sich gerade aus dieser Problematik heraus seine Anlagen auf Haupt-
und Nebenfiguren verteilen. Schon in "Enffesselung" wird deutlich, dass
der freiheitsdurstige Quirin ein potentieller Guggenheim ist, dass aber
ebensosehr im schwerbliitigen Konsul Kummer und im quecksilbrigen
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Charles Ziegler in sich gegensitzliche Anlagen des Verfassers stecken,
die man leicht aus selner Autobiographie erkennt. In verschiedenen ande-
ren Romanen triit sodann der Krisenfigur eine gefestipte, naivere, reali-
stischere Gegenfigur im Dialog gegeniiber, ein psychoiogisch komplemen-
tires Gegenbild: Der entfesselte Quirin wendet sich an den starken Bauern
Bachofen; in der "Heimlichen Reise” bekommt Eigenmann seinen besonne-
nen Mit=- und Gegenspieler Daniel; besonders deutlich steht noch in "Alles
in Allem"” der tatkriftige, selbstsichere Walter Abt dem suchenden Aaron
als Mentor, oft gar als Vorbild zur Seite. Die beiden ich, die in Gupgen-
heims Tagetwch miteinander sprechen zur Zeit, als er Stoff und Form fir
seinen Nterariachen Ausdruck noch nicht gefunden, sprechen spliter in sei-
nen Romanen: oft in der gleichen, zwiespiiltigen Gestalt, oft ansgeformt zu
zwei oder mehreren verschiedenen Gestalten,

Sogar in *Wir waren unser vier", einem Roman, der wenig Introspek-
tion der Personen zeigt, sind in den Hauptgestaiten die Beziige zu den in
Guggenheim selbst lebenden potentiellen Daseinsformen nicht zu iberse-
hen, 132 Im Magaziner Umbrecht tebt Guggenheims Ordnungstiebe. Loriol,
der welsche Aret in der Kriegszeit, blickt in die Wirrnisse des Lebens,
wie der Verfasser selbst im erstrebten Arztheruf es getan hiitte. 133 Dem
heilenden Arzt steht der Dichter Anwand an der Seite, der in seinem Testa-
ment die geistigen Primissen einer heilen Schweiz sucht. Auch Guggen-
heims Sorge 1st In diesem Roman und spliter: das Bestehn der Schweiz. In
Glanzmann schliesslich bekundet sich des Verfassers Liebe zur Naturwis-
senschait sowie die Problematik des Judentums.

ViI.

Aus Gugpenheims eigenartiger Stellung innerhalb der Famille er=-
wichst, wie wir nun gezeigt haben, sein eigenes Verhéilinis zur Lebens-
wirklichkeit, sein Urerlebnis von Ausbruch und Heimkehr, seln Verhiltnis
zur kiirgerlichen Gesellschaft. Diese aber ist immer die schweizerische.
Bleibt sein Verhiilinis znm Biirgertum kritisch auch dort, wo er es riih-
mend ins Werk zeugt, so bleibt die Schweizer Landschaft, die Schweizer
Stadt, das schweizerische Wesen das feste Mass, an dem alles Schwanken-
de, Kritikbediirftipe unausgesprochen sich selber misst, Durch Hader und
Missverstindnis gegeniiber dem sirengen Vater tradiert sich doch die Lie-
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be zum Vaterland und tritt verwandelt, strahlend oder verhiillt, ing Werk,
Ein Dasein in einer unterworienen, unfreien Schweiz hiitte fir ihn keinen
Wert mehr gehabt, betont Guggenheim in seiner Autobiographie. 134

Mit seiner Famiile verbindet jhn aber nicht bioss sein Schweizertum,
sondern auch sein Judentum, Will man den besonderen Gehalt erfassen,
der in seinen Romanen Begriffe wie Heimat und Fremde, Verwurzelung
und Entfremdung erfiilit, so darf man auch diese zweite geistige Wurzel
seines Schaffens nicht iibersehn, Dabei soll in den nachfolgenden Kapitein
der Begriff Judentum nicht bloss im engeren 8inn des reiigitisen Bekennt-
nisses verstanden sein, - ein direkter Einfluss jidischen Schrifttums auf
Guggenheim ist, ausser dem Alten Testament, nicht bezeugt; vielmehr
wird hier Judentum im weitesten Sinn gemeint, ais geschichtliches Erbe
und perstnliches Schicksal,

Sosehr nun freillch der Dichter in Tagebiichern und autobiogréphischen
Berichten zur Seibsterforschung und Selbstdeutung neigt - eein eigenes Ju-
dentum, die Probleme, die es in thm aufwirft, der Einfluss, den es auf
sein Werk hat, wird weder hier noch dort in tiefschiirfender Auseinander-
setzung erbrtert, Nicht sosehr ale Schilderung subjektiver Probleme geht
das Judentum in die Biographie ein, vielmehr objektiviert, als Geschichte
der Familie, deren Ahnen er in den schweizeriscben Judendbrfern Lengnau
und Endingen nachweist, Aus der Art, wie hier Famijliengeschichte ge-
schrieben wird, erweist sich Guggenheims Treue zuom Judentum, das Ge-
fiih] der Schicksalsverbundenheit mit seinen Vorfahren, Er fiihlt sich "mit-
ten unter iknen", den hausierenden Grossonkeln Guggenheim, von denen
Gottfried Keller im "Griinen Heinrich" bericktet. 135 Er leidet anderseits
daran, dass sein Vater zwar die religiGsen Briuche befolgt, aber sein ej-
genes Judentum im Uebermut einer Sechsel'ziutefeier136 verhéhnt hat, Er
weiss sich dem Judeufriedhof nah, wa seine Vorfahren ruhen: "Aber, wenn
ich heute durch das Surbtal wandere oder fahre, dann erhebe ich jedesmal
die Hand und griisse zu dem kleinen ummauerten Eichenwildchen hintiber,
das nichts anderes ist als der Judenfriedhof von Endingen und Lengnau, w137
- Aus der Treue zum Judentum seiner Vorfahren in Lengnau sieht Guggen-
hetm in der restlosen biirgerlichen Asstmilation spiterer Familienglieder
in Ztircher Kaufmannsgkreisen auch die Gefahr einer Verrolung im Geisti~
gen und Sittlicben, Mit ihrer Befreiung, stellt er fest, hiitten sie *nicht
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nar von der religivsen Inbrunst, sondern an Geistigkeit iiberhaupt einge-
bissst”, 1°8 Diese Worte driicken in Bezug auf schwelzerische Verhillnisse
genau das aus, was Edmund Schopen dem wirtschaftiich aufstrebenden Ju-
dentumn in ganz Buropa fiir die Zeit des Liberalismus, nach der Entlagsung
aus den Ghettos, insgesamt bezeogt: "“Aach dag jildische Individuam hat
gich gelést von den Bindungen seiner religitisen Ueberlieferang und ist vom
Liberalismus, der die judenfeindliche Reaktion besiegt hat, nun selbst be-
stegt. An die Stelle des Talmudjuden ist im Westeuropa der Emanzipation
der liberale Jude getreten, w138 Guggenheims Verzicht auf Handels- und
Erwerbstitigkeit, sein Rickweg ing Schriftstellertom muss innerhalb sei-
ner Familiengeschichte also gewissermassen als restaurative Bewegung,
als Reaktion auf Veriiusserlichung und Entgeistigung verstanden werden,
auch wenn uns seine Religiositit nur durch enge Verbundenheit mit demn
Alten Testament bezeuogt ist. Der Bruch zwischen ihm und seinem Vater
bezeichnet den Beginn einer Wende. Keunt man des Dichters Abstammung
aus dem Rabbiner-Geschiecht der Ris, weiss man um seine Sehnsucht nach
einem Leben in Schuldiosigkeit und Reinheit, so ist man zu sagen versuchi:
sein Weg meint ein Zuriick zur Hoheit des Priestertumns, eine Wendung
vom hohen Mut zq weltlichem Erfolg zar Demut des Daseins in der Welt
Betrachtung, wobei solches Priestertum sich freilich verallgemeinert in
seiner Aussage durch das Medium der Kunst und bewusst jegliches Pathas
meidet,

VILL.

Nimmt die familiengeschichtliche Darstellung des Judentums naturge-
méss schon in der Biographie einigen Raum ein, so spiegeit sich dessen
Problematik und Geschichte ausschnittweise auch in Guggenheims Roman-
werk. Im Frithwerk bleibt es bei der Darstellung von Einzelgestalten wie
Dr. Kahn in den "Sieben Tagen” und Glangmann in "Wir waren unser vier".
Im ietzten Buch, dem "Goldenen Wiirfel”, tauchen alte, seitsame Jiidische
Figuren auf, Freyberg und Mualstone, Sie sind Randexistenzen der Gesgell-
schaft infolge hohen Alters, aber auch dank materieller und geistiger Macht,
Im Hauptwerk "Alles in Allem" stellt sich sodann das Judentum dar als Fa-
milienchronik der Reiss und der Gidionovics, und selche Familiengeschich-
ten bleiben hier nicht am Rand des Geschehens, Ais zwei wichtige Hand-
Iungsstringe fiihren sie in die zentraie Handiung hinein zur Versthnung
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und Vermihlung mit Ziircherfamilien, mit dem Schweizertum als solchem,
Es ist, wie wir frilher gezeigt haben, die Problematik der Assimilation,
das Verhiltnis des Einzeinen und der Familien zur Gemeinsehaft von Stadt
und Land, die hier im Vordergrunde steht und an der Generationentolge ah-
gewandelt wird. Das Leiden unter dem Andergsein und der Generationen-
kontlikt verdichiet sich deutlich auch in Aaron, des Autors typisiertem
Bpiegelbild. In ihm wird nun auch, deutlicher als in der Autobiograhie,
persinliches Problembewusstsein intolge des Judentums sichtbar. Er
scheut sich als Schijler, vor Jacqueline sein Judentum zu bekennen. 140 Er
mag nicht ein jiidischer Liegenschaitshindler sein, ein Unterton der Ver-
achtung klingt ihm aus diesen Worten entgegen. 22! In diesem Berut will
ihm die gliickliche Einordnung in die Ziircher Bewohnerschalt auch nicht
recht gelingen. Erst in der Besinnung aut sein Schriftstellertum vermag
sich mitblirgerliches Bewusstsein voll zu entfalten.

Diese Bestimmung zum Schriftstellerberof wiichst autfallend lang im
Verborgenen, als Keim zu 2inem reineren, sinnvolleren Dasein, Aber da
ist nun festzustellen, dass solche Scheidung der Ausserlich zu bestehenden
von einer reineren, tieferen, im Inneren gehiiteten Welt ausserhalb Aarons
in anderen jildischen Gestalten von "Alles in Allem” lebt, und mit Vorzug
in ganz alten, besconders charakteristizchen. Wie Aarons Grossonkel Rott~
weiler in der Schreibstube sitzt hinter gezogenen Gardinen, 142
um seine Gestalt das Licht der Seestadt abblendet stutenweise bis zur in-
nersten, dunklen Schicht schmerzlichen Erinnerns, wie bezeichnend fiir
die Psychologie des innerlich noch nicht freien Juden ist es, und wie er-
greifend hat es Guggenheim dargestellt. Die gleiche Abschirmung des in-
nersten, hergebrachten Besitzes nach aussen wird in Rehekka, 14 der
Stammutter der Gidionovics, lassbar. Bie ist Hiiterin und Kennerin der
hiblischen und talmndischen Satzung, Die Treue zum Hergebrachten zeich-
net sie aus und zeichnet sie doch bioss im Gastiand, dem sie, im Alter
erst cingewandert, innerlich fremd blelht, "Wie zufiillig” fillt das Bild dar
Stadt am See aut ihre Netzhant. "Es waren Nebelschieier und Wind, die
iiber das lebenslang sich gleichbleibende Zelt hinwegstrichen. w144 Nomz-
dentum als Schicksal ist nirgends in "Alles in Allem" trefflicher geschil-
dert. - Zum Schbpfer solcher Gestalten zurilickkehrend, stellen wir fest,
dass bei aller Verwachsenheit mit der Heimatstadt auch in ihm die zwei

wie sich
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gegenliufigen Strebungen: die Sehmsucht nach der Stille im gehiiteten Raum
seines Dichtens und wieder die Lust am Aufbruch, am Leben des Geniigsa-
men, welcher der Erde nah und ohne grosse materielle Bediirfnisse haust,
die treibenden, fiir das literarische Werk bestimmenden sind. 145 Die
merkwiirdige Passivitit, mit der etwa Guggenheim in Le Havre zeitweise
die Sussere Welt der neuen Bilder an sich abgleiten lisst, indes er im In-
nern den Trawn von seinem Dichtertum hiitet, scheint von der der alien
Judengestalten in "Alles in Allem” nicht so gar verschieden zu sein. In
"Salz des Meeres, Salz der Trinen" vergleicht er (8. 119) das Auftauchen
von neuen Bekannten in seinem Blickfeld mit dem Hinein- und Hinausschie-
ben von Dlapositiven in einem Projektionsapparat. "Die Personen erschie-
nen auf der Netzhaut, verschwanden wieder im Dunkel und machten einem
andern Bilde Platz, Diese Laterna magica passte gut zu meinem Zustand
der Passivitit und Gleichgi{ltigkeit, den ich, unfihig einer Realction, er-
litt, "

Ixo

Wie wir wissen, hat Guggenheim diese Passivitit in seinen Jugend-
jahren mehrmals als Flucht bezeichnet, als ein Ausscheren ins Proviso-
rium vor den eigentlichen, ihun gestellten Aufgaben, Nun llegt es aber nah,
diese Haltung in Parallele zu den altehrwiirdigen Judengestaiten in "Alles
in Allem" zupgleich auch anders, nimlich 216 unbewussten Selbstschutz zu
deuten, Eineg Mauer von Indifferenz scheint er um sich zu legen, um die
eindringenden Eindriicke der Aussenwelt in Distanz nnd Gelassenheit zu er-
tragen, im gleichen aber die Antriebe zur Berufung in sich zu bewahren.
Und dies hiesse, ins Religitse libersetzt: vor der Drangsal der Welt beste-
hen, sie bestehen In der Ahnung eines Hbheren, Reineren, Helligen. Die
Haltung drilekt unartikuliertes jiidisches Erbe ans; es ist je und je diese
Haltung gewesen, in welcher bekennendes Judentum eine oft feindliche, zu-
mindest missirauische Welt iiberstarden hat. Wie sehr gerade Guggenheim
als Jude die allzeit tiefe Gefihrdung des menschlichen Daseins erfahren
haben muss, geht hervor aus einer beiliufigen Bemerkung, die ganz ohne
Zusammenhang und psychelogischen Kommentar in die "Friihen Jahre" ein-
geflossen ist: In Amsterdam besucht er als junger Mann die Synagoge und
fiihlt sich vom ungeheuren Dunkel in ihrem Innern bedriickt, das nur von
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weit gestreuten, einzeinen Kerzenilchtern erhellt wird. "Aus diesem
Raum™, schreibt der Biograph (S, 203), "aus diesen wenigen Elementen,
dem Dunkel, den Leuchtern, dem Licht und der Stille, rief mich zum er-
stenmal etwas an, das sich in mir, und nur Iir mich, zu einem Satz, zum
Fragment ¢ines Satzes formte, der gpdter, Jahrzehnte spiter, immer wie-
der aus der finsteren Dunkeiheit auftauchen solite, wie die Kerzenlichter
ani den Fichenbinken im Dunkel: "Tausend Tigerkatzen umlanern mein
Haus, o Herr..."

In einem friiheren Kapitel haben wir gezeigt, wie der psychologische
Ursprung dieses Verlassenheltsgefiihls filr Guggenheim in den Familien-
verhiltnissen Hegt, in einem elgenartigen Verhéltnis zu den Eltern. Aufs
tielste hat dles Verhiiltnis sein ganzes Frithwerk gezeichnet. Hier ist nun
der Augenblick, festzustellen, dass die Entwurzelung des Jiinglings auch
geschichtiich-gsoziologlsche Urspriinge hat und vom Judentum als Erbe nicht
ginzlich za trennen ist. Dies scheint nicht ohne weiteres ersichtlich, denn
der Ausbruch der Kinder aus den Banden der Familie, ihre Wendung von
den Eltern weg und oftmals gegen gie ist an sich nichts Besonderes und
Neuwes, Die Dichtkunst hat lange vor der wissenschaftlichen Tiefenpsycho-
logie daruwin gewusst, von den Alten bhis zu Henrik Ibsen. Aber es bleilt
zu heachten, dass sich solche Auseinander-Setzung zwischen den Genera-
ticnen, sclche Treanung in jidischen Familien wohl oft besonders schmerz-
lich vollzieht. Dexr Kampi um Behauptung und wirtschaftlichen Erfolg, der
ihrer Entlassung aus dem Ghetto folgt, die freigesetzten, nach Entfaltung
driingenden Energien verschiirfen naturgemiiss auf Jahrzehnte hinaus die
Reibungsiliichen und Koniliktstoffe innerhalb der Sippen. Auch und gerade
Kurt Guggenheims Ahnenreihe ist von solcher Dynamik betroffen, In we-
nigen Jahrzelnten der steile Aufstieg von hausierenden Hindlern zu Her-
mann Guggenheims Villa am Ziirichberg, der Umschwung vom Priestertum
der Ris zum Liegenschaftshandel von Kurt Guggenheims Grossvater miitter-
Licherseits, die Zerstreuung der Sippenglieder, von denen einzeine nach
New York und Paris ausreisen - diese ganze Dynamik und Fluktuation im
Kalender der Ahnen mutet denn doch an wie ein Nachbeben der Stiirme, die
s&chon vor der Ghettozeit durch Jahrhunderte iiber das Judentum hinwegge-
braust sind. Erst in dieser Sicht riickt wohl Kurt Guggenheims Kontaktar-
mut in der Familie ins richtige Licht, und in dieser Sicht auch seine ins



212

Werk eingegangene Konzeption menschlicher Schuld, eines Schuldbewusst-
seing, das nicht allein in der jiidiscbhen Religion, sondern ebenso im
Schicksal des Judentums, seiner stindigen Unterdriickung begriindet liegt.

Man wird, wenn von diesen spiten Erschiitterungen die Rede ist, auch
nicht iibersehen, dass Hermann Guggenheims Famalie sich offenbar nach
seinem Tod gelockert oder zerstreut hat, da die "zusammenhaltende Kraft"
146 , 45 ihr entschwand, An einer einzigen Stelle erwihnt dies der Biograph
fast beilfufig, und ohne weiteren Kommentar. Welches die weiteren Wege
seiner Mutter,; seiner zwei Schwestern sind, aus deren Kindheit wir nichts
als jhre Existenz erfahren, bleiht ungesagt. Im Ungeszgten, Ungeschriebe-
nen setzt sich vermutlich die Dynamik fort, die durch dieses jiidische Ge-
schlecht geht.

Auch Guggenheims frithe Spalfung der eigenen Gefiihlswelt, dle seinen
inneren Lebensweg in der Jugend kennzeichnet, ist vom Judentum als gel-
stigem Erbe und Schicksal nicht ohne weiteres zu trennen, Zwischen trot-
ziger Auflebnung gegen dle materialistisch gesehene Elterngeneration und
der Sehnsucht, sich alliebend, als Mirtyrer des Friedens der Menschheit
zu opfern, schwankt in den "Frilhen Jahren" der junge Soldat. Auch dazu
lisst sich zunichst bemerken: In welchem gesunden jungen Menschen, in
welcher jungen Generation hat es solchen Widerstreit der Gefiihle nicht ge-
gehen? - Goethe schon bezeugt ihn dhnlich fiir seine Jugend in 50 gegen-
sitzlichen Gedichten wie "Prometheus" und "Ganymed", Guggenheim aber
teilt diese Zerrissenheit mit anderen Jugendlichen seiner Zeit, im bescon-
deren mit der geliebten Esther, Und doch muss man feststellen, dass sei-
ne friihen Geftihlsspaltungen durch sein Judentum verschiirft werden. Ge-
rade der Umschlag seiner Vaterlandsliebe zur allgemeinen Menschenliebe
und dem Entschluss der Dienstverweigerung ist zum Teil aus der Proble-
matik seines Judentums erwachsen, wenngleich solche Sirémungen damals,
1917, im Geist der Zeit lagen. Aufs deutlichste beleuchtet den Konflikt die
damals entstandene, nie veriffentllchte Geschichte des "Fisilier Frank”,
147 jenes Soldaten, der von Offizleren seines Jodentums wegen gekriinkt
worden ist. Darang erkeant dleser - wie der junge Autor es selbst erkannt
hat -~ die Spannung, ja Unvereinbarkeit zwischen schweizerischem Solda-
tentum vund Judentum, 148 Exrfiillt von Liebe und Hass gegeniiber der Ge-
meinschaft, der er dienen soll, schwankt er zwischen Aggression und



213

Selbstaufgabe hin und her. Sein Selbstmord am Ende der Erzihlung ist als
Opfer zu verstehn, wie denn auch Guggenheims spiiter geplante Dienstver-
weigerung als Opfer, nun filr die ganze Menschneit, verstanden seln wellte.

"Ein Kind Gottes, ein Kinder Gottes"1*® meinte er als Kiimpfer for
den Weltfrieden zu sein, ein Zeuge einer idealeren Welt, Der alte Biograph
berichtet von dieser Einstellung nicht ohne leise Selbstkritik; er sieht im
zuaweilen erwogenen Selbstmord nach dem Beispiel Francks sowie in der
heroischen Gebiirde des Dienstverweigerers neben echten, idealistischen
Anstdssen zuch die Symptome der Fluchthaltung, die Undankbarkeit des
Jugendlichen gegeniiber seiner Heimat, Und doch will uns scheinen, es sei
dieser Traum van einer friedlichen Welt ein frithes Zeugnis fiir seine Sehn-
sucht, die Welt zu bestehn in Goit, oder differenzierter gesagt: ein Versaoch,
auf die Gemeinschaft, die ihn geliebt, aber auch verletzt hat, zu wirken
durch einen Akt, der Kritik und Opfer zugleich ist, Vom potentiellen Dienst-
verweigerer filhrt der Weg der Belbstwerdung zum Beruf des Schriftstel-
lers, der ihm das Leben in Schuldlosigkeit, Wiirde und Reinheit gewdhrt,
das stundenweise Geborgensein in der Schtpfung, einen Stand also, von
dem aus die Wirdigung der Gemeinschaft in den Gestaliungen des Kiinst-
lers miglich wird. Die hilfloge Anklage des Jugendlichen findet viel spiter
im Schriftstellertum des reifen Mannes eine Verwandlung, in der sich kri-
tische Haltung gegeniiber dem Land und llebende Bewunderuang fiir seine
Lebenskraft in immer erneuter Darstellong seiner Regionen und Bewohner
versthnen.

X,

Unsere Darstellung hat einige charakteristische Ziige Aarons und al-
ter Judengestalten in "Alles in Allem” aufgedeckt und von da aus auf ihren
Schipfer Guggenheim zuriickgedeutet und soziologische Hintergriinde sei-
ner Konstitution, seiner Enfwicklung zum Kiinstler herausgehoben, Hier
fithrt der Exitors auf die Romangestalten zuriick und auf die Frage beson-
ders: ob sich der Gedanke der Gotteskindschaft auch in ihnen kundtut. Er
tut es ganz gewiss, und wiire es zuniichst nur im weitesten Sinne, in dem
oft in diesen Romanen wiederholten Gedanken, dass keiner aus der Wek,
aus Gottes Alliebe und Allmacht herausfilit, Aus dieser Vorstellung her-
aus kann der jlidische Gelehrte Glangmann in "Wir waren unger vier" nicht
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auf den Landesverriter Hamig schiessen, 150 und Loriol bringt es mit sei-

nem Judentum in Zusammenhang. Dieser Gedanke aber driickt sich anch
und vor allem im Verlsuf der psychologischen Romane aus, in der Entwick-
lung der Hauptgestalien, Gemiss dem biblischen Mythos vom Siindenfall
werden sie in das Tal der Schuld gestossen und kehren, oft genug gegen jhr
bewusstes Trachten und Meinen, unbewusst vom "besseren Ich" gefiihrt, in
Gottes Frleden zuriick. Im grossen Roman "Alles in Altem™ sodann fdllt
keiner aus der Stadt heraus - die Stadt zieht alle, auch die Wahrsagerin
und den Sektenprediger und nicht minder die desperaten Bummler in den
michtigen Wirbel ihrer eigensten geschichtlichen Entwicklung, Hier aber
weitet sich, wie wir dargetan, die Stadt zur Welt, das gbttliche Geselz
wirkt, alles in allem, in die Einzelnen, in die Stadt als Ganzes hinein, und
der teiinehmende Biirger kann in jbr iiberdanern. Wo er aber aufgerufen

ist, in dieser Stadt und fiir ihre immer reinere Verwirklichung der Gemein-
schaft zu wirken, tut sich auch hierin, als Ansatz und Ahnung, ein jidischer
Gedanke kund - dass ndmlich der Einzeine Genosse und Teilhaber ist an
der Schipfung.

Solche Worte driicken zu deutlich, zu pathetisch aus, was als religit-
ser Gehalt im "Roman einer Stadt" nur wie ein Hauch, in der iiberlegenen
Heiterkeit der Sprache oft nur, sich verbreitet. Wie sehr aber der Gedan-
ke an gittliche Xrifte im Leben des Einzeihen Guggenheim beschiiftigt ha-
ben muss, soll hier kurz noch von anderer Seite her beleuchtet werden, Es
geht aus seinen Bermerkungen liber die Geschichte des Heiligen Genestus
151 hervar, die ihm in die Autobiographte ("De frithen Jahre") einfliesst.
Der Schauspieler Genestus, ein Heide, spielt auf dem rémischen Theater
die Rolle des christiichen Mirtyrers, und er wandelt sich wihrend des
Spiels selbst zum Christen. Die Menschen wollten ganz allgemein mehr
und Besseres vorstellen, als sje seien, stellt dann der Biograph fest - sie
priesen also, wie Genestus in seiner Rolle, Gott "mit lignerischem Mun-
de". Es sei ihm jedoch nie geiungen, dies beeindruckende Motiv dichterisch
zu gestalten. Dag Interesse fiir dieses Motiv, das ihn durch sein ganzes
Leben begleitet, zeigt zun#chst, wie sehr der moralische Gehalt einer Ent-
wicklung, der Glaube an die Wendlungstiihigkeit des Menschen zum Guten
Guggenheim je und je inspiriert hat, Tatsdchlich hat er nicht genau das
Motiv des Heiligen Genestus, doch das gegenliufige, das Motiv des Ent-
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tiuschten, Zuriickpesetzten, den ein Deus absconditus heimsucht und dann
auch heimholt, in mancher Variation gestaltet. Manche seiner verblende-
ten Hauptgestalten im psychologischen Roman sinnen auf Mord und Vergel-
tung (Meidenholz!), sie leugnen Gott (Hermelinger!), wihrend er sie doch,
am Faden ihres unbewassten besseren Wissens und Gewissens, in ihr Heil
filhrt, Sle sind als Blinde noch Kinder Gottes, wenn auch, wie friiher er-
wihnt, diese Romane nach Form und Gehalt viel mehr ihre Krisis darstel-
len als ihre Rettung,

Versucht man zusammenzufassen, worin sich der Einfluss des Juden-
tums, inshesondere des alttestamentlich-jlidischen Gedankenguts in Gug-
genheims Romanen geltend macht, so ergibt sich folpendes: Als Anteil am
Stoff sind einzeine jlidische Gestalten und ganze jidische Famiijenschick-
sale {in "Alles in Allem") in das Romanwerk eingegangen. Im Kreis der
Motive nimmt dasjenige der Assimilation, verstanden als ein Hereinwach-
sen in die Gemeinschaft, eine wichtige Stelle ein, indem es dort, wo es
sich als Ausbruch und Heimkehr gestaltet, bis in religitse Tiefen: die Ide-
en von der Gotteskindschaft und vom aktiven Mitwirken des Einzeinen an
der Schipfung - hineinreicht. - Im Hinblick auf psychologische Gehalte ist
bei juidischen und manchen anderen Gestalten eine besondere Dynamik, Ver-
letzbarkeit und Vielschichtigkeit der seelischen Strukiur wahrzunehmen,
und oft eine Abschirmung des Bewusstseing im Sinne eines Selbstschutzes,
Besonders die Hauptgestalten der frithen Romane und wieder Dilg im "Gol-
denen Wiirfel” erscheinen als sich selbst Entiremdete wie irrende Triu-
mer, nicht in der sichtbaren Realitit, sondern aus einer tieferen Wirklich-
keit heraus handelnd. Auf sie trifft etwas von dem zu, was Kafka ilber das
jidische Erbteil im Seelischen gesapt hat: "In uns leben noch immer die
dunklen Winkel, geheimnisvollen Giinge, hlinden Fenster, schmutzigen
Hiife, lirmenden Kneipen und verschlossenen Gasthinser, Wir gehen durch
dle breiten Strassen der neu erbauten Stadt. Doch unsere Schritte und
Blicke sind unsicher, Innerlich gittern wir noch 50 wie in den alten Gassen
des Elends. Wachend gehen wir durch einen Traum; selbst nur ein Spuk
vergangener Zeiten. w132
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Es sind Wesensziige der Selbstentfremdung, welche begrenzte Ver-
gleiche zwischen Kafkas und Guggenheims Gestalten zulassen. Der Gedan-
ke der Entremdung des Menschen im hochzivllisierten Blirgertum taucht
aber ausser in Kafkas literarischem Werk friih bel jildischen Wissenschaf-
tern auf, ockonomisch begriindet bei Marx, psychologisch bei Freud, Die-
ser Gedanke scheint gerade im Judentum seiner Vertreter ein gilnstiges
Substrat gefunden zu haben, und er vermag auch mit dem modernen Lebens-
gefiihl des Existentialismus in Verbindung zu treten. Fritz Strich hat in Be-
zug auf Kafka die rhetorische Frage gestellt: "lst es vielleicht nicht zufil-
lig, dass es ein Jude war, der schon so frith dem existentialistischen Le-
bensgefiihl Ausdruck gab, ein Jude, fremd, unverwurzelt, unbehaust in
einer Welt, die nicht die seine war und in der er doch leben musste?"lss-
Direkte Einflisse sind indessen von Freud wenig, von Marx oder Kafka gar
keine auf Guggenheim und seln Werk ausgegangen. Freuds Entdeckung der
Psychoanalyse, in Gugpenheims Jugendzeit viel diskutiert, ist thm vor al-
lem aus pepulirwissenschaftlichen Schriften vertraut geworden. 154 Die in-
nere Spaltung des menschlichen Pewusstseins in Ich und E5155 hat zwar
sein Werk stark gepriigt; aber das Unbewusste verbindet oft seine Gestal-
ten dem Uebersinniichen, Jenseitigen, reicht also iiber rein psychologische

Abgrenzungen hinaus,

Nicht aus modernem jidischem Schrifttum ist der Entfremdungsgedan-
ke in Guggenheims Romane eingeflossen, sondern ais uraltes eigenes Erbe
und aus seiner Verbundenheit mit dem Alten Testament; denn letztlich ist
es die Schuld, welche den Menschen In die irdische Entfremdung hinein-
stdsst und die nach jiidischem Glauben mégliche Selbstverwirklichung in
der Gotteskindschait, 1% welche ihn daraus herausfiihrt. Den autochthonen
Kri#ften, die Guggenheim unbewusst zu solcher Gestaltung filhren, ist nun
aber der bewusste Einfluss christlicher Denker beizufiigen, die seine Ju-
gendentwicklung und auch sein spdteres Werk mitprigen. Leonhard Ragaz
und Paul Hiberlin versuchen In den bewegten Jahren des Ersten Weltkrie-
ges und der Nachkriegszeit aus ehristlicher und idealistischer Tradition
heraus Mensch und Gesellschaft des Splitkapitalismus zu erneuern, lhre
Wirkung auf den jungen Guggenheim ist schwer abzugrenzen; da sie aber -
in den "Friihen Jahren" von ihm selbst bezeugt wird, sollen hier noch eini-



217

ge Hinweise darauf gegeben werden. Ragazens Konzeption einer unbewaffne-
ten "Neuen Schweiz"l57 mit pazifistischer Mission hat direkt oder indirekt
auch den jungen Guggenheim in seinem Entschluss der Dienstverweigerung
bestirkt. Ob und wie weit auch des Professors Reich-Gottes-Ideen auf des
Schriftstellers Gemeinschafisgefiihl, das franziskanische Armutsideal auf
dessen ideal vom besitzlosen, reinen Leben gewirkt haben, ist nicht auszu-
machen. Die "Friihen Jahre" erwihnen davon gar nichts, Dagegen wird

dort mit Nachdruck vom Einfluss Paul Hiberlins auf seine Zeit gespro-
chen. 158 Guggenheim hat das "Ziel der Er;ﬂehung“m9 gelesen, bei dieser
Lektiire vom Skeptizismus zum eigenen Gottesglauben hingefunden. Sinn

des Lebens ist die Darstellung der gittlichen Idee in der Kultur, dies sagt
ihm HZberlins Botschaft, die er 1918 sogar in einem Vortrag darzustellen
suchi. Hiberlins Philosophie ist ihm jedoch, wie er einschrinkend bemerkt,
nur eine Briicke zum Glauben, denn: "das eigentliche Gofteserlebnis war
von anderer, tieferer und markanterer Art., Es lag in mir bereit, urspring-
lich. "

In Guggenheims Werk kommt Hiberlins Einfluss besonders in "Alles
in Allem" zum Ausdruck. Er Aussert sich im Verhiltnis von Individuum
und Gemeinschaft. Die jungen Menschen streben einer idealen innerstien
Bestimmung zu, die sie erst in einem Dasein fiir die Gemeinschalt ganz
verwirklichen, Gemiss der Formel "Alles in Allem" sind die kulturellen
Leistungen der Stadt {als Gemeinschaft) Ausdruck cines idealen kollektiven
Willens, Zeugnis seines Waltens, und auch darin ist eine Achnlichkeit mit
Hiiberlins Philesophie {in Guggenheims Verstindnis) zu erblicken, wenn
auch, wie frither erwihnt, bei seiner Konzeption der Gemeinschaft unbe-
wusst noch tiefere, in seinem Judentum begriindete Impulse mitwirken.

Mehr als von philosophischen Systemen ist der Dichter Guggenheim
ausser von M, Proust von H.~J. Fabres "Souvenirs entomologiques™ und
vor allem von dessen Lebenshaltung beeinflusst worden, Eine vergleich-
bare Heiterkeit des Tones und der Weltschau, die dem Franzosen eignet,
kommt freilich erst in "Alles in Allem” zum Durchbruch, wiihrend "Ried-
Iand", im Banne der Fabreschen Prosa geschrieben, die heimlichen und
unheimlichen Tone ineinanderiliessen Kisst. Auch fiir Guggenheim gili,
was Werner Giinther im Hinblick auf Gotifried Keller bemerkt hai: "Man
darf bei der Heiterkeit seiner Kunst ... nie vergessen, aus welchem Ab-
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grund des Selbstzweifels und der Ungeborgenheit er sich emporringen

musste, +160

Im ganzen diirfen die erwilhnten Einfliisse nicht iiberschiitzt werden.
Die wiederkehrenden Motive im Gesamtwerk und ihre Variation, die Ver-
festigung der Konzeptionen und Formen in der mittleren Schaffensperiode
und ihre erneute Lockerung im spédten Roman "Der goldene Wiirfel” driicken
wohl letztlich immer auch einen Grad ven Guggenheimsg eigener Integration
in die Gesgellschaft aus. Zur Zeit, da seine isolierten Gestalten im Erst-
ling "Entfesselung" entstehn, siehi er sich selbst noch nicht als dienendes
Glied, als anerkannten Schriftsteller in dieses Spétbiirgertum aufgenom-
men. "Alles in Allem" driickt im Kern, in Aarons Schicksal, seine Aufnah-
me und Bestitigung aus. Aus der Schrift "Heimat oder Domizil" wissen wir
jedoch anderseits, dass Guggenheim das Verhiilinis auch des intergrierten
Schriftstellers zur Gesellschaft als problematisches, ja tragisches .erlebt.

Dass dies Verhiilinis fiir Guggenheim ein problematisches ist, das jhn
bezeichnet und auszeichnet, daran haben sein Judenfum und sein Schweizer-
tum ebensoviel Antell wie sein Schriftstellertum. Bedeutsam aber ist, was
aus dieser Problematik hervorwichst. Aus den Spannungen einer Frijhent-
wicklung, in der die schweizerischen Familientraditionen ebenso herauszu-
gpiiren sind wie das Erbe jlidischer Leidensgeschichte aus Generationen,
bricht im reifen Mann der Impuls zum Schreiben durch - Schreiben als
Riickbesinnung und Selbstbestimmung, als Verwirklichung der vertanen
Zeit, als Berufung zum bescheidenen, im kleinsten getreuen Mitgestalten
an der Schipfung, Sandkorn fiir Sandkorn., Versiumnis ist im Schreiben
gutzumachen, Schuld zu tilgen, - die eigene, die der Viiter, die der Men-
gchen iiberhaupt ? Dies wiire nicht niiher auszumachen, doch bleibt festzu-
stellen, dass dem Epiker aus solcher Spannung weniger der Anstoss zu
spontanem, raschem Erzihlen erwichst als der Drang zu vielschichtiger,
verweilender Schilderung und Betrachtung. Die tieferen Impulse solcher
Epik zielen nicht auf glattes Erzihlen von Geschichie (oder Geschichten),
sondern auf geistige Auseinandersetzung mit ihr, auf Ueberwindung des
Chaotischen und Destruktiven, Dieser Zug driickt sich aus in manchen Ent-
wicklungswegen Guggenheimecher Gestalten im Frith- und Splitwerk. Sie
streben aus dem siets beengten, belasteten Dasein in der Zeit nach gottna-
her Existenz in voller Gegenwart, aus der fragwiirdigen Wanderung durch
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das Tal der Schuld in ein "fragloses Dasein"”, In dem Stadtroman "Alles
in Allem" aber, der den Hohepunkt von Guggenheims Schaffen bezeichnet,
wird die Geschichte einer ganzen Stadt aus den dunklen Ketten historischen
Zufalls geldst und in jhrem Sinn als Entwicklung einer Bestand suchenden
Gemeinschaft von Biirgern erhelkt, Das Motiv der Befreiung des Einzeinen
wird mit tiefstem Gehalt erfiillt, indem er den Sinn seiner perstinlichen
Freiheit in der Freiheit der ganzen Stadt erkennt.
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E, VERWANDELTES ERBE

Wie oft In Guggenheims Romanen eine innere Krisis den Einzeinen
von der Gemeinschalt sondert und ihn doch wieder in die Kette der Gene-
rstionen als Trigerin der Tradition zuriickflihrt, so steht der Dichter
selbst mit seinem Werk gegeniiber der literarischen Tradition, der fiber-
lieferten Romanform des neunzehnten Jahrhunderts, in einem Doppelver-
hiltais von Annahme und Verdinderung, Sein historischer Roman gestallet
in den Formen eines impressionistisch verfeinerten Realismus ein schwei-
zerisches Biirgertum, das In seiner Toleranz die Grenzen engen nationa-
listischen Denkens sprengt und zu seiner Bestitigung auch der unhbiirger-
lichen Elemente, der Kiinstler und Bummler bedarf, - Die psychologi-
schen Romane des Friih- und Spiitwerks zeigen in Stil und Aufbau moderne-
re Zige, Sie entwickein wohl noch eine Geschichte, eine Fahel im Zusam-
menhang mit gestalteten Michlen der Zeit; aher die Technik der Bilder~
reihung, die weitgehende Ersetzung ven Erziihlung durch Schilderung und
Deskription, mindert im Rahmen einer lockeren Gesamistruktur die Re-
levanz der eigentlichen Handlung und lisst die jeweilige Daseinserfahrung
der Helden In moderner Umwelt als tiefstes Anliegen erscheinen. Auch
In solchen, von ferne auf den neuen, giinzlick handlungslosen Roman vor-
auswelsenden Formen haben nun freilich tiberlieferte Sinngehalte Platz,
Alttestamentliches und christilich-humanistisches Erbe prigen nicht nur
die Inhalte von "Alles in Allem", sondern die Thematik von Guggenheims
Gesamtwerk, Vergleiche mit Stromungen aus vergangenen literarhisto-
rischen Epochen miigsen im Hinblick auf das Friih- und Spiitwerk jedoch
mit Vorsicht und Vorbehalt gezogen werden. Man erkennt wohl: im Ur-
erlebnis des Ausbruchs schwingt bel gewissen Figuren (Meidenholz, Her-
melinger u,a,) etwas wle idealistische Sturm- und-Drang-Emp#rung {iber
Unredlichkeit und Unrecht in der Welt mit, und die Heimkelr mancher
"Helden", ihre Suche nach dem wahren Leben eines modernen Simplizis-
simus erinnert, wie ihr zeitweiliges Verwechseln von Sein und Schein,
an das Menschenbild des literarischen Barocks, Aber vermeintlich Be-
kanntes eracheint hler verwandelt, ins Zwielicht der gesamteuropiischen
geistigen Krisen im Gefolge der Weltkriege gestellt, Die Hauptgestalten

dieser Romane-handeln meist nicht aus freiem Entschluss, sie werden
4
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aus dem Unbewussten heraus, von dunklen Méchten bewegt. Nicht ein ein-
zelner Lebenskonflikt bedringt sie, wie die Romanhelden aus der Zeit des
biirgerlichen Realismus - das Leben selbst, das sie nicht mehr voll er-
greifen kbnnen, wird ihnen zum Problem. In der impressienistisch schil-
iernden und iberwirklich bedrohlichen Weit-Erfahrung mancher Figuren
formen sich iiberlieferte Motive und Gehalte zur eigenstindigen modernen
Daselnsproblematik aus und wirken doch gleichzeitig als vieltach gebro-
chener Nachhall aus vergangener Zeit.

Dass Guggenheims Werk in Ziirich gewachsen ist, in der kriegsver-
schonten Btadt, die er in "Alles in Allem" als Insel beschreibt mit Briik-
ken zur Welt, gewinnt in dieser Sicht zeicbenhafte Bedeutung. Hier hat er
die Verwandlung des Erbes noch einmal versuchbt, verwirklicht auch zu
einer Zeit, da die jingste schreibende Generation in der Schweiz die lite-
rarische Hinterlassenachaft der Zwischenkriegsjahre ausschlug und dem
Wort als Triger von Gescbichte misstraute. - Ein grosser Tell dieger
jiingsten Generation von Schriftsteliern will ja den letzten Krieg, den sle
nicht bewusst erlebt hat, als Liguidation hergebrachter Werte, als Bruch
der geistigen Entwicklung verstanden wlssen, Typisch fiir die Nachkriegs-
epik erscheint manchen Vertretern der Kahlschlags’-Literatur der Ver-
zicht auf Psychologie und Refiexion, 191 eine Reduktion der Aussage auf
Stellberes und Feststellbares, mitunter auf die Form allein, Solche Be-
grenzung entspringt oft dem gleichzeitigen Bemiihn, Mensch und Kultur
aus transzendentalen Bindungen zu 15sen, dafiir die "Gesellschait” als
autonome, kulturschtipfende Potenz zn verstehen, die allein den Einzelnen
verpflichtet. 162 1 der epischen Gestaltung einer so verstandenen Da-
geinslage des Individuums verlieren freilich sgwohl der Mensch wie seine
Umwelt ihre Tiefendimension, ihre metaphysische Verwurzelung, Sie
werden gelbstredend und selbst-verstindiich und treten in scharfen Ge-
gensatz zu Gugpenheimsa Darstellungeart; deun in dessen Epik ist es ge-
rade die noch bestehende Verbindung menschlichen Seins mit der Trans-
zendenz, weiche die psychologischen Vorginge in den Gestalten wie auch
ihre auf Reflexion gerichteten Monologe und Dialoge hervorbringt und
letztlich das Band zur literarischen Ueberlleferung bildet. Guggenheims
Gestalten sind nicht bloss Unangepasgste oder Unterdriickte einer wie im-
mer gearteten Gesellschaft, sle sind zum Teil Suchende in der Welt, Ge-
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schopfe einer freilich oft verdunkelten Schipfung. Sie werden von ge~
schichtlicher Kunde beriihrt durch Generationen hinauf, aber bei Geiegen-
heit immer auch von der Ur-Kunde, von den bibiischen Mythen im Kreis
der Genesis. Altes biblisches Wissen und tlefenpsychologische Wissen-
schaft begegnen sich - besonders deutlich in den "Sieben Tagen" - in der
Darstellung modernen Daseinsraums, der gottierne Mensch irrt als ein
sich selbst Entfremdeter in der Enge technischer Zivilisation, uralte
Werttafeln sind nicht zerbrochen, sondern gleichsam in eine neue Sprache
und Zeit ibersetzt.

Wiederholt hat sich Guggenheim besonders zur heimischen Ueber-
lieferung, zur Kontinuitit eines schwelzerischen Kulturspektrums be-
kannt, 1%% Ein sprechendes, vielieicht unbewusstes Zeugnis dieser Hal-
tung sind die im Werk gelegentlich auftauchenden getreuen Verwalter, ge-
schickten Handwerker und eifrigen Sammler, welche in stidtischer oder
lgndlicher Kultur die Kraft des Beharrenden artikulleren im Gegensatz
zum Ungestim ausbrechender Rebelien. Ais Bewahrern des Herpebrach-
ten oder klugen Vermittlern zwischen Altem und Neuem kommt diesen
Erscheinungen immer auch geistipe Reprisentanz zu. Anders als Max
Frischs Homo faber, der heimatlose Techniker einer vermeintlich mach-
baren Welt, sind sie in ihren Verrichtungen der Gemeinschaft mit Kopf
und Herz verbunden, sind Kulturtréiger im Kieinen und Kleinsten, Der
Materialverwaiter Umbrecht wiire hler nochmals zu nennen, der Mecha-
niker Voubrasse in "Alles in Allem"” und nicht zuletzt der Altstoffsarmm-
ler August Merkli, der nach misslungenen Abenteuern eine Art Genius
Ioci zlircherischer Haushaltungen bei Kriegsbeginn wird.

Der Bestand stiftende Umgang mit greifbarem "Material” der Ueber-
iieferung ist aber bei Guggenheim nicht ginzlich von geistiper Werkge~
staitung zu trennen. Wie das Handwerk geistige Bedeutung gewinnt, so
erscheint oft der geistip Schaffende, wo er nach Uebersicht sirebt, ale
Sucher und Ordner greifbarer Kuiturzeugnisse. Sein Auftrag ist nicht die
Liquidation vorgefundenen Bestandes, sondern dessen geistige Durchdrin-
gung. Karl Gebhardl etwa ist, wie ibrigens auch Bell, ein ahnungsvoiler
Sammler kleiner Zeitungsnotizen, bevor er, nach Jahren erst, Geschich-
te in ihren geistigen Hintergrinden und Zusammenhiingen untersucht, Der
Medizinstudent Bluntschll gar erlebt sich als "Triodler”, der die verstreu-
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ten Zeichen technischer Zivilisation in seiner Epoche als geschichtlichen
Kontext zu deuten versucht, Dieser philosophischen Absicht des politisie-
renden Arzies aber ist zuletzt auch diejenige des eplschen Dichters ver-
wandt, Auch Aaron versteht sich geistig zundichst als "Sammler" ven Ein-
driicken und Bildern, die der unbegrenzte Strom des Geschehens an ihn
heraniridgt., Indem er, der aus der blirgerlichen Lebensbahn seines Vaters
ausbricht, seine subjektive Lebens- und Welterfahrung klart und in objek-
tiven historischen Sinnzusammenbang stellt, gelingt es ihm, in der Ge-
staltung des Werkes die gegensitzlichen Strebungen des Ausbrechers und
des Sammlers und Bewahrers fortwidhrend zu vereinen, Dem vom Bild
zum Wort gedridngten Gestalter liegt es ob, die erfahrbare Wirklichkeit,
die er als latenten Widerstreit zwischen Chaos und Kosmos erlebt, dar-
stellend zu teilen und mit-zuteiten. Wo imgner die Teile das von ihm er-
alnte Ganze durchscheinen lassen im Zauber des Worts, meint die ver-
dichtende Schilderung erfahrener Welt nicht bloss Erhellung des Gesche-
hens, Befreiung des Einzelnen zu gich selbst, sondern immer auch Bin-
dung und Verbindung, Nachbarschaft des Menschentums iiber Grenzen

von Ort und Zeit hinweg: - Mitteilung als Mittlertum.
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Werner Welzig: Der deutsche Roman im 20, Jahrhundert, S, 15 ff,

Eine ausgedehnie Uebersicht iiber die Rezensionen findet sich im
Literaturverzeichnis dieser Arbeit, S, 23§ - 238.

Oito Basler: Der Erzihler Kurt Guggenheim. In Schweizer Annalen
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Guide Calgari: Die vier Literaturen der Schweiz, 8. 214, 2135.
Salz des Meeres, Salz der Trinen, 3. 194.

Die friihen Jahre, 5, ?1: Guggenheim erwihni, er habe zweimal in
seinem Leben einer {odgeweihien jungen Frau gegeniibergestanden,
Eine Bezlehung zwischen diesen Situvationen und "Entfesselung" ist
nicht nachzuweisen, aber auch nicht auszuschliessen.

In der Unterscheidung zwischen Bericht und szenischer Darstellung
stiitzen wir uns hier und spiter auf Franz K. Stanzel: Typische For-
men des Romans. 8, 13 ff; in der smenischen Darstellung "wird der
Leser zum Augenzeugen des Geschehens, indem er sich... in jene

Gestalt versetzt, die... bechachtet".

Ueber den imnern Monoleg und die erlebte Rede schreibt Wilh, Duwe
in "Agsdrucksformen deutscher Dichtung", 8. 35: "Beide Formen
sind Erfilllung impressionistischer Bestrebungen, denn der Impres-
sicnist will nicht berichten, was er von den Menschen weiss, scondern
zeigt, wie sich die Vorginge in den Menschen der Erzdhlung spie-
geln. '

Man erimnert sich hier an Hermann Hesses 1927 erschienenen
"Steppenwold",

Wenn J. Moser (in "Panorama des littératures contemporaines de
Buisse”, 8. 83/84) sagi: "Une femme senie le retiendra et non
I'amour des choses et des Meux", so ist diese Formulierung unge-
nay; in der Liebe zu Helen verbindet sich Meidenholz auch der Stadt
und findet auch in ihr neuen Halt.

Erlebte Rede,

i
1927; solche Bohrungen wurden tatsfchlich in &ieser Gegend ansge-
fiihrt, blieben aber erfolglos. (S. Sandkorn fiir Sandkorn, 8. 55.)

Sandkorn fiir Sandkorn, S. 63. '
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Ebenda, S. 18.
Vgl. Franz K. Stanzel: Typische Formen des Romans, 8. i4.

Nicht nur dem Vornamen, sondern eventuell auch dem Geschlechts-
namen kommt symbolische Bedeutung zu, denn schwyzerisch "Bieli"
heisst Biene.

N2Z2Z Nr. 2009, 15 November 1938.

Zwar ist "Riedland" weder eine Elegie noch eine ldylle im Sinn von
Schillers Abhandlung "Ueber naive und sentimentalische Dichtung”;
aber Guggenheims Buch blldet nicht blogs Natur ab, es gestaltet in
dem Gegensatz zwischen unschuldiger, bewusstloser Natur und lei-
denden Menschen ¢ine 1dee mit, und insofern ist ¢5 sentimentalisch,
Durchaus trifft auch folgendes zu: "Die sentimentalische Dichtung ist
die Geburt der Abgezogenheit und Stille, und dazu ladet sie auch ein.”

Die frithen Jahre, 8. 159.
Dies ist auch Guggenheims Ansicht. (Gesprich vom 30. Mirz 1988.)

Wolfg. Kayser: Das sprachliche Kunstwerk. S. 380 {[,
ferner in "Entstehung und Krisis des modernen Romans?

NZZ Nr. 2109, 3. Dezember 1935.

NZZ Nr. 2009, 15. November 1938,

Auch Otte Basler - in Schweizer Annalen Heft 11, 1945, 5. 842 ff. -
betont in seiner Wiirdigung vor allem die Verbundenheit zwischen
Mengch und Landschaft. - Im Brockhaus (1969} wird im Hinblick auf
Guggenheims Gesamtwerk von "heimatlichen Lebens- und Bekenntnis-
romanen" gesprochen.

Gesprich mit Kurt Guggenheim, 30, Mirz 1983.

Guido Calgari: Die vier Literaturen der Schweiz. 8. 214, 215;
dabeij hat der Autor allerdings in erster Linje Guggenheims Haupt-
werk, "Alles in Allem”, im Auge.

Albert Bettex: Die Literatur der deutschen Schweiz von heute.
Ebenda, S. 37,

Ebenda, S. 38,

Ernst Alker: Geschichte der deutschen Literatur von Goethes Tod
bis zur Gegenwart. Bd. 2, S, 223 ff.

Der Vergleich wird angedeutet in Eduard Korrodis Wiirdigung der
Heimlichen Reise, NZZ Nr, 626, 14, April 1945: "Tonio Kréger,
der in die Kunst verirrte Biirger Thomas Manns, hat in Eigenmann
eiéendspﬁte'n, hie und da skurrilen Bruder schweizerischen Gebliits
gefunden., ¥
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In diesem Dichter erscheinen Ziige von Albin Zollinger.
NZZ Nr. 2081, 13. Oktober 1949,

Gesprich vom 30, Mirz 1968.

Ebenda.

Walter Abt 2z, B., Aarons Freund, erinnert an den Heransgeber des
Schweizer-Spiegels, Adol Guggenbihl.

Wolfg. Kayser: Entstehung und Erize des modernen Romans.

Max Wehrli hat in der Studie "Der historische Roman” {Helicon 3,
1940, S, 108 ff.) eine Typologie dieser Romanart versucht, Er un-
terscheidet zwischen historischer Belleiristik, sittlich-religiiser
Geschichtsdichtung und kulturhistorischem Roman. Diesem letzteren
Typus steht Guggenheims Buch am niichsten, Er "geht auf eine 'sym-
bolische' Wahrhelt, gibt aber in seinem Mythos doch noch individuel-
le Geschichie, und seine Elemente miissen sich dem atmosphérischen,
kulturellen, geistigen Ganzen einfigen. " Ef wendet sich "an eine Ge-
meingschafi” und spiirt "der heimlichen Mitte von Zeiten und Volkern"
nach.

Guggenheim selbst, der sich in Aaron als Erzihler ausweist, iUber-
nahm von seinem Vater eine Kolonialwarenagentur. (Vgl. Abschnitt C
dleser Arbeit.)

Vel S. 263: "Man nanmte die klelne dreieckige Anlage auf der stadi-
wiirts gekehrten Seite des Hotels Bellevue, vor der Rotonde und dem
Wirtschaftagarten des Cafés Terrasse, gegeniiber dem Bauschinzli,
die Hungerinsel. Der Name kam daher, weil hier ... die Vaganten
und Arbeitsloseen aus der Herberge 'Zur Heimat® ... ihre Zeit zu
verirideln pflegten,

Der Dichter F. Wiegand war wahrscheinlich das Vorbild.
Lecnhard Ragaz; Die neue Schweiz.

Unverkemmbar ist die Monatszeltschrift "Der Bchweizer Spiegel”
gemeint,

R.M. Albérés: Histoire du Roman mederne. Editions A, Michel,
Paris 1962. In deutscher Uebersetzung erschienen ("Geschichte des
modernen Romans") 1964, im Eugen Diederichs Verlag Dlisseldorf-
Kiln, Das Kapitel iiher den polyphonen Roman beginnt 8. 108,

Unter dem Titel "Die fromme Liige, die Landi hiess" schrieb z, B.
R. Brodmann in der "Zircher Woche" vom 10, April 1964; "Das war
kein Portrit der aktuellen Schweiz, sondern ein historisierendes
Wunschbild, in dessen Formen sich der Einfluss des grossdeutschen
Nachbars nlederschlug, ... Der Blubo-Mythos hatte, politische Dif-
ferenzen hin oder her, den ganzen deutschen Kulturkreis ergriffen, "
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Vel. "Die Wahrheit unter dem Fliessblatt™, 8, 57, wo Guggenheim
schreibt: "'Tout est dans le tout, comme disait en san temps le
pédagopue Jacotot, * Ich lese diesen Satz bei Fabre, und ich frage
mich, ob es nicht dieser Satz gewesen sei, der mir ... den Titel
'Alles in Atlem' eingab, um 1950 herum. Genau das bedeutet er
nfimlich und nicht das 'Summa summarum’, wie viele annehmen. "

Jacob Burckhardt: Weltgeschichtliche Betrachfungen, (Band T der
Gesamtausgabe, 8. 208.)

Gespriich vom 30. Mirz 1968.

Die Frage, wieweit der Autor diese Struktur bewusst angestrebt und
volizogen hat, ist bloss von sekundiirer Bedeutung.

Der Bund Nr. 50, 31, Jan. 1953,
Nr. 598, 22, Dez. 1955,
NZZ Nr.2824, 12, Dez. 1952.
Nr.2955, 6. Dez. 1953.
Nr. 2959, 26. Nov. 1854.
Nr.3170, 23. Nov, 19535,
Waeaitere Angaben zu den Rezensionen [inden sich im Literaturver-
zeichnis dieser Arbeit.

Guido Calgari: Die vier Literaturen der Schwelz. 8. 220.

Ebenda: Mit mehr Recht hat Charlotte von Dach (Der Bund, Nr. §Q,
31. Jan, 1953) schon beim Erscheinen des ersten Bandes das Poe-
tische an Guggenheims Diktion hervorgehoben; "Sie {gemeint ist Gug-
genheims Sprache) hat sich an der besten Prosa der deuischen Rea-
listen des vergangenen Jahrhunderts geschult. Es ist ein reines Ver-
gniigen, sie laut zu lesen und den Verschlingungen ihrer kiihlen, ge-
}assenen Klarheit mit den verwehenden poetischen Schleiern nachzu-
auschen, "

Ein "Spiessbiirger", wie die Kritik mancher Zeitungen Heimberger
genannt hat, ist er keinesfalis; dazu ist sein Inneres viel zu differen-
zierti.

Mit Recht hilt die Deutsche Presse-Agentur, Hamburg, in ihrer An-
zeige des Buches (am 15, Dez, 1958) fest: "Seit Gottiried Ketler ist

es beste schweizerische Erziihltradition, Kleine und im Grunde recht
alltigliche Dinge mit dichterischer Priignanz auszusagen und sie ins

Allgemein-Menschliche zu erheben. Auf dieser Tradition fusst auch

Guggenheim, "

Gesprich vom 30. Mirz 19658,

Alhert Bettex: Die Literatur der deutschen Schweiz von heute, 8, 38;
B. sagt nicht, worin die Verfestigung besteht.

Guido Calgari: Die vier Literaturen der Schweiz. 8. 215; schon die
Ueberschrift, unter der Guggenheims Romane (mit sehr vielen ande-
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ren) behandeli werden, hezeichnet die Abkehr vom Heimatlichen, denn
sie heisst: "Los von Seldwyla. " (8, 214)

Heimat oder Domizil? 8. 17.
Gero von Wilperi: Lexikon der Weltliteratur, 8. 530.
Diese Spannung wird auch in der Erzdhlung "Der Lastwagen" fiihlbar

(Schweizer Spiegel Nr. 6, 1958): Einem pensicnierten, in monotoner
Sicherheit lebenden Beamtenshepaar steht elne arme, kinderreiche

~Familie gegeniiber, in der es noch Raum fiir Hoffnung und unorgani-

siertes Glick gibt,

Gesprich mit Kurt Guggenheim, 30. Mirz 1968,
Dle [riihen Jahre, §. 212.

Ebenda, 8. 28,

Ebenda, 8, 166.

Ebepda, 3. 138.

Ebenda, S, 73.

Ehenda, 8. 207.

Die friihen Jahre, S. 41.

Ermatinger erwihnt in seiner Keller- Biographie "die bheiden Guggen-
heim™, 8. "Die {rithen Jahre", S. 44 cben.

Die friihen Jahre, 8. 45.

Diese Stimmung bringt anch der damazls von Guggenheim publizierte
Aufsatz "Viter und Sthne" zum Ausdruck (in "Wissen und Leben"
X1, 1919, S. 611-613).

Auch Guggenheims neuester, 1969 erschienener, in unserer Arbeit
nicht mehr behandelter Roman spielt in Frankreich und erzdhli unter
derm Titel "Minute des Lebens" die Freundschaft zwischen Zola und
Cézanne.

Die "Comédie de 1a soif” ist ein Gedicht aus Rimbauds "Derniers
vers".

Die Zeilen stehen in dem Gedicht "Chanson de 1a plus haute Tour",
in den "Derniers vers'.

Nicht die Untreue, doch das Freiheitsgefiih]l einer Frau wihrend der
Abwesenheit des Mannes findet in Katharina Gebhardt-Meng (in "Al-
les in Allem"} seinen Ausdruck,
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In der Gedichtsammlung "Les Chiméres" von Gérard de Nerval
heisst das erste Gedicht "El Desdichado™ und beginnt mit diesen
Zeilen,

Die frithen Jahre, 8. 40,

Charlotte von Dach versieht ihre Kritik von "Salz des Meeres, Salz
der Trinen" {Der Bund Nr. 455, 24. Okt. 1964} mit dem etwas
irrefiihrenden Tltel "Weg und Wandlung™.

Edition définitive, Librairie Delagrave, Paris 1923,

Riedland, S. 166, Die Bemerkung wird in Sandkorn fiir Sandkorn,
S. 209, wiederholt.

Salz des Meeres, Salz der Trinen, 8. 187. (Das Ibsenwort wird von
Guggenheim selbst zitiert, )

Salz des Meeres, Salz der Trdnen, S. 190 und 216,

Die friihen Jahre, 8. 8, 9.

Salz des Meeres, Salz der Trinen, 8. 197.

Salz des Meeres, Salz der Trinen, 5. 198.

Ebenda, 5. 90.

Die iriihen Jahre, 8. 64.

Salz, des Meeres, Salz der Trdnen, 8, 103.

Sandkorn {iir Sandkorn, 8. 18.

Die friihen Jahre, S, 56.

Salz des Meeres, Salz der Trénen, 8. 236.

Die friihen Jahre, 8. 59.

Salz des Meeres, Salz der Trinen, S. Z16.

Gupgenheims 1960 (bei Artemis) erschienenes Biichlein "Die Wahr-
heit unter dem Fliessblatt” ist ein Auszug aus solchen Tagebuch-
notizen.

Die friihen Jahre, S, 141, ferner S, 175.

Die friihen Jahre, 5. B84.

Beschrieben im ersten Kapitel von "Sandkorn fiir Sandkorn',
Sandkorn fiir Sandkorn, S. 9.
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Sandkorn fir Sandkorn, S. 37.
Die {riihen Jahre, S. 170, Salz des Meeres, 3alz der Trénen, S.125,

Salz des Meeres, Salz der Trinen, S. 1465 das "damals" bezieht -
sich auf das erste in Frankreich verbrachte Jahr.

Gesprich mit Kurt Guggenheim, 30, Mirz 1968.
Salz des Meeres, Salz der Trédnen, 8. 178,
Entfesselung, S. 196,

Die friihen Jahre, S. 48,

Der erste Teil des Shakespeare- Zitats findet sich wieder im Gedicht
“Ferzinen 111" von Hoimannsthal. Beide Richtungen, Barock und
Impressionismus, unterscheiden sich vomm Realismus unter anderem
in dem gemeinsamen Punkt, dass sie nicht eine positivistisch ver-
standene, Husserlich-konkrete Welt als tiefste Wirklichkeit aner-
kennen.

Man vergleiche damit ein Zeugnis aus Guggenheims Kindheit, in
"Tagebuch am Sehanzengraben", S. 98: Ilm Alter, da Kinder zum
Spielen "auf die Gasse" gehen diirfen, fihrt er mit andern Knaben
in einem Zug aus zusammengehingten Leiterwagen und hemerkt
dazu; "Ein bedeuiungsiloses kleines Kindererlebnis, das fiir mich
deshalb unvergesslich hlieb, weil ich im Sing-sang des Abwirts-
fahrens fortwihrend nur den einen Gedanken hatte, in unaussprech-
lichem Gliick, ungefédhr des inhalts "nun habe ich auch einmal etwas
Grosses, Abenteuerliches erlebt, nun kann ich ruhig sterben.

Sandkorn fiir Sandkorn, S, 12.
Ebenda, 5, 28.

Zuerst Kiite Friedemann in "Die Rolle des Erziihlers in der Epik",
1910; spiter vor allem Wolfgang Kayser.

Die {riihen Jahre, S. 85.

Gugrenheim hat im Gegprich (30. Mirz 1968) bestitipt, er habe in
den vier Gestalten gewissermassen eigene Muglichkeiten der Le-
bensverwirklichung dargestellt,

Die friihen Jahre, 5. 130.

Ebenda, S. 28.

Die frithen Jahre, S, 45.

Ebenda, S. 48.
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Ebenda, 5. 42,

Ehenda, S§. 43.

Edmund Schopen: Geschichte des Judentums im Abendland. §. 108.
Alies in Allem, S. 259,

Ebenda, 8. 790,

Ebenda, 8. 19/20.

Ebenda, 5. 184/185.

Ebenda, 5. 185.

Gupgenheim hat Wohnsitz und Wohnung mehrmals gewechselt.

Dije friithen Jahre, S, B4.

Die {rithen Jahre, S. 84.

Ebenda, §. 85,

Ebenda, &.136.

"Wir waren unser vier", S. 149: Loriol kommentiert Glanzmanns
Haltung in Gedanken so; "Sie betrachten das menschliche Leben als
geheiligt in jeder Form,... jenseits jeder Moral und Ethik, Des-
halt haben sie sich so lange erhalten. Das unterscheidet sie, die
Juden, von ung anderen..."

Die [rithen Jahre, 8. 164/163.

Zitiert nach Fritz Strich: "Franz Kafka und das Judentum”. (Im
Band "Kunst und Leben”, 5. 145)

Ebenda, 8. 143,
Gespriich vom 30. Mirz 1968.

Soweit mit "Es" das kollektive Unbewusste gemeint ist, machen
sich in Guggenhelms Werk auch Einflisse {direkte oder indirekte)
von C, G, Jung geitend.

Vgl. Jidisches Lexikon, 5. 1234,

Leonhard Ragaz: Die neue Schweiz, W. Frisch, Olten 1918; in
den "F}-ﬁhen Jahren" wird das Buch (8. 106) erwihnt, sein Einfiuss
5. 166/167.

Die irtthen Jahre, 5. 88 ff.
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Paul Hiberlin' Das Ziel der Erziehung.
Werner Giinther: Dichter der neueren Schweiz. Bd. H, S. 10.

S0 schreibt z, B. Ernst Eggimann, der sich als Vertreter einer
desillusionierten schreibenden Machkriegsgeneration empfindet:
"Man spricht von alten und jungen Schriftstellern, webei das Ende
des Zweiten Weltkrieges eine Grenze zu hilden scheint. " Eggimann
will erkennen, "dass es tatsichlich Vor- und Nachkriegsliteratur
gibt", und er sieht in der heutigen Schreibart "in manchem elne
Reaktion auf den reflektierenden und psychclogislerenden Stil”, den
noch Robert Musil gepflegt habe.

{Dem Artikel "Igel haben Charakter"” entnommen, erschienen im
"Bund" vom 7. Juni 1970.}

Auch die neueste Literaturwissenschaft will nun zu einem betricht-
lichen Teil Dichtung {oder auch nur Literatur) in ihren Beziigen zur
Gesellschaft erforschen, wobei gllerdings der Terminus "Gesell-
schaft" ebenso leicht in den Bannkreis pelitischer Ideologien geréit
wie seinerzeit der - heute verpinte - Begriff der "Nation".

Gespridch vom 30. Mirz 1968,
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Bildungsgang

Der Verfasser ist 1924 in Saanen geboren. Von 1945 bis 1950 stu-
dierte er in Genf (ein Semester) und Bern deutsche Sprache und Literatur
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Literatur {als Nebenfach) urnd erwarb das Diplom fiir das Hohere Lehramt.
Heute ist er hauptamtlicher Deutschlehrer an der Ecole normale in De-
lémont,

Die Digsertation iiber Kurt{ Guggenheirm begann der Schreibende 1967
unter der Leitung Herrn Professor W. Giinthers in Neuchdtel. 1970 wurde '
das Manuskript von diesem sowie von Herrn Professor R. Zellweger be-
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