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INTRODUCTION

LA NATURE ET LA FONCTION
DE L’IMAGE POETIQUE

Avec la forme et la parole gui sont indispensables & toute
expression littéraire, la mnsigue et Iimage somt les éléments
primordianx, nécessaires de la poésie; ile en constituent
Tessence profonde. L’élément musical est représenté par le
ryihme du vers, la cadence réguliére ou heuriée des périodes,
la répartition des accents, I'harmonie de la phrase et du mot.
Maie il ressort anssi de ce que jappellerais la mélodie de
Iidée, en ce sens que la structure du vers refléte la pensée,
que la senle magie des sous, le jeu subtil des assonances et
des allitérations prédisposent Vesprit favorablement par am.
biance qu'ils créent. Pourtant le rythme ne saurait euffire
comme moyen d’expreseion, il prépare 1’émotion et satisfait
4 nos sens par son pouvoir de saggestion, mais non pas a
notre entemdement parce gu’il ne peut £ire que général,
vague et imprécis dane ses qualifications. D’aillears comme
nous I'a fait remarguer André Spire dans un article de la
Revee de Paris’, lo rythme nait par une sorte de nécessite
interne et il est intimément lié a la signification du poéme,
c’est en dernier ressort le sens qui est générateur dn rythme.

1 Le Flafsir poétigue, 1 fév. 1534,
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La poésie doit donc recourir & un élément plus précis, plus
communicatif, mais anssi plus personnel, susceptible d’émou-
voir plus directement et de maintenir en éveil notre intelli-
gence: Pimage,

D’aprés I'abbé Brémond la poésie pure serait une musique
verbale et incantatoire, donée d'un fluide secret qui se trans-
met & Pime par vibrations, Dans de telles conditions, les
images, qui traduisent des idées ou des sensations, soni nn
facteur « métaphysiquement impur». Il ne saurait done y
avoir de poésie pure dans l'acception exclusive oit ’entend
Henri Brémond, car la poésie ne peul pas &ire vniquement
une musique (si ce n'est parfois dans un vers icolé} elle est
contrainte de par sa nature A recourir aux images comme
moyens d’expression. On ne peut gudre concevoir de poésie
gans image, Thibaudet Vaffirme catégoriquement: « Toute
poésie implique un capital d’images, une maniére de penser
par images, de rendre le monde par des images ex organiser
ces images en un monde »'. Bergson dans un passage célébre
de son Essai sur les Données immédiates de }a Conscience
confirme également cetie maniére de voir: « Le poéte est celui
chez qui les sentiments se développent en images et les images
elles-mémes en paroles, dociles au rythme, pour les traduire »*
I'an et Pautre semblent accorder 3 1'image la prédominance
ou toui au meins lantériorité, parce qu'elle refléte plus
spontanément, plus intégralement 1'idée ou la sensation éprou-
vée que le rythme dont la puissance de snggestion reste a la
fois plus subtile et plus mysiériense. La poésie de Mallarmé
ou de Valéry est tont aussi nourrie d'images que celle de

1 P, Valéry, p. 84
4 p. 1.
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Baudelaire ¢u de Rimbaund, Le Coup de Dés méme abonde
en images byperbaliqnes, qui, bien que rédnites a une forme
squelettique, n'ont pas perdu leur fonction de signes, La
théoric de I’abbé Brémond a été poussée a bont par les
railleries de 'opposition et par I'incompréhension des « mar-
tyre de la poésie raison ». D'ailleurs le théoricien de la poésie
pare éiait consciemt de Yimpossibilité d’'un art dénné d’images,
il nous en fait Iaven dans une note: <« Quelle que soit la
pensée de Valéry, je ne crois pas, pour ma part, a la possi-
bilité d’'un poéme d’oir gerait exclue tomte espéce d’idées, de
sentiments et d’images»'. Une telle réserve est capitale de
la part ’Henri Brémond, parce gqu'elle assigne 4 la poésie
des limites, des frontiéres sur lesquelles nous anrons a revenir
par la suite,

L'image est ainsi on instrument nécessaire de Ia connais-
sence poétigne, une création pure et totale qui reléve de
Pesprit quant i ea signification et de la sensibilité guant a
Pémation quelle dégage. R. de Renéville nous le dit expres.
sément dans son Expérience poétique: ¢ Les images sont des
réalités infiniment pures, elles prejetient sur les lacs de Ia
pensée Dombre d'mne essence dont la notion n'est guére
agcessible gqu’aux puissances de noire coeurs’, A cilé dn
factenr intellectnel et du facteur affectif intervient un iroi-
sidtme agent dont Pimportance n’est anjourd’hui plus 4 néghi-
ger, c’est D'inconscieni. La répartition preportionnelle de
chaeun de ces facteurs varie d’aprés des données subjectives,
suivant le iempérament dn poéte, ou parfois amssi suivent
les modes liti€raives. Si par exemple Pimagination de Lamar-

1 La poésie pure, p. 62,
t p. 48
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tine et de Musset accorde la préémninence i Daffectivité, a
Iémeotivité, celle de Mallarmé et de Valéry au contraire se
fie en premier lieu amx puissances analogiques de Tintelli-
gence. Les surréalistes enfin chercheront & créer des images
automatiques qui jaillissent des profondenrs de Finconscient.

L’image se définira le plus simplement comme la réduction
analogique de deuwx réalités objectives (d’une réalité ohjective
et d'une réalité subjeciive dans le cas du symbole) et Ia
transposition de cette synthése en une valenr Ffigurée. La
métaphore trouve son origine dans le rapprochement et la
confroniation de denx réalités plus on moins éloignées, elle
étabtit des correspondances enire les divers ordres de sensa-
tion, elle synthétise les qualités différenciées de Pétre et de
la matiére. « C'est bien nne des plus grandes vextus poétiques
que celle de pouveir, obéissant 3 une impulsion intérieure,
choisir dans I'immense mmivers deux objets que rien ne
semblait devoir rapprocher jamais, pour les étreindre, les
réunir sous uu méme rayon et les faire se compléter et se
résoudre muinellement »'. L’intensité de Iimage est propor-
tionnée 2 I'éloignement des deux objets rapprochés. Duhamel
et Reverdy s’accordent parfaitement sur ce point. « Plus les
rapports des deux réalités rapprochées seront lointaines et
justes, plus Vimage sera forte, plus elle anra de puissance
émotive et de réalité peétique ». ¢ Plus les idées combinées
se seront primitivement trouvées lointaines, plus Deffet de
leur union sera saisissant»’. En créant des images lesprit
retrouve son unité dans la multiplicité dn sensible, il opére

i DUHAMEL, les Podtes ot Ia Poésie, p. 23-20
t P, REVERDY, Lo &ant de Crin, p. 32
* Twes Podtes ot la Poésle, p. 20.
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mne concentration cosmique. Ce n'est pas autre choze que
voulait dire Pierre Guégen, lorsqu’il écxivit gque <« Timage
n'est gu'une forme magique du principe d’identité »’. Par le
fait méme que Yimage recrée I'umivers, elle ne peut rendre
comple de toute la réalité, elle n'en étreini gu’une part,
Taltére, la déforme ou la simplifie. L'image est caractérisée
par une paunvrelé essentielle, elle a subi une transposition
qui fait qu’elle n’est plus l'ohjet, mais une représemtation
partielle, fragmentaire de Yobjet. Clest 1a sa faiblesse et
aussi 'impossibilité 3 laquelle se heurte le poéte qui voudrait
reproduire la réalité avec une fidzle exactitude,

Mais une image n'est véritablement représeniative que
dans la mesure oii elle emprunte son objet au monde de la
perception; par sa structure elle est symbolique, elle renveie
3 une signification, ¢’est en ce sens qu'elle a une fonction
créatrice, quielle partieipe de Pactivité productrice de I'esprit.
L’image sous tontes ses formes tend i la suggestion, elle sym-
bolise le monde intérieur & travers les obhjets que Ini fonrnit
Punivers semnsible, elle appauvrit Ja chose guant & sa forme
et 4 sa divereité, et la métamorphose en une réalité pure,
chargée de sens et d’émotion, enricbie d’un savoir intmitif.
Ainsi l'image part du monde sensible pour s'élever vers
une réalité supérieure et inconnaizsable, ra mission est, comme
I'a dit Albert Bégnin, de « saisir la présence de Yabsolu dans
les choses »°. Par cette interrogation métaphysique 'image se
dégage de sa gangue matérielle, et ne se référe plus qu’d un
certain néant de son objet. Ce double caractére de présenta-
tion et de signification est fondamental, il expliquera Féchec

1 gibé par M, RAYMOND, De Baudelalre an Surréallsme, p, 236
a2 Ppdaie ab Myetigue dana G. de Nerval, p. 100,
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des podies idéalistes, qui, par diverses démarches, ont tenté
de réduire Pimage A un contenn pur de tout sapport perceptif.

Psychalogues et théoriciens de la poésie g’accordent assex
généralement pour décréter qu'un des caractéres spécifiques
de I'image est la spontanéité, I'immédiateté. Mais encere faut-
il s'entendre sar la valeur ¢u’il convient d’accorder & ce
terme qui est employe ici non sane quelque ambiguité. Certes
le poéte ne fabrigue pas I'image, elle nait créée de toutes
piéces, «elle arrive sur ses propres ailes» selon la piito-
resque expression de Reverdy’, mais cette naissance, cetie
éclosion n’est que relativement spontanée, dans bien des cas
elle suppose toute une élaboration antérienre, font un travail
Jd’orgenisation, d'incubation plus ou moins conscient. Si le
jaillissement méme de Pimage parait spontané, cela n’empé.
che nollement gu'il se produise dans Pesprit mne sorte de
maturation préliminaive. Nons croyons qu'il est nécessaive de
distingner denx catégories d'images poétigues. Les premiéres
consistent en un prolongement de la sensation, dont elles sont
le reflet immédiat, natorel, presque antomatigue. Tel est le
procédé adapté par Rimband dans les INhuminations, par
Claudel, Lavtréamont, les surréalistes et souvent aussi par
Victor Hngo.

« N sonne une cloche de feu rose dans les nuages». (Rimbaud)

¢ Et la fleur blanche dn printemps de tontes parts s'évanocuit
dans le fenillage
Comme une mer gui résorbe son écume». (Clavdel)

« Snr le pont la rosée & téte de chatte se bercait». (Breton)
<« Et je tralnerais la cométe
Par les cheveux ».  (Hugo)

1 Le Gant de Crin, p. Bh.
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Ces images sont primaires, c'est A dire immédiatement consé-
cutives d’une forte sensation, d'une perception rare el origi-
nale.

Les autres an contraire résultent de processus cemtraux,
elles sont des états secondaires, soit qu’elles aient été éprou-
vées dans la vie antérieure et qu’elles réapparaissent a [leur
de la mémoire, soit qu'elles procédent d’'vn effort de recher-
che. Je pense que la plupart des images de Vigny, Baudelaire,
Mallarmé et Valéry se rangeraient plutdt dans cette catégorie.

« L’herbe éléve 3 tes pieds son nuage des soirs». (Vigny)

« Tes yeux sont la ciierne ol boivent mes ennuis 3. (Baudelaire)
¢ Le transparent glacier des vols gqui n’ont pas fui». (Mallarmé)
« Le Temps sciptille et le Songe est savoir ». (Valéry)

Une idée aussi tépue soit-elle préside a Péclosion de ces
images, qui n'ent jailli qu’aprés un effort de déponillement
et de conceniration inteliectuelle. Méme o'il fant tenir compte
dans la création d’une image de ce que I'en a convenu
d’appeler Plinspiration, cette étincelle premidre, cetie griice
poétique que Mallarmé dénommait 3 sa fagon le ¢ démon
de Tanalogie », point n'est besoin pour autant de négliger
toute la part de travail et de recberche que peut nécessiter
Iintervention de I'imagination.

Comme nous I’avons vu, les images se référent toujours
dans une certaine mesure a la perception de I'univers sensible,
elles trouvent leur origine dans une source sensorieile d’aprés
laquelle on peut les grouper. Bien que cette classification
ait perdu aujourd’hui de son intérét proprement psycholo-
gique, elle n’en reste pas moins pounr nous d'mn emploi bien
commode. Les images visuelles sont de heauconp les plus
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fréquentes et les plus générales, puisque chez la plupart des
poétes Ia vision l'emporte d’une maniére trés caractéristique.
Elles prennent voloniiers un tour plus abstrait, plus spirituel
que les autres images, parce qu’elles se dérokent facilement
a Pévocation du concret et qu'elles ont le pouvoir de projeter
une sorte de champ mental. Les images auditives sout moins
ahondantes déjd, mais chez Baudelaire, Mallarmé et Valéry
elles jouent un role prépondérant et favorisent I'art de la
suggestion. Les imsages olfactives, tactiles et gustatives sout
beaucoup plas rarves, étant étroitement associées 4 des états
affectifs plus particaliers. Nous ne connaiszons guére que le
cas de Baudelaire chez guni ees seunsations, I'odorat surtout,
ount pris une singuliére acuité, au point de lui fournir ume
gamme variée de métaphores. Quant aux images motrices qui
intéressent tout spécialement notre sujet, elles n’existent
qu'exceptionnellement i 'état pur, elles sout presque toujours
complétées, renforeées par une senzation visuelle oun auditive.

Des états psychologiques tels que la réverie et I’halluci-
nation facilitent le régne des images spontanées, parce gu'ils
abolissent les fouctions de la conscience et de Ia raison.
L’image consécutive du réve serait théorignement la plus pure
et 1a plus absolument immédiate, elle échappe & toute opéra-
tion de coutrdle, i toute organisation intellectuelle, elle éclot
dans sa puissance naturelle et dans aa vigueur primitive, sans
gu'aucune faculté consciente ait pu dommer son adhésion.
Mais il sagit 14 d’'un cas uniquement théerique, comme nous
le prouvera P'insuccs des tentatives systématiques qu’entre-
prirent les surréalistes en se fiant & la souveraineté du réve
et & Pécritnre automatiqae. De ces quelques considérations
il résnlte qu’il existe un monde et une vie des images; chacune
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d’elles forme une espéce de microcosme monvant i la fois
indépendant et solidaire dn macrocosme des images.

La comparaison ¢t la métaphore, Pallégorie et le symbole
ne soni que des formes distinetes, plus ou moins évelnées du
méme concepi image, qui se différencient par leur armature
grammaticale et par le degré de mouvement gn’elles con-
tiennent . Alors que la simple comparaison énonce tous les
termes qui facilitent le rapprochemeni de deux objets, la
métaphore adopte déja un tour abrégé, elliptique. Si Tallé-
gorie est un procédé souventi froidement artificiel, le symbole
suppose an econtraire une conception mouvanie de la vie
C'est ainsi qu’il y a lien de distinguer en poésie deux espéces
d’imagination gui d’aillenrs ne somt pas toujours délimitées
d’une maniére trés précise: I'imagination statigque on plastique
qui matérialiee, établit des relations objectives, fournit des
images nettes et précises reprodnisant immédiatement la réa-
lité de la perception et Pimagination dynamique ou « dif-
fluente », selon Texpression de Ribot, qui se caractérise par
le vague et 'indéeision des formes, transpose et simplifie les
dounées sensorielles afin de créer des « abstraits émotionnels 5,
L’imagination plastique s'attache & peindre le monde exté-
rieur, son origine est done purement sensible, iandis que
Pimagination diffluente est tonte orieniée vers Iintériorité,
attentive a traduire ces étals affectifs vagues et généraux gui
gont issus d’impressions fugitives. Mais une telle distinction
ne sauraii étre absolue, car Pimagination de Hugo par exemple
méle avee une grande complexité le dynamisme et la plasti-

1 (Meat ainsi que conformément snx tendapcea de Ja critique contem-
porgine Dous avona considéréd lep termes imape et métaphore comme exacte-
ment synonymes tout au Jong de ce travail.

T P, RIBOT, Essal sur Iimagination créatrice, p. 163,
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cité, si bien que I'ou ne pourrait la ranger véritablement ni
dans I'une ni dans Pautre de ces denx catégories. En revanche
il eat certain que dans la poésie frangaise, on peut discerner
une évolutiou vers le dynamisme, un effort constaut hien
qu’irrégulier pour déconvrir les essences motrices. Depuis
le romantisme, depnis Hugo surtout, le mouvemeui devient
un des éléments primordianx de la poésie qui ne cherche
plns 4 exprimer un sentiment dans sa fixité, mais qui se
consacre A évoquer les états momeutands de la sensibilité,
L’'image a nécessairement suivi cette évolution et a travers
plusieurs étapes elle a passé du statisme le plue complet am
dynamisme le plus pur; de lallégorie du Roman de la Rose
an symbole elliptique de Rimbaud, elle a été Dinstrument
d’un lyrisme fictif et conventionnel, elle est devenne I'expres-
sion d’une recherche métaphysique de I'absolu. Je veux bien
que cette loi (si on peni parler ici d’'une loi) n'est pas
infaillible, elle a subi un certain nombre de dérogatious, dues
aux doctrines littéraires, anx réactions, aux retours i la tradi-
tion ou simplement aux caprices des podtes, Le Parnasse, pour
ne¢ douner qu’nn exemple, a interrompu cette marche vers
le dynamisme poétique, ac milien du 19° siécle, en revétant
I'image d’uue forme plastique et eu puisant son Inspiration
dans un matérialisme philosophique et mythologique & peine
transposé. Mais ce n’est que par une analyse de cette évelution
a travers l’histoire de la poésie que T'on peut montrer avec
quelque précision comment Iimage s'est progressivement
libérée de sou objet et de sa structure matérielle:

P. 8 : Dang cette énde nens nu nous attacherons qu'aax podtes qni ont
innové danz le domalne de YFimage. S1 les uoma de certalns grands podties
n'y flgurent pas, cela ne signifie nollement gue nong leg ayong omis on

éeartés délibérément, mals stmplement l{]:le T'originallté de lenr pofsie né
g'vst pas manlfestée dang 1o recherche de I'mage.




CHAPITRE PREMIER

APERGU DE L’IMAGE DANS LA POESIE
PREROMANTIQUE

L’image, dans eon sens le plus général, est étroitement liée
an desiin de la poésie, elle est née avec elle et il serait bien
vain de chercher a I'en dissociez. Pour se canvaincre de cette
indissalnble union, de cet accord essentiel et originel il snffit
de relive un cbant d’Homeére, quelques pages du Psalmiste
ou le Cantique des Cantigumes, De mé&me dés I'apparition de
la poésie dans la littérature frangaise, on rencontre des images,
les Chaneons de geste malgré leur caractire presque exclusi-
vement narratif, n'en sont pas exemptes. Mais c’est phndr
dans 1a poésie lyrique qu'elles déploieront les effets de leuz
magie. Le goiit du didactisme et de Pabstraction qui pénétre
toute la poésic du Moyen fge du 13" au 15° sidcle n'offrait
a I'imagination pour tout moyen d’expression que l'allégorie,
procédé qui consistait alors en un développement métapho-
rique issu de la2 persounification d'un &tre moral. A cet égard

le Roman de la Rose est une des ocuvres les plus représen-
~ tatives du Moyen Age. Dans leé cadre fictif d’nn songe se
meuvent tonte une série de figures allégoriques qui symbeo-
licent les diverses phases de Iamour. Les unes, Courtoisie,
Sincérité, Doux-entretien, Bel-accueil sont favorables amx

2
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démarches de I’amant, les antres au contraire Hente, Jalousie,
Malebouche, Dangier &'y opposent. Au-dessns de ces person-
nifieations merales qui participent a Paction, sitgent les dieux
et les arbitres du conflit, Vénus, Amour, Dame Raison.
L’amante elle-méme est représentée sous la forme allégerique
de la Rose. Tous ces poriraiis ne sont encore que des simpli-
fications, des schématisions du réel en une valeur five et
immuable. L’allégorie, telle gu'elle a &6 concue par les
peétes du Moyen fge, dispense de sentir et d’observer, parce
ga'elle immebilise les sentiments par une décompeosition
intellectuelle et quw’elle répond & une investigation méthe-
dique, analytique de l’abstrait. L'image n’impliqme encore
aueun dynamieme, elle est déterminée par une sorie de con-
vention tacite entre les poites, elle est réduite 4 une fonetion
purement statique et plastique. Pouriant déja dans le Roman
de la Rese certaines de ces personnifications absiraiies, comme
le portrait de Vieillesse et de Pauvreté par Guillaume de
Lorris oun celui de Faux-Semblant par Jean de Meung parais-
sent s’animer en empruntani la vie & des objets du monde
extérieur. Dans la fameuse scéne ol le podte nous introduit
danc Patelier de Nature qui cherche par Palchimie

« A forgier singulidres pidces
Por continuer les espices».

tandis gqu’a ses pieds IArt s'efforce de I'imiter en lui dérobant
ses secrets, 'allégorie m'est plus une freide abstraction, elle
gélargit en une vision symholique. Mais de telles réussites
sont rares chez les podtes du Moyen 4ge, dont I'imagination
était paralysée par l'msage comstant de procédés convention-
nels.




19

En replongeant la poésie dans la réalité concréte, Francois
Villon I'a délivrée de ces cortéges d’allégories qui Ventravaient
depuie plusicurs sitcles. 11 est le premier podte qui se soit
véritablement soustrait a4 Pinfluence persistante du Roman de
la Rose. C’est que eon tempérament ne le portait pas vers
Pabsirait, mais vers la réalité vécue, éprouvée. Ses images,
par la fermeté du dessin ont gardé tout le poids de la matiére.

« Mes jours sen sont allez errant
Comme dit Job d'une touaille
Font les filetz, quant tisserant
En son poing tient ardente paille». (G.T,28)

<« La pluye nous = buez et lavez
Et le soleil dessechez et noircis;
Pies, corbeaux nous ont les yeux caves
Et arraché la barbe et les soureilz». (L’Epitaphe Villon)

Dane sa réaciion contre les conventiens abstraites le poéte
puise ses comparaisons dans les objets les plus humbles, il
transerit directement dans ses images Jes rudiments que lui
fournit Pobservation du réel. Sous e coup des privations il
ge voit Jui-méme:

< See et noir comme esecouvillon ». (P.T.40)

« Cuysses ne sont plus, mais cuyssettes
Grivelées comme seuleisses ». (Les Regrets de la belle
Heaulmizre)

Alors que Francois Villon avait orienté la poésie lyrigue
vers un certain réalisme de Pexpression, prés d’un siécle plus
tard le poéte lyonnais Maurice Scéve cherchait par P'alchimie
verbale 4 « esmouvoir le pur de la pensée s, Nourri de I'idéa-

1 Déle, dizaln 380
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lisme platonicien il a hanté ces régions de la connaissance
pure ol ne g'aventureront que trois cents ans plus tard Bau-
delaire, Mallarmé et Valéry. Le poéte savant et précieux de
la Délie est le premier en date des grands créateurs d’images
et de symboles, il a déja le gofit des tours elliptiques, des
métaphores condensées jusqu’a ’hermétisme.

¢ L'estre apparent de ma vaine fuméey (D.45)

4 Le Vespre obscur a tous fe jour clouit
Pour cuvrir PAulbe aux limbes de ma flamme ». (D, 133)

< Plongé aun Styx de la mélancolies. (D.369)

¢ Le souvenir, 4me de ma pensée
Me ravit tant en son iHusif songe». (D. 148)

Nous powrrions multiplier les exemples montramt la concep-
tion étonmemment moderne gue Scéve se faisait de I'image.’
11 a pressenti en podte ohsédé par le sens de la nuit, Videnti-
fication symbolique de la lune et de la femme aimée qui sera
mn des thémes favoris de Baudelaire.

« Mais comme Lmne infuse dans mes veines
Celle tu fus, es et seras Délie », (D.22)

Maurice Scéve avait déja le génie de I'invention méiapho-
rique, car il était doué de cette secréte intelligence des analo-
gies qui existent entre la pensée et le corps. N'est-ce pas
précisément cette fusion de lz chair et de PIdée que Mallarmé
et Valéry rechercheront inlassablement dans leurs symholes
ésotériques ?

Les poétes de la Pléiade, g'assimilant anx aspirations de

™

Ibumanisme et de la Renaissance, puisent & nouveaun leur

i Kous revlendrons 13-dessus plue longwement dans une étude gue
noug avong en préparatiom: Maurice Scdve, podte pur
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inspiration aux sources fertiles de la mythologie. Ce retour
de la pensée vers la tradition gréco-romaine devait nécessai-
rement influencer la poésie, la ramener au symbolisme moral
et allégoriqune de la fable, a cette plasticité des formes qui se
reirouve dans la plupart des chefs d’ecmvre de Yantiquité.
La mythologie est représentation concréte de Vabstrait: les
dieux de POlympe sont des incarnations matérialisées d'idées
et de forces qui sexrvaient i l'origine 3 expliquer la genése
du monde. Pour Ronsard et Du Bellay les mythes dans lenr
impersonnalité ne sont plus quun instrument poétigue, wn
moyen d’expression, ils n'ont trop scuvent gqu'mne valeur
purement ormementale et Pidée qu'ils doivent tradnire ne lenr
est pas tonjours parfaitement adéquate. L'erreunr de la Pléiade
a é1é d’adopter la mythologie comme une couvention poétigue,
telle que I'avaient ntilisée les anciens, sans la transpeser, sans
Fadapter aux exigences et aux counditions du monde modeme,
dn nonvel état de la sensibilité.

Pourtant I'cenvre de Ronsard et de Du Bellay marque une
étape décisive dans le domaine de I'image, les comparaisons
et les métaphores se substitnent pen 3 pen aux allégories,
L’antenr de T'Abrégé de I’Art poétique recommande I’emploi
des images et des tropes parce gqu’ils enrichissent et agré.
mentent le style. Mais il a fait plus que cela, le premier il
g'est appliqué & réduire la dispersion et la confusion des
éléments proprement poétiques, s'efforcant de les différencier
et de les grouper en un systéme cohérent. En visant & I'enri-
chissement et i I'extension de la langue frangaise, Ronsard
élargissait du méme coup les possibilités de la métaphore.
Son imagination était portée vers les comparaisons naturelles
et eoncrétes; en interpréte du monde sensible il avait le goiit
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de la réalité en elle-méme. Il reproduit directement sa sensa-
tion dans les métaphores sans que l'imagination ait hesoin
d’intervenir, il lui suffit de transcrire ce qu'il a observé dans
la nature on danms la vie de tous les jonrs.

«& Volountiers le tison

Cache un germe de feu sous une cendre grise ».
{Sonnets pour Héldne 2, 1)

« Vous serez au foyer une vieille aceroupie ».
{Sonnets pour Iéléne 2, 24)

I’image n’est plus une pure abstraction, & travers la mytho-
logie elle refléte le mouvement, le devenir de la vie, elle
exprime les rapports de la nature extérienre et de la eensi-
bilité du poéte, elle établit des relations entre 'univers physi-
que et le monde moral des idées et des sentiments.

< Contre le ro¢ de ta rigueur croeHe

Amour m’attache 3 mille clons d’aimant ».
{Les Amours de Cassandre 13}

¢ Pour édenter le souci qui me mord
Le ceeur 3 nu d'une lime si forte ».
{Les Amours de Cassandre 56)
Ronsard fut peut-étre le premier podte frangeis « métapho-
rique d’instinet »,' son imagination se plaisait & saisir ces
formes fragiles et fugitives qui ¢'effacent dans le temps. Ses
comparaisons g'organisent volontiers en tableaux nets et précis,
hien équilibrés dans lear harmonie plastique.
« De ses cheveux la rousoiante Aurore
Eparsement les Indes remplissoit
Et ja le ciel & lons traits rougissoit

De maint émail gue le matin décore ».
(Les Amours de Cassandre 91)

i I.-7. JUSSERAND, Rongard, p. 180
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Les images de Ronsard s’enchainent natnrellement et avec
gimplicité aa gré du flox des sensations. « Son disconrs lyrique
sengendre lui-méme, suivant un schéme dynamique, Comme
tous les poétes spontanés il se fie 4 la chance d'une image
on d'une rime qui décident du développement a venir».
Un certain symbolieme concret m'est pas éiranger i son art,
lorsqu’il use raisonnablement de la mythelogie pour dissimnler
la réalité des choses derriére un voile poétique, pour

¢ ... Bien desgulser Ia vérité des choses
D’ur fabuleux manteau dont elles sont encloses».
{Hymne de Iantomne)

Malheureusement chez Ronsard les réminiscences paralysent
et étonlfent I'imagination qui est sonvent réduite & Ia fonction
d’associer des semsations réellement éprouvées i des méta-
phores d’empront. Ses imsges sont d’aillenrs & peine transpo-
gées, elles restent fideles a la vision de l'objet. Le poéte des
Ameouars réalise le paradoxe d’avoir favorisé le développement
et Péclosion des métaphores sans étre doué dune puissante
imagination eréatrice,

Le goiit de la réalité concréte se retrouve avec plns de
vigaeur et d’intensité dans les métaphores d’Agrippa d’Aubi-
gné, qui dépasse Ronsard par ce sens visionnaire dont il
partage le privilége avee Vietor Hago. L'autenr des Tragiques
saisit le réel sur le vif, chargé dun poids hallucinant et le
recrée au contact de son umagination mystique,

« Comme un nageur venant du profond de sont plonge
Tous sortent de Ia mort comme PPon sort dun songe ».

1 M, RAYMOND, Linfluence d¢ Ronsard sur la poésie francaise de
1550-15%5, T. 2, p. 11L
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< Vos yeux sont des charbons qgui embrasent et fument
Vos dents sont des cailloux gui en gringant s'alliment ».
(Les Tragiques, Jugement)

Tantét cetle poésie abondante et oratoire appartient par bien
des cdiés au Moyen age, elle personmifie encore les phéno-
ménes naturels et les idées abstraites, mélant d'une maniére
incobérente la mythologie et le merveillenx chrétien dans
de conventionnelles allégories. Tantdt elle devance les siécles
par la justesse de lexpression ou par la vertu symbolique
des images,

« Jaime 3 volr de benutés la branche déchargée,
A fouler le feuillage étendu par Veffort
D’Automne, sang espoir leor couleur orangée
Me donne pour plalsir l'image de la mott 3.

« Le soucl, Yancolle et les tristes pensées
Renaissent de mon sang et vivent de mes pleurs s’

Et cette image qui ajoute i la sensation coucréte une idée i
morale

<« I1 sont vétus de Manc et lavés de pardon 3. :

(Les Tragigues, Jugement)

n’annonce-t-elte pas le beau vers de Booz endormi

« Vétu de probité candide et de lin blane >,
Au seuil du grand sidcle cartésien Agrippa d’Aubigné apparait
comme un solitaire et brillant météore, proclamant au milien
de 1a foudre et des éclairs les droits seuverains de son ima-
gination ample et désordonnée. Aprés lui se perd cette rudesse
de la langue, cette dpre vigueur de I'image et cette aspiration

i gité par M. RAYMOND, A. d’Aubigné dans Génleg de Frapce, p. 70 J
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au dynamismte poétique que redécomvrira Victor Huge deux
cent cingquante ans plas tard,

Les pottes du 17° sidcle ont subordonné I'invention méta-
phorigue & des recherches d’ordre rythmique et au sonci de
T'harmonie verbale. De Malherbe 3 Boilean, de Racine 4 La
Fontaine on sent une sorte de méfiance inavouée A I'épard de
Iimaginatien, il s'agit de la brider, de la contenir dans les
Iimites de la raison. Sans qu’ils aient délibérément proserit la
métaphore, puisque Boilean a pu écrive an chant 3 de son
Art poétigue:

« D¢ figures sans nombre égayez voire ouvrage;

GQue tout ¥y fasse aux yeux une riante image ».

ils ne Tacceptent gque dans la mesure oit elle est claire, précise
et intelligible, o elle satisfait pleinement aux prétentions
de la raison. Rivée 3 son objet, soumise au contrédle de Iintel-
ligence l'image ne bénéficie d’ancune indépendance, elle
g'incorpore meodestement aux ondulations dn rythme, <11
semble que toutes les possibilités d'apparition restemt par
force contenues dans la mwasse harmonique, et quen trans-
parence seulement, il soit donné 4’y pressentir la germination
des formes »* L’image est strictement délimitée par la sirne-
ture dn vers et par la econfiguration de l'objet. Dlaillenrs
Yeeuvre poétique de Malherbe et de Boilean se ressent de
cette limitation imposée au domaine de la fantaisie, les
métaphores y sont rares et peu originales, d’'une sobriété
qui fait gu'elles passent presque inapergues. L'imagination
est conirainte une fois de plus i se replier eur la fiction
mythelogique dont la vraisemblance a été éprouvée par des

1 R, de RENEVILLE, L'Expéricnce poétigue, p. 5l
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siecles de poésie. Si Malherbe renia par la smite ses Larmes
de Saint-Piexre, c’est gu’il y réprouvait un certain abandon
aux antifices de l'imagination. Ses comparaisons sont pluidt
discrétes et ramassées.

< Quelle terre n’est parfumée
Des odeurs de sa renommée »,
{Sur Pattentat commis en la personne de Henry le Grand)

¢« Tel qu’au goir on voit le Soleil
Se jeter aux bras du somimeil »,
{Consofation & M. le Premier Président
sur la mort de M™ sa femme)

Mais tous les poétes du 17° siécle n’allaient pas partager
la méfiance de Malherbe et de Boilean 3 I'égard de I'imagi-
nation, les Théophile de Viau, les Saint-Amant au contraire
se sont laissés dominer par son prestigieux pouvoir, ce qui
lenr a valu de faire iei et 1a de remarquables trouvailles
dans le domaine de !a métaphore.

% Préte-moi ton sein pour boire
Des odeurs gui m’embanmeront;
Aingi mes sens se pimeront
Dans les lacs de fes bras @ivoire ».

<« Je baignerai mes mains folitres
Dans les ondes de tes cheveux». (Théophile, 1a Solitude)

« Le Sommeil aux pesants sourcils ». (Saint-Amant, la Solitude)

Tristan I'Hermite est encore allé plus lein et certaines de
ses images peuvent littéralement se confondre avec des sym-
boles autant par lenr condemsation elliptigue gque par lemr
audaciense noaveanté,



¢ L'ombre de cette fleur vermeille
Et «celie de ces joncs pendants
Paraissent étre la~dedans
Les songes de Peau qui sommeilie »,

< Fais-moi boire an crenx de tes mains
Si Peau n'en dissout point la neige ».-
(L.e Promenoir des denx arnants)

« Et la nuit déployant sa robe de ténebres». (L.e Désespoir)

Ces poétes suscitérent une sorte de renonveau de I'imagination
en puisant leurs métaphores non plus seulement dans la fable,
mais dans le spectacle de la nature et dans le fond secret de
leurs semtiments, de leurs réves. Cetie renaissance poétique
ne devait pas avoir de répercussions, ni de prolongements,
parce qu'il ne s'agissait encore que de réussites partielles,
isolées et que la doctrine classique était trop selidement
étahlie pour que Yon piit songer & I'ébranler. Par sa riguenr
méme le systdme de Malherbe et de Boilean sest imposé &
tout le 17° siécle et c’est sous ’égide de cette sévére discipline
que Racine a porté a sa perfection Iidéal dn style classique.

Comme I'a montré Thierry Maulnier la poésie, la langue
et les images chez Racine sont incorporées an drame, elles
servent naturellement & Iaction d'instrument, de moyen
d’expression. Malgré lenr richesse et I'intensité de leur coloris
les métaphores ne sont pas envisagées pour elles-mémes, parce
qu'elles sont étroiternent liées A la signification du drame et
qu’elles obéissent aux impulsions du rythme. Les images de
Racine ne progressent, ni ne s'amplifient comme celles des
poétes romantiques, elles sont généralement circonscrites par
les limites du vers et la rime améne leur achévement. Grice
4 ce dépouillement, & cette concision elles acquiérent nme
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transparence et une abstraite pureté qui refléte la généralité
de la pensée et & laquelle geul atteindra Stéphane Mallarmé
an prix de laborienses recherches. Par leur justesse, leur
exactitude, « par la présence parfaite de la chose exprimée
dans Pexpression »' elles cernent de si prés la pensée qu'elles
en rendent toute la densité, elles sont spécifiquement poéti-
ques et non plus oratoires on sentencienses comme celles de
Corneille et de Boilean.

T’imagination de Racine est essentiellement mythique, c’est
dans la recréation des légendes de la Gréce antique, de l'uni-
vers fabulenx d’Homére qu'elle trouve son expression la plus
compléte. Phédre est nourrie de ces métapbores mythologi-
ques renouvelées par le génie inventif du poéte.

£ J’ai demandé Thésée aux peuples de ces bords

Ou Pon voit PAchéron de perdre chez les morts». (I,1)

« Et les os dispersés du géant d’Epidaure
Et la Créte fumant du sang du Minotaure ». (1,1)

« Minos juge aux enfers tous les pdles humaius ». (4, 6)

L’invocation de Phédre au soleil se revét d’nn sens symbo-
lique, rappelant dans un fragique racconrci les origines de
Pasipbaé,
« Noble et brillant auteur ®une triste familie
Tol, dont ma meére osail se vanter d'dtre fille

Qui peut-étre rougis du trouble ol tu me voiy,
Soleil, je te viens voir pour la dernitre fois» (I,3)

Les images de Racine tendent déja vers un certain dynamisme
parce qu'elles traduisent les puences, les échos mystérienx
de I'ame et de la sensibilité par le pouvoir de I'analogie.

1 T, MAULNIER, Racine, p. 137.
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« Je verrai les chemins encor tout parfumés
Des fleurs dout sous ses pas on les avait semés ».
(Iphigénie 4, 5)
¢ Le jour n’est pas plus pur que le fond de mon cceur ».
(Phadre 4, 2)

La poésie pour Racine est incantation, ¢’est pourquoi au dela
de cette clarté, de cette simplicité classique, on déconvre dans
ses métaphores quelque chose de seeret et d’obscur gui sourd
mieux encore par ’harmonie enveloppante des sons,

« Chargés d'un feu secret, vos yeux s'appesantissents.
{Phedre 1, 1)

% Ariane, ma sceur de quel amour blessée
Vous mouriites au bord ot vous fiites laissée ». (Phedre 1, 3)

On a pensé i tort que Pimagination de Racine manquait de
vigneur et d’audace, sa puissance d’expression est coutenue
Par le sens du sacrifice et de ’économie et la meilleure preuve
nous en est fournie par ce don de l'invention qui a épuisé
les ressources de la poésie francaise pour plus d’un siécle,
La poésie au 18° siécle est caractérisée par une usure
progressive du langage métaphorigne et un singalier appan-
vrissement de I'imagination, étouffée par le raisonnement
logique et I'emploi déréglé de la mythologie. Ces tendances
se manifestent déja chez Jean-Baptiste Rousseau et chez
YVoltaire, Le podte des Odes use des personnifications mytho-
logitues d’une maniére automatigne sans les transposer et
sans les adapter aux nécessités de son art. La fable n'a plus
gue la valeur d’un travestissement, elle incline vers I’abstrac-
tiou et prend un tour allégorique, ce qui est toujours un
signe d’épuisement et de décadence de la langue poétique.
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J.-B. Rousseau raméne les figares mythologiques 4 des symbo-
les abstraits, i de froides allégories totalement dépourvaes de
vie, elles sont comme nous le dit le podte:

« Ces Déités d’adoption,
Synonymes de la pensée,
Symboles d’abstraction ». {Odes 4, 5)

11 recourt également 3 un procédé qui était en honmeur an
Moyen dge et dont la céléhre ballade de Villen éerite pour
le concours de Blois nous offre le type le plns parfait. Clest
FPimage contradicioire, antithétigue gqui associe étroitement
deax termes dont la signification g'oppose. '

¢ Et notre clarté iénébrense
N’a point offusqué sa raison>». (Odes 2,8)

% Le temps, cette image mobile
De Pimmobile éternité ». (Odes 3,2)

5i Voltaire n’a pas abusé de appareil mythelogique comme
Ja plupart de ses contemporains, il a desséché et appauvri
le style poétique en le sabordonnant au coniréle de sa raison
critique. I wenvisage d’ailleurs plus la poésie en elle-méme,
elle est pour lui vn instrument de propagande et Ini sert a
exposer un récit. Il n’y a rien d’étormant 4 ee gue les images
soient absentes de ce prossisme didactique, Voltaire était plus
podte en prose (u'en vers, parce gue I'imagination (nous
entendons par li le don de eréer des images) lui faisait
entiérement défant.

Dans la seconde moitié du 18* sidcle cette nsure du style
poétique ne fit qu’aller croissant. On demanda un jour i
Delille de traduire un fragment du Messie de Klopstock, mais
I'abbé, aprés avoir examiné le texte dut avouer guil m’en
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était pas capable et que les ressources de la langne ne le
permettaient pas.' La poésie n’est plus qu’un prétexte a des
dissertations sar un sujer philosophique. Et afin d'éviter les
termes trop savaniz ou trop vulgaires, on substitue i la vision
directe de I'objet la descripiion de ses caractéres spécifiques.
Ecoutons Rivarol qui z'est fait D'interprdte de cet art de
Tallusion: « Sachez peindre assez pour n'avoir jamais besoin
de nommer, remplacez le nom par une description capable
de le suggérer, la description est le moyen le plus poétique
de faire deviner le mot propre ».° Delille disait sous une forme
pPlus condensée dans Ia préface de sa traduction des Géorgi-
queg que la poésie est une « métonymie continuelle », Clest
aingi qone les Saint Lambert, les Lebrun, les Delille élirent
la périphrase comme moyen d’expression parce qu’elle favo-
rise la snggestion et qu'elle satisfait & ce goiit des eirconlocn-
tions. On ne parle plns du soleil et de I'arc-en-ciel, mais du
« globe enflammé », do « flambeau des cieax s> et I« écharpe

d'Tris ».

& De l’4charpe @'Iris Péclatant météore
Diéployant dans les cieux les couleurs de l'aurore ».
(Saint Lambert, les Saisons 2)

11 ne s'agit plas d’appeler le thé, le café on le lait par leur
nom,

« La féve de Moka, la feuille de Canton
Vont verser lenr nectar dans 1’émail du Japon ».
Delille (I.es trois Régnes de la nature)

1 ragpperté par F, BRUNOT, Les Romantiques ¢t la langue poétlgue,
R.P. 15 novembre 1028,

2‘; cité par H. BARAT, Le Style poétique et Ia révolution romantlgue,
P-
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<« La géuisse apporta son nectar argenté
Aliment pur et doux, source de la santé ».
Saint Lambert {Les Saisons 2)

Souvent la périphrase prétend adopter la forme précise d'une
définition scientifique.
< Des beaux jours, de 'orage exact indleateur

Le mercure captif ressent sa pesanteur .
Delille {(Lestrois Régnes de la nature)

< Et la voite des cleux qui semble étre abaissée
Dépose avee lenteur la vapeur coundensée ».
Saint Lambert (Les Salsous 4}

La périphrage dispensait le poéte d’éprouver une émotion
profonde dont il était peut-étre incapable, c’est pourquoi efle
ne se hausse qu'exceptionnellement & la dignité d'une méta-
phore comme dans ce vers de Saint Lambert:

« Les grappes d'incarnat gqui courbent lez buissons».
{Les Saisons 2)

Elle demenre wne simple figure de rhétorique dont I'emploi
est purement rationnel et par 14 méme elle ne mérite pas
d’étre considérée comme un produit de Timagination, elle
supplée tant bien que mal & cette absence d’invention qui
est cause de la médiocrité de ces narrations pseudo-scientifi-
ques. Tl fant lire plusienrs centaines de vers pomr découvrir
tout i coup une belle image animée d’un souffle mytholo-
gique comme celle-ci:

« Le nercisse courbé sur sa tige flottante
Et qui semble chercher son imgge incoustante ».
Saint Lembert {Les Saisons 1)
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Sans la bréve et inattendue apparition d’André Chénier,
le 18° siécle w’aurait donné auncan poéte digne de mémoire.
11 a méme é&té suffisamment divers pour que les romantiques
Taient revendiqué comune un des leurs, que les uns aient vw
en lui un classique et gume d’autres enfin aient montré les
attaches qu’il avait avec som sidcle. Un poéme comme 1'Ode
sur le Serment du Jen de Paume céde encore d’une maniére
caractéristique au gofit de Ia périphrase. Clest ainsi qu'il
parle des « ministres de Vencensoir » afin d’&viter une expres-
sion trop directe ou pen poétique. Pourtant I'ensemble de
son ceuvre et les Bucoliques surtout sont bien supérieurs par
la luminosité des images et l'intensité du coloris. L'imagina-
tion de Chénier se détourne de I'abstrait pour ne s'intéresser
qu’h la luxuriance d’'un paysage et aux radiations colorédes
que projette le monde sensible. Ses métaphores sont concises,
elles épousent avec une fidéle exactitude le contour des objets.

« Les coursiers hérissant leur erinitre & longs flots ». (L Avengle)

% Vois le jeune abricot sous les yeux d'un besu clel
Arrondir son fruit doux et blond comme le miel». (La Liberté)

Avec André Chénier I'imagination a repris sur la poésie les
droits qu’elle avait perdus au eours des 17° et 18° siécles. Les
images se pressent 3 nouvear en gerbes lumineuses et triom-
phantes qui spontanément s’harmounisent en une riche sym-
phonie.
4 Les images, les mots que le génie inspire

On TPunivers entier vii, se meni et respire,

Source vaste et spblime et qu’on ne peut tarir

En fonle en son cervean se hitent de courir.

D’enx-mémes ils vont chercher un ncend gni les rassemble

Tout s’allie el se forme et toul va naiire ensembles.

{L'Invention)}
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Malgré Timportance des emprunts faits anx auteurs grecs et
latine les images de Chénier sont par Ia précision du détail
d’nne éionnante nouveauté, elles mélent volontiers Ie concret
et abstrait.

¢ La lune se couvrit @'un voile de douleurs », {Les deux Enfants)

Les notations auditives et olfactives ne sont pas rarves dans
les Bucoliques.

« Le Dbuis résonne et pousse un cri rauque et chagrin ».
{Le Satyre)
« L’air trempé des parfuems que respirent les fleurs ». (Vers dpars)

Et dans ce vers divin Chénier n’applique-t-il pas par antiei-
pation la doetrine des correspondances:

¢ Le toit ¢’égaye et rit de mille odeurs divines », (Le Mendiant)

C'est toutefois par D'intention plastique et par la recherche
du pittoresque que sa poésie devait imprimer le scean de son
influence sur la Parnasse et I’école romane. Gautier, Leconte
de Lisle, Hérédia, Moréas ont reconnu en lni le type da poéte
qui a su recréer le monde mythologiqne grice anx qualités
plastiques de son imagination. Mais le souffle de la vie et la
palpitation de la maiiére animent discrétement les métaphores
de Chénier qui ne sentent point encore la ciselure et lorfé-
vrerie.

On ne saurait toutefois lui attribner une grande part dans
ce renouvean de limagination qui se dessine déja dans la
scconde moitié du 18° siéele, parce que sa poésie encore bien
classique et mythologigue n’allait étre découverte qu’au
moment ofi le romantisme triomphait. Les rénovaienrs de
Ia poésie ne seront pas de purs pobdtes, mais des poétes de la
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prose, Jean-Jacques Roussean, Bernardin de Saint-Pierre et
Chateaubriand. Il était temps comme I'a bien dit Victor
Hugo de « déserter cet aride sol voltairien, snr lequel le soc
de Tart s’ébréchait depuis si longtemps pour de maigres
moissons ».' 51 la poésie de Voltaire témoigne d’nne grande
indigence d’invention, la Nounvelle Héloise, les Confessions
et les Réveries d’'un Promenenr solitaire nons font pressentir
le réle prédominant que va reprendre en littérature 1’imagi-
nation, soutenue par Pexaltation nouvelle de la sensibilité.
Ronsseau ne fit pas gue de réintégrer le moi dans les lettres
frangaises, il a redécouvert et approfondi le semtiment de la
nature, il a moniré que le réve pouvait &re un singnler
excitant pour Pimagination. Ces deux déconvertes étaient
indispensables & la poésie puisque les romantiques allaient
puiser leors métaphores dans le spectacle de la pature et
concevolr un art contemplatif. L’'ccuvre de Jean-Jacques fut
continuée par Bernardin de Saint-Pierre qui sut rendre les
nuances de la conleur, le jeu des ombres et de la lumiére. 11
peint des fonds de ciel « ponceux, écarlates et verts comme
Pémerande », la mer reconverte d'un glacis de «safran et de
ponrpre », il observe des couleurs de « fumée de pipe» et de
¢ gueale de four enflammé». Ce pittoresque, Chateanbriand
devait I'exploiter avec plus de bonheur et de perfection, &
tel point qu'on peut le considérer comme le créateur de la
langue poétique moderne. 1l suffit pour s'en convaincre de
relire Atala et d’en extraire quelquesumnes de ces métaphores
dignes d'un grand podte. 11 voit «les festons de la blanche
écume » et «les troncs d’arbre s'élever comme des colonmnes
de grenit rouge>. Il associe déja la sensation visuelle et

U Liitérature et Philogophie mdldes, I. 1.
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Tedeur: «le génie des airs seconait sa chevelure bleue emban-
mée de la senteur des pins». Il conmait la puissance de sog-
gestion des atmospbéres indécises, 3 demi irréelles: «la lune
brillait d"on azur sans tache et sa lumiére gris de perle descen-
dait sur Ja cone indéterminée des foréts». Son évocation de
I'Acropole au couchant et ses descriptions de Ia campagne
romaine ne sont pas exclusivement d’an peintre, I'imagination
intervient pour amplifier les denndes de Iobservation, pour
enrichir 'expression d’'nne valeur métaphorique. La voie était
dés lors largement ouverte aux podtes gui avalent & leur
disposition une langne vivante et colorée, renonvelée par le
peuvolr dynamique de I'imagination. La contemplation de
la nature avait rajeuni le style et fonrnissait toute une gamme
d'images qui permettaient 4 la poésie de traduire librement
les affections profondes de la sensibilité.

La réforme romantigne ne se produisit pas parallélement,
simnltanément dans la langue et dans I'ame des poétes, les
egprite étaient plus préparés que le style & sadapter a ce
renouvean littéraire. Ce décalage est irés semsible dans I'cen-
vre poétique de Lamartine qui par la ferme appartient sou-
vent encore au 18° siécle, alors qu'elle sinspire des idées et
des aspirations que lui dicte le sentiment. Parfois ses images
et ses tournures poétigques se distingueni 4 peine de celles de
J-B. Rousseau, de Lebrun ou de I'abbé Delille. Dans les
Méditations et les Nonvelles Méditations il ne g'est pas com-
plétement libéré de la convention de Vallégorie mythologique,
ni méme de la périphrase. Les métapbores surannées telies
gue le « char de l'aurore » ou les « voiles de la nuit » se retrow-
vent a pen prés dans chague poéme.
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« Et le char vaporeux de la reine des ombres
Monte, et blanchit déja les bords de Phorizon ».
{P.M. 1'Isolement)

¢ Dans 'horizon désert Phébé monte sans bruit
Et jette en pénétrant les ténébres profondes
Un voile transparent sur le front de la nmit». (N.M. Ischia)

Et pourtant malgré leur banalité, il y a dans ces images
quelque chose de nouveaw, ces épithétes de vaporenx et de
transparent sane renonveler ces métapbores nsées leur ajoutent
une nuuance et mous empécbent de les confondre avee les
périphrases des Delille et des Saint Lambert, Bien que Lamar-
tine ait rajeuni davantage Datmesphére, le fond de la poésie
que la langue, son imagination ne porte pas moins le gceau
d’'vne authentique originalité. Le climai de ses métapbores
est foncidrement nouveaun. Elles ue cherchent plus & circons-
erire exacitement l'objet dans ses contours, elles baignemi an
contraire dans une fluide impréeision, dans une irensparente
lominesité. L’imagination de Lamartine fuit cette solidiié
des formes, ceite résistance de Ia matiére qui ravira Hugo,
elle idéalise et volatilise le monde exiérienr qui n’apparait
que sous ses aspects les plus généraux et dans nne ambiance
spiritualisée. « Tous les pbénoménes qu'offremt la fluidité,
aisance, iransparence, reflets de ciel, mormures harmonieunx,
défaut de saveur peui-Etre, manque de limites et de formes
arrétées, fugitive inconsistence, tons ces caractires de la flui-
dité se confondent avec les attributs de limagination Jamar-
tinienne »' Cette spiritnalisation de la matidre, Lamartine
I'obtient par I'allégement de la sensation. C'est pourquoi les
images d'¢cume et de flots, d’anges et de cygnes Ini sont

1 ¢ de POMAIROLS, Lomartine, p. 119.

L)
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chires entre tontes par lenr caractire résolument indécis et
mouvant. Dans cette recherche de I'immatériel ses métaphores

tendent a se cristalliser afin de rendre Timpalpable ténuité
de I’éther et de traduire le sentiment de I'infini flottant.

« Je voudrals étre la poussiére
Que le vent dérobe au sillon,
La feuilie que I’automne enléve en tourbillon,
L’atome flottant de lumidre
Qui remonte le soir au bord de Thorizon ».
{H.P.R. Encore nn Hymne)

Attentive surtout aux éléments impondérables, I'imagination
de Lamartine g'attache plus 3 évoguer les sons et les parfums
qu'd reproduire les formes et les couleurs. Elle transpose
volontiers une sensation visuelle en vwne image auditive, car
le vague des suggestions de l'onie convient mienx i son
esthétique gque les données précises de la vision. Le précepte
de Verlaine « Pas la coulenr, rien que la naance » peat s'appli-
quer par anticipation & Lamartine qui exprime déja ces
harmonies secrdtes du son et de 'odeur, avec un sens due
mystére gqui annonce le symbolisme. Mais ces évocations
sonores st olfactives pardent un caractére trés général, paree
qu'elles sont associées au souvenir, & la reviviscence d'une
€émotion ou d’an sentiment.

< On nentendait au lein, sur l'onde et sous les cieux
Que le bruit des rameurs quil frappaient en cadence
Tes flots harmontenx ». (P.M. Le Lac)

« Paimajs les voix du soir dans les airs répandues,
Le bruit lointaln des chars gémissant sous leur poids».
{N.M. Les Préludes)
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ce dernier vers &tant peur-étre & Yorigine de la helle image
de la Tristesse @Olympio:

« Les grands chars gémissants gui reviennent le soir »,

< Ses pleds rampants gardaient Podeur des herbes hautes ».
(PM. Ressouvenir du Léman)

« On voit passer des chars d*herbe verte et frainante
Dont la main des glancurs suit fa route odorante ».
{H.P.R. Bénédiction de Dieu dans la solitude)

Lamartine n'est toutefois pas un créateur de métaphores
comme Huge ou Baudelaire, car son imagination est dominée
par la sensibilité, elle se plie anx monvements et aux varia-
tions du sentiment. L’isnage est considérée comme nn ornement
de style, elle n’a pas encore acqnis sa pleine autopomie, ¢lle
¢« ne se détache pas de Pémotion qu’elle symbolise et prend
rarement une valenr indépendante »’. Ponrtant ici et 1a le
poéie des Méditations parait se fier a la seule vertu suggestive
de la métaphore.

« Les ombres 4 longs plis descendent des montagnes ».
(P.M. Le Vellon)

¢ Les nocturnes parfums de nos vignes en fleurss.
(D.P, La Vigne et la Maison}

L’image prend aussi une valeur philozophique ou g'élargit
jusqu’a la vision hallncinée,

« Sentir son Ame, usée en impuissant effort
Se ronger lentcment sons la rouille du sort ».
{N.M. Les Préludes)

: B, ZYROMSKY, Lemartine, p. 200,
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¢ Et ls nuit sanglotait pleine du bruit des réves ».
(La Chute d'un Ange, 12° vision)

L’intensité de ces quelques vers nous fait regretter que Lamar-
tine ne ge soit pas plus sonvent abandonné aunx sources fécon-
des de rimagination, Jui guni accordait ume si large part au
hasard et & la soudaineté de Yinspiration. Il famt attendre
Yictor Hugo qui libérera définitivement l'image des entraves
de la raison et du sentiment pour lui conférer ane existence
propre et autonome. La poésie de Eamartine devaii d’ailleurs
faciliter cette émancipation de Jimagination, parce qun’elle
avait réintrodunit dans la littératnre francaise la notion d’infini
et qu'elle avait rétabli le contact avec le monde de Ja xémi-
niscence,



CHAPITRE H

TROIS KETONNANTS PRECURSEURS

Marceline Desbordes Valmore, Sainte-Beuve
et Gérard de Nerval

C’est plutdt chez ces poétes romantiques gque I'on a jugés
longtemps de second ordre, que Baudelaire et les symbolistes
ont découvert les prémices de lenr art. Certains poémes de
Mavrceline Deshordes Valmore, de Gérard de Nerval on méme
de Sainte-Beuve se rapprocbent davantage de I'esthétique
de Pallusion que cenx de Lamartine ou de.Musset, par la
distillation souterraine du sentiment, par Pabandon a la logi-
que interne de la mémoire et de l'imagination. Il ne s’agit
pas pour eux d'édifier un systéme poétique rigoureux et
cohérent, ce sont des intnitifs qui ont pressenti, en suivant
Pinclination de leur tempérement, que la poésie étend ses
ramifications bien an dela du réel, quelle est en communi-
cation avec I'univers mystérieux du symbole.

La poésie de Mareeline Desbordes Valmore, tout en restant
liée anx démarches du romantisme de Lamartine et de Hugo,
pose déja les jalons d'un art neuvean plus sincére et plas
intérieur, Il est rare quelle s'attarde & peindre des tableaux
pour eux-mémes, & déerire un paysage dans un but purement
pittoresque, La nature extérieure n’a de valeur réelle que
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dans la mesure ot elle peat se ramener i une émotion, a un
état d'ame on gassocier & nn souvenir précis, Clest pourquoi
dans sa poésie la fusion du moi et des choses, Vinterpénétra-
tion du sentiment et de son objet est souvent plus complite
que chez les autres podtes romantiques. M™ Desbordes Val-
more, comme DBaudelaire dans ses Tableaux parisiens et
Verlaine, compose des paysages intérieurs en incorporant a
son dme des éléments empruntés an réel.

4 L'onde ne verdit plus ee qu’a séché la flamme
Et le ceeur poignardé reste froid et meurtri». (H. Dors)

<« Quand le dernier rayon dn jour qui va s'éteindre
Colore Peau qui tremble et qui porte au sommeil,
QO mon premier miroir ! o mon plus doux soleil !
Je vous vois., et jamals je ne peux vous atteindre>.
(1. la Vallée de la Scarpe)

Malgré sa volonté de s'absorher « dans la vibration totale de
Yunivers concret»,’ il y a déja chez Marceline Desbordes
Valmore une aspiration profonde vers les puissances de I'infini
et de Pinvisible, nn désir secret de se ¢ soustraire i la réalité »,”
Aprds avoir éprouvé le poids doulovreux du monde concret,
elle aime & se réfugier dans les replis de son dme, Cest ainsi
que ses images, qui cberchent i traduire cette double ambi-
tion, unissent spontanément les objets matériels et Jes données
abstraites.

% Pai peur de voir tomber les voiles de mon dme». (E. Albertine)

¢« Le froid du soir a giazcé mon délire». (AP, VExiD

1 o, POTEZ, 1a Podsie de M. Desbordes Valmore, RILL.F. 1897
2 E. I'lmsomale,
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€ .. J’Ame est préte & jeillir
Pour aiteindre & ces fruits protégés de mystére
Que la pudique mort a seule 0sé coeillir ». (P.F. Renoncement)

« (était un jour de charitd divine
O, dans Palr bleu, 'éternité cheminey. (P.P. Jour &Orient)

De méme le réve, qui chez Marceline Desbordes Valmore
joue un réle primordial, se compose d’éléments tirés de In
réalité, mais élargis et tramsposés par la métamorphose dun
souvenir. Pour elle comme pour Baudelaire la poésie résulte
de la collaboration étroite de la mémoire et de I'imagination.
Le poéte des Fleurs du Mal a bien senti que c’était 13 une
de ses découvertes essentielles: « Elle a les grandes et vigou-
reuses qualités gqui s'imposent 3 la mémoire, les trouées
profondes faites 4 Iimproviste dans le cour».' Le passé,
rajeuni par le pouvoir de I'imagination, se superpose au pré-
sent et P'ingerit dans la courbe de la métaphore. La mémoire
de M™ Desbhordes Valmore n'était pas seulement visuelle, elle
enregistrait également les gons et les parfums gqui restaient
asgociés i telle émotion intensément vécue, i telle impression
gravée dans sa chair.

« Quand les cloches du soir, si tristes dans I’absence,
Tinteront sur mon ¢ur ivre de ta présence ».
(B.P. les Cloches du Soir)
£ Car linsecte grmé d'une sonrde cymbale
Donne & la pensée une ciésure égale »,
(I.M, Réve Intermittent dnne Nuit triste)
< Que de fois vos parforus, faute de myrriie et d'ambre,
Moururent, aux saints jours, sous mon Christ en bois noir ».
(E. Départ de Lyon)

1 E/Art romantigue, M. Degbordes Valmore.
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Il faudrait citer entiérement cette miracolense transposition
poéiique que sont les Roses de Saadi oii les images olfactives
viennent renforcer par un effet de magie symbolique Ies
métaphores visnelles. En voici le dernier tercet:

«La vague en a paru rouge et comme enflammée.
Ce soir, ms robe ¢ncore en est tout embaumée..
Respires-en sur moi I'odorant souvenir #.

Les images de Marceline Desbordes Valmore ont une sorte
de flnide secret et musical, elles sont parconrnes d’harmonies
douces et assourdies qui devaient ravir la sensibilité de Ver-
latue. I ¥ a déja dans sa langus et ses métaphores 'indécision
et Ja 1énuité de la réverie, un certain vague, un flottement
qui eréent wne ambiance tonte nouvelle, Pourtant les images
du poéte des Pleurs sont plns précises et plus proches du
concret que celles de Lamartine, elles gattachent & évoquer
le caractére éphémére, transitoire de toutes choses, elles se
complaisent dans les aimosphéres de clair obscur, elles con-
tiennent bien ce mystére, cetie ¢ obsenrité apparente, mais
ahsolue »' dont parle Verlaine,

¢ Ma demeunre est haute
Donnant sur Jes cleuxs
La lune en est I'héte
Pile et sérieux». {(F. ma Chambre)

< O champs paternels hérissés de charmilles
On glissent le soir des flots de jeunes filles s,
{L.M. Réve intermitient d’une Nuit triste)

Malgré ses qualités de naturel et de simplicité, la poésie
de Marceline Desbordes Valmore est une perpétaelle invention

1 Les Pobltes mandits,



45

pleine d’imprévn. Sa pensée ne tend guére & la condensation
{en ceci elle s'apparente encore au romantisme) mais ses
images affectent parfois nn tour elliptique qui permet de les
identifier 4 de véritables symboles, ol: subsiste une part de
sous-entendu, d’inexprimé,

« Les rayons du soleil toucheront-ils ma cendre 2 » (B, Albertine)
« La nuit se sillonnait de songes transparents ».
(E. la Maison de nma Mére)
< Je vois le Purgatoire au fond de ma péleur »,
(A.P. les Sanglots)

« J'y répandrai longteraps mon dime agenouillée »,
(P.P. la Couronne effeuillée)

Ce dernier vers montre excellemment les progrés que trois
sitcles de poésie francaise omt permis d’accomplir dans le
domaine de Timage. Quand Ronsard écrivit dans son famenx
sonnet 3 Héléne:

4« Vous gerez an foyer une viellle aceroupie »,

il appliquait directement la méitaphore 3 Tohjet. Pour
M™ Deshordes Valmore c’est Fime qui ¢’agenouille, I'image
sest libérée de sa signification matérielle pour s'incorporer
4 une notion ahstraite et s'enrichir d’une valeur spirituelle.
C’est que sa poésie émane des harmonies de ’Ame, des fibres
les plus intimes de FPétre et son imagination indépendante et
aventureuse a hanté les horizons da réve en s’appuyant sur
Tanalyse ingquitte des seniiments.
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Ce n'est certes pas par mspiraiion, ni par nécessité inté-
rieure que Sainte-Beuve fui poéte, mais plutdt par désir et
par velonté. I! nous en fait d’aillenrs Paven dens som art
poétique:

4« Des vers & force dart et de vouloir venus».
{(P.JD., A M. Villemain)

Si Sainte-Beuve n’eut mni P’étoffe, ni le souffle d’'un grand
poéie, il n'en fut pas meins mn curienx novateur, c’est pour-
quoi il mérite que nous lui consacrions un chapitre de notre
étude.

Nature complexe, analyste inquiet, I'autenr des Poésies
de Joseph Delorme a congu une esthétique qui dépassain le
romantieme. Tout en appartenant an Cénacle par son golt
du pittoresque, il entrevoit les possibilités d’un art nouveau
quil n’ent pas Iaudace de réaliser pleinemeni. Sen carac-
1ére indécis, perplexe et oscillant, les germes d’impuissance
quil nourrissait en Iui, empéchérent de pousser & fond les
expériences poétiques qu’il avait pressenties, D’autres podtes,
plus doués qae lui, altaient caltiver & sa snite «la flenr de
la bizarrerie »*. Baudelaive n’a jamais nié Pascendant de Ia
poésie de Sainte-Beuve sur les Flewra du Mal, il se dit Ini-
méme dens une leitie ¢ I'amourenx incorrigible des Rayons
Jaunes et de Volupié ™.

Les Rayons Jaunes, qui lers de la paration des Poésies
de Joseph Delorme furent décriés et jugés de fort mauvais
golit, nous apparaissent aujourd’hui comme une des tentatives
les plus intéressantes et les plas originales de Sainte-Beuve.

* F. BRUNETIERE, I’Evoluilon de )a poésie lyrique em France au
19 gidele, T. 1. p. 241,
i Lettre de Baudeiaire 4 Sainte-Beuve 1862,
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De son propre aven ce poéme lui a été suggéré par nn passage
d’une letire de Diderot & Sophie Volland: « Une seule gualité
physique peat condnire I'esprit qui g’en occupe & une infinité
de choses diverses. Prenons une eounleur, le jaune par exem.
ple: Tor est jaune, la soie est jaume, le souci est jaune, la
bile est janne, la lumidre est jaume, la paille est jaune; a
combien dautres fils ce fil ne réponddl paz ? Le fou ne
gapergoit pas quwil en change: il tiemt un brin de paille
janne et Inisante & Iz main et crie qu’il 2 saisi un rayon de
soleil ». En partant de ce texte Sainte-Benve a tenté une
étnde systématique de la couleur, alors que les anires podtes
romantiques la meitaient souvent au basard, selon les exi-
gences de la rime oa les caprices de lenr imagination. Les
Rayons Jaunes évoquent I'ennmi et la monotonie d'un diman-
che parisien. ¢« Avec une insistance voulue Sainte.Beuve
mentionne tous les objete de coulenr jaune dont I'image
surgit & son espril, il mulfiplie les sonorités en &, ajoutant
ainsi par un effet d’harmonie 3 D'impression de tristesse
produite en Ini par les derniéres Ineurs du soleil couchant ».
Dans cet étrange poime Sainte-Beuve inaugure la recherche
de Pémotion rare et morbide, il onvre la voie & Testhétique
de la suggesiion. La couienr jaune se revét d’une valenr
symbolique, elle sert an podte A caractériser un état d’ime.
Les Rayons Jaunes attestent le souci des correspondances, des
accords subtils qui unissent non pas encore les divers ordres
dc sensation, mais les émotions et les aspecis de la nature
exiérienre, en méme temps qu’ils sont une application directe
— bien «qae trop consciemment voulne — de la théorie roman-
tique du pittoresque.

1 L.-F. CHOISY, Sainte-Beuve, p. I7.
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« Bt les jaunes rayons gue le conchant raméne
Plus jaunes cc solr-14 que pendant la semaine
Teignent mon rideau blane.
Jaime & les voir percer vitres et jalousie;
Chague obligue sillon trace & ma faataisie
Un flot d’atomes d’or;
Puis m’arrivant dans Pame & travers la prunelle
Ils redorent aunssi mille persers en elle
Mille atomes encor...
La lampe brilzit jaune et jaune aussi les cierges
Et la lneur glissant aux fronts vofilés des vierges
Jaunissant leur blancheur:
Et le prétre vétu de son étele blanche
Courbait son front jauni comme un épi gui penche
Sous la faux dn faucheur..
Qui n’s du ecrncifix baisé le jaune ivoire ?
Qni n*a de 'Homme Dien lu la sublime histoire
Dans un jaune missel 2.
Jamais sur mon tombean ne jaunira la rose
Wi le jaune soueci.

Sainte-Beuve a été le premier a atiliser la couleur comme
moyen de suggestion, ¢’était 14 nne innovation et un procédeé
qui devaient conmaiize une grande fortume a D'époque du
symbolisme, chez Baudelaire déji, mais smxtout chez Rimbaud
et Laforgue.

D’autre part le poéte des Consolations et des Pensées
d’Aciit sg'esi fait le théoricien du pittoresque romantique.
< Sainte-Beuve est la téte la moins métaphysique qui soit,
la plus concréte qui se puisse concevoir»’. Perpémellement
en quéte du détail caractéristique et de Vexpression matérielle
il a cherché A bannir Iabstrait de la poésie, il s'est appligné

1+ M, LEROY, La Peasée de Sainte-Beuve, p. 100
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dans la recherche du mot concret, dn terme technique et de
Timage pittoresque. Dans ses Poésies de Joseph Delorme
il loue André Chénier d’aveir empleyé «au lien du mot
vaguement absirait, métaphysique et sentimental, le mot
propre ei pittoresque »'. L'imagination de Sainte-Beuve se
complaisait dans Ja réalité matérielle et ne se souciait guére
de ce qui peut &re au deld de la vie. Elle ne préte son
attention qu’aux aspects humbles et modestes de la nature,
elle ’attache & noter des détails inapergue. I y a dans cette
poésie quelque chose d’éroii, de mesquin, de borné, de
volentairement prosaique et terre i terre qui paralyse Yessor
de I'imagination. Les commentateurs de Sainte-Beuve ne se
sont pas fait défant de le eouligner. < }H en advient que chaque
pas que P'on fait vers I'imitation phis fidéle d'une réalité plus
humble, en le fait 4 vrai dire vers linsignifiance et la
niaiserie »*, « Ce style a4 force de poursuivre le naturel, finit
par ne plus étre naturel du tout; on y sent un parti pris de
simplieité qui paralyse 1’élan poétique »’. Si le dessein de
Sainte-Beuve était louable en ce sens qu'il pouvait suseiter
un rencuvellement de la langue poétique, il meontrait du
méme coup la voie aux midvres platitndes d'un Coppée on
d’un Manuel.

C'est 3 I'imitation des lakistes amglais que Sainte-Beuve
congat cette poésie intime et familiére, proche de la réalité
quetidienne, ne redoutant ni la banalité, ni méme la vulga-
rité, ¢ L’art de Sainte-Beuve, écrit trds justement G. Michaut,
consiste 4 traduire en langage humain I'universel cencret de

1 ILes Pengées de J. Delorme 15.
3 F. BRUNETIERE, op. cit. p. 242-243.
3 L.-F. CHOISY, op. cit. p. 147.
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la vie, & exprimer la nature humaine telle qu’elle s’est mani-
festée, la nature extérieure telle qu'elle s'est reflétée en Iui »°
E’écueil d’une telle poésic est qu'elle imite, qu’elle calque
Ia réalité an lieu de la transposer, c’est ce que comprendra
Baudelaire qui possédait an plus haut point le génie de la
transfiguration poétique. Rien n’empéche pourtant que Sainte-
Beuve ait fait d’hewreuses trouvailles dans le domaine de
Timage pittoresque.
« Dang les ondes de la peusée
Dans ce beau lac aux sables d'or
La votte des cleux balancée
A mes yeux se peint nuanecée
De couleurs plus molles encor». (P.JD. Réverie)
% .. Ni le front sourcillenx
Des vieux monts tout vofités se mirant aux laecs bleus».
{P.J.D. Promenade}
¢ ..La source
Se repose et sommeille un moment dans sa course
Et par places scintille en homides vitraux ».
(P.J.D. Le Creux de la Vallée)
«Dans ce frais pavillon au volet entr’ouvert
0u la lune en glissant dansg la lampe se perd 3, .
(P.A. Pensée d’Aoiit)

Sainte-Beuve est avant tout le poéte des couchants,
¢« Le soleil se couchait sous de sombres rideanx ».
(C. A. M. Auguste le Prévost)
4« Le soleil se fondait en ardentes fumées ».
{C. A Antouy Deschamyps)
Et ces vers gu'un lecteur non averti prendrait facilement
pour un paysage parisien de Bandelaire:

1 Zainte-Beave, p. 47,
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% Jaime Paris anx beaux couchanis d'antomne,
Paris superbe anx ecounchants élargis
Quand sur les guais du soleil tout roungis
Le long des ponts, je m'arréte et m'étonne 3. (P.A. Sonnet)

C’est aussi cbhez Sainte-Beuve que nous rencontrens ce terme
imnagé de nonchaloir cher i Baundelaire, 3 Mallarmé, i Samain
et aux autres podies symbolisies qui Pemploieront jusqa’a
le vulgariser.

« Un peunser calme et fort mélé de nonchaloir ». (C. Sonnet})
Bandelaire:

¢ O boucles, & parfum chargé de nonchaleir ».

<« Et tes flancs gu'assouplit nn charmant nonchaloir »,

MaHarmé:

« Dans un grand nonchaloir chargé de sonvenir 2,
¢ Verse son caressé nonchbaloir sans flambean 3.

Samain:

¢ Fréres de nonchaleir, le flenve aux eanx lamées s,
¢« Et vont reulant le torse en un lourd nonchaloir ».

Peut-étre que Sainte-Beuve a également initié Baudelaire &
I'emploi de la métaphore liturgique, Le vocabulsire poétique
des Rayons Jaunes n’est pas absolument sans rapporis avee
celui de Bénédiction, du Reniement de Saint-Pierre oun des
Litanies de Satan.

Les images de Sainte-Beuve ne présentent guére Vappa-
rence de la spontanéité, elles sont d’une &laboration difficile,
souvent d’'une recherche excessive. Elles ne sont pas non plus
éclatantes, elles baignent plutét dans la demi teinte ou dans
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tne lumiére adoucie, tamisée., Au lien de saisir Vespentiel
d'nne vision et de tendre &4 la concentration, les métaphores
de Sainte-Beuve se perdent et g’éparpillent dans la recherche
minutieuse du détail, c’est pourquoi elles somt tounjours con-
crdtes, matérielles, d'une réaliste précision. Méme ses plus
riches images domnent I'impression d*ane beauté incompléte,
fragmentaire parce qu’elles ne satisfont pas pleinement aux
exigences de I'imagination créatrice.

Derriére le podte — gqu'il a é1é malgré toute les réserves
qu’il convient de formuler - nous sentons Pintelligence
lucide et clairvoyante du critique, de DI'analyste. Cest ce qui
Ini a permis d’écrire sur la nature et la fonction de I'imagi-
nation des pages prophétiques. Nous nous bornerons & citer
deux textes qui montrent que Sainte- Beuve avait une con-
ception toute moderne de la podsie. Le premier est extrait
des Pensées de Joseph Delorme: « L’artiste, comme g'il était
doué d’un sens & part, s’occupe paisiblement i sentir sous ce
monde apparent 1'autre monde tout intérienr qu'ignorent la
plupart et dont les philosophes se hornent a comstater lexis-
1tence; il assiste an jeu invisible des forces et sympathise avee
elles comme avec des imes; il a recu en naissaut la clef des
symboles et Pintelligence des figures; ce qui semble & d’antres
incohérent et centradictoire m'est pour lui qu'un contraste
harmonique, un accord & distance sur la lyre universelle.
Lni-méme il entre hientdt dans ce grand coneert, et, comme
ces vases d’airain des thédtres amtiques, il manie I'écho de
sa voix a la musique du monde »'. Le second appartient aux
Notes inédites de Sainte-Beuve recueillies par M. C. Guyot:
«I1 y a une espéee d’lmagination qui vient uniquement de

1 Pepsée 8.
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la sagacité et de Yesprit. Clest Vesprit proprement dit qui
saisit les rapports, ¢t en ce sens il se méle toujours & Iima-
gination, pniequ’il y a un rapport entre Yidée et I'image. Mais
dans 1Imagination proprement dite, ce rapport se ferait
instantanément, sans acte sensible de mémeoire; PImage ne
convient qu'a Fidée, elle lui est immédiatement appliquée
et celle-ci sort toute armée du cerveau de I'écrivain »'

Doué d'une puissante imagination capable de &'affranchir
des données du réel, Sainte-Beuve aurait trouvé une forme
poétique durable et plns compléte qui eni souligné la har-
diesse et Voriginalité de ses coneepiions. Ses suceessenrs et
Bandelaire snrtont reprirent cee germes d'idées pour les
développer et leur donner un caractdre définitif. En effet
I'intelligence critique de Pautenr des Lundis et I'imagination
romauntique allaient d'associer et collaborer intimément jus.
qu'a FPélaboration de Yesthétique symboliste.

& %

Les expériences poétiques tentées par Gérard de Nerval
dans Jes Chiméres ¥’apparentent hien plus aux recherches des
romantiques allemaunds, d’'nn Novalis ou d'un Hélderlin qu'ad
celles de Lamartine on de Hugo. Son imaginatiou était initiée
an goiit des choses de Pau deld et a la métaphysique du réve
par mme connaissance approfondie des denx Faust et des
Contes fantastiqnes d’E.T.A. Hoffmann. Des essais poétiques
assez médiocres ¢t des drames sans intérét mons montrent
bien que les tendances dn romantisme francais étaient pea
couformes i la nature pariiculiére de son génie. Gérard de

—

1 p. B4, Nenchatel 1921
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Nerval n'était pas porté A extérioriser zon Ame et ses senti-
ments, il éprouvait déja le discret besoin de voiler le lyrisme
d'une ambiance de mystére en le retrempant & ses somrces
occultes, Il n’a jamaie traité les thémes favoris dw romantisme
francais, Je probléme du pittoresque et de Ia couleur Iocale
ne 'a jamais véritablement préoccupé, parce qu’il était plns
curieux des puissances secrétes de Vétre que du spectacle
de la nature. Il ne voit dans le monde sensible qu'une enve-
loppe chamelle, qu'une forme coneréte qui permet an podte
d’exprimer ces réalités supérieures, transcendantes qu'il
entrevoit derriére les apparences. Le premier, comme nous
le verrons, il eut Pintuition précise des correspondances, le
premier il comprit que la poésie gagnait a4 évoqner, 3 suggé-
rer les ohjets au lien de les décrire. Aurélia et les plus heaux
sonnets des Chiméres devancent Bandelaire et rejoignent
cette mystique de Tobscur et du néant que cultivera le sym-
bolisme.

Gérard de Nerval a mis 12 poésie en rapport avec I'infini,
avec l'invisible, pressentant gme l'exploitation du réve élar-
girait considérablement le pouvoir de Iimagination. Les pre-
miéres lignes d’Aurélia ne laissent a4 ce sujet aneun doute:
«Le réve est une seconde vie. Je n'ai pu percer sams frémir
ces portes d'ivoire et de come qui nons séparent du monde
invigible »°, Le réve est pour Nerval uan moyen de connais-
sance, nne source d’investigation gui permet de remonter au
principe méme de Dexistence et qui apporte au poéie la
révélation de la vie surnaturelle. Il est une sorte de commu-
nication intuitive avec le mystére de I'au dela. Le réve de
Nexrval présente une grande cohérence, nne logique fonda-

1 Aurdlia 1, 1.
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mentale, il #agit pour le podte de conquérir le vide et de
dissiper la nmit, « Nerval n’endort pas se conscience, il
Péveille; il n’éerit pas sous la dictée incobérente des pnissances
obscures, il édifie son réve et ne le liche pas avant den
avoir épnisé le sens»'. Le poéte des Chiméres par une
implacable lucidité cherche a aracher & Punivers som secret.
(C’est avee raison que M. Albert Béguin e pu interpréter
Aurélia comme la lente et progressive domination du réve
qui menagait d’envabir son génie. « Je ne demande pas a
Diew de rien changer aux événements, mais de me changer
relativement aux choses; de me laisser le pouvoir de créer
antonr de mol un nnivers qui m’appartienme, de diriger mon
réve éternel an Lieu de le subir»’. Clest aux confins de la
vie et du réve, du visible et de I'invisible que Nerval a su
eréer un nouvean monde poétique. Le réve que est pour lui
«la préfiguration de la vie éternelle »” et le volonté méta-
physique de percer les ténébres qui enveloppent la conscience
sont les ressources profondes de son art. Par ce c6té-1a il est le
précurseur de Mallarmé et de Valéry gqni tenteront de sou-
metire la poésie & la sonveraineté totale de la conseience,

Y'autenr d’Anrélia eut lé premier en France avec Balzac
le pressentimment des correspondances, de ces rapports qui
unissent le monde réel an monde surnaturel et qui relient
étroitement entre eux les divers ordres de sensation. < Selon
ma pensée les événements terrestres éiaient liés & ceux du
monde invisible; c’est an de ces rapports étranges domt je
ne me rends pas compte moiméme et quil est plus aisé

1 K. HAEDENS, 3. de Nervat on 1a Sagesse romantique, p. 117.
?  ¢ité par A, BEGUIN, G. de Nerval, p. 858-5.
* A, BEGUIN, op. cit. p. .
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d'indiquer gne de définirs’. Gérard de Nerval a consacré
ga poésie a cette recherche inquitte des correspondances qui
existent entre l'univers sensible et le monde des essenees.
Son panthéisme idéalicte et son pythagorieme le poussent a
découvrir mme sympatbhie nniverselle, a dégager du sensible
les entités éternelles. Clest bien Tidée de Puniié cosmique
et de la spiritualité de la matiére gque traduit le poéme des
Chiméres, les Vers dorés:

¢ A la matidre méme un verbe est attaché..
Souvent dans I'étre obscur hahile un dieu caché;
Et comme un oefil naissant couvert par ses paupiéres
Un pur esprit saccroif sous #corce des pierres».

Bien que le monde extérieur soit la projection, Pimparfaite
réfraction du monde intérieur, ces deux univers peuvent se
compléter par la confrontation qu’opére le poéte.

C'est surtont dans un passage d’Aurélia que Nerval a
formulé clairement la doctrine des correspondances baude-
lairiennes: «.. Tout dans la nature prenait des aspects nou-
veaux, et des voix secrétes sortaient de la plante, dee arbres,
des amimaux, des plus humhbles insectes, pour m’avertir et
m’enconrager. Le langage de mes compagnons avait des tours
mystérienx dont je comprenais le sems, les objets sans forme
et sans vie se prétaient eux-mémes anx caleuls de mon esprit;
— des combinaisons de cailloux, des figures d’angles, de fentes
ou d’onvertures, des découpures de feuilles, des coulenrs, des
odeurs et des sons, je voyais sortir des harmonies jusqu'alors
incoonues, — Comment, me disais-je, ai-je pu exister si
longtemps bors de la nature et sans m'identifier a elle ? Tout

1 Awrélia 1, 10.
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vit, tout agit, tout se correspond; les rayoms magnétigues
émanés de moi-méme ou des autres traversent sans obstacle
la chaine indéfinie des choses eréées; c’est un résean trans-
parent gui couvre le monde, et dont les fils déliés se commu-
niquent de proche em proche aux planétes et aux étoiles.
Captif en ce moment sur la terre, je mentretiens avec le
cheeur des astres, gui prend part 3 mes joies et & mes doun-
leurs »'. Ce texte, dont on ne saurait mécomnaitre I'imporiance
a pent-8ire été imspiré & Nerval par un passage des Xreis.
lariana d’Hoffmann que mentionne Baudelaire dans ses cario-
sités esthétiques’. Les témoignages prouvant qne Nerval con-
naissait les ceuvres d'Hoffmann ne mangnent certes pas’,
c’est pourguoi je crois qm’il n'est pas trop i1éméraire de
supposer que Gérard de Nerval ait été frappé a la lecture
de ce fragment des Kreisleriana. Qnoi qn'il en soit cest
2 Ini gue revient le mérite d'avoir introduit dans la poésie
frangaise la notion des correspondances.

L’imagination est déja pour le podte des Chiméres «la
reine des facultés », elle a le ponvoir de transfigarer Je monde
matériel, d’enrichir les objets d'une signification symbalique.
< Je erois que Timagination bumaine n’a rien inventé qui ne
soft vrat dans ce monde ou dans les autres, et je ne pouvais
douter de ce que j'avais vu si distinctement 5'. Clest-d-dire
que Pimagination partant de la vision de la réalité transpose
les domnées concrétes dans l'ordre idéal afin de les douer
d’universalité, Mais Gérard de Nerval n'a pas fait que préciser

1 Aurélia 2, B
*  Balon de 1848, de 1a Couleur.

7y, Particle de F. CONSTANS dans R.L.C. 1934, p. 387-871, Artémle on
les Fleure du désespHiT.

4+ Aurélia 1, 8.
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la fonction de I'imagination, il a déccuvert la langue des
symbocles et la pnissance allusive de la métapbore par Valchi-
mie de la vie snmaturelle. Pour un esprit tel que le sien,
qui ne distinguait plus radicalement le réve de la réalité,
tout dans Ja nature prenait spontanément une valenr symbo-
ligue. Sa vie et son ceuvre ont été subordonnées & la dange-
reuse exploration des ténébres qui limitent les possibilités
de Timagination.

Dans le cours de notre étude seules nous importent les
Chiméres dans I'ocuvre poétique de Nerval, parce qu’elles
se sitnent 4 l'aurore du symbolisme ei qu'elles inaugurent
Testhétique de la suggestion. Ces douze ou treize sonmets
auraient suffi & assurer la gloire de leur autewr qui n'hésita
pas @ recourir au prestige de 'bermétisme pour exprimer la
part incommunicable de I'étre. « Puisque vous avez eu I'impim-
dence de citer un des sonnets composés dans cei état de
réverie eupernaturaliste, coome diraient les Allemands, il
faudra que vous les entendiez tous.. Ils ne sont gadre plus
checars que la métaphysique de Hegel ou les Mémorables de
Swedenborg, et perdraient de leur charme & étre expliqués,
si la chose était possible, concédez-mei du moins le mérite
de Yexpression » écrivait Nerval dans la lettre préface qu’il
a mise en téte des Filles du Feu. Un peéme est pour lui une
descente dans les abimes de Yinconecient. Les images jail-
lissent comme des efflorescences de réve projetant d’obscurs
prolongements. Par leurs résonances elles sont déja d’essence
sybilline. L’hermétisme du sonnet Artémis n'est pas txés
éloigné du symbolisme mallarméen.
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« La Treiziéme revient... (Cest eneore la premidre
Et c'est toujours la seule, — ou c’est le geul moment;
Car es-tu reine, & tol, la premiére ou derniére ?
FEs-tu roi, toi le senl ou le dernier amant ?...

Almez gui-vous sima du berceau dans la biére;
Celle que j*aimal seul m’aime encor tendrement;
C’est la mort — ou la morte.. & délice & tourment
La rose qu'elle tient, ¢’est la Rose trémiére,

Sainte napolitaine aux mains pleines de feux,
Rose au cceur violet, fleur de Sainte-Gudule:
As-tu trouvé ta croix dans le désert des cleux P

Roses blanches, tombez veus insultez nos dieux,
Tombez fantdémes blanes, de votre ciel gqui brile:
— La sainte de I'ablme est plus sainte 3 mes yenx s,

Tout ce que Yon peut dire de ce poéme avec quelque certi-
tude et sane trahir les intentions de Tlauteur, c’est qu’il
oppose les deux couceptions qui ont tonjours déchiré I’ame
de Nerval. L’aspiration cbhrétienne vers la clarté et la rédemp-
tion est symbolisée par les roses blanches, fleurs d’innocence
et d’immortalité, tandis que la ¢ rose an coeur violet » ncarne
la philosopbie désespérée du poéte, le gofit de 1’abime et
da néant. Dans ce conflit entre le jour et la nuit Artémis,
la déesse de la lune, «la sainte de Yabime » {Hécate ou lsis
par ailleurs) est viciorieuse de la mystique de la lumiére.
Le symbelisme de Gérard est né précisément de ce conflit
entre « les soupirs de la sainte et les cris de la fée»'. La
simple image de la rose devient ici le symbole de cette
impossibilité dans laquelle se trouve le poéte a étreindre
Yunité du monde. Les images de Nerval ont un caractére

1 F1 Derdichade.
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sabjectif, elles transposent sur un plan métaphysique le
drame et les émotions intimes du poéte. « Elles sont pour
lui reflets d'états sentimentaux souvent secrets et complexes,
allusions lointaines ou encore symboles de réalités invisibles
ou de rapporis mystiques interprétés selon des préoccupa-
tions toutes personuelles »'. Dans le sounet Artémis, le symbole
de la rose est antinomique, il reconvre les deux aspects
irréductibles du drame intérieur. Tout repose dans ce poéme
ésotériqme sur la valeur allusive du mot et la puissance
évocatrice de 'unage.

La métaphore de Gérard de Nerval est une iHumination
qui jaillit dee sources profondes de I'étre, elle tire son origine
d'un mythe grec on égyptien que Iimagination du poéte
adapte 3 mn état d’ame momentané. Le fameux poéme El
Desdichado est particulitrement significatif de cette transfi-
guration subjective des symboles, de ceite recxéation des
mythes.

¢ Je suis le ténébreux, — le veuf, — Pinconsolé,
Le prince d’Aquitzine & Tz tour abolie;
Ma senle étolle est morte, — et mon lnth constellé
Porte le soleil noir de la Mélancolle.

Dzns la nuit du tomhe:a.n, toi qui m’as consolé,
Rends-moi le Pausilippe et )a mer &’Italie

Lz flenr gui plaisalt fant & mon ccour désolé
Et 1a treille ol le pampre 2 1z rose s’allie.

Suis-je Amour on Phébus, Lusignan ou Biron ?
Mon front est ronge encor du baeiser de la reine;
J’ai révé dans la grotie oit nage la siréne..

3 F. CONBTANS, art. cit. p. 350
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Et j’al deux fois vaingueur traversé ’Achéron:
Modulant tour & tour sur la lyre d'Orphée
Les soupirs de la sainte et les crls de la fée s,

En dépit des réminiscences virgiliennes ce poéme est nouveau
par I'enchainement irrationnel des Images gni z’élévent a Ia
dignité de symboles en suggérani 1ontes les complexes sinuo-
sités de I'étre. Les métaphores naisseni confusément, sans
lien logique, mais associées par une sympathie occulte, rap-
prochées par une atiraction indépendante de la volonté du
poéie. « Ces poétez (il s'agit de Nerval et de Rimbaud) ne
choisissent pas lenrs mots ou leurs images selon quelque loi
d'intelligibilité dont ils seraient convenus avec le commun
des mortels: ils élisent ces sonorités et ces allusions ponr
enx-mémes iniraduisibles, qui éveillent en eux les ondes infi-
nies d’one émotion révélatrice »' éerit trés justement A. Béguin,
Les images de Nerval ne sont pas seulement le reflet de la
vie intérieure, elles attestent déja la présence de cette réalité
obscure, infinie que les poétes symbelistes réveroni d’appre-
hender par Yart de la suggestion et le pouvoir investigatenr
de Pimagination.

1 A. BEGUIN, op. cit, p. 01
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LE SYMBOLISME DE VIGNY

La podeie ne doit vivre gue

drellipses.
(Le Journal d4'un IPodte)
Comment se fait-il que ni Mallarmé, ni Valéry n’aient
rendun an pedte des Destindes cet hommage qu’il méritait
d’eux ? Alors que le romauntisme triomphaii, que la spon-
tanéité de I'inspiration et 'abondance de la rhéterique étaient
a4 la mode, Alfred de Vigny concut nre poésie du dépouille-
ment et de la réflexion; le premier il s'avisa de traduire les
abstractions de la pensée en recourant an prestige du symbole,
C’est I'idée poétiqne qui chez lui donne I'impulsion fonda-
mentale 4 Iimagination, qui organise Iarchitecture des
métapbores et leur communique cette iransparence, cette
impersonnelle universalité. « L’image se développe, s'assimile
tous les éléments qui peuvent la compléter, s'organise, devient
une réalité vivante qui reste le symbole d’mne pensée pro-
fonde »’. Le seul instrument intellectnel qui pnt favoriser
une libération de la littérature personnelle, une évasion du
moi romantique était le symbole, susceptible d’élever par la
pensée le particulier an général. Avec Vigny l'idée ne reste
plus prisonuniére du lyrisme, elle acquiert une valeur antonome
et se sitwe A Torigine de la création poétiqne. « Lorsqu’une

1 LANSON, Histoire de la lttéraiure frangeige, p. 057,
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idée neuve, juste, poétique est tombée de je ne sais o dans
mon dme, rien ne peut 'en arracher; elle y germe comme
le grain dans une terre labonrée sans cesse par Pimagination,
En vain je parle, jagis, j'écris, je pense méme sur d’autres
choses: je la sens pousser en moi, I'épi miirit et s'éléve, et
bientét il fant que je moissonne ce froment et que j'en forme,
autant que je puis, un pain salutaire »’. « Je n’aime point
que 'on raconte pour conter, Je pars toujours du fond de
I'idée. Antonr de ce centre, je fais tourner nne fable qui
est Ia prewve de la pensée et doit s’y attacher par toms les
rayons »°. Les Idées platoniciennes exercent une véritable
tyrannie sur I'imagination de Viguny, elles sont le ressort
profond, la source inspiratrice de son art. Le poéte n’a-til
pas éerit dans la Bonteille & la Mer:

« Le vrai Dieu, le Dieu fort est le Dieu des idées ».

Mallarmé qoelque trente ans plns tard dira dans Ia Prose
ponr des Esseintea:
« Gloire du long désir, Idées

Tout en moi s'exaltait de voir

La famille des iridées

Surgir & ¢¢ nouveaun devoir ».
L’idée est chez Vigny le fil eenductenr dn poéme, elle préside
i son éclosion et A son élaboration, elle en contient la strue-
ture. Dés lors la pensée est en gquéte des images qui expri-
meront, des symboles qui lincarneront par leur potentiel
d’abstraction et de suggestion. Le poéte des Destinées a le
don de Yaffabulation, il créé déja de vastes synthéses poéti-
ques, de grandes fictions symboliques par le seul ponvoir

1 Le Journal d’vn podte, 1842,
2 elté par B. de La SALLE, A. de Vigny, p. 145,
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de la pensée. « Je ne me console de mon immebilité forcée
gqu’en me réfugiant dans tont ce que la Poésie et la Philoso-
phie ont de plus abstrait »' éecrivait Vigny & une amie incon-
nue, Alers que chez Vietor Hugo ce sont les images qui
recherchent une pensée, chez Vigny ce sont au contraire les
idées qui appellent les images, les formes matérielles capables
de les exprimer. La métaphore n’est plus un omement de
style comme pouar Boileam et les podtes de Page classique,
elle est Yinstrument de la pensée et ea fonction consiste
énoncer des révélations d’ordre intelleciuel. Vigny comme
Gérard de Nexval pressentit gon'un des r6les de la poésie
était de relier le visible 4 Dinvisible, le naturel au surnaturel,
de mettre en correspondance le monde de Pobjet et celui de
la peunsée. « La forme extérieure n’est rien qu’un vétement
qui se ploie, se cowrbe ou s'éléve au gré de Yidée fondamen-
tale, et toute la construction de Tédifice, avec Yhabiletéd de
ses lignes, ne fait que servir de parure i I'idée, consacrer
sa durée et demeunrer on plus parfait eymbole »*. Ce texte
ne pourrait-il pas &tre signé de la main de Baudelaire, ne
signifie-t-il pas déja que «¢la Terre et ses spectacles» sont
% un apercu, une correspondanee du Ciel »’ ?

Le symbole, pour Alfred de Vigny, implique une évasion
du réel, il est 3 mi chemin sur la route qai conduit 3 I'Eden
des Idées, il rend vivantes les coneeptions ahstraites de 'esprit.
¢Le symbole sontient Pesprit dans I'adoration comme le
chiffre dans le caleol »*. Par Palchimie de l'image le podte
veut rendre tangible le mystére de la création et faire étin-

clté par B. de La BALLE, A. de Vigny, p. 300,

¢ité par P. MOBBAU, Les Destinées (A, de Vigony, p. 140,
L*Art romantlgue, Théophile Gautier 3.

elté par M. DORISON, Vigny podte philesephe, p. 2358,
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celer la pureté essentielle de Tidée, en dehors de sa gangue
matérielle. Mais une pensée ne vaut peétiquement gue par
la forme qu’eile revéiira, et Vigny en était conscient, lorsqu’il
écrivit dans son Jonrnal d'un Poéte: « Ma téte pour conceveir
et retenir les idées positives est forcée de les jeter dans le
domaine de Pimagination»’. Vigny fait ici indirectement
Yaven de I'éeneil auquel se beurie sa poésie: chez lui le
symbole ne recouvre pas exactement la pensée, il ¥ a un
certain hiatus entre I'image et I'idée, la fusion n'est pas
compléte, I'mterpénétration ne se fait pas naturellement.
« L'image n'est pas d’ordinaire, dans la conception de Vigny,
contemporaine et inséparable de l'idée; ells n’an est pas
le vétement natorel, la forme indispensable; elle ne lui est
pas unie comme le corps 4 I'ime; elle se préseate apris
cowp, & la snite et par surcroit, sous l'espéce d'une eomparai-
son plus ou moins étendue, d'un ornement poétique labo-
riensement trouvé, péniblement appliqué, dont Iauteur
emprante le motif dans certains cas a la nature, dans d’autzes,
au moins aussi nombreux aux souvenirs qu’il a retenus de ses
lectures »°, Le symbole de Vigny reste encore un signe trop
extérieur 4 I'idée, parfois méme les deux termes de la com-
paraison ne fusionnent pas, ils demeurent distinets I'un de
Tauire malgré Peffort visible dn poéte pour les assecier.
Voici deux exemples révélateurs, le premier emprunté a la
Frégate la Sérieuse, le second extrait de la Flite:

¢ Une fols, par malheur, si vous avez pris terre
Peut-étre gu'en de vous, sur un lac solitaire

118524,
t ., ESTEVE, L'Invention et V'art dans la podsie de Vigny, Cor. 23 nov.
1923, v. aussl Pensée et art de Vigny.
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Aura vy, comme mol, guelque cygne endormi

Qui se lalssafit an vent balancer & demi.

Sa téle nonchalante, en arriére appuyée

Se cache dans la plume au soleil essuyée:

Son poitrail est lavé par le flot transparent,
Comme un écueil ol I'ean se joue en expirant;

Le duvet qu’en passant I'air dérobe & sa plume
Auvtour de lui s’envole et se méle i Pécume;

Une aile est son coussin, lauire est son éventail;
It dort et de son pied le large gouvernail

Trouble encore, en ramant, Pean tournoyante et douce,
Tandis que sur see flanes se forme un lit de monsse,
De feullles et de jonmes, et d’herbages errants
Qu’apportent prés de lui d'invisibles conrants ».

4 Laissant donc les couvents, panthéistes ou non
Sur la poupe d’un drame il inscrivit som nom
Et vogua sur ces mers aux irompeuses étoiles;
Mais, faule de savoir, il sombra sous ses volles
Avant d’avoir montré son pavillon aux airs.
Alorg rien devant Iul que flots nolrs et déserts,
L’océan du travail si chargé de tempétes
Ou chagque vague emporte et brise mille tétes
La, flottant guelques jours sans force et sans fanal
Son esprit surnagea dans les plis d’un journal,
Radeau désespéré gque trop souvent déploie
Lquipage affamé qui se perd; et ge noie.
11 8y noya de méme et de méme ayant faim
Fit ce gque fait tout homme invalide et sans pain ».

Ces deux comparaisons développées de la frégate amarrée
avec un cygne, des débeires de la vie avec un navire en détresse
an milien de T'océan monirent combien Vigny avait de diffi-
cultés & incarner son idée dans les ohjets, & identifier dans la
métaphore les deux pdles de la comparaison. Dans les magni-
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fiques symboles de la Maison du Berger il y parvient an
contraire avec une maitrise qui ne nous laisse pas sonpgonner
cette déficience.
< Si ton dme enchainée ainsl gque Pest mon &me
Lasse de son boulet et de son pain amer
Sor sa galere en deuil laisse tomber sa rame,
Penche ss téle péle et plewre sur la mer »,

¢ Ta pensée a des honds comme cenx d'mne gazelle».

<« L'herbe éleve & tes pleds son nuapge des soirs
Et le soupir dadien dn soleit A Ia terre
Balance les beaux ¥is eomme des encensoirs ».

On a démontré 3 plus d’une reprise que Iimagination de
Vigny &tait Yivresque, consiamment alimentée par la lecture
de ses podtes et de ses écrivains favoris. Elle transpose des
matériaux fonrnis par la documentation en lenx prétant vme
valeur symbolique, elle rajeunit et adapte i la pensée des
éléments qu'elle a empruntés 2 Byron on A Chénier, & Ber-
nardin de Saint Plerre on & Chateaubriand. On a pu établir
avee certitude que le symbole de la maison roulante a été
suggéré & Vigny par un passage du livre 10 des Martyrm,
que l'image de la Bouteille 3 1a Mer trouve son origine
dans une anecdste gue raconte Bemardin de Saini Pierre
au chapitre 4 de ses Etndes de 1la Nature: Christophe Colomb
menacé par la tempéte an milien de YTAilantique aunrait
enfermé dans un tonneau abandonné aux flots, Thistoire de
sa décounverte. FEt Bernardin de Saint Pierre ajoute: «Une
simple bouteille de verre pouvait la conserver des siécles a
la surface des mers et la porier plus d’une feis d’'un péle &
Taatre »*

™\ ESTEVE A. de Vigny et B. de Saint-Pierre, Porigine d'un
symhoie, RHLF 1918,




68

Les ocuvres de Chénier et de Chateaubriand surtout ont
été pour limagination de Vigny de précieuses sources de
métaphores, qu’il sagisse d’imitations conscieates ou de sim-
ples suggestions d’images. Quoi qur'il en soit notre poéte ne
se contentait pas d'imiter, mais il s'ingéniait & transposer
ces comparaisons qui lui étaient dictées par d'autres poétes.

C. ¢ Le jeune enfant de loiu croit entendre sa voix,
F4 du fond des roseaux pour adoucir sa peine,

Lui répond d'mne voix inentendue et vaine ».
{Les Bucoliques, Hylas)

¥. ¢ Ainsi qu'un jenne enfant s'attachant sux roseaux
Tente de faibles cris étoufiés sons les eanx »,
{Eloa)

C. ¢ ... Mais dans son flane
Traine le plomb mortel qui €aft couler le sang».
(Elgie B5)

V. « 11 sent le plomb chasseur fondre dans sa blessure ».
{Eloa)

C. % Vois la pourpre des fleurs dont le pécher se pare ».
{Les Idylles, la Liberté)

V. «Et la péche an duvet de pourpre coloré >.
(lz Dryade)

Voici un aufre exemple caractéristique mentionné par
Estéve’, Chateaubriand avait éerit dans les Martyrs: « L’astre
humide et tremblant qui précéde les pas dn matin, cenie
aatre planéte qui paraft comme un diamant dans la cheve-
lure d'or du soleil s. Et Vigny transerit poétiquement dans
Eloa:

i B BRTEVE, Pensée ot art de Vigny, p. 240.
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¢ Digmant radieux que sur son front vermeil
Parmi ses cheveux d’or a posé€ le soleil ».

De méme I'invocation i 1a nuit dans Eloa serait an amalgame
de deux descriptions de Chateaubriand dans Atala et le Génie
du Christianisme, On powrra toutefois faire remarquer que
la plupart de ces emprunts appartiennent aux Podmes Anti-
gques et Modernes, ef non pas aux Destinées dans lesquelles
Yigny atteint a une maitrise beancoup plus parfaite dn sym-
holisme.

Les images de Vigny ne relévent pas de la pure sponta-
néité comme celles de Lamartine ou de Hugo, elles ne sont
pas d'une généremse et facile ahondance, elles g’¢laborent
péniblement, naissent de 'effort intellectnel du poéte qui
adapte sa pensée 4 une forme ohjective. « A des richesses
empruniées imposer sa marque propre, avec des éléments de
provenanee diverse, produire une combinaison nouvelle, har-
monieuse et originale, tel est le probléme qui s'est constam-
ment posé 3 Vigny»'. Cest i force de condensation et de
réduction, de recherche et de généralisation que Vigny est
parvenu & concilier en lui les exigences de P'art et celles de
la pensée. Toutes ses métaphores dénotent nn caraciére volon-
taire et réfléchi, Ponr Vigny, comme pour Mallarmé et
Valéry plus 1ard, la poésie opére union mystique des données
de la raison et de I'intnition en une sorte de cristallisation
pure gni transparait dans les métapbores, C'est ce qui explique
le caractdre intentionnel, prémédité de som art et de ses
symboles,

Souvent encore les images des Poémes Antiques et Moder-
nes appartiennent i la tradition métaphorique la plus banale

1 |, ESTEVRE, art. cit.
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et la plus usée. Ce sont des «pieds de neige», un <« con
d’ivoire », <« un sein d’albitre ». Dans Eloa les images clichés
ne manquent pas:

¢« Son beau fromt est serein ¢t pur comme un beau lis».

<« Une paupitre d'or veils ses yeux dlazury.

Les métaphores des Poémes Antiqaes et Modernes n’échap-
pent non plus an gofit romantique du pittoresque, comme
Hugo et Musset, Vigny s'essaye & des effets de couleurs, de
contrastes lamineux.

¢ Dés 'heure ol la rosée humecte ’or des sables
Et balance sa perle an sommet des érables ». (Molse)

¢ Comme le papillon sur ses ailes poudreuses
Porte aux gazons émus des peuplades de flenrs». (Eloa)

« Quend 1a lune an frout pur, reine des nuits d’&té
Verse au gazon bleudtre un regard argenté ». (la Dryade)

¢ Elle avait au soleil levant
Toutes les conleurs de Yagate,
Ses voiles luisafent le matin
Comme des ballons de satin ». {La Frégate la Sérieuse)

Le senl poéme des Destinées qui trahisse encore une intention
pittoresque est la Mort du Loup, mais les images en sont
d’'un coloris riche et précis, d'une intensité visionmaire.
< Les nuages couralent sur la lune enflammée
Comme sur Pincendie ou voit fuir la fumée »,

¢ Lig girouette en denil erlalt au firmameuts.

Le recueil pesthume de Vigny offre plutét une poésie pure
et dépouillée de tont artifice, de tont procédé re¢n. La méta-
phore est hréve, vigoureuse, chargée d’une étonnante densité,
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elle g'incorpore plus étroitement a Tidée et Sorganise en
symbole.

« La forét a voilé ses colounes profondes ».

4 Les grands pays muets longuement s’étendrout »,
(La Maison du Berger)

¢ Toujours voir serpenter la vipire dorée
Qui se traine en sa fange et se crofi ignorée ».
(la Colére de Samson)

€ ...11 cherche au firmament
5i rAnge ne lvit pas au fond de guelgue étoile »,
(le Mont des Oliviers)

% Colombe au bec d’airain, visible Saint-Esprit».
(L’Baprit pur)

Afin de marquer cette évolution du poéte vers le symbole
il est plus révélatewr d’étndier I'nsage que Vigny a fait des
images tirées des pierres précienses. Dans les Poémes Auntiques
et Modernes le diamant, la perle, le corail, le crisial ne sont
que des ornements poétiques, qui donnent a4 la métaphore
plus de relief et de pittoresque.

¢ Des Séraphins penchés Purne de diamant »,

« 11 promeéne en des lieux voising de la lumldre
Ses plumes de corail qui craiguent la poussitre ». {Eloa)

¢ Kt la perle habitait son palais de eristal». (Le Déluge)

« Dans nn cristal ligunide on erofrait que Plvoire
Se plonge, gquand son corps sous leau méme éclairé
Dy ruissean pur et frais touche le fond doré». (le Bain)

Si dans les Destindes la pierre préciense par son éclat n’a
encore quelquefois qu'une valeur décorative




< Mes marches d'émeraude et mes parvis d’albétre ».
{la Majson du Berger)

< Ces diamants en fen gqui tremblent sur ma téte>». {(Wanda)

la perle et le diamant sont devenus un symbele, Je symbole
de Ia transparence et de Ja pureté de lari, de Ja péremniié
de la poésie. « La Poésie. Lamartine dit souvent que ce n'est
qu'une volupté. Cela peut étre pour la forme, mais qui
empéche qu'elle ne soit une volupié couvrant la pensée et la
rendant lumineuse par Péclat de son cristal conservateur.
Yy ferai mon possible»’. Le diamant projette de subtiles
irradiations en méme temps qu'il concenire et cristallise Jes
hznidres intuitives de la pensée.

« Poésie, & tréser, perle de la pensée s,
< Comment se gardersient les profondes pensées
Sans rassembler lenrs fenx dans toa diamant pur
Qui conserve Si bien lenrs splendeurs condensées ».
« Diamants sans rival gue tes feux illuminent
Les pas lents et tandifs de I'humaine Raison ».
(1= Maison du Berger)
« Le Diamant, c'est 1'art des choses idéales
Bt ses rayons d’argent, d’or, de pourpre et d’azur
Ne cessent de lancer les denx lnenrs égales
Des pensers les plus beanx, de Pamour le plus pur».
(Les Oracles)

Eva n'est-elle pas, en dépit des assertions de M. Martino
qui veut y reconmaitre Ia vicomtesse du Plessis®, la person-
nification idéale, le symbole vivant de toute grande poésie,
la déesse des idées et du « pur enthousiasmes» ? Vigny a

1 cité par B. de La SALLRE, op. ¢it, p. 311,
* Lg Maison du Berger, B. Univ. 1013.
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condensé dang un &tre féminin, un peu ahstrait, les éléments
caractéristiques de Ja vie et de I'art. De méme comme I'a
derit avee raison Berirand de la Salle «la poésie clest la
Bouteilie elleméme, le cristal préservateur aysnt trouvé ume
incarnation, une forme plus familiére »’. La Bouteille 3 la
Mer symbolise la lutte de lesprit qui vent iriompher de la
vie {(n'est-ce pas li le théme du Cimetiére marin), 1a lutte
de la poésie qui veut gagner 1’éternité, vaincre le temps par
la durée. L'image prend tonte son extension, elle arrive i la
limite du symbole ei elle peat faire l'ohjet d’une interpré-
tation. La mer représente le mépris de la foule et le hasard,
tandis que la houteille est le précienx refage hermétiquement
clos de la pensée poétique. Le remarquable mythe de la
Momie dane Daphné ne prend-il pas anssi la méme significa-
tion platonicienne: le cristal, qui préserve la momie de toute
profanation hamaine, est le symbole de cette enveloppe con-
servatrice qui contient Iidée et ses divines clartés,

On peat regretter gue Vigny n’ait pas développé podéti
quement le théme métaphysique quil a esquissé dans son
Journal &'un Poéte sous le titre: le Compas ou la Pritre de
Descartes”. « La pensée est semblable an compas qui perce
le point sur lequel il tourne, quoique sa seconde branche
décrive un cercle éloigné, L’bomme succombe sous son travail
et est percé par le compas; mais la ligne gue V’antre branche
a décriie reste gravée i jamais pour le bien des races futares ».
Ce symhole devait servir de prétexte & faire valoir les diffi-
cultés de la poédsie et le rayonnement de Ia pensée, en méme
temps que Jes dangers auxquels expose le culte trop exclusif

T op. eit. p. 37
A Tadmes & Inire.
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des Idées. Le poéme aurait été un avertissement propbétique
annongant la catastrophe dIgitur.

-

Vigny emprante ses hmages taniét & la natnre: Paurore
(la Meison du Berger) un désert de sables (les Oracles) le
loup, tantét an monde des objets: des pierres précieuses, une
fliite, un collier (les Destinées) une bouteille, uvne roue, une
fournaise (Paris) un compas, une herse (le Journal dun
Poéte), plus souvent enfin & ’histoire biblique et & des scénes
humaines qu’il transpose: Moise, Samson, Jésus-Christ, Eloa,
Eva, la Sauvage, Wanda® Ce «bescin d’illustrer des idées
abstraites par des personnages représentatifs »° est vout a fait
caractéristique du symbolisme de Vigny. Son imagination a
le don d'incarner la pensée dans une fignre mythique, de
traduire une vérité intérieure a travers une personnification
douée d'ome réalité souvent abstruse et complexe. Le symbole
se dégage du caractére méme du béros jusqu'a représemter
le drame de la destinée e1 de la conscience, jusqu'a énoncer
une conception philosophigqne. « Le seul mérite qu’on n’ait
jamais disputé & ces compositions, c'est d’avoir devancé en
France toutes celles de ce genre, dans lesquelles une pensée
philosophique est mise en scéne sous une forme épigae ou
dramatique 5. Ceisomi Moise proclamant le don fatal du
génie astreint i vivre dans Ia solitude, Eloa que la pitié améne
a succomber A la tentation, Samson désabusé et trahi, Jésus-
Christ exprimant le doute, l'inquiéitude métapbysique de
Tbumanité devant I'énigme du monde, le pauvre fliitiste qui

1 v, la clagsitication des symboles de Vigny, ékablie P. Moreau,
d'aprés leur nature, leur origine et les rapports qu’'ils entretienment avec les
idées, leg Destinéea d'A. de Vigny, p. 100-145,

* B, de La SALLE, op. cit. p. 260,
3 Préface aux Potmes anfiques et modernes.
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enseigne les difficultés de Ia création artistique, Eva idéali-
sation de la ferome inspiratrice, divination de Ia poésie,
Wanda symbolisant le tristesse ot le désespoir de toute une
nation. Un homme ne vaut pour Vigny que par Tidée qu’il
représente, que par les souffrances gu’il pent éprouver. « Cha-
que bomme n'est gue Vimage d’une idée de Vesprit général »
dit encore le Journal d'un Poéte’. L’auteur des Destinées
passe 4 bon droit pour Ie créatenr du mythe philosophique,
vaste architecture jutellectuelle gui devait séduire limagi-
nation de plus d’un poéte frangais.

Alfred de Vigny est 3 c6té de Bandelaire (on Founblie
rop volontiers) le plus authentique précursenr du symbeo-
lisme. Dans Ies derniéres anmées de sa vie il s'est réfugié dans
le culte de Ia pensée, dans la dévotion au régne de I'Esprit
Pur.

< Ton régne est arrivé, Pur Egprit, roi dn monde ».

C'est déj2 dans une forme du narcissisme valérien, dans la
recherche passionnée dn moi qu'il a trouvé les germes d’une
certaine impuissance.

4 Sais-fu gue pour punir I’homme, s& créatare
D’avoir porté la maln sur Parbre dn saveir,
Dien permit gw’avant tout, de amour de soi-méme
Fn tout temps, & tout dge, il fit son bien supréme,
Tourmenté de saimer, tourmenté de se voir ».
(la Maison du Berger)

« Je peux en ce mirolr me conmaitre moi-méme
Juge toujours nouveau de mes travaus passés », (L’Esprit Pur)

118,
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Le théme de la défaite et dn silence qui occupe mne place
eentrale dans les Desiinées (la Colére de Samson, la Mort du
Loup, le Mont des Oliviers) deviendra chez Mallarmé le
théme de Yangoisse et de Fimpnissance, de la stérilité et de
la eatastrophe.

Seulement, comme I'a remarqué P. Morean, le cercle des
symholes de Vigny est restreint, panvre méme; I'image tend
a se préciser, mais il est rare qu'elle se renouvelle foneiére-
ment ou qu'elle évolue dans sa sigpification. « A Ia méme
image correspondent parfois des idées différentes. Des femmes
anx ongles exuels sont ici les Destinées, 1a les Peines éter-
nelles. La chaine et Je collier sont tantdt la Destinée, tantét
la discipline vusse... Le cristal est ici le symbole de la religion,
1a de la poésie et de lart»’. Le symbolisme de Vigny a été
limité par une certaine indigence d’invention, Son imagination
w'eut méme pas volontiers recours a I'allégorie, bien que cette
figure pitt correspondre a son génie de Iabstraction. I} ne
I'a guére utilisée d’nne maniére systématigque que dans un
potme fort médiocre le Malheur et dans le prologue amx
Destinées pour mettre en scémne la Fatalité, Sinon dans len-
semble de son ceuvre on n'en renconire gue quelques exem-
ples disséminés.

¢ L’inguitte Insomnie abandonnait sa proie». (Eloa)

« Jamais Ia Réverie amoureuse et paisible
N’y verra sans horreur son pied blane attaché ».

« Béni z0it Je Commerce au hardi caducée».
(la. Maison du Berger)

La métaphore de Vigny tend au dépouillement, 4 la con-
centration, a I'imprécision, au vague suggestif, elle affecte déja

1 e¢p. eit, p. 108-159.
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une towmnure elliptique. « Le récit froid et détaillé n’appar-
tient qu’d la prose. La poésie ne doit vivre que d’eHipses»'.
Dans les Destinées I'imagination du poéte s'attacbe plus 2
rendre le mouvement des choses que lear forme ou leur coun-
lenr. Vigny posséde le don de I'image dynamique, il se plait
4 brosser de vastes fresgues maritimes et célestes, il anime
ses conceptions abstraites en les mettant en rapport avec les

forces mouvantes de la nature.

¢ Je commande A la nuit de déchirer ses voiles »,
¢ Je renverse les monts sous les siles des venis». (Moise)

¢ Ta pensée a des honds comme cenx des gazelles ».
{}a Maison dn Berger)

< Et le sable mouvant des constitutions ». {les Oracles)
¢ L’équateur hérissé des longs méridiens »,

< Bt &1 tes lourds filets, & pécheur, avaleni pris
L'or qui toujours serpente aux veines don Mexigue ».
(La Bouteille & la Mer)

Vigny en méme temps que Nerval pressentit que la poésie
allait devenir un azt de suggestion qui se plierait aux révéla-
tions de la pensée plutbt qu'aux expériences de la sensibilité.
Son idéalisme lencourageait & concevoir un symbolisme 4 la
fois subjeciif et général, tandis qne ls symbolisme de Hngo
restait extérieur, matériel et soumis 3 la senmsation. Ainsi
grice & la condensation et au dynamisme des images, & la
" densité abstraite de la pensée, lea Destinées conservemi une
grande part d’actualité, parce qu’elles inanguraient anz 19
siéele le courant de la poésie pbilosophique,

! Le Jourmal dus Podie 1584



CHAPITRE 1V

HUGO OU LA PRIMAUTE
DE L’IMAGINATION

z 11 tput gue de songeur seit

plus fort due le sounge .

{Pogt Seriptum de ma Vie)

Si Lamartine I'emporte sur Hugo par un sens plus pur de
Tharmonie verbale, si Vigny a l'avantage sur Ini d’étre un
profond penseur, le poéte de la Légende des Sideles les
surpasse tous demx par l'ampleur et le dynamisme de son
imagination. Ses détracteurs les plus acharvés ne sauraient
lui refuser ee don exceptionnel de forger des métaphores,
des symboles et des mythes avec une souveraineté et une
maitrise qn’il fut seal & posséder, ils pourront tout an plus
déplorer cetie tyrannie gue Yimagination exerce sur son art
an détriment de Dintelligence et de la raison. Elle est la
souree et le principe du génie de Hugo, cette «reine des
facnltés » sur laguelle le podie a conceniré touie son émergie
créatrice. « Aucune faculté de I'esprit ne s'enfonce et ne
crease plus que l'imagination; c'est la plus grande plon-
geuse »'. Sa fonction est d’atteindre a I’absolu, d’appréhender
Pinfini, de sonder Vinexprimable, Hugo la considére comme
le plus puissant insirmment d’investigation poétique, elle

1 W. Bhakespeare, 2, 1,
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découvre, crée, invente, affermie par les domnées de lintui-
tion. Léopold Mabilleau a fort bien caractérisé le pouvoir
de son imagination, pour antant qu’il est possible de le faire
en une phrase: elle est ume «impressionnahilité toujours
éveillée aux spectacles changeants du monde, une perception
rapide et intense des formes expressives, une collaboration de
Pesprit & la vision, qui fait jaillir une image 1a ot il n'y avait
qu'iune apparence matérielle, qui, d'une rencontre de couleurs
ei de lignes, tire de la pensée et de I'émotion, qui enfin
interpréte toute sensation et symbolise toute figure»’. En
effet chez Victor Hugo I'imagination englobe toutes les facul-
tés de I'esprit. La pensée est seconde, elle se développe bien
plutdt par accommulation de métaphores que par association
d'idées. L'tmage ne nait pas a Poccasion d’une pensée, mais
elle forge la pensée et 'entraine & sa suite dans son tourbillon.
Alors gque Vigny trouvait difficilement des images adéguates
A ses idées, Hugo m'a pas toujours pu incorporer ume solide
pensée au flux de ses images. II Ya certainement senti pour
avoir affirmé Pidentité de P'image et de Vidée: «image et
idée sont le méme mot»”. Paul Eluard dira plus justement
et plus [linement: ¢les images pensent pour moi>»’. Cette
formule sapplique aussi bien & Victor Hngo gu'an poéte
de la Vie immédiate, puisque les idées se présentent i lui
sons la forme de métaphores, que leur éclosion dépend en
quelque sorte de cette métamorphose du réel quepére spon-
tanément I'imagination.

1 ¥, Hugo, 1 21. Xous nous référerous souvent i cette dinde qui reste la
melllenre €t la plus complite gae Pom alt dornde sur la nature et les pources
de Vimagination de Hugo.

2 Post Scrlptom de mo Vie, Y. le Gout.
1 L/Amour la Poéaie, p. 122
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Esseniiellement active et productrice elle recourt av pres-
tige immédiat de la sensation de telle sorte que les perceptions
vrajes et les perceptions imaginaires se coufondeni sans que
Ton puisse distingaer lewr valeur propre. 1! ne subsiste que
I'image directrice qui suscite autour d’elle tout un faiscean
de métaphores, Voici un exemple de ¢e procédé de cempo-
sition, trés fréqueni chez Hugo et que Clandel a appelé
¢ la phrase »".

¢ Le carillon, cest I'henre inattendue et folle
Que Peell croit volr, vétne en dansense espagnole,
Apparaitre sondain par le tron vif et clair
Qne ferait en #'onvrant nne porte de Yair.
Elle vient, seconant sur les tolts 1éthargignes
Son tablier d’argent plein de notes magigues;
Réveillant sans pitié les dormenrs ennuyeux
Sautant 4 petit pas conune un oisean jeyenx..» {(R.O.18)

La signification n’apparait qu’aprés que la sensation a déployé
en largeur et en profondeur ces gerhes d'images qu'elle con-
tieni implicitementi. Ainsi Vimagination du poéte procéde par
amplification, par la progression des métaphores elle enve-
loppe peu i peu la pensée.

11 ve nous est pas possible ici d’étudier en détail tous les
vastes problémes que souléve I'ceuvre poétique de Hugo dans
ses rapporis avec les images et les mythes, un ouvrage de cing
cents pages y suffirait 4 peine, c'est pourguoi mous nous
contenterons de dégager tout d’abord les principales lois de
son imagination, de monirer l'utilieation qu'elle a faite des
sources sensorielles et enfin de marquer lea étapes de I'évo-
lution du poéte vers le symbole.

1 v, Réffexions et Propositions sur le vers frangais dana Positiobhs
et Propositions ¥, p. 27-31.
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A) Les lois de son Imagination

Malgré sa démesure et son caractére apparemment désor-
donné, I'imagination de Hugo obéit & ym certain nombre de
lois qu’il importe de faire ressortir ponr comprendre la
portée de som originalité. Ces lois qmi pgouvernent chez Ii
Finvention peuvent se ramener an nombre de sept: le verba-
lisme, la fidélité &4 la réalité concréte, 'animisme, la défor-
mation, la simplification, Pantithése et la persistance des
thémes métaphoriques.

Aucune poésie en France n’a jamais aceordé plus de
crédit au verbe que celle de Hugo, aussi le verbalisme est-il
une des racines les plus profondes de son imagination. Le mot
est appelé 4 jouer un xble primordial chez le poite des Con-
templations, i1 west plus un pur signe ou un simple moyen
d’'expreseion, mais un « étre vivani» une pnissance active
qui sollicite la collaboration de la mémoire et de I'imagina-
tion. Les mots participent da dynamisme poétique, ils com-
muniquent avec la part la plus secréte de Pétre puisqu’ils
sont comme le dit Hugo « les passants mystérieux de 1'dme »".
Aucun terme w'est a priori indigne de susciler une émotion
poétique et yne expression jugée communément triviale peut
fort bien é&tre le germe d'une riche métaphore. Dobjets
poétiquement méprisables Hugo a su tirer des images impré-
vues et nonvelles.

< Et sur la mer gui refléte

L’anbe au sourire ¢'émail,

L.a bruyire violette
Met an vieux mont un camajl», (C2,1,14)

L, 2, Buite de 1o Réponse i un Acte d'accusation.



< Une fille qui dans la Marne
Lavait des forchons radienx». (CR.B.1,4,7)

En « parfait magicien » de la Yangue francaise qn’il esi, il
restifue anx mots lenr valenr étymologigue on leur préte une
eignification plus étendne. L’imagination de Hugo est donc
essentiellement verbale, c’est-a-dire que ses métaphores sont
soumises 3 la suggestion des mote qui en déterminent la
forme et le mouvemeni. Mais ce puissant verbalisme, tont
en desservant gon génie, est aussi 1’écueil de sa poésie. Sou-
vent I'équilibre entre les mots et la vigion est rompn au profit
des mols « qui accumulent tragiqnement et passionnément
lears corps pour exprimer Iincorporel »', Dans certains poémes
des Contemplations (Tho, lez Mages) et de 1a Légende des
Siécles (la Vision de Dante, Abime) dans Dien et 1a Fin de
Satan Hngo céde i une sorte d’auntomatisme incontrdlé, il se
Iaisse griser par la verta des mots, un peu comme les surréa-
listes sg'abandonnent & la dictée de leur inconscient, Le mot,
principe créatenr de sa poesie, est génératenr d’images et de
pensées, c’est pourguoi l'autenr de la Réponse 2 wn Acte
d’Accusation w’a pas bézgité i I'identifier au Verbe, au Lagos
divin,
< Car le mot c’est le Verbe, et le Verbe c’est Dieu ».

11 est dars sa poésie nn factenr d’nne autre nature et dont
Pimportance est tout aussi comsidérable: c'est la fidélité de
Vexpression é la réalité concréte. Dans la préface des Rayons
et des Ombres Hugo nous dit que le podte hénéficie dun
double regard, celui de I’observation et celui de Pimagination.
Dans son ccavre poétique il s'est toujonrs préoccupé de les

t A, THIBAUDET, Situation de V. Hugo, R.P. 15 mal 1935,
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concilier, tont en leur laissant & chacun leur part dans des
proportions qui d’ailleurs ont varié. Par exemple dans les
quatre recueils lyriques et dens lez Chansons des Rumes et
des Bois l'observation du réel tend & Yemporter, dans les
Contemplations, dans la Légende et les recueils posthumes
la création purement imaginaire prédomine nettement. Malgré
leur spiritnalisation progressive les métaphores de Hugo ne
perdront jamais véritablement le contact avec I'univers sen-
sible, parce que son imagination aura toujours besoin de
« Pexcitation diffnse dn dehors », de cette enveloppe coneréte,
de cette gangue matérielle qui Ini fournit I'aliment indispen-
sahle. Méme la vision hallucinée ’appuiera sur la réalité des
objets, car comme I'a écrit magnifiquement le podte:

¢ La nature Ignorée et sainte a de ces gouffres
(i le visionnaire a besein du réel », (L.S. 36, 15)

Hugo vent rendre sensible le mystére de la création et son
esprit fonciérement réaliste qui se refuse i considérer Uabstrac-
tion en elleméme raméne tout & la semsation. Le choix de
ses images trahit bien ce souci de 'exactitnde dun détail.

< Casques brisés roulant comme des cruches vides». (1.5.15,1.9)
« Ces hommes écaillés de lumitre et de braise ». (1.5 21,2,5)
« L’chscurité faisait des olis comme un Hncenl». (T.I.1,1)

< Ll’ardent vaeissean gui trafne & travers le flot bleu
Ses noirs poumons de houille et son souffle de fea ». (T. L. 3,10)

Cette prédilection pour les éléments concrets, qui tronve sa
tradnction philesophique dans lidée pythagoricieune de la

1 . BRUKETIERE, L'Evolution de Ia Poédsle lyrique ea France an
18 gidede, 1N 1, p 104
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sensibilité de la matidre ' nous aidera A montrer par la suite
combien le symbolisme de Hugo se distingue radicalement
de celui de Mallarmé.

Une des conséquences immédiates de cette fidélité 4 la
sensation est ce que nous appellerons faute d’anire terme,
Fanimisme, c'est-d-dire le don de rendre mobile, vivant,
Yinanimé, Le pouvoir dynamisant de P'imagination s’exerce
principalement sur les objets inertes de la nature et sur les
personnifications abstraites de la pensée. I1 spiritualise Ia
matiére, préie une &me aux objets et les traite comme des
8tres vivants capables de penser et de e’émonvoir,

¢ Le froncement pensif du sourcll des rochers 3.
¢ La végétation anx mille tétes songe». (1.5.22,2)

¢ Cest la larme échappée aux cils de la nuées. (D p.68)

1l leur domne une physionomie, une expression, met leur
activité en paralléle avec des gestes quotidiens de Thommme.

4 Et les bois dans les lolntains bleus
Couvrent de leur vousse fourrure
L*paule des céteanx frilenx>. (V.L5,2)

¢ La grenade monirant sa chair sous sa funigue ». (L.S.22,2)

Comme l'imagination de Hugo est inapte 4 noter et 4 concevoir
Pahstraction pure, elle fait pour les idées exactement 1opé-
ration inverse, elle les matérialise et les représente sous nne
forme gensible. Cette traduction concréte de I'abstrait est
un procédé coustant chez lui et dont il a tiré des métaphores
d’une rare beanté.

1 v. en partieulier Ce que di6 la Bouche d’ombre et le Satyre.
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¢ L*Eden pudigue et nn s’évelllait mellement ». (L.S.2,1,1)
« La mort est 14, vannant les 4mes dans un crible». (C2,8,12}

% Quand verrons-nens...
Notre chair ténébreuse en rayons se dissondre
Et nos pleds faits de nnit éclove en ailes d’or». (C2,6,8)

Son mmagination brosse de véritables fresques en incorporant
Ia pensée i la réalité matérielle.
« Mon esprit, qui dn donte a sentl la piglire,
Habite, &pre songeur, la réverie obscunre
Anx flots plombés et bleuns
Lac hideux oit Ihorreur tord ses bras, pile nymphe,

Et gui fait beire nne ean morte comme la lymphe
Au rocher serofulenx », (C2,6,6,1)

Lorsqu’il vent exprimer une pensée philosophique ou une
idée morale, il ne procéde pas autrement. Le monde est
« une meule i broyer la pensée » (D. p. 133) et la création est
«une grande roue gui ne peut se mouvoir sans écraser quel-
qo’'un » (C2,4,15), Enrichie au contact du réel Yimage philo-
sophique tend a devenir un mythe.

De méme que le peintre ne reprodnit pas sur sa toile ce
quil voit, mais ce qu'il sent, Hugo ne se contente pas de
traduire exactement la vision immédiaie de la nature, il Jui
fait subir une transpesition on plus exactement wne déforme-
tion, Dés que son imagination a pris possession des choses,
elle les altére et les transfigure. Cette amplification des don-
nées gensibles, qui £était & Yorigine naturelle, instinctive, est
devenune voulue et provoquée. Il ne #'agit plus seulement
d’un procédé, mais d’un tic, d'une babitnde consciente i
grogsir démesurément les lindaments que propose la sensation,
Cette ontrance n’est que la conséquence fatale de ce goiit
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de Iétrange et du manstrueux anguel Pimagination apocalyp-
tiqgue de Hngo faisait parfois de regretlables cancessious.
Clest pourquoi certaines de ses images péchent par exagéra-
tion, sentent I'emphase et la bouffissure.

« Et son sourcil abrite un astre
Ei sous son crine un ciel blenit». (CZ, 6,28, 5)
« Pustules ouvrez-vous et semez des &toiles», (F.5, p. 52)
¢ Avril nest que le réve érotlque du gouffre,
Une pollution nocturne de ruisseanx,
De ramesux, de parfums, d’anbe et de chants doiseaux ».
(D.p. 80-81)
Mais comme Je montrent ces exemples la loi de la déformation
du réel ne contredit nullement celle de la fidélité & la sensa-
tion, elles ne fant que se compléter et s’amalgamer.

D’sutre part son génie de primitif, ses tendances a la
généralisation Dincitent 4 réduire les données du monde
concret 4 leurs caractéres esseniiels et déterminants. Cette
simplification nw'est d’ailleurs pas propre a Victor Hugo, c'est
14 un phénoméne cormm de tous les poétes, puisque Pimage
ne peut jamais étreindre quune part de la réalité, et cette
rédunction g'opére mécaniquement sang que le poéte ait besoin
dintervenir.

Daens une telle étude nous ne saurions négliger Pantithése
qui est la figure que I'imagination de Hugo a le plus fré-
quemment uiilisée et qne sa pensée a choisie pour gexprimer
d’une maniére totale. Le contraste d’abord purement maté-
riel de Pombre et de la lumidre prend & partir des Chitiments
une signification philosophique, il symbalise le dnalisme
fondamenta! dn bien et du mal, de I'esprit ¢t de la matiére.
1L’antithése offre chez Vietor Hugo un caractére tout a fait
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géneralisé, elle gétend aussi bien aux formes et aux coulewrs
qu'aux aspects physiques des cbjets et aux idées, car A n'en
pas douter, comme le dit Georges Brunet «il ne gagit pas
pour Iui d’un simple jeu, mais dume réalité vécue, accrochée
i see fibres les plus secrétes, d’un mysiére irritant et doulou-
reux »'. Elle est 1a forme que les métapbores dn poéte adoptent
le plus volentiers et le plus matarellement paree qu'elle
satisfait en lui & la fois le besoin de Péquilibre, de la symétrie
et le goiit des oppositions violentes. Les antithéses colorées
iendent de plus en plus 3 se résorber dans le contraste de
Tombre et de la lumidre, di poir et du blane. Clest ainsi
que Hugo excelle A recréer de ces aimosphéres de clair obscar
aux heures indéeises de Taube et du crépusenle, il y trouve
une source intarissable de métapbores toujours remouvelées.

« Sar I’horizon lngubre apparait le matin,

Face rose gui 1t avec ses denis de perles». (Cl,4,10)
< Ils jettent dans Pazur des cdnes d’ombre énorme ». (C2,3, 80,2
¢ Le croissant fin et clair parmi ces flenrs de Pombre ».
(L.S.2, 6)

« Ses ulctres de fen sons une lépre d’ombre». (F.S.p. 14}

¢ Le soleil clignotant sous nn bronillard obsenr ». (T.L.3, 40)
Parfois Pimage s'élargit jusqu’d se revétir dune auréele
symbolique comme danz ce vers du poéme écrit & la mémoire
de Théophile Gautier

¢ Je vois mon profond soir vaguement s'étoller»., (T.L. 4,34}

o1 Hugo évoque en un fulgurant raccourci et avec une olym-
pienne sérénité I'idée de sa mort prochaine. L’antithése a joué

1 ¥, Hogo, p. 40
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un réle prépondérant dans Iévolution des métaphores du
poéte, puisque c'est en se familiarisant avec le jen des con-
trastes que sa vision g'est agrandie en perception hallncinée.

La derniére, mais uon la moins importante des loiz aux-
quelles obéit I'imagination de Hugo est la persistance des
thémes et des sources métaphoriques. Malgré Pétendune et la
diversité de F'eenvre, les images offrent une surprenante con-
tinmité, si des Odes et Ballades & Toute la Lyre leur forme
syntaxique s'est considérablement modifiée, leur origine maté-
rielle au contraire n'a pas varié, peut-Btre méme s'est-elle
restreinte & ces aspects et & ces phénoménes de la nature que
son il percevait intensément: la contempiation du ciel et des
astres, le spectacle de la mer, 1'observation attentive des
animaux et de la végéiation, les sciences et les arts, Iarchi-
tecture ont €té les sources permanentes et fécondes de ses
métaphores. Dans tous ces vastes domaines son imaginatiou
s'est attachée aux mémes objets avec une remarquable cons-
tance. Mais quels sont précisément les rapporte qui existent
dang la poésie de Huge entre les sources senporielles et la
création imaginaire ?

B) Les Sources sensorielles de son imagination

Chez Victor Hugo plus que chez tout autre poéte frangais,
Ia vision Femporte sur les autres sems, Son fmagination se
représente spontanément les phénoménes de la nature dane
Iordre visnel, elle transpose volontiers les sensations aundi-
tives afin de Jes exprimer par une forme ou une couleur
correspondante. Hugo voit ses images an fur et 3 mesure qu’il

»

les crée, il se les figare visuellement grice 3 cette « fixité
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calme et profonde des yeux»' qui accompagne D'effort con-
centré de la méditation. Le champ de sa perception visuelle
g’étend des objets les plus infimes, les plus modestes jusqu’anx
mystérienses révélations de Il'infini, imagination du poéte
appréhende les choses les plus proches comme les plus loin-
taines, elle sonde I’abime, interroge la matiére inerte, saisit
les formes fuyantes, fixe les radiations ebromatiques.

Depuis prés de cingquante ans les critiques sont aux prises,
se demandant si I'ceeil de Hugo percevait nettement les nuances
de la couleur et dans quelle mesnre le pittoresque de ses
images répond i une minntiense observation de la réalité ou
A une pure comvention, En 1890 dans ua article de la Revue
des Deux Mondes, pnis en 1893 dans son volame consacre
presque exclusivement & Pétude de Yimagination de Hupo,
Mabillean a démontré que la tradition littéraire selon laquelle
notre poéte est un merveilleux coloriste était ervounée, repo-
sait saxr une opinion toute faite. Depuis loxs i tour de réle
Huguet °, Joussain* et Robertson’ ont voulu réfuter la thése
de Mabilleau ou tout an moins en atténuer les conclusions
catégoriques. Il nous parait pourtant que 'opinion de Mabil
lean, malgré son caractére entier, se justifie et que lez plus
forts argnments militent en sa faveur. En premier lieu 'exa-
men attentif des dessins et des eaux-fortes de Hugo révéle
qu’il ne se sonciait pes de rendre la conleur des ohjets, mais
uniquement de mettre en évidence leur éclairage, lear lumi-
nosité . D’antre part, nous avons remarqué que chez Victor

1 T.8., La Viston d%i est sectl co livre,

3 La Cowlewr, 'Ombre et la Lumidre dans leg métaphores de Hugo 1905,
* L'Esthéttque de V. Hugo 1915.

¢+ I'Epithate dans les ceuvers lyrlques de Huge asvant Pexil 1926

® v. l'argumentation détatilée de Mabilleau, V. Hago, p. 103-107.
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Hugo la couleur se trouve avec mme grande fréquence a la
rime, que vermeil est 13 pour rimer avec seleil, vert avec
désert, bleu avec feu ou nébuleux... On sait aussi la fascination
gque la rime exercait sur l'imagination de Hugo, au point
- d’étre génératrice de pensées et de méiaphores. Nous nous
bornerons A citer quelques exemples caractéristiques, alors
que cetle seule question des rapports de la rime et de Yimage
chromatique pourrait faire Yobjet d’une étude.

« Stamboul la turque autour du eroissant abhoré
Suspend irois blanches queues;
LrAmérique enfin libre &étale un clel doré
Semé d’étoiles bleues ». (0.2}

¢ La morne Palenqué git dans les marais verts
A peine entre ses blocs d’herbe haute couverts
Entend-on le lézard qui bouge.
Ses murs sont obsiruds d’arbres au fruit vermeil
Ot volent, tout molrés par ombre et le soleil
De beanx oiseaux de cuivre rouge». (V.L 4,6}

¢ L*tang frémli sous les aulnes;
La plaine est un gouffre d'or
Qi court, dans les grands blés jaunes
Le frisson de messidor». (CR.B.8,7,2)

¢ .. Cex chevaux dont les quenes
Pendent en cring d*argent dans les cascades blenes». (D.p. 62)

Malgré la rmiilance de ces images nous me pouvons nons
empécher de nous demander si Huge ne met pas la couleur
sans Pavoir véritablement sentie, §'il n’applique pas dans les
Orieniales surtout, un procédé volontaire. IT gagit 13 hien
plus d’nne mode littéraire, d'un moi d'ordre d’école que d'un
état de sensibilité profond, éprouvé. Le coloris des Orientales
vise & un effet encore purement extérieur et il offre tous les
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caractéres de la recherche, de la formule arbitraire et con-
ventionnelle.

¢ Et Iarc-en-ciel des nuits teint Pun reflet d'opale
Le nuage aux franges d’argent ». (0. 33)

« Parfoiz de grands poissons, & fleur deau voyageant
Font reluire au soleil leurs nagegires d’argent
Ou T'azur de leurs larges queuesy. (0.1,2)

Cette débauche de conleurs dans les Orientales n’a pas d’inté-
rét plastigqne ou piciural en elle-méme, mais par le jen des
conirastes, elle crée une ambiance de miroitement et de rati-
lance qui demeurera un des dons précienx de la vision
hungolienne. La couleur tend & se fondre dans la lumiére,
i lni préter son irisation. Aussi Pimagination du poéte dui ne
s’embarrasse guére de nnances est-elle beanconp plus semsible
a Iéclat et an rayonnement des objets qu’a leur coulenr. La
sensation chromaiique esi réduiie i noe impression de clarté
et de transparence, surtout lorsqu’il 'agit du vert, du bleu
et du jaune, dont I'ecil de Hugo ne pergoit pas distinctement
les tonaliiés, 11 est pourtant une couleur ¢ui fait exception
et doni le poéie a tiré des effets plus nnancés: c’est le ronge
dans sa gamme de flamboiements.

¢ Adien 1a goéletie
Dont la vague reflite
Le flamboyant squeletie
Nolr dans les feux sanglants»>. (0.5, 6)

« L’oceident amincit sa frange de carmin». (F.A B7,1)

« Et les rouges lanciers fourmillant dans les piques
Comme des fleurs de pourpre en Vépaisseur des blés».
(CC. 5,4)

¢ Fleur de bronze éclatée en pétales de flamme». (AT.6,6)
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< .. Luire en la fournaise des plaines
La braise des coguelicots ». (C.R.B. 4,2)

La perception du rouge se confond pour Hunge avec la flamme,
de toutes Jes couleurs elle est Ja plus violente, la plus mou-
vante et la plus extérieure anssi, c’est pourguoi il a su en faire
jouer les valeurs pour elles-mémes avec plus de vigueur, de
rareté. Mais dans I’ensemble les couleurs n’ont pas chez Iui
cette densité que Pon retrouvera chez Rimband, elles se sont
dissoutes dane les radiations lwmnineuses, elles se < sont éva-
nonies aussitét qu’elles ont passé de la région verbale et
mensongére de la rhétorique, pour entrer dans le domaine
de 1'observation »'.

A partir des Rayons et des Ombres, le sens de la coulenr
g’altére, les ieintes s'effacent, se ternissent, se mneutralisent
dans l'entithése du noir et da blanc. La lumiére devient I’é1é-
ment prépondérant de sa vision, le ciel et les astres, 1'anbe et
le crépuscale, Péclair et le feu devienment les sources les plus
fécondes de ses métapbaores. On assiste en méme temps & une
lente et progressive « spiritnalication poétique du pittoresque »
et 4 une limitation de ]'imagination visuelle gui ne peint plus
qne des contrastes neis, accusés ou de violentz dégradés. Elle
se confine dans I'évocation de ces éblouissements que provoque
la eontemplation opinidtre de Pinfini. C'est alors que Hugo
brossera en quelques vers de ces fresques gigantesques qui
atteignent 4 Ienvergure d’une conception philesophique.

¢ Le ciel g'illuminait &'un sourire divin.

La lneur argentait le hant du mat qui penche
Le navire était noir, mais la voile était blanche », {CI,6,15)

i T. MABILLHAU, op. ¢it. p. 107
T A, JOUBSAIN, L’Esthétique de V. Hugo, p- 59,
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¢ Quel dieu, quel moissonneur de Péternel £ié
Avalt en g'en allant néglgemment jeté
Cette faucille d’or dans le champ des étolles». (L.5.2,8)

€ ... Quand l'aube au carquois d’or
Lance avx astres fuyanis ses blanches javelines», (F.S.p. 87)

< Leurs robes dans Pazur font des plis de lumigre ». (F. S. p. 248)

A cette dissolrtion de la covleur dans le contrasie de Tombre
et de la lumiére correspond une prédominance des lignes et
des formes qui imposent leurs arabesques et déterminent par
leur grande variété la nature des semsations chromatiques,

Si Hugo ne sent pas véritablement la couleur, &'il n’en
saigit pas bien les nuances, c'est peut-8tre que sa sensibilité
est toute orientée vers la perception des formes, des contours
et des reliefs. Comme T'a justement fait remarquer Mabilleau
le renouveau de 'imagination littéraire a Pépoque romantique,
contrairement & I'évolution de la peinture, g'est opérée d'une
maniére plus profonde dans le domaine plastique, 1a sensa-
tion chromatique étant souvent txés smperficielle, plutét pro-
voquée, fabriquée qu’éprouvée. De méme qu’Olympio, Hugo

€ C;)ntempla longtemps les formes magnlfigues
Que Ia nature prend dans les champs pacifiques». (R.O.34)

C'est de 1830 a 1840, a Pépoque oit il rédigeait les quatre
recueils lyrigues, qu'il a redécouvert le sens de la forme par
Peobservation attentive de la xéalité. Il ¢’agit pour le poéte
de reproduire la configuration des choses de la nature avec
une fidéle exactitnde, une rigoureuse précision dans le détail,
de cerner les objets d'un vigoureux dessin.

¢ L3, de blancs minarets dont Paiguille s'élance
Telle que des méts d"ivoire armés d’un fer de lance». (0. 8,1)
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< Quand le moni dont la téie & Ihorizon s'éléve
Semble un géant couché gui regarde et gqul réve
Sor un coude appuyés. (F.A.88)
¢ 1’araignée an pied diligent
Afttache anx tullpes de soie
Ses rondes dentelles d’argent». (R.0.17)

Et voici Rouen, « la ville aux vieilles rues »:

¢« Dont le front hérissé de fleches et d'aiguilles
Déchire incegsamment les hrumes de Ja mer». (F.A.27)

L’imagination de Hugo veprésente I'mmivers sous une forme
coneréte et géométrique, elle est tout d’abord frappée par
les pointes et les fléches, les saillies et les angles, elle se
plait & accuser le relief, i souligner la densité, la solidité des
formes., Ainsi dans D’éclair, ee qui heurte I'ceil dun poéte, ce
n’est pas tellement Pétincellement que le dessin, la fignre qu’il
trace, il est soit un « glaive acérés (F.A.9), eoit une «ascie
enflammée » (LS, 40). La forme chez Hugoe dés ses premiers
recucils est presque toujours associée au mouveineut, son
imagination ne peut se satisfaire d'nne représentation pure-
ment plastique du moude, elle a sans cesse recours & ce
dynamisme essentiel, latent dans Yame des choses.

¢ Brouillard & ta fenétre et longs flots de fumée

Qui haignent en fuyant Pangle noirei des tofts ». (0. 41)
¢ Ces longs serpents de bois qui descendent les fleuves ». (V.I.19)

¢ Le chanme dresse au vent sz plume de fumée ». (CI, 4, 10}

Dans les Contemplations et dans la Légende des Sidcles’ cette
tendance A revétir les formes d’une apparence fugitive ne
fera que s’accentuer. Les profils et les contours tendemt a
g'effacer dans une atmosphére indécise et hrumeuwse, Un cer-
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tain vague, une espéce de flnidité donne aux images plastiques
plus de mobilité. « Les contonrs réels s’évaporent en silbouet-
tes fantastiques; la sensation primitive est amplifiée, disloquée,
corrigée avant de pouvoir se formuler. L’eeil n’est plus un
mireir exact, mais une leniille grossissante et déformante:
ce n'est plus un appareil de perception mais un instrument
d’imagination »'. La contemplation de Piufini aveit modifié
Ia vision de Huge qui me pouvait plus étre traduite par la
métaphore précise et concréte des Fenilles d’Automme.

La volonié d’exprimer l'informe entraine la dissclution
partielle du relief et du dessin que T'hallucination rend plus
flottant, plus vaporenx. Les nuages et la brame, I'écume et les
flots communigueni 3 la métaphore une fluide mobilité
qu'elle ne connaiseait guére auparavani. Le meilleur exemple
de ce nouvean dynamisme de la vision nous est fourni par
le magnifique poéme des Contempiations Pastenrz et Trou-
peaux avec ses saisissants raccourcis d’images.

¢ Le pitre promontoire au chapean de nuées,
Saccounde et réve au bruit de tous les infinis
Ei, dans I’ascension des nmages bénis,
Regarde se lever la lune triomphale,
Pendant gue Yombre tremble et gne I'ipre rafale
Disperse & tous les vents avec son souffle amer
La laine des moutons sinistres de 1a rner s,

Dans 1a Légende et dans les recueils posthumes la représen-

tation dynamique et visionnaire prend encore de plus vastes
proportions.

« Les nnages, ce dais livide de la nnit». (L.S.15,2,8)
¢ La colombe nuée accourt farouche et blanche», (D.p.11)

! L. MARILLEAU, op. ¢if. p. 131,
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¢ Un squelette de fen flottant dans ses plis noirs». (F.5.p.280)
« L’écume se déchire en larges haillons blancs ».
{T.L., Dernidre série Ja Corde d’airain 17)

¢ S’envoler sous le bec dn vawtour aguilon
Toute la toison des nuées». (C32,5,13)

Pluz rarement an coniraire les contours se durcissent, se
solidifient pour donner la sensation d’une masse impénétrable.
La forme surgit alors brusquement afin d’acemser la netteté
du relief,

« Ainsi qu'un mouncheron heurte nne vitre sombre
A Pimmensité morne arrachant des pans d’omhre
Je tite dans la nuit ce mur, Péternité». (P.5. p. 250 & 260)

<« Les monts hors du brouillard sortaient comme des proues ».
(F.5.p. 78)

Mais nons avons & faire ici 2 des opposiiions de formes, le
vague des « pans d’'ombre » et du « brouiilard » contraste avec
le ¢«murs et les «prouess, objets qui offrent i Veeil un
dessin extrémement précis, L’antithése de Pexactitude et de
Vindécision est un tonr que Pimagination du poéte affects
volontiers ecomme un puissant factenr de suggestion.

Ainet la szensation plastique Iemporte chez Hngo sur la
sensation chromatigne en justesse et en profondeur; elle
n’est jamais provoquée arbitrairement, elle nait spontanément
de la perception des objets, passée au crible de I'inragination
créatrice elle est enrichie d'une signification morale et trans
figurée en une nonvelle réalité qui présente un aspect fantas-
tique, hallucinant. Ceite intelligence des formes est bien le
don le plus précieux pour le poéte qui cherche & reproduire
le dynamisme de la matiére, Et Pon peuat dire sans exagéra-
tion que nnl ne I'a possédée an méme degré que Vietor Hugo.
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Bien gue la prodigieuse intensité de la vision ait dé
émousser chez Ini les sens de I'ouie et de 'edorat, Pimagina-
tion de Hugo n'est pas resiée insensible & la gamme plus
secréte des suggestions des sons et des parfums. Son aversion
de la musique et cette incapacité de la goditer, de la com-
prendre, ne 'ont pas empéché d'enrichir sa poésie de sensa-
tions sonores, d'images auditives. Elles gardent, il est vrai,
un caracidre général, vague et impréeis qui trahit cette
indifférence aux phéneménes d'ordre musical

4 ... Une musique ineffable et profonde..

Roulait élargissant des orbes fufinis ». (F.A. 5)

<« Les angélus lointains dispersés dans les cieux ». (C.C. Prélude)

¢ Dans 'orchestre ol frissonne une musique ailée». (R.O.385,1)

« Ef leur dme chantait dans les clairons d'airain». (Cl,35,13,2)

Mais Pimage auditive pure est assez rare, car l'cuie du poéte
est plus sensibie aux bruits, anx craquemenis, aux grincements
qu'aux sons harmonieux. Son oreille est plus partieulidrement
attentive aux échos de la nature, aux ronlements sonrds des
chars et des canomns.

< Les grands chars gémissauts gui reviennent le soir». {(R.O. 84)
& Le hruit des lourds canons roulant vers Austeriitz ». (R.0. £, 3)
« Souffles plus étouffés qu'un soupir de la nuit». (R.O. 44,38)

« Oh ! quel fareuche bruit font dans le erépuscule
Les chénes qu*on abat pour le biicher #’Hercule». (T.L. 4,34)

Plus sonvent I'imagination de Hugo iranspose les sensations
sonores afin de les ramemer 3 une métaphore visuelle, 1l
éprouve le besoin de compenser, de renforcer la ténuité de
ses perceptions musicales par une netation visuelle, Ces cox-

7
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respondances du son et de la coulenr sont encore fortuites,
elles ne répondent pas & une recherche volontaire comme chez
Baudelaire, elles sont en quelque sorte conditionnées par une
déficience de la sensibilité aunditive. De ce fait Jes images
sonores gagnent en originalité et en puissance smggestive.

¢ Ces dentelles du son gue le fifre découpe». (R.O.35,2)

¢ Bt Pair emplit d’accords furieux et sifflants
Que les serpents de cuivre ont {ordus dans leurs flancs».
{R.0.85,2)
4« Une haute rose trémiére
Dressait sur le toit de ehardons
Ses cloches pleines de lumiére
Ot carillonnaient les bourdons». {CR.B.2,1,2)

4« La symphonie écrite en notes de soleils». (D.p.19%%)

Ces transpositions du son deviennent pins fréquentes au fur
et & mesure que I'image aundiiive deviemt plus rare, ¢’est-a-dire
dans la proportion oa l'oreille du poéte perd de son acuité
au profit de la vue. A partir de la Légende des Siécles, dans
Dieu et la Fin de Satan I'image sonore ne se rencontre phus
guére, si ce n'est pour traduire des bruits imaginaires, les
mugissements de ’abime ou les déchivements de Il'infini.
«Quand éclate la trompette du jugement, tout le monde
vibrant et sonere va g'effondrer et disparaitre dans Yineffable,
dans Yinaodible chant, fondu dans lindiscernable lumiére
-— terme de tonies les sensations et de tous les phénoménes »"
Ainsi, 3 Tencontre de ce que I'on pourrait penser zu premier
abord, les irages anditives jouent un réle dans la poésie de
Hugo, mais sans qu’elles aient pleinement acquis lenr auto-
nomie comme chez Bandelaire et Mallarmé.

i T, MABILLBAY, eop. cit, p. 142.
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Quanl anx images olfactives, il n’en est pas autrement,
gi ce n'est qu'elles occupent une place encore plus minime
dans 1a vaste ecuvre poétique de Hago. Tantdt il s'agit d’une
imprécise et fugitive évocation de sentears et d’aromates,

« Les parfums chargent Tair d’nn odorant nnage », {(0.B, 4,11}

€ Qnand les hautes herbes seconent
Levr chevelure de parfums». (C2,6,23,2)

Tantdt la notation olfactive est associée & la coulenr.

« Le bean pommier, trop fier de ses {fleurs étoilées,
Neige odorante du printemps ». (0.83,1)

¢+ Et la mer d’lonie aux grandes iles d'or,
Ce gouffre blen 4’0ol sort Vodeur des violeties». (F.S. p.§6)

Plus rarement P'intérét de la métaphore est conceniré sur la
qualité du parfom. L’image esi alors précise, définie par un
caractére spécifique. Clest par exemple le cas de ces demx
magnifiques vers, tout ehargés d'un {lnide incaniatoire.

4« Un frais parfura sortait des touffes d’asphodéle ». (I..5. 2,86)

¢ Et fournaise d’extase oit 'dme parfum briles. (D.p.287)

Dans le premier de ces deux vers cest Immité, la plénitude
de la iraduction olfactive, soulignée par la magie des asso-
nances et des allitérations, qui fait Ia beauté de I'image. Dans
le second Tassociation étroite du coneret el de I'abstrait par
la métaphore maxima erée nne atmosphére hallucinante. De
telles réussites dans Pévocation des parfums somt exception-
nelles chez Victor Hugo qui n’avait pas le sens de Fodorat
trés développé 3 en juger d’aprés Pimportance quwil lui
confére, '
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H est dans la poésie de Huge une sensation qui prend une
plus grande envergure que Paudition et l'oderat, c’est le
sens du mouvement. Le poéte de ]a Légende des Sideles a
éié le preuder dans Pévelution des letires francaises 4 conce-
voir un art authentiqguement dynamique. Lamartine et Vigny
v'ont cherché qu’eccasionnellement, gu’accidentellement 2
reproduire dans leurs vers la palpitation des essences mon-
vantes qui régissent 'univers. Chez Hugo au centraire la pen-
s€e sexprime naturellement dans une forme douée de vie
et de mouvement, et son imagination est particulidrement
aple & traduive Yactivité secréte de la matiére. Nous avens
déja vu comment elle personnifie les objets et leur préte une
Ame, comment elle sensibilise les idées abstraites et les anime
d’un souffle vivant. Ce pouveir dynamique, si caractéristique
du génie de Huge, ne #'est toutefois pas manifesté d’emblée,
dans les Odes et Ballades, les Orientales et les quatre recueils
lyrignes le poéte n’en use pas avec la méme ampleur, ni la
méme fréquence que dans les czuvres de Dexil. 1ci et 13 une
Image motrice appuie la sensation chromatique on rebausse
Pimpression plastique,

« Cet éventail ailé pourpre et vermillon

Qui tremble dans ves mains comme un grand papiilon ».
(R.O. 28)

< L'arc-en-clel vacillant joue 3 son flane @acier». (F.A.8)

¢ Tontes les passions s'€loignent avee ige,
L’une emportant son masque ef Vautre son coutean

Comme un essaim chantant d’histrions en voyage
Dont le groupe décroit derritre le coteau ». (R.0.34)

Mais ce ne sont encore li que d’assez timides eseais i cbté
des images dynamiqaes des Contemplations ou de la Légende,
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de Dien on de la Fin de Satan. Entre temps le spectacle de
la pature et la révélation dn mystére avaient profondément
transformé sa vision poétique. A la perception concrite de
T'univers g'était substituée la perception hallucinée, la repré-
sentation symboligue’. Son imagination est maintenant frap-
pée par tout ce qui grouille, rampe, bondit et vole, surgit
et ge tord, La natore et les objets Ini apparaissent comme des
actes, ils se meavent d’eux-mémes sur un éeran et s'entrainent
dans un enivrant tonrbillon, La plupart de ces images motri-

ces prenuent chez Hngo un caractére cosmique et métaphy-
sique,

¢ Des avalanches d’or s’éeromlaient dane 1'azur». (L.5.2,1)
%« L'hydre Univers tordant son corps écaillé dasiress. (C2, 6,26)
4 Au haut du mur de marhre
Se tord et se hérisse une hydre de trone d’arbre ». (L.8. 21, 2, 4}
€ ...0n voit
Montrant dans I’étendue au crépusenle ouverte
Son doz mystérienx d’or et de nacre verte
Ramper le scarabée effroyable du soir». (D.p. 95)
« La large lnne d'or surgissait comme nn dome
Faisant sur lhorizon des gestes de fantime ». (D.p. 144)

Victor Hugo n'est pas moins sensible aux mouvements nuaneés
et imperceptibles, aux glissements légers, anx sonffles épars,
aux naissances latentes.

« Les sounffles de la nuit flottaient sur Galgala». (L.S, 2,6}

¢La stve en mai gonflant les aubépines hlanches
S'enfle et sort en salive 4 la pointe des branches»,
(L.S.15,1,8)

—_———

1 Nous Treviendrons avee plug dtinsigtance eur cette trangformation
dans notre chapitre sur Iévolution des métaphores de Hugoe,
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Dans tous les exemples que nous avons cités, et nous pour-
rions les multiplier, Vidée de mouvement est contenue dans
le verbe, c'est évidemment le cas le plus fréquent puisque
la fonction dn verbe est dexprimer une action. Mais chez
Hugo il n’est pas rare que le eubstaniif ou méme Vadjectif
commaniqune i I'image la magique impulsion.

% La palpitation sanvage du printemps». (L.S. 22, 2)

¢Le rnt religleux du grand cédre eynique». (L.S.22,2)

« Une éclaboussure d’étoiles ». (C.R.B. Au Cheval)

«Les essaims toriueux des mondes de la nuit». (D. p. 208)
Parfois enfin tous les éléments de la phrase le verbe, le sub-
stantif, I'adjectif concourent a créer cette atmosphére de vie.

« Lorageuse gaité des néréides nues

Se jetant de I'écume ei dansant dans les flots». (L.8, 86,22)
La sensation de mouvement a été épronvée par Vietor Hugo
d’une maniére exceptionnellement violente, mais eomme chez
les autres pottes, elle ne se tradnit guére i ’état pur, elle est
plutét associée A la forme et 3 Ya conlenr. La plns puiseante
des imaginations n'est pas arrivée & iscler les métaphores
motrices et musculairves, 4 les douer d’une exisience et d'nne
indépendance propres, il semhble done bien gue le dynamisme
ne peut se concevoir qu'éiroitement lié aux divers modes de
la sensation.

C) L'évolution des métaphores de Hugo
Les étapes vers le symbole

L'eceavre poétique de Hugo renferme presque 3 elle sevle
toute I'évelution de Pimage vers le dynamisme, des méta-
phores banales et usées des Odes et Ballades aux symboles



103

suggestifs de Toute la Lyre. C'est pourquei il convient ici de
consacrer un chapitre i I'étude de ce développement, de cefte
marche progressive vers un aspect dn symbolisme que nous
aurons 4 définir en I'opposant 3 celui de Bandelaire et de
Mallarme,

Les Odes et Ballades ne laissent certes pas encore présager
du pouveir et de Penvergure que prendra chez Hugo I'imagi-
nation, Les métaphores manquent de nouveauté et de cohe-
sion, elles sont banales et conventionnelles. Les rapports du
substantif et de DI'épithéte n'offrent ancan imprévu. Prenons
la troicidme ode du livre 4 Moise sux le Nil, ies accouplements
de mots sont communs et ne témoignent d’ancune recherche
visant & remouveler une langue usée et des images désudtes.
Ce sont les « premiers feux dn jour », le «souffle embaumé
du zéphire », la brise est qualifiée de «légére », la colombe
de & blanche », le doute est « cruel », un sourire est « doux ».
Les Odes et Ballades n’aunraient pas suffi i légitimer ce vers
de la Réponse i un Acte d'Accnsation

¢ Je massacrai Ialbiitre et la neige et Pivoire ».

car les métaphores y trahissent un arridre goiit 18° sidcle, 11
en est tout autrement dans les Orientales, I'image n'est plus
un ornement de style, une figure de convention, elle a pris
conscience de son pouveir et de sa fonction, elle sera désormais
un instrument poétique indépendant et antonome. Clest la
premidre fois dans D'histoire de la poésie frangaise gue la
métaphore allait étre véritablement considérée en elle-méme,
que Ton allait tirer parti de ses vertus secrétes et insoup-
gonnées, Les classiques I'avaient subordomnée a des préoccu-
pations d'ordre rythmique, non sans quelque méfiance a
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Iégard des incartades de la «folle du logis », et Lamartine
ne voyait en elle qu'une esclave de la gensibilité, Nous ne
sanrions assez insister sor le fait que le mérite d’avoir libéré
I'imagination de ses entraves, d’avoir facilité son essor revient
4 Victor Hugo. Ainsi s'explique cette débauche de métaphores
dans les Orientales; grisée de sa soudaine indépendance,
I'imagination s’abandonne & créer un univers de pure fan-
taisie, & forger des réves artificiels en dehors de tout souci
d’obsexvation, Mais cette hégémonie totale ne pouvait durer,
et dés les Feuillee d’Auwtomne Hugo se préoccupe d’équi-
Iibrer, de concilier dans sa poésie, la «chose vue» ef les
qualités propres de I'imagination. La réalité du monde sen-
sible doit servir d"aliment i Ia métaphore et Ienrichit d"une
valeur coneréte. La nouvelle esthétique du poéte prend comnme
point de départ 'ebzervation du réel et les images des quatre
recueils lyriques sont toutes chargées de cetle densité maté-
rielle, qai restera, malgré toutes les perimrbations que subira
la vision, caractérvistique de son art. Le choix des mots méme
concourt i prolonger dans la métaphore le contenu de la
semsation.

¢« Il faut gue le lichen, ecette rouille du marbre
De sa léepre dorée au loin couvre le mur». (V.I.4,1)

« L’aspic A Peeil de braise agitant ses pauvpigres». (R.0.18)

< Les roseaux verts froissant leurs Iunisantes courroies ».
(C.C. Prélude)

Dans les Rayons et les Ombres apparaissent les signes d’une
transformation nouvelle qui sera non point brusque, mais
progressive. L'imagination de Hugo est portée de plns en plus
vers les révélations de 1'au deld et de l'inconnaissable. La
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perception hallncinée se subetitue pew 4 pen anx gqualités
d’observations et la description, I’évocation du concret cédent
4 la représentation visionnaire, < L'imagination poétique fail
de Timaginaire Fobjet d*une croyance réefle » comme Pa dit
excellemment Joussain’. Cette évolution de Hugo ne nous
intéresse ici que dans la mesure o eile modifie Ia conception
de T'image. Le regard du poéte se fixe dans la contemplation
de 1a mer, du ciel et de 1infini, sa vision élargie par la décou-
verte du mystére confine A I'hallucination, qui devient I'état
de grice poétique par excellence. L’imagination déforme,
métamorphose les données de la réalité an pgré de sa fantaisie,
elle incorpore le fantastique aux données de I'observation.
La métaphore n'apparaitra plus guére sous la forme d'une
composition picturale, par la bantise de Dinfini elle sest
élargie en mythe, en symbole et s'est chargée d'une signifi-
cation métaphysique.

Grice 4 cette permanence que nons avone observée dans
les sources et les thémes des images de Hugo, nous pouvons
mesurer tonie la distance qui sépare les comparaisons des
recueils du début des Comternplations et de la Légende, de
Dieu et de la Fin de Saian, Cette transformation est aussi
sensible dans les métaphores empruniées au spectacle de la
nature que dans celles ¢ui iraduwisent une idée abstraiie.
Alors que dans les premiers recueils la sensation est encore
vague et purement extérienre, i partir des Chitiments elle
gagne en intensilé et en précision, elle est plus abrupte et
plas dirvecte,

4 Le clairon de I'archange eutrouvrira la nue». (0.B.3,1,8)

«Je vis dans la nuée un clairon monstrueux ». (I1.8S. 60)

1 oop. ot . O
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« Et la cométe rayonnante
Trainant sa chevelure éparse dans les cieux ». (0.B. 4,9, 4)

¢« Bt je trainerais la cométe
Par les chevenx ». (C2,6,2)

A Texpression faible et impersonnelle des Odes et Ballades a
snecédé une image vigonreuse dont la forme gindividnalice
spontanément, De méme sa conception de la mnature s'est
amplifiée, son imagination dynamique traite les ohjets inani-
més comme des étres vivants qgui ont leur physionomie.

« La lune au péle front les regarde, immobile ». (Ball. 2)

¢ Jusgqu’a Theure oit 'on voit apparaitre et réver
Les yeux sinistres de la lune». (C2, 5, 18}

¢« Le crépuscule gris meurt sur les coteaux noirs». (F.A.35,8)

¢ Le crépuacule éiend sur les longs sillons gris
Ses ailes de fantdme et de chauve-souris ». (C2, 5,28}

La métaphore se resserre, présente plus de cohésion, d’unité,
exprime d'une maniére plus condensée les analogies qui
existent entre les objets. Les juxtapositions sont plus auda-
cienses et plus convaincantes,

¢ La mer semble un troupeav secouvant sa toison». (0.1, 1)
¢ La laine des moutons sinistres de la mer», (C2,5,23)

€ 00 les longs cheveux verts des sombres gogmons
Tremblent dans P’ean moirée avec 'ombre des monts ». (C.C. 28)

¢ Ihorribles fronts d’écueil avx cheveux des varechs ». {D.p. 15)

Les conceptions abstraites g’animent également, elles devien-
nent anssi plns précices et plns fortement caractérisées, Dans
les Rayons et les Ombres (44, 5) Dien n’est encore que « Poeil
mystérienx qui nous regarde toums», dans I'exposé de I'ange
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(D, p. 229) 1l est ¢ I'eeil gouffre ouvert aun fond de la lumiére »'
Tout d’abord les images de Hugo sont physiques, rivées a la
sensation immédiate, puis avee les années, sous l'emprise
d'une pensée plus ferme et plus dense, elles « recoivent ume
valeur symboligue et s’inserivent dans nun mythe étonnamment
cobérent 5.

1! nous reste maintenant &4 é&tandier les diverses espéces
d’'images gqune Hugo a utilisées et & montrer dans guelle
proportion le poéte de Toute la Lyre s'est approcbé du
symbolisme qui triomphait dans les derniéres années de sa
vie. 11 semble bien qu’a travers plusieurs &étapes intermédiaires
son imagination adoptait avec prédilection des figures géné-
rales et elliptiques qui ne sont pas sans analogies avec les
métaphores que cultiveront Baudelaire et Mallarmé. Nous
rencontrons ainsi chez Hugo des figures trés diverses: I'image
tablean, I'image par juxtaposition, la métaphore maxima cu
composition verbale, I'allégorie, enfin le symbole et le myihe.

Les gualités de peintre que possédait Hugo ne se sont
pas senlement affirmées dans les Orientales et dans les guatre
recueils lyriques, mais tout au long de son ceuvre poétique et
méme dans des recueils relativement tardifs comme les Chan-
sons des Rues et des Bois. Ses intentions picturales, le poéte
les tradunit au moyen d’images tableaux c'est-d-dire d'images
qui évoquent les aspects du monde extérieur ou les vérités
d’ordre psychologique sous une forme plastigue. Ces méta-
phores doivent éveiller dans 1'esprit du lectear l'idée d’une

i congulter 4 ee sujet Darticle @’a. BESUIN, Le Songe de Jean-Paul
et V. Hugo, R.L.C. 1534, ol I'anteur étudie dans la podsle de V. Hugo Pévo-
Iution de l'image de Torblie vlde qul est le symbole de l'absence de Plen
et de la hantiga Gu néant.

1 A BEGUIN, Podzle et Mystlque dang G. de Nerval, p. 132
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fresque ou d’une scéne qui se préterait facilement i une
interprétation picturale. Un exemple particuliérement signi-
ficatif noms est fourni par ces beaux vers de la Tristesse
d&'Olympio.

< Toutes les passions s'éloignent avee l'dge

L7/une emportant sou masque et ’autre son coutean

Comme nn essaim chantant d’histrions en voyage
Dont le groupe décroit derritre le coteau ».

Ces images tableaux foisonnent dans I'ecuvre poétique de
Hugo, mais contentons-nous de mentionner gquelques-uns de
ces effets plastiques les mienx réussis.

€ ..Du beau cog vernissé gui reluit au sotell ». (V.1 15)

¢ L7or fleurit em giroflée;
Y’ancien zéphyr fabuleux
Souffle avec sa joue enflée
Au fond des nuages bleus». {(C2,1,14}

€ L7océan monstrueux qui baise ses pieds roses». (C2,2,8)

« Ces nippes de P’aube dorée
Semblaient sous P’aulne et le bouleaun
Les blancs cygnes de Cythérée
Battant de laile awx bord de Peau». (C.R.B.1,4,7)

Un poéme comme la Féte chez Thérése n’est composé que
d’images tableaux qui sont développées jnsqu’a donner I'im-
pression dtme vaste synthése picturale. Mais ce genre de
métaphores est commun i tous les podtes, et malgeé le parfait
usage qu’en fait Hago, il n'offre pas le caractére d’une nou-
veauté essentielle.

Au contraire, ce qu'on a convenu d'appeler la méiaphore
maxima ou composition verbale est une invention propre
i Victor Hngo, Le procédé qui consiste 3 mettre I'image en
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apposition an substantif était proche de la composition ver-
bale, de ’iipage juxtaposée a la métaphore maxima il u’y a
pas nne grande marge d’autant plns que le poéie supprime
volontiers Yarticle on le pronom susceptibie de relier Yapposi-
tion au terme anquel elle se rapporte. Voici guelques-unes
de ces images par juxtaposition dont Hugo a fait un usage
constant, antant dans les premiers recueils que dans les reeneils
postérienrs,

4« L’insecte vert qui réde
Luit, vivante émeraudes». (0.9}
« Le régiment marcheur, polype aux mille pieds». {C.C.4)
¢ L'é¢tang, lame d’argent que le soleil fait dPor». (V.I.19)
¢ ..Le faune solitaire,
Hiéroglyphe obscur &un antique alphabet». (R.Q.36)

< Sirius, couronne d'opale
Aldébaran, turban de fen». {C2,8,30,8)

Quant & la composition verbale, c’est-a-dire la soudure de
deax substantifs en un raccourci métaphorique, elle apparait
déja, rarement il est vrai, dans les premiéres ceuvres poétiques
de Hngo: le « vieillard Danube » (0. 35), le « lion Belgique »
(F.A. 40), le « bronze monument » (C.C. 32). Dans les Chéti-
ments et les Contemplations il en fait an contraire un emploi
abusif e1 déréglé. Taniét la métapbore sexri i comparer un
objet & un pbénoméne naturel: «Paurore, créte rouge du
coq matin » {C2, 3, 30, 3), le « blane cheval aarere » (C2, 6, 10),
plus souvent i associer étroitement le concret et Iabstrait:
la « caverne vérité » (C2, 3, 30), le « vautour faralité » (C2, 4,
8), «le parfum poésie et le vin liberté » (C2, 5, 21), «océan
Nombre » (C2, 6, 3), «le fossoyeur oubli », « I'axbre Eternité »
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(C2, 6, 6, 16 et 11), ou enfin a relier un objet 3 yn nom pro-
pre: la « borne Avistote » (€2, 1, 7), ¢la fumée Erostrate » et
«1a flamme Néron », « I'épine Caiphe > et «le roseau Pilate »
(C2, 6, 26). Ou s'apercoit d’emblée combien Hugo a abusé de
ce procédé et combien il en a exagéré la poriée, mais il n'en
reste pas moins qu’il en a tiré des effets d’une indiscutable
beauté. Outre le vers devenu classique de Pasteurs et Trou-
peaux:

« Le pétre promontoire au chapeau de nuées »

nous en irouvons des exemples typiques dans le long poéme
philosophique Dieu ot Hugo use de la composition verbale
plus rationnellement et i un meilleur escient.

« L'ombre Destin s’adosse au grand ciel constellé ». (p. 122)
¢« As-tu rvempli ta cruche au puits éternité ». (p.142)
¢ Et fournaise d’extase ou Yime parfum brile ». {p.287)

La métaphore maxima correspond chez Hugoe 4 une teudance
iunée 4 identifier les objets dout il gaisit les rapporis néces-
gaires; elle est un premier pas vers la forme dépouillée du
symbole, 1 les deux termes de 1a comparaison sont encore
exprimés, l'armature grammaticale gui les relie est tombée,

Cette aptitude exceptionnelle que possédait Hugo a per-
sonnifier les idées abstraites le poussait a4 utiliser comme
moyen d’expression la représeniation ellégorigue, qui répon-
dait en outre & son goit des développements et des amplifi-
cations. L'emploi de I'allégorie est chez lui assez confus et
sans déterminations précises. C'est dans les Chitiments qu’elle
apparait avec plus de fréguence donuant 4 Ia pensée du poéte
Plus de vigneur et de relief. Les allégories de Hugo ne sont

pas de pures abstractions, elles sont définies par des qualités
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coucrétes ef donées de mobilité comme le seromt celles de
Baundelaire. La Mort et la Haine, le Progrés et la Liberié, la
Revanche et la Révolution s’animent comme des personnages
de drame ou de comédie. Voicl la Déroute, dépouillée de

sou masgue impersonnel, qui grandit et se meut comme uu
fanibme:

« La DMroute, géante 4 la face effarée,
Qui, pile, épouvantant les plus fiers bataillons,
Changeant subitement Ies drapeaux en haillons,
A de certains moments, spectre fait de fumées
Se Itve grandissantz au milien des armées ». (CI,5,13,2)

Et voici le Temps occnpé a parcourir le livre de la destinée:

€« Regarde fixement Ie Temps noir gui feuillette
L’homme et la vie avee son pouce de sguelette». (D.p. 68)

Dans la Légende et les derniers recueils épigues Hngo réserve
de préférence I'allégorie pour persommifier des entités philo-
sophigues d’une aceeption irés géuérale: I'Etze, I'Esprit, la
Matiére, I'Infini, I'Inconuu, le Temps. Ces images ne sont plus
i proprement parler des allégories, elles se rapprochent
davantage du symbole par leur condensation, leur resserre-
meat,

L'imagination dynamigue de Hugo était plutdt orientée
vers le symbole et le mythe, plus susceptibles de satisfaire le
besoin de généralité que l'allégorie gui demeure une figure
plus étroite, anx possibilités plus restreintes. Ces premiers
recueils révilent déja des tendances ef des imientious symboli-
ques. Dans des podmes tels gue Mazeppa, la Cloche et la
Vache, les métapbores s'enchainent et se développent jusqu'a
Pidentification des deux objets comparés. Dans les Rayons
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et les Ombres Hogo nous emseigne a regarder an dela de la
réalité, & chercher la signification des apparences sensibles.

« Ecoute la nature aux vagues entretiens.
Entends sous chague objet sourdre la parabole.
Bous I'étre umiversel vois I'éternel symbole ». (35, 4)

Et dans Jes Voix Intérieures nous trouvons déja un premier
écho de ces « foréis de eymboles » que découvrira Baudelaire:

¢ Tout cbjet dont le bois se compose répond
A quelgue objet pareil dans la forét de I'Ames. (19)

Ainsi prés de vingt ans avant le poéte des Fleurs du Mal,
Hugo pressentit de son c6té qu’il existait d’éiroites corres-
pondances entre T'univers sensible et le monde spiritnel. I1
s'agit 1 d’'nne obscure intuition, et non point d'un sysiéme ou
d’une conception qui devait miirir dans I'esprit du peéte.

11 convient maintenant de définir la nature et de montrer
les limites dn symbolisme de Hugo. Comme I'a remarqué
Denis Sanrat, chez le podte de la Légende «les images, les
métaphores méme tendent 4 étre non pas des ornements
appliqnés extérieurement 4 nn objet, mais expression de
son essence »’, c'est-i-dire qu'elles dépassent l'chjet ponr en
dégager la signification. Mais c’est 1a une tendance, car les
images de Hugo se caractérisent par une certaine fidélité
3 la sensation, elles sont reliées au monde concret par des
attaches profondes et nons dirons méme qu'elles gardent un
caractére d'extériorité qui les empéche d'étre de parfails
symholes. Son imagination éprouve mne instinctive répulsion
i envisager I'abstrait, elle a bescin d’éire appuyée par les
données matérielles de la perception. Ainst la métaphore

i La Beliglon de V. Hugo, p. 13.
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reste toujours chez Ini plus ou moins proche de la sensation,
elle est « & jamais inséparable de la réalité qu’elle exprime »"
Ses images s’auréolent d'un sens symbolique, mais elles ne
constituent pas véritablement des symboles parce qu’elles me
traduisent encore que des analogies externes. Quelques exem-
ples feront mienx sentir ce gue nous voulons dire.

<« Tout 4 eoup la nuit vint, et la lune apparut
Sanglante, et dans les cieux, de deuil enveloppée
Je regardai rouler cette téte compée>». (CL, 7, 5)

« Des stagnations d’ombre et des flagues de nuit ».
(L.S. Vision d’ot est sorti ce livre)

L’incendie onvre & travers les toits

« Ses pétales d*aurore et ses feuilles de fen s, (L.S.20,8)

Ces symboles reposent sur des ressemblances matérielles, ils
g'enracinent dans le monde sensible de maniére i ce que lon
ne puisse les en abstraire, « Au lieu de nous montrer comme
Mallaymé la fleur détachée de sa tige, Hugo nous la donne
avec les racines qui retiennent un peu de terre ol elles
plongeaient »* a écrit excellemment John Charpentier. Ses
fmages ne sont pas orientées vers I'intérienr, vers les mystéres
dn moei profond comme celles de Baudelaire et de Mallarmé,
on n'y sent poim encore ce repliement hermétigue de 1’8ire
sur lui-méme qu'implique le symbole. L'interpénétration du
moi et des choses ne sest pas encore produite, les divers
aspects de la matidre ne sont pas encore unifiés, Hugo opére
sur la multiplicité dn sensible, dams un univers simmltané
et non correspondant.

1 A, BEGEBIN, op. cit. p. 135,
: Evolution de 1a poésle 1yrigue de J, Delorme & P. Claudel, p 152

8§
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Seuvent ses métaphores se rapprochent du symbole par
la puissance de suggestion qu’elles contiennent, par leur atmos-
phére de réve et d’indécision.

¢« Le vieux soleil gothique A Thorizon mourait®. (R.0.857)

¢ Bean vase! Sa rondeur était de réve pleine,
Des beenfs d'or ¥ broutaient des prés de porcelsine ».
(A.G.P. 6,8)

< Oh ! quel farouche bruit font dans le crépuscule
Les chénes gu’on abat pour le hiicher d’Hercule», {T.L. 4, 34)

D’ailleurs son tempérament s'opposait i comcevoir un art
authentiquement symboliste, c’est pourquoi I'imagination de
Hugo fexprime plus natureliement et dune maniére plus
compléte dans le mythe que dans Ie symbole. L’intention
emblématique apparait plus ouvertement dans la significa-
tion du podme et dans Dinterprétation mythique que dans
I'utilisation des images. Clest ainsi que du Satyre on peut
déjd donner nne doulde explication, d’une part il chante
I'antagonisme des forces maturelles et des forces humaines,
Pavénement de la science et du progrés, d’anire part il gle-
rifie I'agcension du peuple ¢qui Intte pour supplanter la
noblesse. Vietor Hngo est symholiste 4 sa fagon, par son génie
de l'identification et de la métamorphose poétique, mais son
art demenre ohjectif et pbysique, soutenu par la densité des
corps, alors que le symbolisme cherchera a se libérer le plus
totalement qu'il est possible de Temprice de la matiére,

Un dernier facteur d’ordre grammatical empéche de rame-
ner les métapbores de Hugo 2 des symboles, elles sont encore
trop encombrées par les locutions conjonetives, les adverhes
et les adjectifs de comparaison. Méme dans les recueils de la
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maturité ils n’ont gauére diminué de fréquence. Trop soavent
aussi le poéte abuse du verbe sembler qui me fait qu’atténuer
la viguevr et la nouveauté d’uune image.

¢ Le grand méit vaincu semble un spectre aux bras tombants ».
(L.S. 58, 1)

« L’étoile en cet azur semble une goutte d’ombre 3,
(L.S,. 16,8, 4)

« Rouge comme la pean d'nn taureaw gu'on écorche
La ville semble nn réve aux lueurs de ma torche».
(L.5.12, 6)

« Cette émerande ob semble errer toute une mer »,
{le Papel,4)

Le symhole mallarméen suppose une condensation et un
perfectionnement technique inconnuz de Hugo et des poédtes
romantiques. Ce sera I'ccuvre de Baadelaire gque d’ouvrir la
voie au symbele par la docirine des correspondances qui uni-
fiera les aspects sensibles de la matiére et qui fera la synthése
de ces tendances incertaines et confuses vers le dynamisme
poétique.

Quoi qu’il en soit I'imagination de Hngo est la plus féconde
et la plas puissante organisation mentale qui se puisse con-
cevoir. Elle est bien ce « répertoire d’analogies humaines et
divines »* dont parle Baudelaire. Par ce prodigieux foisonue-
ment de métaphores quelle réalise et propose, sa poésie se
situe — que ses successeurs soiemt disposés i le reconnaitre
ou non — & Vaube de toates les démarches qui seront tentées
dans le domaine de I'image du symbolisme & nos jours. Hugo

1 LPArt romantique, V. Hoge 2.
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est le premier mage, le premier voyant pour avoir exprimé
avec « I'obscurité indispensable »' les énigmatiques révélations
que son imagination puisait au mépriz de Despace, dans ces
zones périlleuses de D'invisible que ne cesse de banter la
poésie moderne,

1 BAUDELAIRY, L'Ari romantique, V. Huego 2,



CHAPITRE V

BAUDELAIRE ET LES CORRESPONDANCES

« L'imagingti -1 ti ]

apparentée avec I'infinl »,

{Curiogités enthétigues,
Salon de 1859}

On gest irop volentiers compln i ne voir en Baudelaire
que son tempérament sensnel et son humaine sensibilité, ce
n’est 14 qu’un aspect de son génie, le plus apparent, le moins
profond. 11 se place au eentre de cette grande itradition des
poétes idéalistes frangais gui avait commmencé avee Gérard
de Nerval et Alfred de Vigny, quni allait se continuer par
Stéphane Mallarmé ei Paul Valéry. Bandelaire fut nn eérébral
qui recherchait par la distillation iniellectuelle les vertus
analogiques de la pensée. « De la vaporisation et de la centra-
Lisation du Moi. Tout est 1a»". Gide et Valéry #'accordent a
dire avec raison que c’est sa haute intelligence eritique qui
I'a écarté du romantisme et du Parnasse. Edgar Poé Iui avait

communiqué le godit de Ja logique et le sens de Parchitecture,
il Ini avait enseigné la philosophie de la composition, révélé
le prestige de Ja conscience et enfin 1’avait mis en garde contre
les déhauches de I'inspiration. « Mon dessein est de démontrer
qwaucun point de la composition me peut &tre attribué an
hasard ou i Pintuition, et que I'ouvrage a marché pas 4 pasg

1 Jonrnawx Intlmes, Mon Cour mis & nu L
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vers sa solution avec la précision et Ja rigoareuse logigue
d'un probléme mathématique > écrit Poé dans sa Genédse
d’an Poéme . Baudelaire avant Mallarmé et Valéry a cherché
a4 élargir le champ de la comscience par ume « attention
implacable e voraces’, par un effort d’intellectualité. Clest
pourquoi il vise sans cesse 3 eristalliser la pensée, a la géné-
raliser par I’abstraction. La création poétiqne ne saurait étre
par conséquent que volontaire et intentionnelle.

« Car je seral plongé dans cetie volupté
Dévoguer le Printemps avec ma volonté,
De tirer un soleil de mon ccur et de faire
De mes pensers briilants une tidéde atmosphére ». (Paysage)

¢ Architecte de mes féeries
Je faisals, @ ma velonté,
Sous an tunnel de pierreries
Passer un océan dompté». (Réve parisien)

Ailleurs encore Baudelaire se dépeint A nous

« Trébuchant sur les mots comme sur les pavés
Heurtant parfois des vers depuis longtemps révés ». (le Soleil)

Méme si elle peut en avoir parfois Papparence, la poésie des
Flenrs dn Mal ne reléve pas de I'inspiration spontanée, elle
est d*un effet concerté, gonvernée, faconnée au gré de la lente
mminstion de la pensée. On sait de quels anathémes et de
quel mépris Baudelaire a foudroyé la poésie du ecoeur, le
premier il a prétendu relier la sensation i I'intellect en
excluant le sentiment. Il avait é1é sédmit par les conceptions
absiraites et mathématiques d’Edgar Po&, sans les avoir d'ail-

* trad. Bandelaire.
2 R. de RENEVILLE, YExpérience poétique, p. 22
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leurs appliquées a la lettre, car il dut les plier aux exigences
de son imagination créatrice, Avec Baudelaire la poésie fran-
caise prend un tour métaphysique, elle recourt anx sonrces
occultes de Palchimie verbale et découvre qu'«elie n’a pas
d’autre but qu'Elle-méme »’, que sa senle mission est de nous
révéler la quintessence des choses. Mais pour remplir une telie
fonction la poésie devait trouver un fondemeni stable, s’ap-
puyer sur un systéme philosopbique. Cest la doetrine des
Correspondances, qui tout en jetant les prémices du symbo-
Yisme, servit 4 Baudelaire de point de départ, de principe

initial.

A) Les Correspondances

5%l n'a pas inventé I'idée des correspondances, Baudelaire
a été le premier 4 en faire Papplication consciente et systé-
matique & la poésie. Divers théologiens et éerivains I'ont pres-
sentie on méme exposée avant lui. Daprés le témeignage
de Baudelaire lui-méme ce sont Swedenborg et Lavater qui
ont jeté les bases de cette théorie. ¢« Swedenborg... nons avait
déja enseigné que le ciel est un iréz grand homme; que tout
forme, mouvement, nombre, couleur, parfum, dans le spirituel
comme dans le naturel, est significatif, réciproque, converse,
correspondant. Lavater limitant au visage de I'homme la
démonstration de l'universelle vérité, noms avait traduit le
sens spirituel du contour, de la forme, de la dimension. S5i
nous étendons }a démonstration... nous arrivons a cetle vérité
que tout est hiéroglyphique, et nous savons que les symboles
ne sont obscurs que d’une maniére relative, c’esi-d-dire selon

* Art. romantique, 'T. Gauiler 3.
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la pureté, la bonne volonié ou la clairvoyance native des
ames »'. Les romantiques allemands, Novalis et Hoffmann en
particulier, eurent également I'intuitiou précise des correspou-
dances. « Tout le visible adhére a de T'invisible, tout 1’audible
& de I'inaudible, tout le sensible 4 du non sensible. Sans doute
tout ce gui peut &re pensé adhére-t-il de méme i ce qui ne
peut pas &tre pensd »’. Baudelaire mous cite un passage des
Kreisleriana d’Hoffmann oit I'anteur développe visihlement
Pidée de I'universelle analogie: « Ce u’est pas seulement en
réve, et dans le léger délire qui préeéde le sommeil, c'est
encore éveillé, loreque j'entends de la musigue, gque je trouve
une analogie et une réunion intime enire les couleurs, les
sons et les parfums. Il me semble que toutes ces choses ont
été engendrées par un méme rayon de lumiére, ei qu’elles
doivent se réunir dans un merveilleux concert, 1’odeur des
soucis bruns et ronges produit surtout un effet magique sur
ma personne. Elle me fait tomber dans wne profonde réverie,
et j'enteuds alors comme dans le lointain les sons graves et
profonds du hauthois»". Ce texte surprenant dépasse d'ail-
leurs les correspondances, il est une premiére ébaucbe dn
phénoméne de I'andition colorée et de Iinstrumentisme de
René Ghil, Pour I'anteur du Traité du Verbe, comme nous
le verrons, i chaque voyelle correspond une couleur, un son
et un timbre d’instrument.

En Franee Joseph de Maistre avait moniré dans le dixiéme
entretien de ses Soirées de Saint-Pétersbourg que le moude
est « un systéme de choses invisibles manifestées visiblement ».

1 Art, romantique, V. Huge 2.

¢ NOVALIS, Journal Intime, Hymnez i Ja puit, Maximes ilmédlies,
trad. G. Claretie, P. 1827, p. 88,

! ripgités esthétiques, Salon de 1844, 3.
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De leur cété Sainte Beuve dans les Pensées de Joseph Delorme
et Gérard de Nerval dans Aurélia ont confusément pressenti
que Je sensible n’est pas sans rapports avec le spirituel. Enfin
Balzac qui ¢'est souvent fait Pinterpréte de Swedenhborg, n’a
pas manqué de formuler Pidée des” correspondances chére
au grand mystique snédeis. Dans les pensées recneillies a la
fin de Louis Lambert on peut lire: «La volonté s'exerce
par des organes vulgairement nommés les cing sens qui n’en
sont quun senl, la faculté de voir. Le tact comme le goiy,
T'onie comme Podorat est une vue adaptée anx transformations
de la substance... Toates les choses qui tombent par la forme
dans le domaine du sens unigue, la faculié de voix, se rédui-
sent A quelques corps élémentaires dont les principes somt
dans Pair, dans la lumiére on dans les principes de Vair et
de la lumiére, Le son est une modification de I’air, toutes
les coulenrs sont des modifications de la Jumiére; tout parfum
est une combinaison d'air et de lumiére; ainsi que les quatre
expressions de la matiére par rapport 4 I’homme, le son, la
conleur, Je parfum et la forme, ont mne méme origine... »'
D’autre part au cours de 'exposé qu'il fait du systéme de
Swedenborg dans Séraphita, Balzac résume a ce sujet Iessen-
tie} de la pensée: ¢ L’esprit angélique... puise la connaissance
des choses dans le verbe, en apprenant les correspondances
par lesquelles les mondes concordent avec les cieux, La Parcle
de Dieu fut complétement écrite par pure eorrespondance,
elle couvre un sens interne ou spirituel, qui sans la science
des correspondances, ne peut &tre compris. 11 existe des arca-
nes innombrables dans le eens interne des correspondances...
Savoir les correspondances de la Parole avec les cienx qui

1 Pensées § ot 7.
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existent entre les choses visibles et pondérables du monde
terresire et les choses invisibles et impondérables du monde
spirituel, c’est avoir les cieux dane son entendement.. Les
effets texrestres étant liés & leurs canses célesies foni gue iomt
¥ est correspondant et signifiant... »",

Maie relisons plutét le sonnet de Baudelaire afin d’en
dégager tonte la signification profonde et de montrer les
horizons nouveaux qu’il ouvrait a la poésie.

¢ La Nature est un temple ot de vivants piliers
FLaisseut parfois sortir de confuses paroles;
L’homme y passe a travers des foréts de symboles
Qni Pobservent avec des regands familiers.

Comme de longs échos qni de loin se confondent
Dauns une ténéhreuse et profonde wnité,

Vaste comme la nuit et comme la clarté,

Les parfums, les couleurs et les sons se répondent.

Il est des parfums frais comme des chairs d’enfants,
Doux comme les hauthois, verts comme les prairies,
— Ft d’autres, corrompus, riches et triomphants,

Ayaut Pexpansion des choses infinles,
Gomme I'ambre, le muse, le benjoin et Penceus,
Qui chantent les trapsports de Desprit et des sens».

Comme I’a fait trés justemment remarquer M. Marcel Raymond ’,
la doctrine des correspondances et d’une maniére plns géné.
rale le symbolisme baudelaivien compertent trois points fon-
damentaux: les synesthésies, Tutilisation de la matiére et les
correspondances proprement dites.

1 Chapitre 3.
2 De Bandelaire gu Surréalisme, p. 24-24.
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Dans le deuxidme quatrain de son sonnet Baundelaire émet
Thypothése que les divers ordres de sensation — sons, par-
fums, conlenrs — forment nne indissoluble unité, qu’ils entre-
tiennent entre eux d’étroites relations. La poésie opére la
synthése des qualités de la matiére, les perceptions sensibles
ne se différencient plus comme chez les romantiques, elles
communient dane une senle et méme affectivité. ¢ Ce qui
serait vraiment surprenant, ¢’est que le son mne pit pas sug-
gérer la couleur, gue les couleurs ne pussent pas donner
I'idée dune mélodie, et que le son et la conleur fussent
impropres i traduire des idées; les choses s’étant toujours
exprimées par une analogie réciproque, depuis le jour ol
Dien a proféré le monde comme nne complexe et indivisible
totalité »". Pour Baudelaire la condition premiére de 1art
est la eroyance i une sorte de trinité semsihle, i Tunité par-
faite dn monde matériel.

¢ O Métamorphose mystigue
De tous mes sens fondus en un !
Son haleine fait la musique
Comme sa voix fait le parfum '3 {Toui Entitre)

Rimband dira plus tard dans sa letire du Voyant: « Cette
harangue sera de Pime pour I'Ame, résumant tout, parfums,
sons, couleurs, de la pensée aeccrochant la pensée et tirant ».
L’application de cette découverte ouvrait 4 l'image un nou-
vean champ d'investigation poétique, elle autorise la juxta-
position des sensations, favorise la zecherche des analogies
lointaines et des associations rares. Le phénoméne de Iaudi-
tion colorée, sur lequel nour aurons 2 revenir & propos du

i ATi romantlgne, Elchard Wagner et Tannhauser & Parls 1.
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Sonnet des Voyelles, est a cet égard tout  fait caractéristique.
Grice aux synesthésies, ¢’est i dire 4 la « réversibilité des sens »
et 3 P« équivalence dans leur Fusion »* I'image recrée 1har-
monie cosmique et raméne i Puntié la muldipliciié de la
matiére.

Pour le podte des Fleurs du Mal comme pour DPelacroix
la nature extérieare est un < dictionnaire » qui fournit i
Iartiste une snbstance, un corps que som imagination trans-
pose; elle ne sert que de point de départ, de prétexie 3 Ia
création proprement dite. « Tout 'univers visible n’est gu’un
magasin d’'images et de signes auxquels Yimagination donnera
une place et une valeur relative»”. On sait la haine que
Baudelaire nourrissait a4 I'égard de tout ce qui est naturel,
et I'impérieux besoin qu’il éprouvait de s’évader de la réalité
en metiant & contribution toutes les ressources du réve et de
I'imagination.

« Je fermerai partount portiéres et volets

Pour batir dans iz nuit mes féeriques palais». (Paysage)

¢ Ce réveur...
Que le Réel &oufie entre ses quatre murs ».
{Sur le Passe en Prison)

« Uertes je sortiral quant & moi satisfait
Dun monde ol J'action n'est pas la sceur du réve »,
{Le Reniement de Saint-Plerre)

Bien que le symbolisme baundelairien tromve pour wne part
son origine dans la haiue du réel, il n’exclut pas le monde
extérienr comme celizi de Mallarmé, il part au contraire de la
réalité sensible gqu’il utilise comme support, comme iremplin.

1 . BLIN, Baudelatre, p. 108
z Ari romantique, L’ceuvre et la vie @E. Delacroix 3.
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Cette conception entraine chez Baudelaire I'identification du
snjet et de Pobjet, lenr muituelle absorpiion dans I’ime uni.
verselle, La condiiion de l'art pur est de créer «une magie
suggestive contenant 4 la fois I'objet et le sujet, le monde
extérienr 3 Partiste et Dartiste Ini-méme »'. La métaphore
et Je symbole viseroni i exprimer cette fusion du moi et
des choses, 3 approcher perpétuellement de ce cas limite gui
permet de rédnire le monde extérieur 3 son essenee et de
v’en utiliser que les linéaments indispensables.

Dans le premier quatrain de son sonnet Baundelaire déve-
loppe I'idée que le poéte discerne derriére et auv dela des
apparences sensibles une réalité d’ordre spirituel et transcen.
dant, qu’il existe des concordences et des similitudes qui
rattachent le visible i D'invisible, « C’est cet admirable, cet
immortel instinet du Beau qui nons fait considérer la Terre et
ses spectacles comme wn apergn, comme une correspondance du
Ciel »°. Pour Baudelaire comme pour les symbolistes le monde
est représentation d’un nnivers plns parfait, d’'une réalité
supérieure et incounaissable, Tout, autant dans le naturel que
dans le spirituel, est analogique et correspondant comme &i
une harmenie universelle er préétablie avait présidé a la
eréation du monde. Seul le poéte est doué de cette intnition
qui appréhende les mystérienses correspondauces et de cette
intelligence qui les interpréte selon un mode logique. Cette
communion du créé et de I'incxéé, du temporel et de Pérernel
ue peut se prodnire que par Pintervention de «la reine des
faculiés », Timagination qui coutient implicitement toute
grande poésie par son pouvoeir créateur et organisatenr. Par

1 Art romantique, L’Aré philosopbique.
3 Art romantique, T. Gautler 3.
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la vertu secréte de Panalogie elle est une ouverture sur Finfini
en méme temps que le répertoire des métaphores. L'imagina-
tion posséde la clef des correspondances, elle est comme le
dit Bandelaire «la plus scientifique des faculiés »* parce
quelle exirait de I'vnité de la substance la préciense méta-
phore, le symbole irremplagahle. « Je me suis toujours pla
a chercher dans la nature extérienre et visible des exemples
et des métaphores qui me servissent 3 caractériser les jouis-
.sances et les impressions dun ordre gpirituel »". Dans les
Filewrs du Mal le monde des images et celui des idées somt
intimement liés, ils se reconvrent et concoureni a transposer
les donmées sensihles, 4 les intellectualiser, a les éloigner de
la pure matérialité de I'objet. Les notations sencorielles ne
fourvissent & Iimagination quw'une suhstance rudimentaire
qu’elle se charge d’adaptex & la pensée. Bandelaire « suhgitne
une convention intellectuelle 4 Iimage directe et matérielle
de TI'ohjet »', il plie les métaphores aux exigences de I'enten-
dement et de la conscience, L’intelligence pénétre les sene sur
lesquels elle exerce un incessant contrdle. Les images de Ban-
delaire, malgré lenr foisonnement sont toujours construites,
fortement architecturées, elles se développent et §'accroissent
sans rien perdre de leur densité, de leur nécessité. <11 y a
dane le verhe quelque chose de sacré qni nous défend d’en
faire un jeu de hasard »*. Dans ses métaphores Baudelaire
ne laisse guére de place & Paccouplement forinit des mots.
Les images s’enchainent d’aprés une structure concertée, avec
une précision géométrique, elles irahiesent déja ce besoin

v ILetire & Toussene] du 21 japvier 1356,

2 Art romantiane, M. Dezbordes-Valmore.

2 R. VIVIER, L/Origieelitéd de Bauvdelalre, p. 58
¢+ Art romantigque, T. Gautier 3.




127

de composition, d’architecture que Mallarmé et Valéry por-
teront 4 sor paroxysme,

B) Les ordres de sensation
dans les métaphores de Baudelaire

La plupart des images de Baudelaire sont empruntées
an monde de la réminiscence. Le souvenir lui fournit des
idées et des eensations purifiées de leur contenu matériel,
virtuellement chargées d'ume signification symbolique. Ainsi
Pimagination du poéte est définitivement soudée & la mémoire,
c’est de leur intime collaboration que nait le {lot des méta-
phozes. « Dans cette rencontre de la sensation et du souvenir,
Timagination créatrice représente Yeffort supréme de DIesprit
pour dominer le désordre du monde et du réves. Mais
Iidentification de la mémoire et de Iimagination ne suppose
Pas moins un sopport perceptif, une origine sensorielle,

Malgré Tacuité de Baudelaive & saisir les soms et les
parfums, ce sont encore les images visuelles qui prédominent
dane sa poésie. Elies ne visent qu'exceptionnellement i repro-
duire le monde concret ou 4 rendre un effet de pittoresque,
elles sont plutét reliées a la pensée. Clest dans les métaphores
vizuelles que le caractére abstrait, synthétique de l'art bau-
delairien apparait le plus visiblement. L'imagination du poéte
des Fleurz du Mal posséde une singuliére aptitude a créer par
Iintermédiaire de la vision des paysages révés et artificiels,
de vastes architectures colorées — ce sont les « tableaux pari-
siens »: Paysage, le Soleil, le Crépuseule du Soir, Brumes et

1 B FISER, le Symbole Httérzire, p. 116,
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Pluies, Réve parisien, le Crépuscule du Matin. L'image visuelle
w'est plus prisonniére de son contena matériel, elle ne consti-
tue plue une fresqne ou un tableau, mais elle se développe
et g'élargit jusqu'd douner le vision symbolique de I'objet.
Le paysage apparait ainsi décanté, dépouillé de tout accessoire,
transposé par I’évocation d™une idée ou d’un état d’ime. Les
images visuelles de Baudelaire unissent le mot abstrait et
Iépithéte coloré, an résidu de pensée et une sensation fugi-
tive, par 14 méme elles sont plus proches du symbole que les
images auditives ou olfactives. Bien qu’artificielles et d’un
ordre intellectuel, elles demeurent sensibles aux nuances les
plus gubtiles de la couleur, aux variations imperceptibles de
la matiére,

< J'ai longtemps hablté sous de vastes portiques
Que les soleils marins teignaient de mille feux
Et que leurs grands piliers droits et majestneux
Rendaient pareils, le soir, anx grottes basaltiques».
(La Vie antérienre)

4 J’nnis un c¢eeur de neige 4 Ia blancheur des cygnes ». (La Beauté)
¢ Cheveux bleus, pavillon de ténébres tendues». (La Chevelure)
« Tes yeux Hluminés ainsi gque des boutigues
Et des ifs {lamboyants dans les fétes publigues».
{Tu mettrais Qunivers..)}
¢ Ton sonvenir en moi lult comme un ostensoir ».
(Harmonie dir Soir)
« Mille pensers dormaient, chrysalides funébres
Frémissant doucement dans les lourdes téndbres
Qui dégagent leur aile et prennent leur essox
Teintés d’azur, glacés de rose, lamés d’or ». (Le Flacon)
¢« Bt des parcelles d'or, ainsi gu'nn sable fin
Etollent vaguement leurs prunelles mystiques». {(Les Chats)
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« Un solr fait de rose et de blen mystigue ».
{La Mort des Amants)
« Delacroix, lae de sang hanté de mauvais anges
Ombragé par un beis de sapins toujourz vert». (L.es Phares)

Et tout ce Réve parisien, prodigiense fresque imaginaire, pure
création visionnaire,
« Babel d'escaliers et d’arcades,
{était un palais infind,
Flein de bassins et de cascades
Tombant dans I'or mat ou bruni;

Et des cataractes pesantes,
Comme des rideanx de cristal,
Se suspendalent, éblouissantes,
A des murailles de métal..,

Des nappes d'eaun s'épanchaient, bleues,
Enire des quais roses et verts,
Pendant des millions de lieucs,
Vers les confins de l'univers »,

Les images anditives sont plus précises, plus voisines aussi
de la sensation, elles reproduisent des sonorités secrdtes, des
bruits mystérienx et assourdis, des résonances lointaines,
Chargées d’atmosphére, elles s'auréolent de lreurs eymboli-
gues et hallucinantes.

... « Des fanfares étranges
Passent comme un soupir étouffé de Weber»., (Les Phares)

¢ it les vagues terreurs de ces affrenses nuits
Qui compriment le cosur comme un papier qu'on froisse ».
{Réversibiliié)
« Les souvenirs lointains lentement s’élever
An bruit des carlllons qui chantent dans la brume »,
{La Cloche félée)
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«L’dme d'nu vieux podte erre dans la gouttiere
Avec la triste voix dun fautome frilenx 3.

¢ Le bourdon se lamente, et la biiche enfumée
Accompagne en fausset la peudule enrhumée» (Spleen 1)

€ Le chant du coq au loin déchirait air brumeux ».
{Le Crépuscule du Matin)

Mais I'imagination de Bandelaire est plus particulidzement
sensible & I'évocation des parfums. Avant lui les images olfac-
tives étaient rares et éparses. Le poéte des Fleurs du Mal en
a fait au contraire nn usage constant; les parfums exercent
sur lui une séduction magique, ils invitent son imagination
vers les paysages exotiques ot les edens lointains. C'est en
respirant la chevelure de sa maitresse qu'il réve de s'évader
n’iniporte oir hors dn monde. Les parfums sont ponr Baude-
laize un puissant instrument de snggestion, par eniviement
gu’ile procurent, ils contribuent i libérer le poéte de la réalité
ambiante. Il est parvenn 3 ntiliser I'odorat, faculté éminem-
ment gensuelle, 3 des fins presque spiritnelles, Les images
olfactives domment une forme et une consistance anx réves,
par leur portée psychologigne, elles onvrent au poéte les
portes de I'infini,

« Chagque jour vers YEnfer nous descendons d*un pas
Sans horreur, & travers des ténébres qui pnent 3. {Au Lecteur)

< Tout un monde lointain, absent, presque défunt
Vit dans tes profondeurs, fordt aromatique ».

«Je m’enivre ardemment des senteurs confondues
De Ihuile de coco, du muse et du goudron ». (L2 Chevelnre)

¢ Ses cheveux qui lui fout un ¢asgne parfumé ».
{Une nuit que jétais..)
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« Sa chalr spirituelle & le parfum des Anges>.
(Que désires-tu ce soir...)
¢ Chaque fleur s’évapore ainsi qu'un enceusoir ».
(Harmonie du Solr)
Méme les sensations tactiles et thermiques fournissemt a
Baudelaire une gamme d'images d'ane étonnante vigueur.
€ Ce soir la lune réve avec plus de paresse;
Ainsi qu'une beauté sur de nombreux coussius,
Qui d'uue main distraite et légéve caresse
Avant de gendormir le econtour de ses seins »,
(Tristesse de la luue)
&« Mais Pamour n’est pour moi qu'un matelas d’aignilles ».
{La Fontaine de Sang)

« Un tison ypour chauffer tes deux pieds violets».
(La Muse Vénale)
¢ Le mounde sendort
Dang une chande lumjdre ». (L'Tuvitation au Voyage)

Souvent aussi, conformément % la loi des correspondances,
Baudelaire méle dans ses métaphores les divers ordres de
rensation, 4 une image visuelle il associe volontiers ponr Penri-
chir et Ja compléter une image anditive on olfactive. L’appli-
catiou de la synesthésie commumique & la métaphore un
pouvoir d’incantation et une puissance de suggestion insoup-
connés jusqu’aloxs.
¢ 1l est des parfums frais comme des chalrs d’enfants

Doux comme les hautbois, verts comme les prairies ».
(Correspondances)

« Les houlez, en roulant les images des cleux

Mélalent d’une facon soleunelle ef mystique
Les teut puissants aecords de lenr riche musique
Aux couleurs du couchant reflété par mes yeux »,
(La Vie antérleure)
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« Pendant gue le parfum des verts tamariniers
Qui circule dans l'air et m'enfle la narine
Se méle dans mon &me au chant des mariniers».
(Parfum exotigue)
¢ Un port retemtissant ol mon &me peut boire
A grands flots le parfum, Je son et la couleur». (La Chevelure)
¢ Les sons et les parfums tournent dans Pair du soir».
(Harmonie dr Soir)

«Je suis un vienx houdeir plein de roses fandes
Ou gzit tout un fouillis de modes suranmées,
Ou les pastels plaintifs et les piles Boucher,
Seuls, respivent Podeur d’un flacon débouché ». (Spleen 2)

Certains critiqmes, notamment H, Dérienx, Gonzagne de
Reynold sont encling 4 recommafire dans DIimagination de
Baudelaire des qualité essentiellement plastiques, ce qui nous
entrainerait i considérer son ari comme de nature plutdt
statique. Cetle conception repose pour vne bonne part sar
une interprétation erronnée du fameux vers que Baudelaire
a mis dans Iz bouche de la Beauté:

¢ Je hais Ie mouvement gqul déplace les lignes ».

Le poéte a-t-il vraiment voulu signifier qu'il excluaii de ses
vers le mouvant et le dynamique ? Je ne le pense pas et je
me range & l'opinion d’André Gide qui laisse entendre qu'il
g'agit du mouvement oratoire, de la rbétorique et que Bau-
delaire en veut A l'éloguence des poéles romantiques, A
supposer que ceite interprétation puisse parafire trop tirée
par les cheveux, les témoignages ne manguent pas dans PArt
Romantique, les Curiosités Esthétiques et dans les Journaux
Intimes pour apporter un démenti formel 3 ceux qui pré
tendent que Part bandelairien est statique et pictural. Dams
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Fusées Bandelaive note par exemple que de la contemplation
d’'un navire en mouvement émane un charme particulier qui
tient <4 la mmltiplication successive et & la génération de
toutes les eourbes et figures imaginaires opérées dans I'espace
Par les éléments réels de Yobjei. L'idée poétique qui se dégage
de cetie opération du mouvement dans les lignes, est Thypo-
thése d'un &tre vaste, immense, compliqué, mais eurythmique,
dun animal plein de génie, souffrant et sompirent tous les
goupirs et toutes les ambitions bumaines »'. Et dans Mon Coeur
mis 4 nu: « Pourquoi le spectacle de 1la mer est-il &1 infiniment
et si éternellement agréable ¥ Parce gque la mer offre i la
fois I'idée de I'immencsité et du mouvement. Six ou sept lieues
représentent pour I’homme le rayon de I'infini. Voild un infini
diminatif. Qu'importe, sl suffit & suggérer I'idée de I'nfini
total ? Douze on quatorze liemes de liguide en mouvement
suffisent ponr donner la plus haunte idée de beanté qui soit
offerte & 'homme sur son habitacle transitoire»’. En outre
Yadmiration de Baudelaire pour Delacroix et Wagner est tont
a fait conclnante. N'est-ce pas le dynamisme de la coulenr
qui le faccine dans la peinture de Delacroix ¥ Dans un opéra
de Wagner, n’est-ce pas Yarabesque musicale, 'erchestration
dynamique qui I'envoiite 7 En parlant d’Ingres, le poéte des
Fleurs du Mal dira: <Plue d'imagination, partant plas de
mouvement »* Ainsi I'imagination est 4 ses yenx la faculté
qui engendre le mouvement, qui anime I'umivers et Ini com-
munique sa mobilité. Le fait que Baudelaire se soit inspiré.
de la peinture dans les Fleurs du Mal n’implique nullement

LI
* 56,
# Curiosités esthétigues, Exposition umiverselle de 1355, 2.
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que sa poésie sott plastique. Ne donme-t-on pas volontiers
comme exemple de poéme symbolique, les Phares? Or le
symbolisme est incompatible avec une conception statique
de la poésie, il est dynamique par définition puisqu’il ne
s'attache qu'aux impressions fugitives, aux enalogies lointaines
et momentanées,

L’iufluence de Gautier du « poéte impececable », du « par-
fait magicien &s lettres frangaises s sur Baudelaire ne #'est
pas exercée dans le sens d’une recherche de la forme plas.
tigue. Si nons considérons des images que le poéte des Fleurs
du Mal a empruntées 2 Gautier, la transposition dynamique
y est extrémement sensible. Il suffira de reprendre guelques
exemples cités par Dérienx’ pour monirer combien le sym-
bolisme baudelairien se différencie de I'art plastique de
Gautier. ’

Voict tout d’abord Pimage de la Mort:

G. < Elle préte des Hts & ceux quwi sur le monde
Comme le Juif errant font jour et nuit leur ronde
Et n'out jemals dormi...
A tous les parias elle ouvre som auberge .

B. « Cest Pauberge fameuse inserite sur le livre...
C'est un Ange qui tlent dans ses doigts magnétiques
Le sommeil et le don des réves extatigues
Et qui refait le lit des gens pauvres et wus».
(La Mort des Pauvres)

G. « Peut-&tre n’a-t-on pas sommell et quand la plule

Filtre jusques & vous I'on a froid, Von s'ennuie
Dans sa fosse tont senl ».

1 PBaudelaire, p. 22-30.
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B. « Lorsque tu dormiras, ma belle ténébreuse,
Au fond d'un monument coustruit en marbre noir,
Et lorsque tu n’auras pour aledve et manoir
Qu'un cavean pluvieux et qu'nne fosse cremse s,
(Remords posthume)
G. « L*éteile fuit, ils lui courent aprés
Et le matin venu, la lueur poursnivie
Quand ils la croient temir, s’éteint dans un marais ».

B. « Courons vers Iheorizon, f1 est tard, courons vite
Pour attraper au moins un obligque rayon».
(Le Coucher du Soleil romantique)

DYaprés Dérieux la supériorité des imnages de Baudelaire tient
a la « transposition mélodique », & 1’¢ accompagnement musi-
cal ». Ceite explication est-elle bien suffisante ? I'originalisé
de Bandelaire a été de renouveler les images trop {roidement
ciselées, trop sichement plastiques de Gautier en les donant
de mobilité, en les baignant dans le climat dn mystére. IFail-
leurs I'aboutiseement de ces deux conceptions de la podsie
monire de radicales divergences: la théorie de T'art ponr l'art
et Ja plasticité des Emaux et Camées allaient trouver leur
prolongement dans Vesthétique marmoréenne du Pamnasse,
tandis que Je surnatoralisme du poéte des Flenrs du Mal et
8a docirine des correspondances menaient au symholisme mal-
Jarméen. 8i Yart de Bandelaire avait £1é inspiré par une
intention picturale ou plastique, il waurait pas pu étre logi-
quement envisagé comme le premier stade de la poésie symbo-
Tiste,

Nous ne prétendons pas que les images plastiques soient
tout i {ait absentes des Fleurs du Mal, on en rencontre quel-
ques-unes ici et 3a.



136

% .. Alnsi gu'une médaille neuve
La pleine lune s'étalait ». (Confession)

« Ta gorge triomphante est une belle armoire ». (Le Bean Navire)

Meais plus gqu'd la forme et & la couleur I'imagination de Bau-
delaire est eensible an mouvement, elle nimmobilise pas
Péphémeére de la sensation, elle en reproduit le caractére
fugiiif et instantané. En parlant de Constantin Guys, Baude-
lnive éexit: « Il a cherché partout la beauté passagére, fugace
de la vie présente, le caractére de ce que le lecteur pous a
permis &appeler la modernité»'. «La modernité, cest le
transitoire, le fugitif, le contingent»’, La métapbore a pour
tiche de faire ressortir Je dynamisme latent dans Pame des
choses. Elle est alimentée par la hantise de I'infini, attentive
& traduire les plus imperceptibles mouvements de la sensi-
bilité et de la pensée. < L'attitude, le mouvement sout des
éléments qui ne s’attachent pas foreément d'une fagon durable
a tel oun tel objet, On peunt lacilement isoler, de I'image ¢'un
homme qui marche, I'idée méme de marcher, et appliquer
a4 mn autre éire, on méme & soi. L'imagination en devient
maitresse. Les mouvements et les attitudes sont des €léments
Iibres qui vont de I'un i I'autze objet et les animent un instant
sans g’y lier délinitivement ». Les images motrices sout trés
fréquentes chez Baundelaire, comme les métaphores visuelles,
aprés aveir priz possession du sensible, elles subissent une
sorte d’exhaussement intellectuel, de généralisation ahstraite.

« Son fantéme dans ’air danse comme un flambeau 2.
{Que diras-tu ce soir...)

1 Art romaetique, Le Peintre de la vie moderne 13.
z  Art romantique, Le Peintre de la vie moderne 4.
1 R, VIVIER, L'(rlginalité de Baudelaire, p. 77-75
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¢ L’opium agrandit ce qui n’a pas de bornes,
Allonge Pillimité
Approfondit le temps, creuse la volupté». {(Le Poison)

«Quand tu vas balayaut lair de ta jupe large,
Tu fais Peffet d’un beau vaissean qui prend le large ».
{Le Beau Navire)

« L’escalier de vertige oli s’abime son ime %.
{Sur le Tasse en Prison)

¢ Entends, ma chére, entends la douwee Nuit gui marche »,
{Recueillement)

+ Les fleuves de charbon monter au firmament », (Paysage)

4 L7air est plein du frisson des choses gui s’enfuient ».
(Le Crépuscule du matin)

« Et nous allons, snivant le rythme de la lame,
Bercant notre infini sur le fini des mers ». (Le Voyage)

Comme Hugo et Rimbaud, Baudelaire est le potte de la mer,
et la fréquence des images nautiques correspond bien chez
Jui 3 ce besoin d’évasion vers les espaces infinis, a cette fidvre
de dynamisme qui est un des ressorts les plus profonds de son
imagination.

C) L’Allégorie et le Symbole

Baudelaire gest manifestement rapproché du symbelisme
par rapport & Vigny ou & Hugo, en utilisant les métapbores
a des fins plus exclusivement magiques, il eut le premier plei-
nement conscience dn pouvoir occulte de I'image et des rap-
poris qu’elle entretient avec I'infini spirituel. Clest ainsi qu’une
des figures qu'il 2 le plus fréquemment employées est la
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reprézentation allégorigue’, ¢ui consiste pour Ini en ume
évocation analytique d’une idée ou d’une sensation. « Le pre-
mier ohjet venm devient symhole parlant... I'intelligence de
I'allégorie prend en vous des propertions 4 vousanémes incon-
nires; nons noterons en passant que I'allégorie, ce geare =i
spirituel, que les peintres maladroits nous ont appris 3 mépri-
ser, mais qui est vraiment Pune des formes primitives et les
plus naturelles de la poésie, reprend sa domination légitime
dans Tintelligence »°, Le monde apparait 4 Bandelaire comme
une vaste allégorie dans laquelle le poéte recneille les élé-
ments ¢ui sont indispensahles 4 la création poétique.

€ .. Palals neufs, échafaudages, blocs,
Vieux faubourgs, tout pour mei devient allégorie ». (Le Cygae)

Ce procédé répond chez lui A une tendance instinctive, essen-
tielle de son génie, I'application en est innée. L’allégorie de
Baudelaire n’a plus rien de communn avee les froides abstrac-
tions des poétes du Moyen fge qui I'utilisaient par une sorte
de convention ritmelle, elle est animée, vivante, elle prend
Textension d’un symbeole, revét les caractéres dune vision ohsé-
dante, hallucinante, L’allégorie est pour le poéte des Flenrs
du Mal comme I'a montré A. Guex < nne métaphore continnée,
un parallélisme entre le concret et I'abstrait, une fiction
iransparente par laguelle le poéte éveille une Idée, cachée
d’ahord sous le sens apparent»’. Bandelaire 'a renonvelée,
enrichie par les thémes lyriqnes et plus encore par ces qualités

1 Leg meilleura ouvrages consacrég & l'allégorte chez Bandelglre sont
La Myatique de Baudelaire de J. POMMIEER et la thése d'A. GUEX, Aspects
de 1art baudelalrlen.

* Les Paradle artificlels, le Podme du Haschisch, 1'Homme Diew.

* Aspects de l'art baudelairien, p. 88.
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d’atmoephére dont il posséde Ie secret. Ses allégories se déve-
loppent d’une maniére logique et cohérente, car «le rapport
des idées commande celui des figures ». Le gofit de la Fietion
g'est accentué chez Baudelaire avec les années et si 'on étudie
ses allégories, on ne tarde pas & remarquer qu'elles deviennent
a la fois plus nombrenses et plus complexes, qu'elles tendent
a se déponiller de leur contenu ratériel, qu'elles sacheminent
vers le symbole jusqu'a se confondre avee lui. Des allégories
telles que 1’Albatros, le Masque, le Serpent qui danse, les
Hiboux, le Tonneau de la Haine, le Coaverele, Danse macabre,
les deux Bounes Sceurs reposent gimplement sur une compa-
raison ou une équivalence, tandis que d’antres comme Chati-
ment de 1"Oxgueil, une Charegne, P'Aube spirituelle, Spleen 3,
les sept Vieillards, les petites Vieilles, le Voyage 4 Cythére et
les Métamorphoses du Vampire sent des développements plus
compliqués qui relévent d'une identification symboligue entre
un fait matériel et un état d’ime momentané. I’imagination
a opéré sur elles nne tramsmutation, nn reaversement des
valeurs réelles en valeurs idéales, '

D’aprés la distinction établie par Chateaubriand dans le
Génie do Christianisme® entre I'allégorie pbysique et l'allé.
gorie morale, on peut diviser les images de Bandelaire en
denx grandes catégories: les persomnifications d'objets inani-
més et les personnifications d’idées abstraites,

Dans le premier cas le poéte préte une dme aux objets
matériels et les traite comme des &tres vivenis, C'est encore
un des aspects significatifs du dynamisme baudelairien, toute
la nature participe dn mouvement cosmique. Quelques exem-

t J. POMMIER, La Mystigne de Baudelalre, p. 131
* 2¢ partjs, lvre 4, chapitre 2.
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ples choisis au hasard dans les Fleurs du Mal feromt mieux
ressortir cet animisme qai est un des dons précieux de I'ima-
gination créatrice,

« Parfois on tronve un vieux flacon gui se souvient ». (Le Flacon)

« Je verral Patelier qui chante et qui havarde». (Paysage)

¢« Et le sombre Paris, en se {rottant les yeux,

Empoignait ses outils, vieillard laborieux ».
{Le Crépuscole dn Matin)
% Dans ton ile, 6 Vénns! je n’al trouvé debont

Qu'nn gibet symbolique ol pendait mon image ».
{(Un voyage 4 Cythede)

Mais plus velontiers ce sont le soleil, 'aurore et la nuit que le
poéte considére comme des éires donés de vie et dont il
traduit les phénoménes en images motrices. Tout le peéme le
Soleil est composé selon ce procédé, Yastre apparait tamtét
comme un pére nourricier, tantit comme un poéte.

« Comine montent au ciel les soleils rajennis
Aprés s’étre lavés an fond des mers profondes». (Le Balcon)

« Le solell s’est noyé dans son sang qui se fige ».
{Harmonie du Soir)

« Quand Ia pluie étalant ses immenses trainées
D’nne vaste prison finite les barreanx,
Et d’un peuple muet d’lnfimes araignées
Vient tendre ses {filets au fond de nos cerveaux ». (Spleen 4)

« Et quand descend le soir au manteau d’écarlate ».
{A une Malabaraise)

¢ L’aurore grelottante en robe rose et verie
S’zvancait lentement sur la Seine déserte .
(Le Crépuscule du Matin)
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Dans le second cas Baudelaire part dwne idée abstraite
qu'il revét dvm corps et dont il dépeint le caractire physi-
que, les atiributs exiérienrs. Ce sont les personnifications
du drame intérieur qui déchire I'dme du poéte, les démons
qui hantent sa chair et tracassemt son esprit. « Il ne recrée
pas, comme Hugo, les mythes naturalistes, de Pantiquité; mais
il rencontre & chaque tournant de rue, les obsessions grima-
gantes de la snperstition médiévale »". Dans les allégories de
Baundelaire régnent un équilibre et une siabilité parfaite
enire la pensée ahstraite et son support matériel; Pintelligence
et la sensibilité peuvent y trouver une juste et réciproque
compensation. C'est précisément cet équilibre que Mallarmé
et les symholistes s’ingénieront 4 rompre dans la métaphore
au seul profit de I'idée. « Gonflée d’abstraction, la pensée
appelle 1a vision et les sems; par eux elle engendre I'image
dont elle tire une prodigicuse intensité de vie »*. L'allégorie
baudelairienne repose sur un audacieux rapprochement qui
doit mettre en évidence Ta collaboration de Pesprit et de la
matiére. Mais Pidée est toujours premiére dans I'imagination
du poéte, elle g'incorpore une forme, ume substance qui
Pexprime, c’est pourquoi les images de Baundelaire sont tou-
jours si miraculensement transposées.

Le potte des Fleurs du Mal fait souvent ressortir lallé-
gorie par une majuscule initiale, mais d’une facon irréguliére
et peu systématique si bien que Fon a pn se demander si
cette graphie n’était pas due i Dinitiative de Iéditenr ou de
Iimprimeur ®,

* J. POMMIER, op. cit. p. 183,
2 A, GUEX, op. cit. p. 106,
7y, J. POMMIER, op. cit. p. 124-126.
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Ce sont tout d’abord les allégories suggérées par le théme
de la fuite du tempe, de Iirrémédiable écoulement des saisons
et des jours,

¢ Voild que jal touché I’automne des idées». (L’Ennemi)

<« Pluvidse Irrité contre la vie entitre
De son urue & grands flots verse un froid ténébrenx ».
(Spleen 1)

« Le Printemps adorable a perdu son odenr!
Et le Temps m’engloutit minute par minute,
Comme la neige immense auw corps pris de roideurs,
(Le Gofit du Néant)

% .. Yoig se pencher les défuntes Années
Sur les balcons du ciel, en robeg surannées ».  (Recueillemeut)

La Douleur, le Remoxds, le Dégoit, ’Angoisee, le Spleen et
la Mort sont les acteurs familiers et taciturnes de ces tragédies
intérieures qui minent 'ime du podte.
« L’ennul, fruit de la morne Incurioslié
Prend les proportions de l'immozrtaltié ». (Spleen 2)
€ .. L’Egpoir
Vaineu, pleure, et PAngolsse atroce, despotique,
Sur mon crdne incliné plante son drapean noir ».  (Spleen 4)

¢« La Mort dans nos pommons
Descend, flenve invisible, avec de seundes plaintes »,
(Au lectenr)

¢« C’est que la Mort, plinant comme un soleil nouvea
Fera g'épanouir les flenrs de leur cerveaun >,
(La Mort des Axrtistes)

Le Plaisir, Ia Volupté, la Débauche ne se distinguent en rien
des &tres humains, ils ont les mémes attributs.
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4 Volupié, sois tonjours ma reine !
Prends le masque d'une siréne
Falte de chair et de velours...
Volupté, fantdéme €lastique ». (La Pritre d’un Paien)

4« La Prostitution s’allume dans les rues ». (Le Soleil)
De méme la Colére, la Haine et la Vengeance.

« La Vengeance éperdue aux bras rouges et foris ».
(Le Tonneau de la Haine)

L’Espérance est aussi magnifiquement caractériee dans ses
sursauts impuissams,

4« Quand la terre est changée en un cachot humide,
Ob PEspérance, comme uvne chanve-souris
S’%n va battant les murs de gon aile timide
Et se cognant la téte % des plafonds pourris. (Spleen 4)

Baudelaire n’a pas craint non plus de personnifier des notions
plus abstraites, plus intellectuelles on d’ordre esthétique telles
que I’Art, la Beanté, le Souvenir et I'Oubli, I'Tmagination
méme.

« L’Imagination qui dresse son orgie
Ne trouve qunn récif aux clartés du matin 3. (Le Voyage)

La plupart de ces allégories gideniifient presque & des sym-
holes, elles en ont souvent le tour ellipiique, le prestige
évocateur et Parabesque volontairement indécise. Bandelaire
a favorisé Péclosion du symhole en supprimant dans ses images
la formmle explicative. L’abolition du comme et des autires
termes classiques de comparaison n’est encore qu’occasionnelle
dans les Flenrs du Mal, ce sera Pecuvre de Mallarmé de
rompre définitivement le fil ténu qui relie encore les deux
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poles de la pensée. Mais 'initiative de cette sappression, qui
devait rendre plus intime la fusion du moi et des choses,
revient & Baudelaire. Il compare déja son me & un tombean
ou 3 une cloche félée.

« Je suis un cimetiere abhoré de la tune...
Je suis un vieux boudoir plein de roses fanées ». (Spleen 2)

« Tes yeux sont la citerne ol boivent mes ennuis ».
(Sed non satiata)

< Vous &tes un beau ciel @'automne, clair et rose . (Causerie)

De tels procédés conmaitront nne grande fortune amprés de
certaing poétes symbolistes comme Verlaine et Samain.

¢ Voire Ame est un paysage choisi»,
{Les Fétes galantes, Clair de lune)

« Je suis Pempire & la fin de la décadence ».
{Jadis ¢t Naguere, Langueur)

< Mon #me est une infante en robe de parade ».
{(Le Jardin de U'Infante)

Bandelaire se plaft aussi & créer dans ses images une confn-
sion voulue; dans les potmes «Je tadore &4 l'égal de Ia
vofite nocturne » et Tristesse de la lune pline une indécision
toute symbolique, les métapbores s'appliquent simmltanément
i ]a ferume et i la Inne, ces deux grandes déesses du poéte.
Quant aux Phares, ils sont composés d'une succession d’images
juxtaposées qui évoquent des traits, des caractéres généraux,
révélateurs des qualités intrinséques de Part d'un Vinei, d'un
Michel Ange, d’'un Rembrandt, d’un Goya ou d’un Delacroix*.

1 vy, dans les Curlosités esthétiques, Exposition universeile de 1855, 3,
Fiuterpréiation que Baudelaire doune lul-méme du guatraln des Phares
consacré i la peinfure de Delacroix.
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Les métaphores de Baudelaire, hbien qu’elles ne soient pas
encore hermétiqnes, sont auréolées d’un nimbe de mystére,
d’une brume imprécise et floitante qui les apparente & des
symboles, Le poéte n’exprime plus directement les relations,
il pe commente plus, il rejette derritre la vision la signifi-
cation que le lectenr dégagera de lui-méme, Par son aspect
infiniment transposé Iimage tend vers la pureté dépouillée
dn symbole, vers I'irisation cristalline de la pensée.

A 1a miite de Hugo Baudelaire g'est comsacré & garantir
a 'imagimation sa pleine autonomie, et ¢’est avec une légitime
conviction qu'il a pu éerire dans Mon Ceeur mis 4 nu: « Glori-
fier le colte des images, ma grande, mon unique, ma primitive
passion »'. Fortifiée par D'unification des donmnées sensibles,
élargie par mn incessant commerce avec les puissances spiri-
tuelles de Iinfini, Pimagination était préparée i affromter les
glaciers abstraits du symbolisme maliarméen,

10



CHAPTTRE VI

LA REACTION PARNASSIENNE

De Hugo i Baudelaire et de Bandelaire au symbolisme, le
dynamisme poétique faisait des progrés tonjours croissants,
il &tait sur le point d’atteindre & son paroxysme. Mais le monde
des letires est aussi soumis aux lois de l'action et de la réac-
tion, et toute théorie littéraire outranciére contient en elle
des germes d'opposition ou méme le principe de sa destruce
tion. C'est du sein méme du romantisme qu’allait naitre cette
réaction contre le dynamisme pour e’élaborer lentement et
n’éclater gue plus tard, au moment ou1 la poésie du mouvant
et du fugitif semblait avoir des aseises suffisantes ponr triom-
pher aisément. En effet des podtes tels que Sainte-Beuve,
Musset et Gautier n'ont pas tardé & se détacher da roman-
tisme et ¢'est le derniexr d’entre emx qui allait opposer au
dynamieme de Hugo nne conception plastique de la poésie.
Théopbile Gautier proclamait hauntement qu’il était «nn
homme pour qui le monde extérieur existe »’, Toute Pesthé-
tique du Parnasse est contenue dans une telle affirmation,
car la poésie sera dés lors au service de la matiére. La réalité
extérieure vaut par elleméme, elle garde une valeur intrin-
géque, et si elle subit une transposition, ce sera dans une

1 ¢ité par F. BRUNETIERE, LI’Evelution de la podgie 1yrigquse en Franee
an 19+ gldele, T, 2, p. 44,
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intention purement plastique et décorative, Il s'agit pour le
poéte parnassien de saisir D'aspect éternel des choses, le
momentané, l'accident ne Pintéresse pas £l une peut étre
ramené i une forme immuable. Son art est d’essence staiigue,
il ne g'atlache & peindre que les objets qui peuvent é&tre
rédnits dans un cadre fixe, déterminé, « Certains de leurs
poémes réfléchissent D'mnivers dans uwnme eau immobile et
glacée, Le profil des montagnes, la forme précise des végétaux
et des animaux, le disque de la lune, les volutes des nuages
y sant reproduits avec une netteté géométrique, impersonnelle,
pour ainsi dire photographique ». Ce n'est donc pas sans
raisons que I'on 2 pu dire que les Parnassiens ont identifié
la poésie au métier du eiseleur et de Vorfévre.

& Sculpte, lime, ciséle;
Que ton réve flottant
Se scelle
Dans le bloc résistant ». (Gantier, E.C, ’Art)

Et Verlaine & ses débuts parnassiens n’avait-il pas écrit ces
vers que contredira vigoureusement son Art poétique

€ A nous qui ciselons les mots comme des coupes
Et qui faisons des vers émus trés froidement ».
(Les Podmes Saturniens, Epilogue)

-

L'imagination ne pouvait pas &ire appelée & jouwer un rdle
prépondérant dans wne telle poésie, faite plus d’ohservation
attentive et de fidélité au réel gne d’invention proprement
dite. Les podtes parnassiens Iui substituent la science, la docu-
mentation, la description impersonnelle et objective. L'image
reprend une simple valeur ornementale, elle a pour fonction

1 A, DROAN, P. Valéry et la tradition poéfiqne frangaise, p. 130,
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de faire ressortir Iéclat et le pitkoresque de la mature. Alors
que Baudelaire et Mallarmé, sont les poétes de la uuit, de
Timpénétrable obscurité, Gautier, Leconte de Lide et Hérédia
ont magnifié la lumidre, la clarté de « Midi, roi des étés».
L’opposition n’est pas seulement de doctrine, mais aussi de
langue et d’inspiration. A lencontre du symbole, la méta-
phore des podtes parnassiens est asservie A son sujet, elle ne
fait que reproduire avec le maximum de précision et d’exae-
titude les formes et les couleurs que Yunivers propose i la
vision. La langue et les images ont perdu tout caractére
intuitif, elles sont traitées comme une matiére plastique qui
se laisse scnlpter sur le modéle de la réalité. Le poéte n’am-
bitionne plos de transcender la natnre par la magie des
mots, il veni tout am contraire plier son inspiration aux
exigences du monde extérieur, Sastreindre 3 décrire les ohjets
dans toute la riguenr et la netieté de leurs contours.

1l n’est pas smrprenant que ces tendances esthétiques aient
été amorcées par un poédte gui se soit essayé i des recherches
picturales, Tout dans la poésie de Gautier révéle nn peintre:
le sens de la couleur, la vigneur du dessin, le goiit de la
matiére ponr elleméme, pour sa densité. Les Emanx et
Camées établissent d’étroites correspondances entre la poésie
et la peinture (ut pictura poesis) et Gantier wmnltiplie 3 cet
effet les comparaisons picturales, L’art doit refléter 1a solide
structure du monde concret, car «la poésie toute fille du
ciel qu'elle est, n’est pas dédaigneuce des choses les plus
bumbles »'. Alors que Vietor Hugo tend & dépasser le réel et
que Baudelaire recourt au prestige du réve, Gautier s'efforce
de maintenir le contact entre la poésie et la réalite de ’objet.

I ogité par A BOSCHOT, T. (autier, p. 38
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Il y était contraint autant par son tempérament poétique gne
par ce manque d’imaginaion créatrice qui le rivait & 1’évo-
cation du concret. Son art se prétait & recréer dans une forme
exacte et travaillée tout ce que Pobservation minaticuse de
la réalité pent révéler. « Sa pensée se présente & Iui non pas
en termes absiraits, comme dans le cervean d’un philosophe,
mais toute revéine de formes et de conleurs, adhérente 3 des
images ou i des symboles, réalisée plastiquement comme dans
le cerveau d'un peintre »'. 1l &tait secondé dans sa tache par
une prodigieuse mémoire des formes et des couleurs qui sup-
pléait aux déficiences de son imagination. La poésie de Gaun-
tier est souvent vide de pensée, d’invention et par conségquent
d’images. Clest ainsi qu’an lien d’utiliser la métaphore ou
le symbole, il auvra plus volontiers recounrs & Yallégorie qui
juxtapose l'image et la signification an lien de les associer
intimément, L’allégorie reste pour lui soumise & Pobjet qu’elle
dépeint, elle demeure en étroite correspondance avec les
aspects de l'univers matériel.
«Le Nil géant & la barbe blanche
Coiffé de lotus et de jones», {E.C. 'Ob&lisque de Paris)
< Egt-ce la Madone des neiges,

Un Sphinx que Vhiver sculpta,

Sphinx enterré par I'avalanche,

Gardien des glaciers étoilés,

Et qui, sous sa poitrine blanche

Cache de blancs scerets gelés»,

{E.C. Symphonle en blanc majeur)

Dans le Chétean du Souvenir Gautier n’hésite pas & nons
représenter la ¢ Solitnde en chemise ». L'allégorie ne Pinté-

1 A, BOBCHOT, T. Gautier, p. 241,
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resse pas en elle-mé&me, par rapport 4 lidée qu'elle contient,
mais uniquement pouwr Dlinterpréiation plastiqgue gu'on en
peut tirer. Lorsqu'il emploie des métaphores, il s’ingénie a
les enchainer rigonreusement. « Je. fais des métaphores oui
se smivent: tout est 13 », La description est chez Ini minutiense,
elle gattachbe aux détails pittoresques qui rehanssent le carac-
tére propre de D'ebjet. Cest en définissant cette précision,
cette fidélité & I'objet que Baudelaire a pu écrire: «I y a
dans le style de Gautier une justesse qui ravit, qui étonne
et qui fait songer a4 ces miracles produits dang le jem par
une profende science mathématique »”. Dans ses images, le
poéte des Emaux et Camées ne laisse pas de place au hasard
ou a limprévu, il en ciséle scrupuleusement les contours.

¢ Une gamme monte en fusée
Comme an clair de lune un jet d’eanu ».
{E.C. Clair de lune sentimental)

€ La siréne amoureunscinent
Fait ondoyer sa blancheur bleme
Sous 1émail vert du flot dormant». (E.C. Caerulei Oculi)

4 Aux fossés la lentille d’cau
De ses taches vert de grisées
Etale le glaugue rideau ». (E.C. le Chiteau du Souvenir)

Gautier s'est fait une conception sculpturale de la poésie, il
a identifié le travail du poéte a celui de orfévee, cherchant
a reprodunire par la transposition d’art les analegies qui exis-
tent entre le monde visuel des formes et son expression méta-
phorique. Clest sur ses traces que les podtes du Parnasse

1 gité dans le Journal des GONCOURT, T. 2, p. 196
% Art roumantigque, T. Gautier 3.
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allaicnt s’engager dans cette recherche plastique du modéle
de la beauté immmable.

De touns les poétes de I'école Leconte de Lisle est avec
son disciple José Maria de Hérédia le plus complet et le
plus représentatif, paree qu’il n’a pas eraim @appliquer Tes-
thétique du Parnasse jusque dans ses conséquences extrémes
et an mépris des tendances nouvelles du symhbolisme triom-
phant. On ne saurait pousser plus loin en poésie Ie souci de
Pimpersonnalité, de la parfaite ohjectivité. L'amonr de la
matiére occupe dans son art la place prépondérante, 'univers
sengible y apparaii dans toute sa solidité et sa luminosité. 11
ne se soucie nullement de transposer la réalité, car la trans-
position déforme et transfigure, il lui importe aa contraire
de recréer fidélement Iarchitecture du monde concret. « Le
trait dominant de Dorganisation mentale, chez Leconte de
Lisle, c’est donc Dapiitude & saisiv, 4 retenir et & reproduire
les formes des choses, leurs lignes et leurs couleurs »”. L'exo-
tisme du paysage de I'ile Bourbon et des tropiques a laissé
dans son imagination une empreinte ineffacable, source de
sensations et de métaphores & laguelle le poéte allait puniser
Pimplacable lumigre de son inspiration. Par I'image il veut
faire revivre I'éclat de la coulenr gw’il a observée dams la
végétation luxuriante de son pays natal.

< Midi, roi des étés, épandu sur la plaine
Tombe en nappes d'argent des hauteurs du clel bleu ».
« La terre est assoupie en sa robe de fen». (P.A. Midi)

¢ L’aube aux flancs noirs des monts marchait d'un pas vermeil .
(P.B. la Fontaine aux lianes)

! E. ESTEVE, Leconte de Lisle, p. 189,
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« La lizne en freillis suspend sa cloche rose
Entre dépais gazons aux touffes de velonrs».
(P.B. 1a Ravine Saint Gilles)

« Le sable rouge est comme une mer sans limites
Ft qui flambe, muette, affaissée en son lit ».
(P.B. les Eléphants)

« Le vol vif et strident des roses ssuterelles
Qul s’enivrent de la lumiére de midi».
(P.T. PHlusion supréme)

Les métaphores de Leconte de Lisle prolongent directement
la gensalion qui renait & fleur de la mémoire, ce sonl des
images souvenirs ¢qui surgissent avec la fraichenr de I'immé-
diat, de l'instantané. Aprés Baundelaire il a été le podte le
plus gensible i la magie exotique des parfums, ses métaphores
olfaciives ne manquent ni de force et d'originalité tout en

vestant plus généyales ¢t moins évocairices que celles des
Fleurs du Mal.

« Un chaud parfum circule anx détours des sentiers ».
(P.A. Phydilé)

« Les prés ont une odeur d’herbe verte et moniliée ».
(P.B, la Vérandah)

« Dans Yair léger flottait odeur des tamarins ».
{P.B. le Manchy)

L'autenr des Poémes Barbares se refusait i reconnaitre I'esthé-
tique de la snpgestion et il lui est arrivé d'appliquer la
doctrine des correspondances

<« Les rosiers de L’Iran méleni leurs frais murmunres
Au lintement de Veau dans les porphyres roux ».
{P.A. Juin}
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c’est dune fagon toute i fait fortnite. Cet abandon est &'ail-
leure assez rare dans I'art concerié de Leconte de Lisle, d'au-
tant plus que ses Immages sont volontiers d’emprunt. Il adapte
et refond plus qu’il n’invente, son esprit assimile plus qu'il
ne erée. Les réminiscences d’Homére, d'Horace, de Virgile
et de Chénier abondent dans son oenvre’. Il lear emprunte
des procédés de style et des métapbores qu’il traduit presque
Littéralement. Voicl par exemple nne image typiquement virgi-
lienne

<« JFupirai I'hyacinthe aux piles violettes
Et la rose an myrthe odorant ». (P.A. Phydilé)

Le réve de la plasticité pure et de Timpassibilité philoso-
pbique a paralysé I’imagination de Leconte de Lisle gui s'est
limitée i la seunle représentation pittoresque du monde. Sa
poésie est ainsi picturale, descripiive, elle ne suggére rien
au dela de son expression. II g'applignait 4 atténuer la signi-
fication symbolique des mythes qu'il traitait afin d'incorpe-
rer a la pensée et & Pérudition un décor extériear. C'est bien
en effet lorsqu'il subit 'emprise des images que sa mémoire
a enregistrées, qu'il céde au charme de ses souvenirs dexo-
tisme que Leconte de Lisle est le plus original. Ses méta-
pbores sont classiques, en ce sens qu'elles ne nous proposent
pas un univers mouveaw, imprévu et qu'elles me tradmisent
pas un état d’ime Sphémére, une impression fngitive. Elles
immeobilisent la sensation dans wn cadre fise, dans une forme
stable, éternelle, sévérement architecturée. Un tel art s’oppose
done radicalement au symbolisme paree quwil offre wm idéal

1 congulter & eo aujet J. VIANEY, Les Bources de Leconie de Ligle,
P. 1907 et ¢. ERAMER, A. Chénier ef la poésie parnassienne P. 1925
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statique et qu'il vent échapper & tout prix & Dartifice pour
mieux rendre la solidité de la mythologie naturelle,

5i Hérédia n’est pas des écrivains du Parnasse le plus doué,
ga poésie incarne du moine d’une maniére typique cette aspi-
ration vers la perfection plastique avee les avantages et les
dangers qu’elle comporte, Il se situe a la pointe derniere et
paradoxsale de I'école, continnant les lecons d’esthétique que
lui ont données Gautier et Leconie de Lisle. Plus encore que
ses maftres Hérédia est le poéte de Péclat et de la rutilance,
les Trophées abondent en netations visuelles et en métaphores
richement colorées. Aussi sa sensibilité est-elle toute exteé-
rieure et ne se laisse-t-elle gnére ébramler gque par l'aspect
décoratif de la natare.

«Le grand feu prisonnoler de la brigue rouvgie ». (Réve d’Email)

« L’azur phosphorescent de la mer des tropiques
Enchantait leur sommell d*an wirage doré », (Les Conquérants)

+Dans le poudroiement d'or du pollen gu’elle lance
S’épanonli la fleur des cactus embrasés ». (Fleurs de Feu)

Les métaphores jouent peurtant chez Ini un réle de premier
plan, elles s'organisent en tableaux successifs vigoureusement
dessinés. Hérédia considére la poésie comme un métier savant,
comme une lente et fine ciselare.

¢« Dans Pargent, sur Pémail od le paillon s%irise
Jal peint et j’al sculpté, mettant 1’ime en péril ».
{le Viell Orfevre)

Il proscrit de son art le terme bas, Pexpression vulgaive et
toute faite, ses images il les choisit non sans un certain sens

de la rareté. Mais cette rareté, il ne lobtient souvent que par
nn emploi abusif, fastidieux méme du vocabnlaire technique.
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Pour le seul velume des Trophées on pourrait dresser une
longue liste d’images empruntées & Porfévrerie, 4 ’émaillerie,
4 la relinvre ou & T'héraldique’. Epris des mots pour leur
sonorité, Hérédia puise son vocabulaire poétique dans les
arts plastigunes qu'il sent en correspondance avec le sien. Ses
images, comme celles de Leconte de Lisle, reposent volon-
tiers sur un fond d’inspiration érudite, pnisqu’il s'agit pour
un authentique parnassien de faire la synthése de la science
et de Ia poésie. '

Si par son goiit de la précision, de Deffet pittoresque,
Hérédia appartient an Parnasse, il n’est pas sans aitaches
avec le symholieme. De Pécole il a Laillewns été le seul avec
Banville que les disciples de Mallarmé aient accueilli dans
lenrs réunions. Certes sa poésie est directe, elle ne présente
ancune complication syntaxique, ni aucune tournure ellipti-
que, mMais son imagination ne répugne pas 3 évoquer des
mouvements de fuite. Parfois méme la description céde insen-
siblement le pas & la soggestion et la métaphore s’élargit en
un symbole dynamicque.

¢« La trirtme d’argent blanchit le flenve neir
Ft son sillage ¥ laisse un parfum &encensolr
Avee des sons de flite et des frissons de soie». (le Cydnus)

¢« Ft sur elle conrbé, Pardent Imperator
VIt dans ses larges yeux étoilés de points &or
Tonte une mer immense ol fuyalent des galires ».
(Antoine et Cléopiire)

¢ Et le soleil mourant sur un ciel, riche et sombre
Ferme les branches d’or de son ronge éventail ».
(Soleil couchant)

1 v, gurtout leg Dodmes groupés sous le tlire, le Moyen Age of 1a Renals-
BHNGE,
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Ces trois exemples montrent bien qu’Hérédia n’était pas
indifférent au charme de Desthétique de la suggestion et
qu'il savait wtiliser les ressources du symbole avec plus d‘ha-
bileté gu’on ne serait tenté de le croire a priori. La forme
resserrée du somnet Iobligeait & condenser ses images et 4
laisger dans ses poémes une part d’imexprimé, de sous entendu,
qui n’est plus purement parnassienne, qui s’écarte du natu-
ralisme de Leconte de Lisle. Pressentait-il le déelin et Tusure
de la poésie descriptive qui allait &ire supplantée par le
symholisme ? C'est peu probable, mais il a pourtant compris
toute importance de la nouvelle école.

La réaction eontre le Parvasse a déja é1é amorcée par
Baudelaire, qui a prouvé que la poésie ponvait fort bien se
passer de la mythologie plastique dez anciens. Mais ce sont
Verlaine et Mallarmé qui, aprés mme bréve apparition dans
les rangs du Parnasse, consomamerout la rupture en opposant
a Tinspiration statique I'impressionnisme fugitif et le dyna-
misme ahsolu de la pensée.



CHAPITRE VII

L’IMAGE D’ATMOSPHERE
VERLAINE ET LAFORGUE

A la poésie imagée de Hugo et de Baudelaire, Verlaine
révait de sabstituer une poésie de la mmsique oit I'invention
métaphorique était snbordonnée aux recherches rythmiques.
5i Yon entend par imagination la faculté de créer des images,
le poéte de Sagesse n'en était que peu pourvu, il ne se préoc-
cupe d’ailleurs pas de forger des symboles, des associations
de mois rares et subiiles. Son vers est soumis aux nécessités
du rythme et de Iharmonie verbale, il traduit des sensations,
des impressions directes plutét que des idées, les résonances
de TAme et de la sensibiliié plutdt gue les irisations de Ia
pensée. Son génie é&pris de naturel et de simplicité le porte
peu i cultiver les ressources de la métapbore, il puise son
inspiration aux sources de I'émotion pure et nue. < Quand je
souffre, quand je jouis on ¢ue je pleure, je saiz bien gque
ce n’est pas un symbole » répendait Verlaine 4 Huret pour son
Enquéte sur VEvolution httéraire’. L’image n’étant selon la
conception verlainienne qn'un élément secondaire, accessoire,
elle s’incorpore & la cadence du vers, se plie aux exigences
de la transposition musicale. Toutefois, sans Pavoir cherché

I op. 60
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consciemment, Verlaitte innova dans le domaine de D’image
en créant une atmosphére nouvelle, faite de langourense indé.
cision, de fugitive transparence.

« Il faut aossi que tn n'ailles point
Cholsir tes mots sans quelque méprise:
Rien de plus cher gue la chanson grise
Qi 1"Indéeis an Précis se joint. » (J.N, Art poétique)

Le dessin trop précis d’un objet, les contours trop réele d'un
paysage g estompent dans la brume du réve. Ce caractére fluide
et vaporeux de I'image est significatif de la poésie de Verlaine
qui g’évade dans la demi-teinte, se réfugie dans une eorte
dambiguité voulue. Le poéte de Sagesse n'insiste jamais sur
une image, elle glisse et ’évanconit sans qu’il songe & la repren-
dre ou a Délargir, elle samenuise jusqu'a se réduire a la
ténuité un peu confuse de la sensation. Apparemment Pesprit
nintervient pas dans Dorganisation de ces métaphores impal-
pables comme la brumne colorée de ces soirs d’été londoniens,
que Pauvre Lélian eni le loisir de contempler longuement
comme 'incarnation méme de son réve.

<« Ft leurs molles ombres bleues
Tounrhilionnent dans V’extase
D’une lune rose et grise». (F.G. Mandoline)

« Comme des nuées
Flottent gris les chénes
Des foréts prochalnes
Parmi les bnées». (R.S.P. Arieties onblliées 7)

4« Le ciel est par dessus le toit
Si bleu, si calme,
Un arbre, par dessus le toit
Berce sa palme». (5.8,6)
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<« La nuit tombe & longs traits de charpie
A travers le couchant sanguinolent ». (S.8,8)

4« (Pest des beaux yeux derridre des voiles,
C’est le grand jour tremblant de midi,
C’est par un ciel d’automne attiédi
Le bleu fouillis des claires éioiles ». (J.N. Art pociique)

Déja dans les Podmes Saturniens, pourtant enecore si parnas
siens, Verlaine se plaisait & brosser de ces paysage fragiles,

4 Sous P'eefl elignotant des bleus becs de gaz ». (Croquis parisien)

« La lune est rouge au brumeux horizon
Pans un brouillard gui danse, la prairie
S'endort fumeuse, et la grenouille crie
Par les joncs verts ol circule un frissen ». (I"Heure du berger)

< Pas Ia Couleur, rien que la Nnance»’. Ou &1l Iui arrive
d'atiliser la couleur, ce sera le gris avec sa lumilre terne et
imprécise. L’image baigne dans le clair obscur, elle ondule
dans un éclairage tantdét cru tantét noancé. Le propre de
Verlaine a éié de dématérialiser I'image, de la délivrer de
sa gangue sensible et de la dover d'mne essence volatile,

Dans les Poémes Saturniens Verlaine se montrait déja an
disciple bien infidéle de I'esthétique marmoréenne du Par-
nasse, La doetrine de I'impassibilité ne ponvait convenir a ee
poéte des réves délicats, des sensations vagues et imcertaines.
Verlaine n’a jamais cherché comme les Parnassiens a4 repro-
duire le monde extérieur dans tonte la riguenr de ses traits,
Mais dans les Poémes Saturniens, il iraite }a poésie comme
une matiére plastique quai se laisse sculptex et I'image offre
plus de précision voulue, plus d’exactitnde sensible que dans
les recueils postérienys,

1 At poétique,
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€ La lune plaguait ses teintes de zine
Par angles obtus». (Croquis parisien)

4« L’Escurial étend son orgueil de granit ». (la Mort de Philippe II)
« L'Hurotas, oit I'essaim des cygnes familiers

Méle sa grice blanche au vert mit des lauriers .
{Nocturne parisien)

La méiaphore manifeste nne intention picturale, descriptive,
une recherche du pittoresque et de la couleur que Fou ne
retrouvera plus dane Sagesse ou dans Jadis et Naguére. Seules
les Fétes Galantes, par leur richesse de celoris et Jewr plasti-
cité peuvent rappeler Gautier et Banville. A partir des Roman-
ces sans Paroles «la mnarration s'efface devant la suggestion,
la plastique devant le flon du mysiére, il tirera une puissance
d’enchantement qui fera de lvi le traductenr de I'impondé-
rable, du fugitif, de la chase envelée»'. Dés lors I'image
verlainienne se complait dane une brume luminense, elle
crée par Dallusion une ambiance, un paysage sang méme
emprunter a la réalité ses détails matériels, son décor pitto-
resque; elle se satisfait de son pouvoir évocateur, condense
en elle un faiscean de sensations, Il est diffieile de déterminer
exactement le réle qu'a joué Rimbaud dans cette transfor-
mation, mais nous croyons que le poéte de Bateam ivre v’a
pas été tout a fait étranger i cette évolntion de Verlaine
vers un art de la suggestion. Cette nouvelle canception de la
poésie correspondait évidemment i son tempérament, et il
a su ’adapter sans renoncer pour autant 4 ses qualités propres.
Verlaine est aimsi arrivé a éliminer tous les intermédiaires
entre la sensation et som expression, Ia vision se transpose
naturellement en une image docile aux sinnosités du rythme.

1 H. 8STRENTZ, P. Verlaine, p. 37.
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Il n’y a dans les métapbores de Verlaine aucune recherche
de la rareté, aucun sonci d’insérer une pensée on d’appliquer
la doctrine des correspondances — ce qui le sitne d’emblée en
marge du symholisme, « Le symbolisme de Verlaine fut vrai-
ment d’'une espéce tréz particuliére et si différent de celui
de tons ses contemporains: antérieur an monvement litiéraire
que créa presque par hasard le poéte, il eut recours au procédé
esseniiel de I’école surtout pour laisser le mystére envelopper
et former une réalité gque des raisons étrangéres a la poésie
commandaient de suggérer A peine, de suggérer i faux»'
Dans son ensemble la poésie de Verlaine ne répond pas a
Testhétique du symbole. 11 ne I’a du resie utilisée que dans
denx podmes de Jadis et Nagudre: Crimen Amoris et Lan-
guenr:

& Je snis ’empire & la fin de 1a décadence

Qui regarde passer les grands Barbares blancs

En composant des acrostiches indolents
D’un style &or on Ia langueur du soleil danse »,

Et encore ce poéme ne se revétil d'nne portée symholique
que par Pinfluence qu’il a exercée, par le elimat nonvean qu’il
a introduit dans la littérature. Verlaine annonce le symbolisme,
Ini prépare le terrain par son goiit de Tindécision, de la chose
suggérée, mais il ne s'est jamais rallié an mouvement méme,
persévérant dans les tendances poétiques gqui lni Ataient ins-
tinctives. Claudel définit fort bien le caractére énigmatique
de cette poésie gui naquit de Pdme profonde des Ardennes:
< La réalité est devenue illusion et I'illusion est devenne allu-
gion, allusion A je me sais quelle unltériorité tamtalisante dont
le soleil demain ne nous livrera quune médiocre traduction,

1 4, FONTAINE, Verlaine Hommwe de leitres, p. 105,
1



162

C’est cetts attention au mystére ambiant, cetie aptitude
réve, cette capacité de transformation, cette lente sympathie
avec Pinvisible, qui donne leur accent poignant & telle de ces
chansons populaires gui n’ont pu flenrir qu'entre I'Oise et
PAisne, et dont denx mauvais gargons Verlaine avee Rimband
ont emprunté la techmique »",

Le génie de Verlaine ’accomode mieux de Pallégorie que
du symbole, il en fait un usage fréquent, mais discret dés ses
premiers recueils. L’allégorie de Verlaine, comme eelle de
Baudelaire, ne ressemble en rien aux froides abstractions des
poétes du Moyen #ge, elle n’est pas figée, statique, mais donée
de mobilité, elle ne fixe pas Pesprit, mais I'anime et I'invite
i la réverie méditative. Crépaseule du Soir Mystique dans
les Poémes Satumiens rappelle ces développemenis allégo-
riques des Fleurs du Mal o@t Bandelaire associe & un paysage
concret une pensée enrichia par 1émotion.

4« Le Souvenir avec le Crépuscule
Rougeoie et tremble 4 'ardent horizon
De PEspérance en flamme gui recule
Et gagrandit ainsi gqu’une cloison
Mystériense oll mainte floraison...
$*%élance antour dun ireillis et circule
Parmi la maladive exhalaison
De parfnms lourds et chauds, dont le poison..
Noyant mes sens, mon dme et ma raison,
Méle dans une immense pimoison,
Le Souvenir avec le Crépuscule ».

Et le magnifique « Colloque sentimental » n’est-il pas hi
aussi mme forme vivante d’allégorie qui se subiilise jusqua
prendre nn sens symbolique. Clest surtout dans Sagesse et

1 P, Verlgine, R.P. 1 fév, 1937.
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dans Jadis et Naguére gque Verlaine ent recours a ce procédé
qui Ini était familier et qui montre bien ses affinités avec
le poéte des Flenrs du Mal

« Le Malheur a percé mon vieux ceeur de sa lance». (S.1,1)
4 .. Vous la Rose
Immense des purs vents de 'Amour... . {5.2,4)

4 Despotique, pesaut, incolore ’Eié
Comme un toi fainéant présidant aun supplice
S%tire par l'ardeur bianche du ciel complice
Et baille ». (J.N. Allégorie)

<« Dans un palais, soie et or, dans Ecbatane
De beanx démous, des Satans adolescents
An son d’une musigque mahométane
Font lititre an Sept Péchés de lenr cing sens .,

« Les Appétiis, pages prompis gone I'on harcéle
Promenalent des vins roses dans des cristaux »,
(J.N. Crimen Amorls)

Verlaine use des ressources poétiques de l'alldgorie avec un
ari consommé, il y incorpore ses réves et ses émotions; I'iden-
tification entre Iunivers concret ot 'idée est totale. Toutefois
comme poéte chrétien, Verlaine a &é amené, 4 force de
dépouillement et de nuditd, & conceveir une poésie presque
dépourvue de métaphores et d’allégories, n’exprimant le senti-
ment que par le rythme et le choix harmonieux des mots —
tentative unigue dans la poésie du 19° siécle qui conféra tou-
jours & Pimage un prix exceptionnel, mn pouvoir souverain.

* %

Jules Laforgue, poéie un peu oublié et d’un inégal talent,
fut pourtant un intéressant créateur dans le domaine de
Pimage. Et ses commanteurs n'ont guére insisté sur ce carac-
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tére de son art’. Sa poésie est « impressionniste » antant par sa
faeture que par la qualité de son émotion. Elle repose tout
entiére sur l'esthétique de Péphémére et du quetidien, elle
g'attache a peindre la fugacité des choses et des sentiments, a
noter les modifications de 1’8ire en face du devenir de la vie.
Laforgue a tenté d’élahorer wne poétique de I'instinet, volon-
tairement irrationnelle et antiintellectuelle, « Epier les ins-
tincts avec antant que possible absence de ealenl, de volonté,
de peur de les faire dévier de leur naturel, de les influencer »°,
L’essentiel pour le peéte des Complaintes est de reproduire
les aspects changeants de I'univers et d’en dégager 1’atmos-
phére particuliére. Il éearte de sa poésie la pensée consciente,
méprise Part pur et ses recherehes artificielles pour ne se
consaerer qu’d la traduction spontanée d'impressions fugitives.
1l veut rendre la sensation dans sa pureté initiale, dans sen.
immédiateté, II adopte A I'égard de la vie une attitude pure-
ment réceptive qui lui permet d’enregistrer une foule d'émo-
tions raies, de visions concrétes, empreinies d’une étonnante
modernité,

Laforgue n’a certes pas découvert Vesthétique de Féphé-
mére, Baudelaire et Verlaine I'ont pratiquée avant lui, mais
il a été un des premiers & en formuler clairement les pringipes.
Ses images ont la mobilité méme de la vie, elles en épousent
les complexes sinuosités.

« Et 1'Idéal égréne en ses mains fugitives
L’éternel chapelet des planétes plaintives ».
{C. Complainte des Voix sous Ie figuier beuddhique)

i None exceptons &videmment T'excellente étude de F. RUCHON, J.
Latorgue, pa vie, aon ceuvre, Gendve 1924,

1 ¢ité par ¥. RUCHOUN, J. Laforgue, p. 57-88.
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< Le vent s’époumone
A reverdir la biiche olh mon grand coeur tisonne s,
(C. Complainte de I’Automne monotone)

« Fai }e ccenr triste comme un lampion forain»,
{C. Complainte de Lord Pierrot)

¢ Pags un Mol gui n’écume aux barrezux de sa cage
Et n’épluche ses jours en filaments d’ennui ».
{LN.D.L. Nohles et tonchantes Divagations sous la lune)

¢ Les vignes de nos nerfs bourdomnent d’alcools noirs »,
{F.B.Y. Petites Mistres de Juillet)

La poésic de Laforgue est concenirée sur la traduction dn
moanvement fondamental de la vie. « On pourrait extraire de
Yenvre poétique de Laforgue un cshier de notes initiales de
meouvemenis psychiques, permanents et profonds» écrivait
Maueclair dans son Essai sur Laforgne’ Cet art éminemment
snbjectif est une exploration de la part obscure de moi, il
giusinue dans les replis secrets de Pinconscient. Esprit méta-
physique désabusé, Laforgue avait £1€ influencé d'une maniére
déterminante par le pessimisme de Schopenhaver et de Hart-
mann, Pauteuwr de la Philosophie de FInconscient. Clest pour-
quoi il censidére Yart comnme un phénoméne irratiounel, nne
recherche de Iinconscient.

< L?Art est tout dn droit divin de YInconsclient .
(LN.D.L. la Lune est stérile)

Sa mission est de sonder 'inconnu, de « concourir... 3 Pépuara-
tion du miroir ot se cherche I'lconscient » pour reprendre
Pexpression dn poéte’. Les vers de Laforgue trahissent sans
cesse ce besoin d'infini, cette angoisse métaphysique, cette

1 M.¥. fév. et mars 1306,
? Mélanges posthimes, p. 205
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poursnite désespérée du mystére de linconscient. « 1l remplit
la forme métaphysique d’un contenn d’impressions quotidien-
nes, concrétes et déterminées » écrit justement F. de Mio-
mandre®, L'image de Laforgue, en dépit de son caractére con-
cret, se revél souvent d’une signification ahstraite ou morale,
et sans que le poéte ait 'air de g'en deuter, l'intelligence et
la pensée se substituent & l'expression de la vie immédiate.
C'est ce qui explique, chez le poéte des Complainies, 1’abor-
dance, Yabus des termes abstraits et philosophiques (Incons-
cience, Instinet, Métaphysique, Esthétique, Idéal, Absolu,
Inconnu, Néant, Substance, Cosmogonie, Métempsychose, Nir-
vana). Laforgue éproave le besoin de forger des mots nouveanx
par contamivation ou par dérivation afin de satisfaire a
Toriginalité de ses métaphores™. Ses images, surtout dans
I'Imitation de Notre Dame la Lune, sont caractérisées par la
recherche volontaive du mot rare et rntilant.

« Des montagnes de nacre et des golfes d’ivoire
Se renvoient leurs parois de mystigues ciboires ».

« Des Sphinx broutenrs d'ennuis sux moustaches d'airain».

¢« Cactus obéliscals aux fruits en sarcophages,
Foréts de cierges massifs, parcs de polypiers,
Palmiers de corall blane aux résines d'acier s .

& Oui papillons aux reins pavoisés de joysux
Quvrant vos ailes & deunx battants d'in-folios ».
(Climat, Faune et Flore de 1a Lane)

Dans ses métaphores Laforgue révéle sa parenté avec les
peintres impressionnistes, il a le gofit de la couleur pure et

1 M.F. fév. 1903,
£ F, RUCHON a dressé une liste minuniisuge des breux néeloglzmes
de Laforgue, op. cit. p. 162-160.
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tous les paysages qu'il évoque sont chargés d’atmospbére,
L’ambiance et le climat sont essentiels i son art, il les suggére
avec un grand luxe de détails. Autour du symbole central se
groupe touite mne série d’images secondaires qui s’adaptent
miraculensement 4 Vatmosphére. Laforgue sait créer wme
unité avec les éléments les plus divers, les plas hétérogénes,
grice A la sonplesse acrobatique de sa syntaxe, et la vision

colorée ne perd rien dans 'image de son intensité.

4« Le blanc soleil de juin amollit les trottoirs ».
(5.T. Sleste éternelie)

¢ Aun gaz jaune et mourant des brumeux boulevards ».
(5.T. Couchant d’hiver)

¢ Bt vous, paons blancs cabrés en aurores de prismess.
(L.N.D.1, Climat, Faune et Flore de la Lune)

« Et ce stylet d’acier de vos regards blendtres ».
(F.B.V. Dimanches)

4« Un soleil blane comme un crachat d'estaminet
Sur une litidre de jaunes genéis s,
(D.V. I'Hiver qui vient)

La couleur chez Laforgue ne viee pas i un effet de pitteresque
comme dans Ja poésie romantique, elle est envisagée comme
un instrament de suggestion. De toute son ceuvre et particulié-
rement du podme Rosace en vitrail dans le Sanglot de la
Terre se dégage une sorte de symbolique des couleurs dans
s28 rapports avee les états psychologiques. Si le blane évocque la
pureié de Venfance, le rouge les désordres de Yamour (« braises
de rut vermeil ») selon une vision commune i tous les poétes,
les jaunes, les gris et les violets correspondent dauns l'dme de
Laforgue i des significations plus originales, Le jaune symbo-
lise 1a décadence, la pourriture, la mort, tandis que le gris et
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le violet servent a peindre I'ennuni, la mélancolie, a definir la
monotonie et la banalité de la vie.

¢« Les mornes violets des désilusions 2.

& Toussez, & gris du spleen, 4éfilé monoione
Des tons neutres, platrés, enfumes, endenillés ».
(5.T. Rosace en vitrail)

Dans la poésie de Laforgue ce ne sont pas senlement les cou-
Jeurs ¢qui prenment un sens symbolique, mais anssi les aspects
de la nature extérieure et les paysages créés de toumtes pidces
par I'imagination. Les évocations de conchants, de crépuscules
si fréquentes chez Laforgune suggérent l'instabilité de toutes
choses, I'impossibilité de saisiv la réalité fugitive, Il faudeait
citer tout le magnifique poéme Conchaut d'Hiver dans le San-
glot de la Terre.

¢ Un disque safrané, malade, sans rayons
Qui meurt 4 Thorizon halayé de cinabre
Tout seul, dans un décor peiirinaire et macabre,
Colorant faiblement les nuages frilenx
En blane morne et livide, en verdatre fielleux,
Vieil or, rose fané, gris de plomh, lilas péle ».

L'imagination de Laforgue s'est pln i peindre des paysages
Innsires an gré de sa seule fantaisie. La Inne est élevée a la
dignité d’'un symbole, elle représente un monde vide de tout
contenu intellectuel, I'évasion dans le nirvana, Yaspiration a
la mort dans le néant’. Livrée 3 elleméme I'imagination tend
a se disperser, bien que précises ses meétaphorez adoptent
souvent un tour volontairement artificiel et excessif, ¢’est que

1 v, en partleuller le poéme Cllmat Faunne et Flore de la Lune, Gans

I'Imitation de Notre Dame 1o Lune, s riche en métaphores d'une aadaciense
originalité, .
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le poite recherche & tout prix la nouveanté, sams trop se
soucier de fercer la significaiion du symbele ou de céder a
umne gratuite incohérence du style,

L'autenr de I'Imitation de Notre Dame la Lune est symbo-
liste d’instinet, il cherche i unir dans ses images le concret et
Yabstrait en supprimant les termes de relation. L’émotion et
la pensée se mélent naturellement et la métaphore nait comme
auréolée d'une valeur morale ou philesophique. La fnsion du
monde matériel et de I'idée s'opére spontanément.

< Des rédves engrappés se roulaient aux eollines,
Feuilles morfes portant du sang des mousselines 3.
(C. Complainte des Voix sous le figuier bounddhligne)

<« Mon cceur est noyé, vidé d’ames ef d'essors
Qu'étreint la pieuvre Spleen en ses ventouses d'or »,
(€. Complainte Litanies de mon Saeré Ceenr)

« Tu ne sals que la fleur des sanglantes chimies ».
(I.NDIL. la Lune est stérile)

¢ Rosace en tombale effloreseence
De la Basilique du Silence ». (LN.D.L. Jeux)

¢ L’Ame du vent gargouille au fond des cheminées».
(F.B.V. Dimanches)

Puissante, mais désordomnée I'imagination de Laforgue n’obéit
i ancune loi, elle saisit immédiatement les rapports entre les
objets, les analogies entre le concret et Pabstrait, sans tenir
compte de la doctrine des correspondances. Elle est guidée
par un instinct poétique, et son expression se rapprocbe bien
plus par i du symbolisme de Verlaine que de celui de
Mallarmé, Mais les métaphores de Laforgne dessinent sonvent
une sorte d’arriére plan métaphysique, que I'on une retrouve
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pas chez le podte de Sagesse, tout en restant lides 4 Ia percep-
tion de Yunivers sensible. Ce double caractére tient a ce que
le réve méme incomscient se compose poétiquement des élé-
ments du réel et que I'image crée un nouvel univers intermé-
diaire entre Ia pensée et la matiére,



CHAPITRE VIl

LE SYMBOLE

Dans I'avant propos qu'il a domné & la Connaissance de
la Déesse de Locien Fabre, Paul Valéry a caractérisé le sym-
bolisme comme «lintention commune i plusienrs familles
de poites de reprendre & la Musique lemwr bien »'. Cette défi-
nition, toute exacte qu’elle est, ne sanrait nous satisfaire, parce
gu'elle n'envisage qu'nn aspect du probléme. Le symbolisme
ne g'est pas seulement préoccupé de recherches rythmigues,
il s'est avant tout consacré A définir une eertaine conception
de T'image que nous allons tenter de préciser.

St le symbole, pris dans son sems général, remonte aux
sources de la poésie, dans son acception restreinte, il est une
découverte beanconp plus récente datant de la pbilosophie
kantienne, L’anteur de la Critique de la Raison pure a énoncé
le premier le caractére analogique du symbole: « Le symbole
d’une idée ou d’un concept de Tentendement est une repré-
sentation analogique de Pobjet, ¢’est-d-dire une représentation
d’aprés les relations qu'entretient ce concept avec certaines
conséquences et qui sont les mémes que celles qu’on attribue
i Tobjet lui-méme avec ses propres conséguences, bien gue
les denx objets soient d’une nature absclimnent différente »*.

1 reprodnit danz Varlété I, p. BT,
2 ¢ité par A. THIBAUDET, Ls Poésie de 8, Mallarmé, p. 92,
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A la snite de Kant, Hegel a repris la notion de symbole, pour
la douer non plas d'une valeur analogique, mais synthétique.
La synthése qui concilie la thése et Iautithése est pour lui
Je symbole de Thanmonie universelle, de 1'unité primordiale,
Avec Bexgson on en revient 4 une conception analogique du
symhole, il est nn instrument intellectuel qui offre 3 ume
image la possibilité de se relier a une autre image en vertu
de la loi d'identité. « Le symbole est une image analogique
sur le chemin de Pintuition ». Il en résulte d’aprés M. Georges
Bonnean qu’il existe en poésie comme en philosophie deex
conceptions fort différentes du symbhole: la conception synthé-
tique de l'idéalisme pur, qu’appliquera Mallarmé et la com-
ception analogique que Baudelaire fit sienne avec la doctrine
des correspondances. Alors que le podte des Fleurs da Mal
énonce encore les deux termes de la comparaison, Mallarmé
gingénie 3 exclure de ses images e premier terme pour ne
formuler que le second. Ainsi la famense image de Bandelaire

< Mon &me est un tombean, gue, manvais cénobite
Depuis Péternité je parcours et jhabite». (le Mauvais Moine)

répond au mode analogigue du symbole. Si Mallarmé avait
utilisé cette image pour développer la méme idée, il aurait
éerit: un tombeaun, et par les cercles concentriques de la
suggestion il serait parvenm 4 mous laisser entendre qu'il
gagissait de son Ame, sans toutefois la nommer explicitement.
Par conséquent lesthétique du poéte de I'Aprés Midi dun
Faune implique une conception synthétique dn symbole. 11
existe donc denx maniéres d’envisager le symbole, I'nne encore

1 @. BONNEAU, Le Symbolipme, p. 62.
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développée, I'amire an contraire eiliptique, réduite et concen-
irée A Pextréme.

Contrairement & l'opinion de M. Georges Bonneau nons
pensons que le symhole n'a revétn sa forme pure et anthen-
tigue gue dans Peeuvre de Mallarmé. Les images que l'on
renconire chez Hugo, Baudelaire ou Verlaine ne sont encore
que des métaphores plus on moins déponiliées de leur contenu
eoncret. La composition verbale de Hugo et les correspon-
dances baudelairiennes préparent le terrain au symbole, mais
r’en remplissent pag véritablement les condiiions. Il ne soffit
pas que le podte exprime une analogie, une correspondance
qu'il a pressentie dans 'ordre des choses, il faut gu'une idée
renforce la comparaison et 'y incorpore. Le symhole traduit
une analogie d’ordre coneceptnel ioni en assurant la souverai-
neté de l'intnition et de la pensée synthétique, il est cette
Idée pure qui cherche & s’incarner dans one forme,

On a proposé du symbole des définitions trés diverses,
souvent approximatives et incomplétes. Clest qu'une telle
notion se laisse difficilement circonscrire dans I'espace d'une
phrase et qu'elle offre une singulidre résistance i canse de sa
complexité et de Pusage sonvent hétéroleite gqu’en ont fait
les poétes. Pourtant E. Bouvier dans son Initiation & la linié-
rature d’anjourd’hui est arrivé 3 nous en douner une défini-
tion i la fois lapidaire et parfaitement adéquate: le symbole
est ¢«le résidu de la distillation imtellectuelle, Yessence con-
cenirée d'une comparaicon »’. Il résulie de la condensation
abstraite de la pensée qui projette sur I'an-dela I'écran lumi-
nevx de sa conscience. Sa fonction est de solliciier Iineffable
par de mystérieux prolengements, de suggérer I'inexprimable

1 p. 17-18.
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par Valchimie verbale; son ambition de remédier aux insuffi-
sances du langage, de favoriser «la dilatation du moi vers
Pintuition »*. Contrairement i Pimage des podtes parnassiens
qui faisaient ressortir le caractéire immmable des choses de
Pumivers, le symbole s'attache & évoquer les aspects mobiles
et fugitifs de la nature, il est soumis aux variations de la
sengibilité momentanée. La beauté n’est plus nn idéal d'im-
passibilité plastigue, mais une forme monvante, purement
subjective. C'est pourquoi le monde n’a plus de réalité en
soi, il ne vaut et n'existe qu’d travers la représentation que
s'en fait Vimagination. Les objets n’ont gqu’une vérité interne,
ils sont des prétextes, des symboles dont il s’agit de tirer une
interprétation spirituelle®. L’image tend & exclure son contenu
concret et i se dissocier de son objet. Nul mieux qu’André
Gide dans son Traité du Narcisse n’a dépeint Dattitude du
potte symboliste en face du monde et de ga propre création:
« Le Poéte pieux contemple; il se penche sur les symboles, et
silencieux descend profondément au coeur des choses — et
quand il a percu, visionnaire, I'Vdée, Yintime nombre harmo-
nieux de son Etre, qui soutient la forme imparfaite, il la
saisit, puis insomcieux de cette forme tramsitoire, il sait Imi
redonner une forme éternelle, sa Forme véritable enfin et
fatale, — paradisiaque et ecristalline »'.

Cette souveraineté du symbole, cette recherche d’une puresé
algébrique, d’une elliptique condensation menaient nécessai-
rement la poésie 4 I’hermétisme. Comme I'a écrit Rémy de

1 @ BONNHEAU, L= Symbolisme, p. 77.

2 ¢ Toui phénoméne est Je Symboie d'one Vérités, a forit A .GIDE dans
e Traité du Narciese, Le Retour de PEnfant prodigne, p. 21

* L& Retour de VEnfant prodigue, p. 24
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Gourmont < riche d’images, le style tend & Dobscurité »*, Pais-
qu’il repose sur une esthétique de Pallusion, le symbolisme
ne va pas sans une ceriaine ambignité vonlue dans les termes,
sans une certaine brume indécise dans Pexpression. La par-
ticipation du symbole an monde des Idées entraine la poésie
aux confins de Dintelligibilité. E1 pourtant comme le dit le
Droguiste de Giraudoux dans Intermezzo «tous les symboles
ont leur raison, il saffit de les interpréter »". La plupart du
temps Tobscurité d'an poéme -— chez Mallarmé et Valéry
du meins — masque une signification profonde qmi répugne
a4 se manifester; Pinteation y est latente, 'acception sous
jacente dans le rayonnement des images harmoniques. 11 en
résulte que le symbole est ambivalent ou méme plarivalent,
qu'’il w’a pas un sens unique qui écarte toute auire interpré-
tation, wais quil recéle au contraive plusicurs sens qui se
compléteni et se superposent en une secréte architecture. Un
symbeole peut étre pris dans ume double acception selon
Pexiension gqn’on lui domne: une valeur intime et subjective,
puis une poriée génerale et philosophique qui se préte plus
librement aux exégéses et aux commentaires savants. Clest ce
que la psychologie a appelé d’ume heurense formule ¢le
parallélisme muliiple »* Aux yeux de Mallarmé et de Valéry,
on ne saurait limiter le ponvoir suggestif et 1'irradiation du
gymbole i une signification une et absolue, sans pécher gra-
vement contre Fessence de la poésie symboliste, « Mes vers
ont le sens qu'on leur préte. Celni que je leur donne ne

a

gajuste qu'ad wmoi, et n’est opposable a personne, Clest une

1 L'Bgthétigue de ln langue francaize, p. 324
1 Acte 1, sedne 1.
1 (. BAUUDOIN, Le Symbole chez Verhaeren, p. 23.
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erreur coniraire 4 la nature de la poésie et qui lui serait
méme mortelle, que de prétendre qu’a tout poéme correspond
mn sens véritable, imigue, et conforme on identique 3 quelque
pensée de V’auteur »*, I semble bien que I'Aprés Midi dun
Faune et la Prose pour Esseintes, la Jenne Parque et le Cime-
tiére Marin sont ensceptibles d'interprétations divergentes, que
les symboles du Cygne et du Serpent ne répondent pas a une
intelligence et 4 wn sens exclusifs, C’est ainsi que Ia réalité
subjective se prolonge et s’érige en une conception universelle,

L’emploi du symhole n’était pas sans comporter des dan-
gers, il risquait de se corrompre et de se vulgariser par un nsage
rituel ou de dégénérer jusqu'a se confondre avec Tallégorie
— ce ¢qui ne manqua pas de se produire dans la seconde
génération des poétes symbolistes. Un exemple earactéristique
de cetie usure du symbole nons est fourni par Samain, qui
au lieu de reiremper et de renouveler la langue symboliste
d’aprés les exigences de sa sensibilité, en a fait une application
systématique. Ainsi son ceuvre malgré d’incontestables beau-
1és donne Vimpression d’nn « musée rétroepectif »° dans lequel
figure tout un vocabulaire d’école qui a perdu sa pnissance
d’expression, guni g'est épuisé par une utilisation machinale.
Enfin le sens profond du symbole mallarméen s’est tout 4 fait
émoussé avee les Moréas, de Régnier, Maeterlinck... qui se sont
égarés dans une sorte de mythologie allégorique et moyen
dgeuse, Le podte des Syries et des Cantilénes préconisait de
ne plus aller jusqu'a Ia conception de I'idée en soi, comme
le voulait Mallarmé, Seulement le symbole & demi dépouillé
de ses fonctions ne tarda pas i dégénérer en ume simple allé-

1 P, YVALERY, Variété 3, p. 50,
2 A, LOMBARD, Cours sur le symbolisme,
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gorie, qui n’était plus I'allégorie mouvante de Baudelaire, mais
un procédé d’expression plastique et matériel qui devait smp-
pléer aux déficiences de Iimagination. Ces poétes ne forgent
plus la métaphore de toutes piéces, ils ne font qu utiliser
des images traditionnelles sans véritablement les renouveler.
De I'euvre de la maturité de Mallarmé, c'est-d-dire de celle
qui est affranchie de I'mfinence de Baudelaire, 1'allégorie
est pour ainsi dire absente. 51 le poéte honore les mots Réve,
Idée, Azur, Néant d’une lettre capitale, c’est uniquement pour
souligner lenr imporiance et nullement pour les personnifier.
D’aillemrs Hérodiade et I'Aprés Midi d'un Faune, si 1on
excepte les noms propres, ne compient pas wne seule majusecule
qui plt trabir une tendance A I'allégorie. Ce fait vient done
confirmer le point de vue selon lequel Mallaxmé fut le senl
poéte intégralement et anthentiquement symboliste,

Toutefois le symbole n’est plus anjourd’hui Iinstrument
d'une école, 1l est devenu avec la poésie contemporaine un
mode d’expression qui répond aux besoins d’un art réticent
i livrer d’emblée son secret. Il a pris pour le peéte moderne
pne valewr irremplagable, parce qu’il synthétise la diversité
de la matidre autour du noyau de la pensée’.

1 Ta récente étude 4'H. FISHR sur le Symbole littéralre nous est par-
venue trop tard pour que nous puisslonsz iul faire el 1a part qu'elle mérite.
C'est pourquel nous nous contenferons d'en reprodulre ece lumineux para-
graphe sur Jez rapports du symbole et du monde extérieur: 4 Le rﬁymhole
n'est pas une chose ou un signe qui se définit, mais wn procédé artlstlgue,
par lequel nous pouvons suggérer n'importe quel objet ou exprimer wlmporte

el état d'ime Toat peut devenir symbole par lo {eu de Fesprlt qui retrouve
&g correspoundances lez plus inattendues entre le monde extérieur ¢t e
mende intéricur. Clest un angle partienller sous lequel Tesprit contemple
le monde. Comme nous avons déja remsrqué 4 propog (e Baudelaire la
chavelure, la fumée du cigare ou l’éventail sont des choaed inglguitiantes par
clleg-mémes ; ee gont leg ubjeta famillers qui nous entovtrent et pacmi lesquels
toute netre vle évolue. Mais Fesprit du poéte le transforme par la symboli-
sation, et leur atiribne une valeor exceptlunuelle. llg servent de support &
cette grganisation pedtigue qul permet de pénétrer dana celte parile de notre
Ame que nous ne pourrlong jamals eaizir avtrement qoe par le moFen
Indirect dox symboles. s P. 142-143,



CHAPITRE IX

MALLARME ET LE DEMON DE L’ANALOGIE

«Le Béve s agonisé en ceffe fiole
de verre, purets, quli renferme
la substance du Néant »

{1gitur)

La poésie de Stéphane Mallarmé s’enracme plus profon-
dément que celle de Baudelaire dans un idéalisme pur et
foneier. Le potte des Fleurs du Mal ne s'est jamais avisé de
nier le réel, il s'est contenté de le bair, de g'en évader et de
briser guelquefois les limites qu’il impose a I'artiste. Pour
Mallarmé la xéalité du monde nest quw'un songe, une appa-
rence, elle n’a quune valeur illusoire, artificielle, relative 3
notre pensée. Les choses matérielles sout des signes, symboles
précaires d'un ordre supérieur, quni ne présentent d'intérét
que par rapport a lewr sigpification idéale. «Je dis: une
fleur ! et hors de l'oubli oit ma voix relégue aueun comtour,
en tant que qaelque chose d’antre que les calices sus, musica-
lement se léve, idée méme et guave, I'absente de tous bou-
quets »’. L'idéalisme mallarméen rejoint i travers la philoso-
phie de Schopenbauer — plutét que celle de Fichie, Schelling
ou Hegel —— I'idéalisme platonicien. 11 repose sur le fameux
postulat du philesophe allemand: le monde est ma représen-
tation, le produit de mon orgamisation intellectuelle. La

i Divagations, Crise de vers.
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poésie devient dés lors une connaissance intuitive des Ydées,
types immuables de perfection, reflets éternels d'une réalité
- transcendante.

« Gleire du long désir, Idées
Tont en mol s’exaltait de voir
La famille des iridées
Surgir & ce nouveau devoir». (Prose pour des Esseintes)

Mallarmé n’est-il pas comme le Monsieur Teste de Valéry
< ur mystique sans Dien », qui cherche a pénétrer les essences
par un effort d'intellectualité et par Yélargissement de 1a
conscience ? II gagit pour Ini d’atteindre an dépouillement
le plns total de la généralisation absiraite, au risque méme
de se dépersonnaliser. Relisong quelques fragments de cette
magnifique letire du 14 mai 1867 4 Henri Cazalis: « Je viens
de passer une année effrayante; ma Pensée sest peusée et
est arrivée i une Conception Divine. ... Je suis parfaitement
mori et la région la plus impure ot mon Esprit puisse
gaventurer est I'Eternité; mon Esprit, ce solitaire habituel de
sa propre Pureté, que n’obscarcit méme plus le Temps». Et
plus loin: ¢ C'est t"apprendre que je suis maintenant imper-
sounel et non plus Stéphane que tn as comnu — maig une
aptitunde qu’a Pnnivers spiritnel & se voir et & se développer,
i travers ce qui fut moi »'. Le drame mallarméen est constitué
par I'antinomie du Réel et de I'Idéal que le poéie ne parvient
pas i résondre. Bien que la métaphore naisse de la confren-
tation des objets qui sont la représentation sensible des idées,
elle tend & se vider de son centenu concret, & se substituer
& Tobjet observé par les sens. Mallarmé n’utilise la sensation

1 H, MONDOR, Vie de Mallaried, p. 237 et E. NOULET, L'Oeavre
Poftigue de 8. Mallarmé, p. 121-122,
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que dépouilléde, décantée de son agrégat matériel; c’est que
I’émotion est d’ordre purememt intellectuel et que I’image
est naturellement orientée vers les irisations de la pensée,
L’intelligence reste le principe ordennatenr de sa poésie gni
veut forger, selon la formule de René Vittoz, « I'image d’une
pensée qui se pense elleméme et qui arrive A se passer du
secours sensible »', La création poétique est un absoln en sot
qui peut se satisfaire de son aspiration métaphysique, la
poursnite ardente et désespérée des entités, «le jeu sopréme
de 1z transmutation des idées »’,

Henri Cazalis déja, le confident de Mallarmé, rendait le
poéte attentif aux impossibilités anzquelles son art risquait
de se heurter: « Comment veux-tu que la matidre crée I’imma-
tériel: la pensée et I'ame, ex nihilo nihil, done. De Ja matiére
ne peot pas sortir la pensée, ou le néant créerait la vie: entre
Ia matiére et la pensée, il y a Pimpalpable 3. Mais en dépit
de la portée de ces objections, Mallarmé ne pouvait pas
concevoir son esthétique en dehors de cet idéalisme souverain
qui était inhérent 4 sa nature et aux exigences de son art.
Il a compris d’emblée I'impériense nécessité et les possibilités
de cet ¢ Idéalisme qui refuse les matriaux naturels et cormme
brutale, une pensée exacte les ordomnant; pour ne garder de
rien que la suggestion »'. L'esthétique de la suggestion et
Pattitude idéaliste s'impliquent, se compléient et se recou-
vrent dans le monde souterrain de la poésie.

t Paggaj sur lez conditions de la poésie pure, p. 61
2 P. VALERY, Variété 2, p. 209.

¢ H. MONDOR, Vie de Mallarmé, p. 18L

4 Divagntions, Crize de vers.
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A) L’Esthétique mallarméenne du Symbhole.

La grande épuration de la lamgue qu’avait entreprise
Baudelaire a été jugée insuffisante par Mallarmé qui a réso-
Jument écarté de la poésie la description et ia narration, qui
en a hanni toute intrusion de I’éloguence. C'est ainsi qu'il
g'élevait du méme coup contre le développement oratoire des
poétes romantiques et le récit analytique des Parmassiens,
proscrivant le didactisme prosaique au profit de la seule
allusion. Jamais sa poésie ne gattarde A décrire un chjet
ou 2 en dessiner les comtours, elle évoque l'impression qui
sen dégage. L’autenr des Divagations le signifie clairement
a4 son ami Cazalis: «L'effet produit, sans une dissonance,
sans une fioriture, méme adorable, qui distrait, voila ce que
je cherche »". < Peindre non la chese mais Teffet qu'elle
produit »°. Mallarmé n’a pas ménagé les textes afin de préeiser
cette notion d’'un art suggestif qui devait &tre pour luni le
point capital de sa doctrine litiéraire. A Venquéte que Jules
Huret avait ouverte sur le probléme de Iévolution litiéraire,
il répondit en particalier par ces mots révélateurs: « Nommer
un objet, c’est supprimer les treis quarts de la jouissance dun
poéme qui est faite du bonheur de deviner peu a peu; Ie
suggérer, voila le réve. C'est le parfait usage de ce mystére
qui constitue e symhboie »°, Dans les Divagations nous pouvons
Jire divers textes qui ne sont pas moins explicites: « Parler
r’a trait 4 la réalité des choses que commercialemeni; en
littérature cela se contente de faire allusion on de distraire

1 H, MONDOR, op. cit. p. 104,
2 H. MONDOR, op. cit. p. 145,
L
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leur qua]ité gqu’incorporera quelgue idée »'. « Evoquer, dans
uae ombre exprés, ’objet tu, par des mots allusifs, jamais
directs, se réduisant 3 du silence égal, comporte tentative pro-
che de créer »*. Mallarmé ne s’est, semble-t-il, jamais exprimé
sur agcun sujet avee une telle insistance, ce qui prouve bien
que cetie question lai tenait & coeur, autrement dit gu'elle était
la condition méme de sa poésie. L’art suggestif, évoeateur
rejoint ici Iidéalisme philosophique parce qu’il abolit ie
contact immédiat avec le réel, qu’il note dans le vague du
clair obscur le dessin trop précis des objets et qu’il évapore
la réalité de la perception dans une sorte de réve artificielle-
ment congu par ume intelligence rare et préciense, par ume
imagination avide @’ atmospbéres fluides et impalpables.

« .. Imiter le Chinois au cceur limpide et fin
De qui Pextase pure est de pefudre la fin
Sur ses tasses de neige 4 la lune ravie
D’une bizarre fleur qui parfume sa vie
Transparente, la fleur gu’il a sentie, enfant
Anu filigrane bleu de I'ime se greffant ». (Las de Pamer repos)

A la suite de Verlaine, Mallarmé revendique en art les droits
de Timprécision, il recherche inlassablement cetie transposi-
tion idéale qui masgue le réel et qui ne livre d'une impression
que la touche nécessaire, la vibration primordiale.

€ Exclus-en si tu commences
Le réel parce que vil
Le sens trop précis rature
Ta vague littérature ». (Toute I'dme résumée)

1 €rise de vera.

* Magio.




133

La langue du podie s’est comme subtilisée, volatilisée, elle
s'est allégée de la densité de la phrase bandelairienne, libérée
de toute surcharge matérielle pour ne traduire gqae la sensa-
tion nue,

L'esthétique de lallusion eut sur le style poétique de
Mallarmé de profondes répercussions, elle en détermine deux
des facteurs principanx: I'hermétisme et la condensation,
L’obscurité n’est pas seulement chez lui an procédé vouln et
conscient, elle répond aussi 4 un besoin intériemr, & certaines
tendances fondamentales de son esprit: I'borreur instinctive
des lieux communs, le mépris de la gloire et de I'approbation
du public, le goiit de I'ambiguité, la passion de Tartifice et
de la préciosité. « Nul ne s'était risqué & représenter le mys-
tére de toute those par le mystére du langage» a écrit Paul
Valéry en parlant de son majtre '. L’usage de Yexpression indi-
recte appelait en ¢quelque sorte I'bermétisme comme une
conséquence fatale. Une poésie abstraite, délibérément affran-
chie du monde sensible et qui vent approcher I’Absolu’?
appréhender I'ultime réatité de I'Etre ne peut gue recourir
au prestige de I'shscur on renoncer & s’exprimer et se replier
dédaignensement sur son silence. L’hermétisme mallarméen,
comme l'a montré Thibaudet et tout récemment Charles
Mauron’, n'est pas vide de sens, il recile un trésor de pensées
et de méditations, Il est d’aillenrs intimément 1ié & cette
condensation exiréme de la syntaxe, 3 ce tour volentairement
elliptique qu’affecte le vers de Mallarmé. La métapbore est
souvent réduite 3 sa forme squelettique, elle ne garde de

1 Variété 8, p. 18,

z ¢ Je Pexhibe avec dandysme mon Incompétence sur auire chose que
l'sbaolu.» Cité par A, THIBAUDET, Ia Poésie de 8. Meaiarmé, p. 150,

* Mellarmé 1"Obseur, . 1041,
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Tobjet que la parcelle élémentaire qui doit suffive i la sug-
gestion. Ce déponillement, cette concentration est une des
qualités typiques de la poésie de Mallarmé gui ne consent a
faire place 4 ancun vide, &4 ancun courant d’air, Les méta-
phores g'entrecroizent et se superposent en un résean Ferré
qui refldte la densité et Ia complexité de la pensée. L'intelli-
gence du podte se plait & ordonner ce dédale de raccourcis
et d'interférences que lni fournit Timagination, 3 synthétiser
les divers aspects de la matiére autour du symbole gui se
prolonge Ini-méme par des images secondaires, harmonigues.
Cette concision de la forme permet de sublimer le monde sen-
sible et de reprodmire l'idée dans sa native nudité. Elle
entraine enfin la suppression de I'armature grammaticale qui
relie entre eux les termes de la comparaison.

Nous avons vu gue dans ses métaphores le poéte des Fleurs
du Mal ¢’était parfois ingénié 4 éliminer le comme comparatif,
mais il ne le fit gue d’une maniére occasionnelle. Au con-
traire la suppression de la formule explicative danz I'image
a été une des préoccupations constantes de Mallarmé. Il confia
mn jour i Edouard Dujardin ce mot révélateur: « Je raye le
mot comme du dictionnaire »’. Inntile de dire qu’il n’a pas
pu tenir entiérement sa gageure, et lorsqu’il ¥ est parvenu,
c'est au prix d'un pénible labeur et d’andacienx bouleverse-
ments syntaxiques. On pourrait eroire a priori que les comme
tendent & disparaitre chez Mallarmé au fur et & mesare qu'il
prend mienx conscience et possession de son génie. L’Azur
sur 36 vers contient 2 comme comparatifs, Hérodiade 5 pour
133 vers, I'Aprés Midi d'un Faune 3 pour I12 vers et la

L De¢ B. Mallarmé aue prophéte Ezéchiel, p. Z1.
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Prose pour des Esseintes 2 comme dans ’espace de 56 vers’.
Cette proportion est certes minime, bien inférieure & celle
des poémes de Baudelaire, mais pourtant poimt négligeable.
Déja des podmes tels que les Fenétres {40 vers) et Las de
I’amer repos {28 vers) ne renferment amcune particule com-
parative * et d’autre part la version primitive da Pitre Chatié
ne contient qu'un comme, alors que le texte défimitif en
ofire deux. Et I'image du sonnet Victoriensement fui

€ ... Quand sur les coussing in 1a poses
Comme un casque guerrier d’impératrice enfant ».

n’a subi aucune modification de la premiére & la seconde
rédaction. Les derniers sonnets ne sont pas non plus totalement
exempts de ees formules qui servent A relier les images, le
Tombeau de Charles Bandelaire en comprend méme deux. Il
ne semble done pas que 1'élimination des termes de compa-
raison eorresponde chez Mallarmé A une épuration progressive
de la langue, mais bien plutst 4 une tendance fondamentale
que le poéte gest efforcé de respecter dams la mesure du
possible.

Afin d’éviter I'emploi de ce comme qu'il jugeait trop
lourd et trop explicite, Mallarmé recourt a trois principaux
procédés:

1} Pusage fréquent de Padjectif tel.

4 .. Telle loin se noie une troupe
De sirénes mainte a4 Penvers». {Salut)

: 1! ¥ s dang Hérodiade et dang I'Aprés Midi J'un Faune un comme
qui n'a pag une veleur comparative ot dent, par comséquent, nius 08 tenons
pas compte.

2 Koug exceptong le tel d'un usage fréquent dans l'eeuvre poétique
de Mallarmé,
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¢« Contre la nudité peurense de gazelle
Qui tremble, sur le dos tel un fol €léphant ». (Une négresse..)
% .. Arcane tel élut pour confident». (Aprés Midi d’'uvp Faune)}

2} Paccumnlation des images sans lien logique ou plus souvent
Tapposition.

4 Yenx, lacs avec ma simple ivresse de renaitre »,
(Le Pitre chitié)

< Tlson de gloire, sang par écume, or, tempéte »,
(Victoriensement fol)

< I?Angoisse, ce minnit, sontient, lampadophore
Maint réve vespéral briilé par le Phénix ». (Ses purs ongles)

3) la réunion des denx termes de la comparaison par la pré-
position de.

< Hilare or de cymbale & mes polngs irrité ».
(Le Pitre chitié)

« Nuit blanche de glagcons et de neige cruelley,
{Hérodiade)

¢« Chague grenade éclate et d'abellles mumure ».
{Apris Midi d’'on Faune)

La suppression du comme a contribué dans une large mesure
4 obscarcir et & compliquer la syntaxe mallarméenme, parce
qu’elle obligeait le poéte i rechercher des constructions d’une
rare complexité. Cet état de choses n’est en dernier ressort
que Ya conséquence de ce que Mallarmé a appelé lni-méme
le Démon de YAnalogie.

Ye Démon de PAnalogie n’est en sol gqu’un prolongement
raffiné, une szubtile reprise de 1idée des correspondances. Si
les analogies de Bamdelaire étaient dordre semsoriel, celles
de Mallarmé relévent exclusivement d’un ordre intellectnel.
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Le podte de PAprés Midi d'un Faune ne se soucie plus guére
de la wrinité sensihle des couleurs, des soms et des parfums,
il cherche hien plus 2 appréhender «I'Idée latente dans le
peoi-éire des éléments 3 logiquement manier »’, Toute la
logigue entrevue par Mallarmé repose sur ceite faculité émi-
nemment poérigue qui permet de découvrir les rapports d’iden-
1ité qu'entretiennent entre elles les cboses internes et exter-
nes, J1 possédait au plus haut peint le don de I'analogie et
cette page de Mauclair qui a connu personnellement le podte
confirme hien ce gque son ceuvre laisse transparaiire 3 chague
ligne: « Mallarmé eut le sens des amalogies développé jusqn'a
stupéfier guiconque parlait avec Ini. H snrprenait entre les
objets ou les actes les plus disparates, d'nn ceil infaillible, le
point de contact et de comparaison, Il concevait si nativement
¢t avec une si grande force la plénitude indéfinie de Iunivers,
qu’h son esprit rien ne se présentait isolément, et que iont
était systéme de signes cohérents et solidaires.. Il fut done
amené sans efforts 3 se servir de Panalogie comme source
d’images en listératare»’. Ses méthodes d’enseignement de
Tanglais étaient également fondées sar les principes de I'ana-
logie ?, sa conversation et ses lettres €iaient nourries de corres-
pondances imprévnes que ses amis ne saisissaient pas toujoors
clairement. 11 ¢’agit bien d’'nn démon . dont il était possédé,
d'une obsession, d'nne hantise gui tyranisait son esprit. Clest
d’aillears ¢e que révéle une attentive étude psychologique dn
fameux poéme en prose des Divagations avec son refrain
¢la Pénnltidme est morte ». Nous ne reprendrons pas I'inter-

1 R, GHIL, le Tralté du Verbe, p. 30.
2 T/Art en Silence, p. 96 '
+ V. DAK, AISH, la Métaphore dans Yeuvre de 5. Mallarmé, p. 25,
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prétation du Démon de I'Analogie qui a été remarquablement
faite par Thibandet’. 5i le Démon de I’Analogie doit retracer
la genése de I'cenvre poétique telle que la concevait Mallarmé,
il semble qu’il n’écrivait qu’en proie 4 une sorte d’hallucina-
tion verbale, caractérigée par nne extréme lucidité et par
une intelligence profonde des correspondances les plus loin-
taines et leg plus inatiendues. Ainsi Panalogie apparait comme
une faculté abstraite de la comscience gui s’élargit jusou’a
saisir les nuances de I'ldée. Le poéme n’est-il pas pour Mal-
larmé un résean de concordances subtiles, « I’hymne, harmonie
et jole, comme pur ensemble groupé dans quelque circons-
tance fulgurante, dee relaiions entre tout»”. A. Mockel nous
a indiqué bridvement comment procédait Mallarmé powr
orchestrer en un poéme ses symboles et ges analogies. « Il
inscrivait sur des fiches blanches de courtes notes: images,
similitudes — pensées fragmentaires qu'elles Ini avaient sag-
gérées, et c'est en les comparant qu'il progressait dans son
travail »°, Dans la création des métaphores la pensée opére
sans cesse par amalogie, partant d'un objet réel quelconque,
elle le nie aussitét, lni refuse sa fungitive existence pour lui
découvrir de secréies corrélations avec le monde de Dintelli-
gence. Chaque image est formée d’une ou de plusieurs cor-
respondances unissant le coneret i I'abstrait par des relations
fortuites sur lesquelles la pensée échafande Iunivers poétique
proprement dit.

« Mordant an citron d'or de Iidéal amer». (Le Guignon)

¢ L'impuissance s'étire en un long baillement». (Renouveau)

1 A, THIBAUDET, La Poésgie de 8. Mallarmé, p, 184-1588,
t Divagations, L.e Livee instroment spirituoel.
8, Mallarmé un héros, p. 25.
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¢ Ta pallle azur de lavandes»,
(la Marchande d'herbes aromatigues)
« Trompettes tout haut d'or pamé sur les véling», (Hommage)

< Le piano tendra son aile
Suave d’ample séraphin». (Vers de Circonstance p. 69)

Cet impérieux besoin de I'analogie n’est pas sans comporter
certains dangers dans la création poétique parce qu’il accule
A une impasse lesprit qmi ne peut pas pénétrer plus avant,
ni construire sur impalpable matidre de I'infini. <1l 'y a
pas de pire ennemi de la pensée que le démon de Panalogie »
note André Gide dans son Journal®’. Bien qn’il n’ait peut-dtre
pas songé a Mallarmé en écrivant ceite phrase, on peut
Tappliquer directement aux tentatives du poéte qui se con-
sume & vaincre le hasard < mot par mot», métaphore par
métaphore. Igitur et le Coup de Dés ne feront que traduire
les ambitions démesarées de la pensée analogique. Mais ce
qui importe avant tout c'est que le démon qui Thabitait
favorisit 1éclosion de tout un répertoive de précienses méta-
phores, et qu'il fit le germe d'un art jusqu’alers insoupgonné
— et nous Ini devons en effet le symbolisine irradiant d’"Héro-
diade, de 'Aprés Midi d'un Faune et de la Prose pour des
Esseintes.

Avant détadier la nature des images mallarméennes,
voyons encore le réle que le poéte a attribué an mot dans
son cenvre. 11 est ingtruetif & ce propos de rappeler cette
plaisante anecdote que rapporie Valéry de Degas et de Mal-
larmé. Un jour que Degas dinait avec Mallarmé chez Berthe
Morisot « il se plaignit & lni du mal extréme que lui donnait

1 p. 822,
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la composition poétique: Quel métier ! eriait-il, ai perdu
toute ma journée sar vn sacré sonmef, sans avancer d’un pas...
Et cependant les idées ne me manguent pas... Jen suis plein..,
FYen ai trop..,

Et Mallarmé avec sa douce profendeur: Mais, Degas, ce n'est
pas avec des idées que I'on fait des vers.. Clest avec des
mots ». Le poéte d’Hérodiade o longuement médité sur le
pouveir du mot, sur ses possibilités métaphorigues et sur le
role qu’il était appelé 2 jouer dans une poésie reposant sur
Testhétique de la suggestiom, Les mots sont linstrument de
la pensée, de 1a chez Mallarmé cette divine possession du
langage, celte souveraine domination du monde des images.
Il considére la valeur de chaque terme en Iniméme, sa
gonorité autant que sa signification et sa force allusive. « Les
mots d'ewx-mémes, sexaltent & mainte faceite recounue la
plus rare ou valant peur I'esprit, centre de suspens vibratoire;
qui les percoit indépendamnent de la suite ordinaire, projetés,
en parois de grotte, tant que dure leur mobhilité ou principe,
étant ce qui ue se dit pas du discours: prompts tous avant
extiuction, 4 une réciprocité de feux distante ou présentée
de biais comme contingence »'. Aprés avoir éprouvé le pres-
tige incautatoire du mot, il considére le potentiel d’images
et les possibilités d’associations qu’il rectle pour le mettre
en rapport avec d’autres vocables; et de ce contact doit
naitre I'étincelle magique, la correspondance qui suscitera
par irradiation la naissance d'onn ou de plnsieurs vers, « L’cen-
vre pore implique la disparition élecutcire du poéte, qui
céde Dlinittative aux mots, par le heurt de lenr inégalité

1 Degas, Dgose, Deasin, p. 109-110,
¢ Divagations, Je Mystére dans ies lettres.
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mobilisés; ils gallument de reflets réciproques comme une
virtuelle trainée de feux sur des pierreries, remplagant la
respiration perceptible en I'ancien souffle lyrique ou la diree-
tion personnelle entbousiaste de la phrase »’. Le mot possede
un fleide qu’il g'agit de dégager par I'utilisation des analogies
et de la snggestion, il contient en puissance le développement
du vers, il est selon la remarquable expression de Thibandet
¢ume image qui se défait dans la pensée mouvante »°, Mal-
larmé vise a4 ce que les mots s’enchainent afin de créer une
atmosphére impalpable qui approche la pureté glaciale de
I'idée.

Tous les mots communs ou abetraits, il les prend dans
leur acception pure, étymologique, cherchant i exiraire du
langage une quintessence raréfiée.

¢ Donner un sens plus pur aux wmots de 1a tribu».
{Le Tombeau d'Edgar Po#)

Mallarmé manifeste une instinctive prédilection pour les ter-
mes abstraits, pour les mots qui s'incarnent le moins possible,
qui par lenr vagae et leur fleidité généralisent la pensée.
Lorsqu’il peut substituer un mot abstrait & une expression trop
concréte, irop matérielle il ne manque pae de le faire’. De
méme il préférera nne épithéte d’ordre intellectuel a un adjee-
tif qui ajouterait une note pitloresque. La langue se resserre
et se purifie tonjours plus jusqu'a me donner de I'univers
qu'une vision schématique, réduite 4 Iévoecation de sa subs-
tance. Clest en ce sens que l'on peut parler de poésie pure,

1 I¥vagations, Crise de vera.
2 op. cit. p. 229.
3 oy, O MATRON, Mallarmé Y'ohseur, p. T1-72,
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d’une poésie intégrale qui fait allusion & nme réalité ineffable
el mystériense, 4 cette autre chose qui est au delz du réel,

« A Yautre, an sein brilé d’une antique Amazone ».
{Mes bouguins refermés)

B) Le Symbole mallarméen

Les métaphores de Mallarmé w'ont pas atteint d’emblée &
cette fluide condensation qui les caractérise, elles furent tout
d’abord sous l'influence de Baudelaire et du Parnasse d'nn
effet plus extérieur, parfois méme dune plasticité un pen
brutale. Anjourd’hui que nous connaissons les premiers poé-
mes inédits de Mallarmé, Galanterie macabre et I’Enfant pro-
digue, que nous possédons le texte primitif de Placet futile,
du Guignon, du Pitre chitié et de Victorieusement fui, la
premiére version de PAprés Midi d’'un Faune, nous pouvons
mieux apprécier cette éveolution du poéte vers la généralisa-
tion abstraite, cet effort constant de désinearnation, de déma-
térialisation dans Ies images. Toutes les corrections gue Mal-
larmé a apportées 4 ses poémes ont pour but d’alléger, de
purifier Ia sensation de son origine maiérielle, I1 suffit pour
gen convaincre de comparer les deux versions si différenies
du premier quatrain de Placet futile et du Pitre chatié.

texte de 1862

<« J'ai longtemps révé d'étre, & duchesse ! I'FHebé
Qui rit sur votre tasse au baiser de tes ldvres;
Mais je suis un poéte, un peu moins quun ahbé
Et n’al point figuré jusqu'ici sur le Sévre »,
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texte définmitif
« Princesse & jalonser le destin dune Hébé
Qui point sur cette tasse au baiser de veos lévres

J'use mes feux mais n’al rang discret gue dabbé
Et ue figueral méme nu sur le Sévres.

texte de 1864

« Pour ses yeux —— pour nager dans ces lacs, dont les guais
Sont plantés de beaux cils qu’un matin blen péunétre,
J’al Muse — mol, ton pitre enjambé la fenéire
Et fui notre baragque od fument tes quinquets ».

texte définitif

€« Yeux, lacs avec ma simple ivresse de renaitre
Autre que Phistrion qui du geste évoguais
Comme plume la suie ignobie des quinquets
Jal troué dans le mur de toile une fenétre s,

On pourrait en faire autant pour le Guignon et Victorieuse-
ment fui’ mais ces deux exemples montrent déja la transpo-
gition symbolique qu’a opérée Mallarmé d’une version a Pautre,
le perfectionnement technigne auguel il est parvemn dans
Parchitecture de ses images®. Ce n’est dome que progressive-
wment, an prix d’angoisses et de souffrances incroyables que
Mallarmé a pu concevoir cette mathématique ahstraite de la
pensée, ce symbolisme de la transparence et de la diapha-
néité,
« Que la vitre szoit I'art, soit la mysticité ». (Les Fenétres)

Dorénavant tous ses podmes apparaitront comme une subtile

i A THIBAUDET, op- cit. p. 274-200.

1 ¢, pour plug de détalls DA K, AIRH, La Métaphore dane Veeuvre
de ®. Mallarmé, p. 168-18¢ et pour la comparaison deg deux textes de 1'Aprés
Midi d'un Faune, B, NOULET, op. cit, p. 228-247, . GUYOT, la Gendee de
I'Apréz Midl d'nn Faune danmg 5. Mallarmé (Neuchfitel 1842},

13
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orchestration d'images, de fugitives arabesques qui s’eutre-
croisent, de complexes byperboles gui projettent sur le mode
surnaturel de rares et lumineax prolongements.

« Hyperbole | de ma mémoire
Triomphalement ne safs-iun
Te lever, anjourd’hui grimoire
Dans un livre de fer vétn ». {FProse pour des Esseintes)

Ce qui frappe spontanément chez Mallarmé plus que chez
tout autre podte, c’est la prédominauce marquée de certaines
images. Son esprit était obsédé, tyrannisé par certaines caié-
gories de métaphores, ce qui implique que le cerele de ses
symboles soit assez restreint, mais que ces symboles soient
développés en profoudeur. C'est ainsi que nous eroyons décou-
vrir dane la poésie de Mallarmé quatre principaux cyclea de
ces métaphores obsédantes: les images d’absence et de stéri-
lité pnisées pour la plupart dans le spectacle de la nature, les
symboles suggérés par le corps et la personue humaine, les
meéiaphores fournies par divers objets de sou intérieur et enfin
les images empruntées aux insiruments de mwusique. Ceite
classification ne prétend pas étre compléte, elle doit uous
sexvir & dégager les caractdrez du symbole mallarméen.

Toute Peeuvre poétique de Mallarmé gravite autonr d’'un
théme central, celui de I'impuissance et du néant. ¢ Donmer
mne valeur a Pabsence, peindre I'exil inutile, les salons déserts,
les vases sans fleurs, les lits ot les fenétres vacantes, ce n'était
douc pas bizarrerie gratuite, amusement rhétorique, ni méme
une veine d’inspiration habitoellement et systématiquement
exploitée, mais simple évidence i la racine wéme de la
pensée 3, A force de donner aux mots toute leur extension,

1 B, NOULHT, op. cit. p. 118
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d'évoquer les objets & ces limites oit ils se confondent avec
I’absence, Mallarmé a doné d’existence la notion du non-
étre. Ses métaphores créent des paysages de froideur et de
vide, des atmosphéres dune glaciale puretd, d'une stérile
blancheur. « Pour fair la réalité torride, je me plais & évoquer
des imapes froides; je ie dirai que je suis depuis un mois
dans les plus purs glaciers de I'Esthétique..»’, Ceite poésie
trouve son origine dams le refus de la vie et dans Ia volonié
de s'en évader par n'importe quel moyen

<« Au risque de tomber pendant Iéternité », (Les Fenéires)

Clest le symbole de l'aile et du vol qui figure la tentation
de I'angélisme, I'évasion dans I'idéale nudiié du réve,

Les métaphores qui tradnisent chez Mallarmé ceite obses
gion du néant, ont subi un triple développement, elles ont
passé par irois stades successifs bien déterminés. Ce sont les
images d’impuissance et de stérilité qui constelleni les pre-
miezs podmes, elles me soni encore que peu transposées et
reproduisent directement I'état d’ame du poéte.

« LYimpuissance s’¢tire en long bailiement ». (Renouveau)

¢ Dang le terrain avare et froid de ma cervelle,
Fossoyeur sans pitié pour la stérilité ». (Las Qe amer repos)

¢« Le podte impuissant gqui maundit son génie
A travers un désert stériie de Douleurs 3. (L Azur)

A partiv @Hérodiade, aux images d'impnissance succédent les
métaphores de la froideur, de I'impassible pureté, de la vaine
contemplation de soi: les mneiges, les glaciers, les lacs, les
miroirs, les métaux et les pierres précieuses constituent le

1 Letire 3 H. Cazalis, H. MONDOR, op. cit. p. 211,
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nouvel univers poétigque de Mallarmé, la source authentique
et profonde de son symbolisme.

« Ce fard noy¢ dans 'eau perfide des glaciers ». (Le Pitre Chitié)
« Conrre le froid avec ses silences de faulx ».
: {Mes bougnins refermés)

<« Le Temps nous y succomberons
Sans Pamitié pour revivre
Ne glace que ces bonhons
A son plumage de givre». (V.C.p.77)

Voici Hérodiade, qui, pareille 3 Narcisse, contemple son
orgueilleuse et vierge beanté dans un décor de métalligue
froideur.

% ... O miroir !
Eau froide par I'ennui dans ton cadre gelée »,

¢ Le froid scintlllement de ta pile clarté..
Nuit blanche de glacons et de neige cruelle ».

On pourrait citer tout le sonnet du Cygne qui s'élabore en
une succession, un réseau serré de métaphores évoguant un
climat de froidure et de stérilité. Voici le Poéte désespéré
de la vaine conquéte de son idéel, prisonnier de son réve et
de ses ailes gelées,

« Fantéme gu'd ce llen son pur éclat asslgne
11 s'immobilise au songe frold de mépris
Que véi parml Vexll Inuifle le Cvgne ».

Enfin ces symboles de froide pureté se modifieront une
derniére fois pour devenir des images d’absence, de néamt,
de ¢ vacuité »* selon I'heureuse expression de R. de Renéville.

1 L’Expérience poétique, p. B9,
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4 .. Une pourpre s’appréte
A ne tendre royal que mon ahsent tombean %.
{(Victoriensement fui)
« Le pur vase d’aucun breuvage ». (Surgi de la croupe)

< Une denielle s’abolit
Dans le doute du Jeu supréme
A r’entrouvrir commme un blasphéme
Quabsence éternelle de lit ».

L’imagination de Mallarmé se plait aussi 4 noter des absences
de son.

« Musiclenne du silence ». (Sainte)
« Aboli hibelot d’lnanité sonore ». (Ses purs ongles)

¢ Tristernent dort une mandore
Au creux néant musicien ». (Une dentele s’abolit)

Des poémes tels que Tout oxgneil fume--il du seir, Surgi de
la croupe ¢t dn bond, Une dentelle s'abolit, A la nue acca-
blante t, le Conp de Dés ou le Nénnphar blanc dans les
Divagations ne sont construits ¢ue d’images négatives, les
netations de vide et de néant y prennent un caractére hallnei-
nent. L'imagination abstraite et visuelle de Mallarmé est
surtout sensible & la coulenr de I'ahsence, ia plus diserdte et
la plus spirituelle, au blane qui symbelise le mystére impéné-
trable de I'nnivers, Pobsession de la page vierge et la hantise
de Fimpuissance poétique. Le blanc est la couleur de I'Idée
pure, absolue, a la recherche de laguelle s’est consumé son
génie. La fieur qu'il préfére est le lys, loisean qu'il chérit
entre tous est le cygne, les paysages qu’il réve soni glacés
de neige et de givre.

% Et tu fis la blancheur sanglottante des lys ». (Les Flenrs)



198

¢ Des crépuscules blancs tiédissent sons mon créne »,
(Renouveau)

¢ Sur le vide papler que la blancheur défend ».
(Brise marine)

« Sur P'or glaugue de lointaines
Verdures dédiant leur vigne & des foniaines
Ondoie une blancheur animale au repos .
{Aprés Midi dun Fawnune)

%« Tout son col secouera cetie blanche agonie».
{Le vierge, le vivace)

I! convient de faire remarquer que I'Aprés Midi d'un Faune
est un des seuls poémes de Mallarmé qui ait échappé & Pem-
prise de ce climat désespéré de glace et de néant, c’est qu'il
a é&té composé sous Yemprise d’nme veine heureuse, d’mne
ivresse sensuelle. Mais ’'imagination y transfigure pourtant le
théme du désir en une symphonie de métaphores intellectua-
lisées.

Malgré son parti pris d’abstraction, la poésie de Mallarmé,
comme celle de Valéry, ne dédaigne pas de recourir a des
images charnelles, on méme A un érotieme sous-jacent, diesi-
mulé. Des pariies dn corps humain ce sont le pied et la cheve-
lure avxquels Je podte de L'Aprés Midi d'un Faune a emprunté
ses plus rares métaphores, Comme I'a montré C. Mauron® le
pied est associé & I'idée du paradis perdu, de Pinnocence et
de la pureté,

¢ ... Le pur orteil du séraphin
GQue rougit la pudeur des aurores fonlées». (Les Fleurs)

« Etna ! c’est parmi tol visité par Vénus
Sur ta lave posant ses talons ingénus».
{Aprés Midi d’uu Faune)

1 £ MAURON, op. cit. p. #0-02.
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(’est pourtant i la chevelure, 3 Iélément le moins matériel,
le plus fluide de la femme que Mallarmé reviendra avee une
prédilection marquée, Alors que Baudelaire s'enivrait du par-
fum des cheveux de sa maitresse et se complaisait & évoquer
les souvenirs lointains gqu'ils réveillaient en lui, Mallarmé
n'y voil au contraire qa’un moyen de suggestion, un prétexte
i de subtiles analogies. La chevelure est une source d’extase
elle devient le symbole qui englobe dans Fimagination du
poéte I'étre féminin entier. Tout d’abord il la compare & de
Yean, & un torreni, & un bain,
¢ En Jor de tes cheveux chauffe un bain langoureux»,
{Tristesse d'Eté)
« Le blend torrent de mes cheveux immaculés 2,
{Hérodiade)

< Et Je splendide baln de cheveux disparait
Dans les clartés et Jes frissons, 6 pierreries ».
{Aprés Midi d'un Faune)

Mais déja paint Yidée de clarté, de lumiére, de flamme et
de torche sur laquelle est concentré tout le poéme

« La chevelure vel d'une flamme 3 l'extréme ».

Dans le sonnet Victorieusement fui la contemplation d’un
rutilant coucher de soleil améne naturellement la comparaison
avec la chevelnre de Méry Launrent.

¢« Avee clarté quand sur les coussins tn la poses
Comme un casque guerrier d’bmpératrice enfant
Dont pour te figurer il tomberait des roses».

Une autre source importante d’images sont les menns objets,
les bihelots qai meublaient son appartement en méme temps
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que son esprit. La métapbore de Mallarmé part sonvent d’un
élément concret et précis gue I'mnagination transpese jus-
qu’anx confins de I’8tre et du non-étre. Le poéte aboutit & la
limite ot le sujet et I'objet ne se distinguent plus, ob ils se
confondent dans une absence idéale. Le magnifique Eventail
de Mademoiselle Mallarmé nous fournit an exemple caracté-
ristique de cette fusion des choses dans Yabstrait dépamille-
ment du réve.

« Le sceptre des rivages roses
Stagnants sur les soirs dor, ce Vest
Ce blane vol fermé que tu poses
Contre le feu d’un bracelet ».

Parmi les objets d’intérienr, c’est surtont la mode féminine
gui attirait Mallarmé. Les éventails et les hijoux, les étoffes
et les denteiles sont autant de symbales qu’il se plait a incor-
perer an flon de sa vision.

¢ Tonrbillon de monsseline ou
Fureur éparses en écumes ». (Billet & Whistler)
¢« Guelle soie aux bavmes du temps ».

« Blanche japounaise narquoise
Je me taille dés mon lever
Pour robe un morcean blen turquoise
Du ciel 4 quoi je fais réver». (V.C.p.57)

Les trois catégories de métapbores que nous venons de
passer en revue correspondent i des images visuelles, La vue
est comme nous Iavons moniré 4 propos de Bandelaire, de
tous les sens, celui qui prédispase le plus i D’abstraction, il
n’y a done rien d’étonnant 3 ce que Mallarmé se soit accou-
tamé A transpaser ses impressions dans le champ visuel.
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¢ De vue et non de visions
Teute fleur s’étalait plus large
Sans que nons en devisions ». (Prose pour des Esseintes)

Les couleurs, les formes, les lignes et les mouvements seront
considérés par rapport & la possibilité d’absiraction de leur
conten, Mais I'imagination de Mallarmé n’en est pas moins
sensible aux phénoménes d'ordre anditif. Les instruments de
musique lni ont suggéré toute une gamme d'images sonores
d’unte miraculeuse intensité.

¢ .. Pour gqu'Amour ailé d'un éventall
M’y peigne flate aux dolgts endormant ce bereail ».
(Placet futile)
« A ce vitrage d’ostensoir
Que frole une harpe par PAnge
Formée avec son vol dn soir». (Sainte)

L’Aprés Midi d'un Faone est toute parcourue du frisson des
analogies musicales et des résonances instrumentales.

« Ne murmure point d’eau que ne verse ma flite
An bhosguet arrosé d'accords ».

« Le vaste jone jumeau dont sous l'azur on joune .

« Tache donc, instrument des fuwites, 6 maligne
Syrinx, de refleurir aux laes ol tu m’attend ».

% 8Sylvain d’haleine premidre
Si ta flite a réussi
Ouis toute la lumitre
Qu'y soufflera Debussy ». (V.C.p. §8)

L'image anditive est plutdt associée 3 la couleur, 2 Yor de
préférence, en verin de la loi des correspondances elle est
renforcée par une notation visuelle.
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¢ ... Bt do métal vivant sort en bleus angdns». (L’Azur)

« Hilare or de cymbale & des poings irrité». (Le Pitre chatif)

« L’or de la trompette ¢’'Eté ». (Prose pour des Esseintes)

< Trompettes tout hant d’or pawmé sor les vélins». (Hommage)

De méme Mallarmé ne s’attarde pas a étudier le parfuun en
lni-méme, les images olfactives servent i relever leffet d'un
son ou d'une vision — ce qui milite encore en favenr de son
intellectualisme.

« Neiger de blancs bouguets d'étoiles parfumées ». (Apparition)
¢ A travers Pencens bleu des horizons pélis». (Les Fleurs)
¢ Un angélus parmi la lavande et le thym ». (Le Sonneur)

Un des traits saillants de Ja métaphore mallarméenne est
sa mobilité, Alors que I'image des poétes parnassiens se fige
dans le dessin précis des contours de Pobjet et dans la recher-
che plastique des formes, le symbole de Mallaxmé profile
des mouvements fugitifs et instantanés, il esquisse des glisse-
menis imperceptibles, d'un brusque coup d’aile il échappe
a lesprit au moment on il croit limmobiliser; sa fluidité le
rend proprement insaisissable, Il tend & unir dez momenis
dans une juxtapesition vivanie et 3 abolir la notion d’exis-
tence au profit du devenir, c'est-d-dire & exclure de I'art le
stable et le statique au profit du dynamique. Le mérite revient
a Thibaudet d’avoir nn des premiers imsisié sur le dynamisme
de la langue de Mallarmé. « La pbrase de Mallarmé s’installe
au ceeur dn mouvement pour exprimer par des images motri-
ces £ non, comme on le fait d’ordinaire, hors du mouvement
poar le dessiner avec des images plastigues»’. Ce goiit de

T op. eit. p. 104,
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Uéphémére, de I'indécis et du flottant correspond i ce que
Ton a appelé non sans quelque méprise I'impressionnisme
de Mallarmé, car il ne s'agit plns tellement pour Ini de repro-
duire une sensation momentanée que de rechercher 'essence
méme du mouvement. La mission du poéte est de faire surgir
en gerbes jaiilissantes «Ie ciel métapborique qui se propage
a Pentonr de la foudre du vers »* et de douner une traduetion
verbale du mouvement cosmique. Le dynamisine poétique de
Mallarmé est en élroite eommunication avee I'infini, il se
manifeste dans I'ordre formel, mais reléve d'nn ordre supé-
rieur, métapbysique.

Dans la nature le poéte de L'Aprés Midi d’'un Fauune #atta-
che 4 peindre les aspects fugitifs (aurore, couchant} et les
phénoménes mouvants (tempéte, orage, éclair). Tout le podme
du Coup de Dés développe I'image fondamentale d’un navire
qui sombre pour avoir hanté les ondes périlleuses de Ia pensée
pure. Des oiseaux son imagination ne retient gue le symbole
de Yaile et du vol pour I'adapter 3 nn nouvel objet de valeur
spiritnelle,

<« Tel vleux réve..,
Il a ployé son aile indubitable en moi ».

{Quand l'ombre menaga)

¢ Que ce granit du meins montre & jamais sa borne
Awux noirs vols du Blasphéme épars dans le futnr».

(Le Tombeau d’Edgar Poi)

< Hi¢roglyphes dont s’exalie le millier
A propager de l'aile un frisson familier». (Hommage)

? Dlvagatlons, Solennité.
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« Aile guels paradis é&lire
Si je cesse ou me prolonge au
Toucher de votre pur délire ».{V.C.p. 41)

Souvent Mallarmé se plait & évoquer les arabesques d’un
mounvement pur et essentiel, qui ne fait que s’ébaucher, con-
tenu par P'instinctive pudeur de son génie.
¢ Si clair
Leur incarnat léger, qu’il voliige dans l'air
Assoupi de sommeils touffus ».
¢ Le visible et serein souffle artificiel
De linspiration qui regagne le ciel 3,
(Aprés Midi dun Faune)
« Une fraicheur de crépuscule
Te tient & chaque battement

Dont le coup prisonnier recule
L’horizon délicatement ». (Aufre Eventail)

Il est plus rare que le mouvement soit brusque et accusé.

¢ Des Heornes ruant du fen contre une nixe ».
(Ses purs ongles)

L’imagination de Mellarmé est avant iout motrice autant par
les formes qu’elle crée gue par ses aspirations. La preuve
irréfutable nous en est fournie par la composition typogra-
phique des métaphores du Coup de Dés. Chague image est
en rapport avec une certaine grapbie gui doit reproduire son
dessin, san mouvement sar le blanc de la page. « Le papier
intervient chaque fois (u'nne image d’elle-méme, cesse ou
rentre, acceptant la succession d’auires ef, comme il ne s'agit,
ainsi que toujours, de traits sonores réguliers onu vers —

plutéi, de subdivisions prismatiques de I'idée, Dinstant de



205

paraitre et que dure leur concowrs, dans quelgue wmise en
scéne spirituelle exacie, c'est 4 des places variables, prés ou
loin du fil conductenr latent, en raison de la vraisemblance,
que gimpose le texte »'. Mallarmé a tenié par les vertus créa-
trices de I'imagination cet effort supréme vers le dynamisme
pur, son esprii envisageaii de révéler Yessence du monde par
le heurt voulu des mots, d’abolir le hasard par I"essociation
consciente des images les plus inattendues,

Le poéte d’'Hérodiade demeure le représentani le plus
authentique et le plus complet du symbolisme francais. H
a pu réaliser cette union totale, indiescluble de Pimage et de
I'idée gue tant de poétes avaient recherchée avec plus ou
moins de bonheur, mais il n'y est parvenu qu'au prix de
Iévaporation du réel dans I'idéal, de la fusion du concret
dans Tabstrait — ce & qnoi ses prédécesseurs w'auraient pews-
étre pas pu se résoudre. Il a donné au symbole sa forme la
plus pure et la plns dépouillée, sa rigueur iniellectuelle et
sou impérieuse nécessité. « La métaphore, de joyau quelle
était ou de moyen momeniané, semble ici recevoir Ja valeur
d'une relation symétrique, fondamentale »’. Par I'audacieuse
couception q'il s'est faite de I'image, Mallarmé atteint &
cette limite idéale ot la poésie, comme anréclée d'un silence
mystigue, se heurte aux insaffisances de la langue et risque
de gabimer dans le naufrage du néant,

* Préfaee an Coup de Dés.
2 P. VALERY, Variété 3, p. 80



CHAPITRE X

LE DYNAMISME INTEGRAL
RIMBAUD ET LAUTREAMONT

« J*écrivain des gilences, des nnits,
je tais inexprimable, Je fixais
des vertiges».

(Une SBalzen en Enfer)

Alors que Mallarmé établit en poésie la souveraineté de
la conmscience et qu'il démontre qu'une ¢ certaine aitention
dégage la créatrice et relativement siire volonté », un enfant
des Ardewnes tend & cette méme recherche de I'ahsolu poéti-
que mais par une voie et par des moyens bien distinets, L’art
de Rimband n’accorde aucun crédit a lintelligence et aux
facultés abstraites, il organise plutét une sorte de métaphy-
sique du concret. Le poéte de Bateau ivre extrait de I'objet
non pas une idée comme Mallarmé, mais une sensation nue,
transposée a I'état pur. On voit d’emblée qu'une telle poésie
qui trouve son principe créaleur dans une sensation violente
étreignant en elle un ensemble d’chjets, une somme d’émo-
tions, se situe en marge du symbolisme, Jacques Rividre a
d’ailleurs prouvé d’une maniére péremptoire que Rimbaund
nous offre une vision ohjective du monde et non plas subjec-
tive comme le préeonise le symholisme’. Tountefois le surréa-
1 Divagations, Crise de vers.
%2y, Rimbaund, p. 145-202,
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lisme a sensiblement déformé P'image qu’il convient de se faire
de Rimbaud. Si sa poésie est immédiate, spontanée, si elle
demeuxe fidéle & Pinepiration inomentanée, elle n’émane pas
du monde souterrain, antomatique de l'incomscient comme
celle de Lautréamont et des surréalistes, elle est au contraire
rigoureusement voulne et dirigée. L'hallucination est un pro-
cédé qu'il a consciemment exploité comme nous le montrent
clairement la letire du Voyant et PAlcbimie du Verbe. Rim-
band y insiste sur le caractére volontaire de son art, les
notions d’habitude et d’intention y jouent un réle primordial,
<« Je dis qu’il faut &tre voyant, se faire voyant ». « Je m’habi-
tuai a Thallucination simple », Et le « déréglement de tous
les sens» n’est pas imstinctif, mais «long, immense et rai-
sonné» Alors que la poésic smréaliste n'est gqu'un libre
jeu de Desprit, celle de Rimbaud, malgré lincohérence &t
la discontinunité des images, suppose toute une étude anté-
rieure (la lettre du Voyant le dit explicitement) et dissimule
une savante architecture, Seulement cette architecture n’est
plus Pordre baudelairien, mais la reconstruction chaotique du
monde primitif, sa recréation hétérogéme a partir d’'une per-
ception globale. La vision du poéte ne correspond plus a la
chaine logique des objets, elle veut faire ressortir le carac-
tére irrationnel de I'mnivers. Ce gofit du désordre et de la
dissociaiion répond A umne iendance profonde de son esprit’,
mais il ne prouve nullement que son art céde i Pautomatisme
et i Pimprovisation, il 2’agit encore la d'un mode de penser
voulu et conscient, Le désordre apparent des poémes de Rim-
baud masque une selide structure et le procédé n'est utilisé

1 «Jo finiz par trouver sacrd le dégordre de mon esprity, Une Salson
en Eafer, 1’Alchimie du Verbe.
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que pour mieux définir cette conception chaotique de I'uni-
vers qui est la sienne. La forme et la pensée cencordent
étroitement selon un processus nécessaire et concerté. Le désir
de retrouver le paradis perdu est Yié i I'idée de la destruction
de ce mende imparfait, et le théme du retour au chaos erigi.
nel gexprime dans ume langue volontairement abrupte et
discontinue qui refléte le dynamisme de la pensée,

A) Le Dynamisme de Rimbaud

Avant de caractériser I'imagination de Rimbaud, il faut
adepter une attitude, prendre une position en face de cetie
ceuvre miraculeuse et encore énigmatique. Nous n’allons certes
Pas neous inquiéter de son drame spirituel, mais neus demander
simplement si sa poésie ne trabit pas quelque préoccupation
constante et deminante. A lire de prés les Premiere Vers, les
Iluminations et la Saison en Enfer on ne peat s’empécher
de remarquer I'impertance accerdée i la Nature, symbele de la
pare indépendance et de la libre évasien dans Vespace, Jamais
il ne I'a blasphémée, parce qu'elle représente i ses yeux le
stade antérienr au péché et qu'elle est comme une survivance
de la pureté originelle. Souvent par sa eonception de la
nature Rimband rejeint Pidée de Lucréce de Valma Venus,
de Falma Mater.

4 Nature, berce-le chaudement: il a froid ».
P.V. (Le Dormeur du Val)

Il 1a considére cemme un étre vivant, d'une réalité infinie,
elle posséde teus les pouveirs de la femme & un degré supé-
rieur, elle n'est pas une vaine abstraction, mais une substance



209

qui nourrit. Dés ses premiers poémes il aboutit 3 I'identifica-
tion de la nature et de la fermme, et ce nouvel étre androgyne
il I'honorera presque toujours d’une lettre capitale,

¢ Bt jiral loin, bien loin, comme une bohémien
Par la Nature — heureux comme avec une feinme ».
P.V. (Sensation}

Rimbaud éprouve pour sa déesse une passion charnelle, comme
le Satyre de Victor Hugo il veut éireindre la nature, s’absorber
en elle. C’est bien le théme de la possession physique, de la
fusion dans le grand tout que développe le poime Auhe.
¢«En haut de la route, prés d’'un bois de Jauriers, je I'ai
eutourée avec ses voiles amassés et j'ai senti un pen son
iminense corps. L’aube et Yenfant tombérent au bas du hois ».

L’amour de la nature fait partie intégrante de son &ire,
il gy abandoune afin de satisfaire ce Lesoin d'évasion, ecette
griserie de D’espace qui se retrouvemt partout dams ses vers,
Il espére reconguérir 3 travers elle I'Eden perda, ce monde
primitif que sa poésie appelle de tous les encens de Talchimie
verhale,

¢ Je veax bien que les Saisons m’usent.
A toi Nalure ! Je me rends
Et ma faim et toute ina soif
Lt sl te plaft, nourris, abreuves, (I Patience}

Ei dans unne Saison en Enfer Rimbaud n'at-il pas éerit:
« Enfin, & bonheur, & raison, yécartai du ciel 'szur, gui est
du noir, et je vécus, étincelle d'or de la lumiére nature »’,
Peut-dtre que I'existence étrange qu’il mena n’est que le pro-

1 Alchimie du Verbe,
14
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longement dans Taction de ce qu'il avait révé em poésie, la
communien intime avec la nature et 'anéantissement en elle.
Si nous avons quelque peun insisté sur le fait que e théme
central de I'ccuvze de Rimbaud est Ia possession et la eon-
naissance de la nature, ¢’est qu’elle sera la somrce principale
de ses métaphores et quetlle founira un prétexte suffisant
a gon imagination, 3 ce dynamisme de la couleur qui est une
de ses plus intéressantes imnovations. Sur ce point sa podsie
est aux antipodes de celle de Mallarmé, elle n’est pas un art
d’abstraction et d’intérieur, eclle uitlise am contraive touies
Yes xadiations de la lumiére, toutes les rutilances de la couleur
dont se pare le monde extérienr. Ses images dépouiliées de
toute intellectualité gardent en dépit de la déformation dn
réel quelgue chose de la densité de la matiére. L’artifice de
la transposition ne rompt jamais tout a fait le contact dans
les métaphores de Rimbaud avec la perception de D'objet.
Ie conteru sensible de I'image pent éire lointain, dissimulé,
mais il ne s'efface pas totalement, cette présence de la chose
ne se manifeste pas tonjours visiblement, elle est volontiers
Iatente, masquée par I'hétérogénéité du style,
« Quand I'ombre bave au bois comnie ur mufle de vache ».
P.V. (Les Douaniers)
<. Un @il & la lucarne
Dl le solejl clair comme un chaudron récuré
I.ui darde une migraine ». P.V. (Accroupissements)
¢ Le soleil essuva de ses poumons ardeuts
Les bouvlevards quun soir comblérent les Barbares »,
P.V, (Paris se repeuple)
¢ Le pavillon en viande saignante sur la soie des mers et des

fleurs arctigues ».
1. {(Barbare)
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«Je veois lengtemps la mélancolique lessive d'or du couchant ». .
1. {Enfance 5)

<« Un envol de pigeons éearlates tonne autour de ma pensée »,
I (Vies 1)

% Cette matérialisation da mystére »' si caractéristigue de sa
poésic Rimband Y'obtient par Iemploi des mots les plus
eoncrets, les plus dépourvus apparemment de vertus sagges-
tives, Sa vision n'est presque jamais purement imaginaire, elle
nait de l'observation du réel et son originalité consiste %
méler les demx éléments d’une maniére indissoluble 3 tel
point qu'il est difficile de les disiinguer I'un de Yautre. La
puissante imagination de Rimbaud savait transfigurer le réel
et se lassimiler de telle sorie qu’il en réeulte un équi-
Tibre magique et iranscendani, Dans wme éiude spéeialisée
sur la langne du potte des Illnminations il serait A cet
égaxrd instructifl d’établir une nomenclature de ces termes
concrets et de montrer comment il les éclaire de reflets incom-
parables. Ses images passent spontanément da monde de la
pensée A celui des objets, et souvent au mépris de la zignifi-
cation pour la seule jouissance des associations fortuites, du
heurt flamboyant des mots.

De tous les poétes francais, Rimbaud est peut-étre le plus
surprenant et le plus audacienx créateur de méiapbores, il
use de toutes les ressources Jes plus secrdtes de la langue afin
de «tirer des fenx d’artifice d’images>»”. Sa poésie, les ITlumi-~
nations surtout, reléve d'une esthétique de Ihallocination et
de la discontinuité. L’ebscurité de Rimbaud est due plus 4 la
condensation elliptigue de la forme qu’'a la complexité de

1 R. de REXEVILLE, L'Expérience poétigue, p. 55
2 G KEAHN, Symboiistes of Déeadents, p. 276277
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la pensée, elle est prevoquée par la culture de ceite incohé-
rence qui a pour mission de rendre compte des découvertes
que le poéte opére dans Je monde de I'inconni. Ses métaphores
chargées de souvenirs et de réves attestent I'existence d’un
au dela, d’un univers absolu, elles offrent une complexion
d’ordre intuitif et nne contexture synthétique fortement carae-
térisées. Ce procédé de TI'hétérogénéité des images, Rimband
T'a constamment employé, Enfance 4 nous en foumit un
exemple révélatewr entre tous.

¢ Au beis 1l ¥ a un olseau, son chant vous mrréte et vous fait
reugir.
11 ¥ a une herloge qui ne sonne pas.
Il ¥ a nne fondribre avec un nid de béles blanches.
Il ¥ a une cathédrale gui descend el un lac qui monte.
I ¥ a une petite voiture abandonnée dans le taillis ou qui
descend le sentier en courant, enrubannée.
I ¥ a une troupe de petits comédiens en costumes, aper¢us
sur la roudte 3 travers la lisizre du bois.. »

Rimbaud procéde par accumulation des images visant 3 créer
un ¢limat de pureié et d’exotisme. Ce sont des notations
fugitives et rapides qui illuminent ses vers de lueurs fulgu-
rantes. Une métapbore en appelle une autre, Jes mots eux-
mémes concourent i Falchimie verbale, s'unisseni par des
associations soudaines ei inattendues. « Les mots devieunent
done dépositaires des pouvoirs magiques: Rimband leur confie
ses inventions. Le langage n'est plus 'expression de la pensée:
il devient un réserveir d’images. Rimbaud ne s'en sert pas
pour expliquer, ni méme pour décrire, mais pour provoquer
des apparitions hallucinatoires ». Certains texies de la Saison

1 ETIEMBLE ¢t GAUCLERH, Rimbaud, p. 211,
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en Enfer ne laissent sabsisier ancun doute i ce sujet, tous ils
proclament la souveraineté de la vision synthétique, de Thallu-
cination féérique. « Je suis maitre en fantasmagories»’. <« Je
devins nn opéra fabuleux ». « Puis j'expliquai mes sophismes
par I'hallucination des mots . Rimband cenfére i I'imagina-
tion un pouvoir absolu, indispensable a Fart du voyant, elle
permet de « fixer des vertiges » et de « noter I'inexprimable »,
Comme Hugo, dont il est la continuation paradoxale, Rimbaad
est nun pur imaginatif, toute sa poésie est alimentée par la
vision dw Snrnaturel,

Ses métapbores plus que celles de Hugo, de Baodelaire
ou de Mallarmé sont dynamiguez auntant par leur forme que
par lenr signification, elles le sont essentiellement, parfois
méme exclusivement, paree qu'elles traduisent ces mouvements
élémentaires gui animent le cosmos. Le monde est ponr
Rimbaund en état de perpétuel devenir et sa poésie ne consi-
dére le réel que sous Yaspect de Ta mobilité. Tout Bateau Ivre
est architecturé sur un canevas d'images dynamiques juxta-
posées. Le poéme Ini-méme est congu en une série de moun-
vements ¢ui explosent et retombent, aprés avoir projeté des
gerbes étincelantes.

« Je courns ! et les Péninsules démarrées

N’ont pas sabl tehu-bohus plus triemphants >,

« Plus léger qu'un bouchon J'ai dansé sur les flots
Qu’on appelle rouleurs éternels de victimes 3,

« L'aube exaltée ainst qu'un peuple de colombes ».
« Les flots toulant an loin leurs frissons de volets ».

« Des écumes de fleurs ont bercé mes dérades
Et @’Ineffables vents m’ont ailé par instants »,

1 Une Salzon en Enfer, Nult de I'Eafer.
3 Alchimie du Verbe.
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Les métaphores de Rimbaud révélent trés souvent une inten-
tion musculaire, les ascensions et les descentes y jouent un
réle de tout premier plan,

<« Des noyés descendalent dormir A reculons »

¢ La mer dont le sanglot faisait mon roulis doux
Montait vers mol ses fleurs d’ombre aux ventouses jaunes ».
P.V. (Bateau ivre)

4« La doucenr fleurie des éioiles, et du ciel, et du reste descend
en face du talns..» I. (Mystigue)

¢ Du détroit d’indige anx mers d’Ossian sur le sable rose et
orange qu’'a lavé le ciel vineux, viennent de monter et de
se croiser des boulevards de cristal..»

« Les nappes de brames échelonnées en bandes affrenses aun ciel
qui se recourbe, se recule et descend formé de la plus sinistre
fumée nofre que puisse faire POcéan en denil ».

1. (Métropolitain)

Le dynamisme de la pensée a coniraint Rimbaud i donner
dans ses images l'accent sur le verbe. Clest le verbe qui
communique & la pbrase son impulsion, qui Pébranle et
Panime, I commande & la danse des mots, hui imprime sa
fluidité, sa mobilité. Le podte des Illuminations e considére
comme I’élément le plus richement suggestif de la métaphore,
comme sa vivante ossalure, c’est pourguoi I'éclat et Iintensité
de la vision se concentrent sur Ini,

« Sa leévre éclate en rires sous les branches ».
PV. (Téte de Faune)}

¢ ... Cest un petit val qui mousse de rayons 3.
PV, (Le Dormeur du Val)

¢ Des fleurs d'encre crachant des pollens en virgule ».
PV, (Les Assis)
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¢ Sur la pente du talus, les anges tournent leurs robes de laine,
dans les herbages d’acier et d’émerande >.
I. {(Mystique)

¢ Méme les cercueils seus leur dals de noit dressant des panaches
d’ébéne filant au troi des grandes juments blenes et noires ».
I. {Orniéres)

«Un bras de mer, sans bhatean, roule sa nappe de grésil blen
entre des guais chargés de candélabres géants ».
1. (Villes 2)

La poésie de Rimbaud sensible & Yanimisme de I'univers foi-
sonne en images dynamiques d'une rare andace. De la nature
elle reproduit les aspects changeants et fngitifs, elle s’attache
a peindre les métamorphoses rapides, & rendre « la cireulation
des stves inouies». Elle échafaude des mondes fabnlenx qui
g’écroulent, elle forge des réves qui meunrent de leur propre
inanité, Jamais elle ne nouns propese du monde nne vision
statique on méme plastique, le mouvement des formes et des
couleurs Ini est consabstanciel et nécessaire. Rien de plus
opposé que 'art de Rimband a la poésie picturale de Gantier
et & Iimpassibilité parmassienne. 51l lui arrive de uoter des
absences de mouvement, ce n’est pas par souci de plasticité,
elles sont en rapport avec ce théme de «la lézarde ou de la
bréche » que Rividre et Ruchon® ont ingéniensement décelé
dans I'ecuvre de Rimband, Lorsque le poéte a exposé sa
vigion, il la nie et la détmit par des images de vide et d’ab-
sence, les objets se dissocicnt, se désagrdgent pour créer une
sorte d’abime, de chaos insaisissable”. 11 n’y a pas lien de
gétoumer de la fréquence de ces motifs, pnisque la poésie

13'3 Bimbaud, p. 131-138 of J. A. Rimbaod, ga vie, 200 wenvre, a0l influence,
D .

* v dans lew Tlluminations: Aprés le Déluge, Nocturne vmlgaire, Eafance,
Dep clels grls de cristal..
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de Rimbaud est acculée au silence et qu’elle en traduit les
mystérieux prolongements. La vision 4 Iétat pur se substitoe
a la signification, ce qui suppose un détachement et un dépas.
sement du symbolisme, La métaphore n'est plus envisagée
par rappart A sou seng, a I'idée qu'elle pent exprimer, mais
nniquement par rapport i sa valemr intrinséque, & la quan-
tité d’inconne quelle contient, 11 est vrai que Mallarmé
écrivit de son ¢dté A propos de sen sonnet aux rimes en ix et
en ore celle phrase syhilline: « J'extraiz un sounet auguel
J'avais une fols songé cet été, d'une étude prajetée sur la
parole: il est inverse, je veux dire gme le sens, 81l en a un
{mais je me consolerais du contraire grice i la dose de poésie
qu’il renferme, ce me semble} est invaqué par un mirage
mterne des mots mémes. En le laisgant aller 4 le mwmurer
plnsieurs fois, on éprouve une sensation assez cabalistique »",
A propos de Mallarmé il est plus difficile et hasardenx de
trancher la question, car il semble pourtant que la plupart
de ses poémes rectlent wne ohscure signification. Rimbaud
est certainement plus indifférent & I'intelligence de ses poémes,
il se préoccupe avant tout de la portée dynamigue de ses ima-
ges, Il part d’une sensation déja motrice en elle-méme, étroi-
tement lice an devenir de la vie pour s'élever jusqu’a la con-
naissance intuitive de Pau deld Le surréalisme reprendra le
dynamisme de Rimband powr lui donner une forme outran-
ciére, a cette distinction essentielle prés que Breton, Aragom,
Eluard obtiendront cetle mohilité pure dans la passivité de
TPautomatisme psychique et dans la soumission absolue a I'in-
conscient, alors que le podte des Illuminations la prevoquait
pat la senle vertu efficace de son imagmation.

1 H, MONDOR, La Vie de Mallarmé, p. 267-268,
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B) Le Symbolisme des Couleurs.

Le dynamisme de Rimbaud a trouvé sa source la phs
féconde dans le symbolisme des counleurs et dans la confusion
volontaire des perceptions. A la suite de Baudelaire il renou-
velle la docirine des correspondances en Fappliquant i son
esthétique de Tballucination. I1 s'agit pour lui de trouver
une langue qui synthétise les divers modes de sentir, « Cette
harangue sera de 1’ime pour I’dme, résumant tont, psrfums,
sons, couleurs, de la pensée accrochant la pensée et tirant »'
Roland de Renéville définit en quelques lignes les rapports
qui existent entre I'unification du sensible et la création des
images: ¢«La fonction du poéte est de révéler Dunité da
monde. Il doit g'en acquitter & Paide d'images, c’est-a-dire en
dévoilant les correspondances étroites qui existent entre deunx
réalités apparemment distinctes. Plus leur écart sera consi-
dérable, et plus les images du podte seront révélatrices de
Tnnité universelle »*>, Chez Rimbaud les deux opérations sont
absolument solidaires et paralléles, il consacre cetie loi des
correspondances que Baudelaire avait énoncée, mais gu'il
wavait pas toujours appliquée i la leitre. «Je me flattai
d’inventer un verbe poétique accessible nn jour ou Fautre a
tous les sens»’. Rimband négligera quelque peu Iélément
alfactif, cher au poéte de la Cbevelure, an profit des anale-
gies du son et de la coulear. Une prenve nous en est déja
donnée parle Sonnet des Voyelles que nous allons relire afin

1 Tettre du Voyant.
? Rimbaud le Voyant, p. 26,
' Alchimie du Verbe.
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d'en tirer les conclusions qui intéressent directement notre
étnde .
« A, noir; E, blane; I, rouge; U, vert; O, bleu; voyelles,
Je diral quelgque jour vos naissances latentes.

A, noir corsef velu des mouches éclatantes
Qui hombinent auiour des puauteurs cruefles,

Golfe dombre, E, fristons des vapeurs et des tentes,
Lances de glagons fiers, rais blancs, frissons &’ombelles,
1, pourpre, sang craché, rire des lévres belles

Dans la colére ou les ivresses pémitentes,

U, cycles, vibrements divins des mers virides;
Paix des pitis semés dPanimaux; paix des rides
Qu'imprima Palchimie anx doux fronts studieux.

(0, supréme clairon plein de strideurs étranges,
Silences traversés des Mondes ¢t des Anges..
— O I'Oméga, rayon violet de ses yeux !».

Le sonnet de Rimbaud a déja suscité de nombreuses polémi-
gues et il a éé Yobjet d'interprétations trés diverses, dans
le détail desquelles nons ne pouvons entrer. Certains critiques
r'ont voulu y voir qu'un jenr ou méme une mystification,
d’antres ar contraire lui conférent une portée scientifique et
philosophique. Si la premiére de ces solutions parait quelque
peu simpliste et puérile, la seconde péche par excés d’arbi-
traire et de complication. Ganbert, pnis Hérant ont prétendu
qu’il fallait rechercher Porigine du sonnet dans un abécédaire
colorié qu'enfant Rimbaund surait feailleté et dont il se serait
souvenu plus tard. Le podme ne ferait alors que de reprendre
des images qui figuraient dans I’alphabet. Bien qu’assez sédni-

1 News donneos iei 1s versiom conformie smw msnuserit, et mon pas celle
des Podtes Mandits et de Iédition du Mercure de ¥ranee quil parsit anfour-
d'tel fautive sur bien des points.
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sante, cette interprétalion w'est pas trés plausible, elle demenre
tout an moins incertaine et incontrélable. Et s T'on en croit
Rimband lui-méme, il «inventa la couleur des vovelles»'
Dans son famenx sonmet Ie poéte fait une nouvelle application
des correspondances baudelairiennes sur e plan de Vharmonde
verbale. Une intention préside a la maissance de ee poéme,
car comme 'ont démontré Etiemble et Gauclére” les couleurs
et les voyelles sont rangées dans un ordre qui n’est pas di
an basard. Le Sonnet des Voyelles est une illustration cons-
ciente de ce symbolisme visuel qui se retrouve dans toute
Touvre de Rimbaud auntant dans ses Premiers Vers que dans
Yes 1lluminations. Chaque couleur correspond chez lui 3 une
seneation et 4 une idée précises. « Je voyais avec son idée
le ciel bleun et le travail fleuri de la campagne »*, Cetie phrase
vient corroborer exactement ce que mous nous proposons de
mettre en évidence. Le poéme intitulé arbiirairement Qua-
irain est encore une traduciion par la couleur de phéuoménes
correspondants. .

€ L’étoile a pleuré rose au cceur de tes oreilles,
L’infini roulé blanc de fa nugue & tes seins;
La mer a perlé rousse 3 tes mammes vermeilles
Et Homme saigné noir 4 ton flanc souverain... »

11 convient douc de souligner l'importance du Sonnet des
Voyelles, parce qu’il éclaire les visées de la poésie de Rimband
qui dés Tors < atteint la vision parfaite, celle ol toutes les
perceptions se fondent, se renforcent, se confirment, celle qui
ne se laisse détrpire ni par le démenti de la raison, ui par

T Alchimle du verbe.
* ETIEMBLE o GAUCLERE, Rimbaud, p. 125-126.
' Uue Bajson en Fofer, Manvais Jang.
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Ia résistance de ce gue nous nommons le réel: vision si
parfaite qu’elle devient hallucinatoire et qu’elie se superpose
a Ja vane»', Le fameux poéme démontrait une fois de plas
Iintime parenté des couleurs et des sons, en méme temps qu'il
jetait les bases de I'andition colorée et de I'instrumentation
verbale de René Ghil. Mais le phénoméne de I'audition colo-
rée ne peut pas étre déterminée par des lois stables, il est
susceptible de variations et d’interprétations parce qu'il res-
sori d'impressions purement subjectives. Ainsi la couvleur
des voyelles varie sensiblement de Rimband a Ghil et de Ghil
& Vigié Lecoeq.

A E 1 0 U
Rimbaud noir blane rouge blen vert
Ghil vermillon blanc blen rouge vert-jaune
Vigié Lecocq rouge blanc bleu jaune vert

Faudition colorée est donc une théorie plus on moins fragile
dont les principes ne peuvent étre généralisés. L’équivalence,
la réciprocité des pons et des coulenrs dépend de la sensibilité
du poéle et ne saurait par conséqguent se réduire 3 une formule
définitive comme le voulait René Ghil. D’aprés Ianteur du
Traité du Verbe a chaque couleux correspondent le son d'nn
instrument de musique et une idée morale, ce qui permet
d’établir approximativement et en abrégé le {ablean snivant:

A Vermillon orgues tammulte, gloire

E Blane barpe ordre, sérénité

I Blen vielon passion, douleur

0  TRonge cuivres triomphe, souveraineté
U Jaune-vert [linte ingénnité, rire.

1 HTIEMEBLE et GAUCLERE, op. ¢it. p. 130.
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Le poéme devient pour I'école instrumentiste de René Ghil
une sorte d’orchestration verbale qui évogue des images colo-
rées et suggérent les arabesques de I'Idée. Si Rimbaud était
loin de tomber dans ce travers pseudo scientifique, on n’aurait
tort de croire qu’il mettait la coulenr an hasard, selon sa
fantaisie on selon les exigences de la rime comme Victor
Hugo; les conleurs sont mouvanies, elles provoquent généra-
lement Thallucination par les rayonnements et les irisations
gu'elles éveilleni dans I'imagination du poéte. Elles < ne sont
pas froides et plaquées comme chez les Parnassiens, elles
fulgurent, se meuvent, entrainées dans le iourbillon de son
monde intérieur dont le ressort puissani et dernier est un
sens du dynamisme tel que n'en a possédé aucun podte s
Il semble bien qne jamais poéte frangais n’eut um sens plus
aign des radiations luminenses de la couleur. Chacune a sa
valenr propre, sa nécessité et sa signification. On a prétendu
que le rouge et le vert éiaient dominants dans la poésie de
Rimbaud, Hackett a relevé 48 images dans lesquelles la
couleur verie figurait, mais on en ftrouverait tout antant
dans les gammes variées du blen et du jaane. Le poéte de
Batean ivre n’a négligé ancunes nuances de couleur, toutes il
les a utilisées avec une rare habileté, afin de rendre sensible
la lnminesité de ses visions.

Le rouge est essentiellement dynamique, il symbolise tout
ce qui se meni: la vie et son exnbérance, le sang, son principe,
T'amour et son ivresse passagére.

Voici le Faune qni rit dans la feuillée:

« Brunie et sanglante ainsi qu'un vieux vin
Sa l2vre éclate en rires sous les branches ». P.V. (Téte de Faune)

1 F. RUCHORK, J. A. Rimbsud, p- 115-11%
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¢ Plus fortes que [alceol, plus vastes que nos Iyres
Fermentent les rousseurs améres de Yamour .
P.V. (Bateau iyre)

¢ Des blessures écarlates et noires éclatent dans les chairs
superbes ». I. (Being beautecus)

% Je danse Iz sabbat dans une rouge clairidres.
S.F. (Mauvais sang)

Le rouge est aussi la couleur de Ia guerre, de Tinsurrection,
de la colére, des orages et des tempéies.

« Tas sombre de haillous saignant de bonnets rouges»,
P.V. (Le Forgeron)
%... Les erachats rouges de la miiraille ». P.¥. (Le Mal)

4« La rouge courtisane aux seins gros de bataille ».
P.V. (Paris se repeuple)

Vertige, le poéme de la révolution, g'élabore parmi «les
nappes de braise et de sang ».

« Fuyez ! Plaine, déserts, prairies, horizons
Sont & la toilette ronge de Forage ». 1. (Michel et Christine)

Le vert représente fatalement aux yeux du poéte I'univers,
la nature (om lit daus Paris se repeuple « Ulcére plus puant
a la Nature verie ) et ce qu'il chérit peut-étre le plus dans
la nature, la mer sur laguelle il vit < se lever la croix coneo-
latrice »',

< Dans la feuillée €erin vert tiché d'or». P.V. (Téte de Faune)

¢ C'est un trou de verdure oit chante nne rividre s,

« Pile dans son Iit veri ol la Inmiire pleut».
PV. (Le Darmeur du Val)

* Alehimle du verbe.
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«L'eau verte pénétra ma coque de sapin», PV, (Bateau ivre)
% Au flanc d’une vague d*émeraude ». S.E. (Nuit de U'Eunfer)

Le veri est également associé a T'idée de I'inaccessible paradis

de Penfance et de la pureté, puisqae la nature est pour Rim-
band une sorte d’Eden terrestre ™.

« Jamais ’auberge verte
Ne peut bien m’étre ouverte». I (Comédie de la Soif)

« Bane vert ot chante um paradis d’orage
Sur la guitare, la blanche Irlandaise ». 1. (Bruxelles)

I sert aussi & illustrer le théme de la déliveance par la
poésie;

« Viennent la Muse verte et la Justice ardente ».
P.V. (Les Seeurs de Charité)

Parfois Rimband recourt au vert pour le seal jeu de la cou-
leur, dans ce cas il ne se revét pas d'une signification précise.
L'atilisation de la couleur & une fin piitoresque est plutdt
rare et ne se renconire que dans les Premiers Vers, Mais la
touche est alors d'une andaciense nouveauté comme dans ces

deux vers:

« Bt les Assls, genoux aux dents, verts pianistes»,
PV, (Les Assis)
« I} Jisalt upe Bible i la tranche vert-chou».
PV, (Les Pottes de sept ans)

C’est pourtant au blen que le poéte semble avoir confié la
plus haute mission, celle de suggérer le monde de l'infini

1 yMaig le vert paradls des amours enfantiness chantait déjd Bau-
dclaire, Moesta. et Errabunda.
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et du surnaturel, de recréer cet age d'or oil le réve et I'éternité
se confondent.

« Qi1 des pleurs d'or astral tombaient des bleus degrés s,
P.V. (Paris se repeuple)

.. Le réve anx chastes bleuités».
PV. (Les Premitres Communiouns)

¢ Fileur éternel des immobilités bleues ». PV, (Bateau ivre)
4« La douceur fleurie des étoiles, et du ciel... fait Pabime fleurant
et bleu la-dessous». 1, (Mystigue)
5t le bleu est la couleur des «silences traversés des Mondes
et des Anges », elle est avsi celle des « stridenrs étranges », des
musiques profondes qui font vibrer I'espace.

¢ Bt I’éveil jaune et bleu des phosphores chanteurs s,
B.V. {(Bateau ivre)

« Sa cornette bleue tournée & la mer du Nordy». I (Dévetion)

Pu bleu nous passons tout naturellement au violet, la coulear
de la vision mystique’,
¢ O 1 I'Oméga rayon violet de Ses yeux »,

¢ J'al vu e soleil taehé d’horreurs mystiques
IMuminant de longs figements vielets ». P.V. (Bateau ivre)

« Quelle sorciére va se dresser sur le couchant blanc ? Quelles
violettes frondaisons vont descendre 7 » 1. (Phrases)

Toute la gamme des jaumes et des ors vise platét & un
effet de pittoresque, elle fait valoir la ratilance de la nature.

¢ Le Baiser d’or du Bois qui se recueille ». P.V. (Téte de Faune)

T Est-ll bezoin de rappeler le sonnet Artémls de G de Nerval oil #e
it ce magnifique vers:

4« Rose al coeur vielet, flenr de Sainte Gudule»
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€ .. Au clair soleil gui plaque
Des jaunes de brloche aux vitres de papier ».
P.V. (Accronpissements)

¢ Plns jaune gu*un louis, pure et chande paupidre », 1. {Mémolre)

Mais le jaune n’a pas tomjours qu'une valeur matérielle, il
prend anssi un sens moral, ’associant & des idées de tristesse
et de dégofit, ou méme au théme de Pévasion vers un univers
plus pur.
« La mélancolique lessive d’or du couchant », I. (Enfance)
<« Janne, bavant la fol de sa bouche édentée ».
PV, (Chitiment de Tartuffe)

@Il révait la prairic amoureuse, ol des houles
Luminenses, parfums sains, pubescences d’or
Font leur remnement calme ef prennent leur essor ».
P.V. (Les Poetes de sept ans)

Le blanc pour Rimbaud comme pour Mallarmé ecrée une
atmosphére vierge et inhumaine o triomphent le silence et
Pimmobilité,

«La blanche Ophélia flotte comme un grand lys ».

P.V. (Ophélie)

€ .. L'essaim blanc des réves indistincts ».

P.V. (Les Chercheuses de poux)

¢ Un rayon blane tombant du ciel anéantlt cette eomédie».
1. {Des ciels gris de cristal...)

Et cette premiére strophe de Mémoire qui peint symbolique-
ment « 'ébat des anges »:

¢ L’eau claire: comme le sel des larmes d'enfance;
L’assaut au soleil des blanchenrs des coxps de femmes;
La soie, en foule et le lys pur, des oriflammes
Sur les murs dont guelgqne pucelle eut la défense ».
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Les images de froideur et les images métalliques aident an

potte a retrouver Ia pureté perdue en isolant le monde de
lIa matiére.

<« Glaciers, soleils d’argent, flots nacreux, cieux de braise ».
P.V. (Bateau ivre)

« Les chars d’argent et de cuivre
Les proues dTacier et d'argent
Batient Iécume..» 1. (Marine)

« Les brasiers, pleuvant aux rafales de givre ». 1. (Barbare)

% Je m’imagine des boules de saphir, de métal. Je snis maitre
du silence ». I (Enfance)

L’imagination de Rimbaud se plait 3 marier les couleurs,
a méler leurs reflets afin de réaliser nne symphonie de visions
et d’harmonies suggestives.

< La Nuit vient, ncir pirate aux cienx d’or déharguant ».
PV, (Les Premitres Communions)

& J’a) révé la nuit verte aux uneiges &blouies». P.V. (Bateau ivre)

< Des yeux hébétés 4 la fagon de la nuit d'été, rouges et noirs
tricolorés, dacier piqué d'étoiles dor». 1. (Parade}

C’est surtout dans Fleurs gue le poéte a recherché cette orches-
tration scintillante des couleurs,

« D'un gradiu d’or — parmi les cordous de soie, les gazes gri-
ses, les velours verts et les disques de cristal qui noircisent
comme du bronze au soleil -— je vols la digitale s'ouvrir sur
un tapis de filigranes d’argent, d'yeux et de chevelure.

Des pidces d'or jaune semées sur Pagate, des piliers dacajon
supportant un déme d’émerandes, des bouquets de satin blane
et de fines verges de rubis entourent la rgse d’or »...
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11 existe pourtant chez Rimband deux maniéres agsez diffé.
rentes de noter la couvleur, Dans les Premiers Vers il se con-
tente la plupart du temps d’ajouter au esnbstantif qu'il veat
qualifier Pépithéte coloxé, tandis que souvent dans les Ilin-
minations il remplace Yadjectif par un objet qui représente
la couleur qu'il vent suggérer. Ainsi au lien de bois verts il
parlera de bois d’émeraude, an lieu d’un ciel rouge d’an ciel
de braise.. C'est daillenrs & ce second precédé plus riche
et plus évocatenr qn’tl eut recours avec une nette prédilec-
tion dans les Mlluminations et dans la Saison en Enfer, comme
les nombreux exemples d’images que nous avons ecités le
prouvent. Malgré Pusage constant qu’il em fait, Rimbaud
applique toujours la couleur avee nne rare originalité, car il
en connait Ies conirasies et les nuances i Fégal d’un Van Gogh.

Cette prédominznce de la coulenr montre bien que Rim-
baud ne fait pas exception i la régle, qu’il est aussi un visael
avant tout et méme le plus puissant avec Hugo. 5i Baudelaire
et plus rarement Mallarmé ont envisagé dans leurs métapbores
les sons et les parfums ponr emx-mémes, chez Rimbaud les
images purement anditives ou olfactives soni accidentelles,
elles sont associées & la coulenr, Dans les poimes Féte de la
Faim et Comédie de 1a Soif Rimbaud ne laisse pas aux ima-
ges gustatives leur 1égitime autonomie, il les renforce et les
affermit par des métaphores visnelles on anditives,

« Mes faims, ¢’est les bouts d’air noir,
Y’azur somneur ».

« Vois le Bitter sauvage
Ronler du haut des monts!
Gagnons, pelerins sages
1'Absinthe aux verts piliers ».
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Le poéte des Muminations a pris la doctrine des correspon-
dances & la letire, il en a utilisé les ressources jusque dans
ses conséquences ultimes. Il est arrivé 2 fondre dans wne
seule et méme perception les diverses représentasions du sen-
sible que Ia poésie romaniique ei parnassienne maintenait
dissociées. « Chagne gens renongant 3 son exclusivité saura
percevoir ce qui ne lui était pas destiné: les couleurs qui
éblouissent nos yeux sonneront aussi pour mos oreilles, les
mélodies dessineront des courbes dans I’air, les sons s’expri-
meront en formes visibles»'. Les ordres de sensation n’omt
plue lear indépendance, ils sont solidaires les uns des autres,
ils se confondent et se complétent afin de créer une harmonie
parfaite, transcendante an monde méme. Clest 13 le secret
de Palchimie verbale,

¢« Une matinée couverte, en juillet. Un geoit de cendres vole
dans 'air; — une edeur de bois suant dans Pdtre, — les fleurs

rouies, — le saccage des promenades, — la bruine des canaux
par les champs, — pourquei pas 4¢ja les joujoux et Pencens ? »
I. (Phrases)

Mais dans toute association les couleurs sont présentes, elles
¢ dansent et se dégagent autour de la vision > comme le dit
Rimbaud dans Being beauteous. Ces amalgames concernent
surtout le son et Ja couleur.

« Le gibet noir mugit comme un orgue de feu».
P.V, (Bal des Pendus)
¢ Les fleurs de réve tintent, éclatent, éclairent ». I, (Enfance)

¢ Un envol de pigeons écarlates tonne autour de ma pensée ».
I (Vies 1)

! ETIEMBLE ¢ GAUCLERE, op. ¢it. p. 204,
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Le ciel et les astres deviennent sonores et prelongent de mys-
térieux échos,

« Un chant mystérieux tombe des astres d’or ». P.V. (Ophsélie)
« Il sonne une cloche de feu rose dans les nuages ». 1. (Phrases)
4« La lune brille et hurles. L (Villes 1)

L’association couleur parfum est déja beancoup moins fré-
quente. Dans le Baffet < c’eat un fouillis... de Yinges odorants
et jaunes»; d’ailleurs tont le poéme est un enchainement
d'images visuelles et olfactives qui se superposent.

« Ces parfums pourpres du soleil des poles». 1. {(Métropolitain)

Ici c’est une sensation thermique qui vient rehansser la viston
colorée.

« Au souffle du souplrail rouge
Chaud corume un sein ». P.V. (Les Effarés)

Rimbaud a hrisé les chaines logiques du langage, son
esprit ne eraint pas la contradiction dans les termes, il la
recberche, la cultive comme un moyen d’expression spontané,
Sa puissante magination peat se suffire & elle-méme, se fier
i son seul prestige, elle compose lihremrent, sans souci d’au-
cune contrainte d’ordre grammatical, elle dispose les mots et
les métaphores « sclon les exigences de la vision, et non selon
celles de la syntaxe»'. Alors que Mallarmé évite le comme
par goit de la discréte suggestion, Rimbaud I'élide ponr
satisfaire & I'esthétique de l'hallucination. Dans les Premiers
Vers le poéte ne cherche pas & abolir 'armature de la com-
paraiscn, mais & partir des Illuminations son art se condense,

* ETIEMBLE et GAUCLERE, op. cit. p. 222,
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se resserre jusqa'a devenir elliptique et les comme, les tels et
les semblables tombent tout naturellement dans les raceourcis
d'images, Comme Mallarmé il recourt aux appesitions, aux
énumérations, ou il relie les deux termes de la comparaison
par une prépesition. Ce sont les < braises de satin » (Eternité),
«la fille 4 lévre d’orange » (Enfance), le « détroit d'indigo »
(Métropolitain), les « panaches d’ébéne » (Orniéres), les « ciels
giis de cristal ». La suppression du comme et Vallégement de
Ia eyntaxe sont en rapport avec cette densité dans le dépouil-
lement et la concentration qui sont Papanage de Rimband et
de Mallarmné, La langue décantée des THuminations s"affranchit
de toute auréole symbolique, elle vaut pour elle-méme, pour
son ponvoir hallucinant et ea qualité d’ésotérieme. L'image
est une métamorphose de I'objet, cette transmutation qu'elle
opére dn contingent a 1'absolu, de Iapparence i T'essence lui
confére une incomparable vertn poétique. Les métaphores
de Rimband sensibilisent le mystére, elles commumiqaent
selon le mot de Claudel « I'impression vivante et presque phy-
sique da surnaturel >* par leur rayonmement et leur profusion.

Chez le poéte de Batean ivre Fimagination était la faculté
dominante, créatrice par excellence, parce gqu'elle éiait la
condition nécessaire de cette évasion, de cette déliveance
momentanée qu’il avait cru découvrir dans Tart. Maie cette
faite effrénée vers le monde inaccessible de la pureté nour-
rissait en elle les germes d’une autodestruction, Semblable a
Icare I'imagination de Rimbaud s'est briilé les ailes en cher-
chant a eonquérir, 3 apprébender cet au deld qui demenre
impénétrable an poéte lui-méme. « J'ai essayé d’inventer de
nouvelles fleurs, de nmouveaux astres, de nonvelles chairs, de

1 Revue de la Jeunesze, 10 oct. 1513
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nonvelles langues. J'ai eru acquérir des ponveirs surnaturels,
ED bien ! je dois enterrer mon imagination et mes souvenirs '

C) Lautréamont.

Isidore Ducasse comte de Lantréamont passe 3 bon droit
pour le créateur de ’écriture automatique et de I'image méca-
nigue qu'exploiteront les surréalisies cinquante ans aprés sa
mort. Ce poéte fantasqne, dont on ne gait pour ainsi dire rien,
avait nn don étonnant de la métaphore. Il en était d’aillenrs
conscient: « Je réserve une bonne part au sympathique emploi
de la métaphore (cetie figure de rhétorqiue rend beaucoup
plus de services aux aspirations humaines vers 'infini que ne
gefforcent de se le figurer ordinairement ceux qui se sont
imbus de préjngés ou d'idées fansses »...%). L'image se donne
pour mission d’exprimer les révélations fulgurantes de Tim-
conscient, elle entre immédiatement en contact avec lez pnis-
sances dn monde Fantastique. Ce sont des visions hallucinantes
qui se succédent rapidemeni comme nn flot d’incohérence
oraioire. Cette nouvelle poétigne assure le triomphe du mot
sor la pensée. Le poéte s'abandonne i une sorte de frénésie
verbale, il se laisse entrainer par l'inspiration et par I'¢lo-
guence. L'imagination saisit automatiqrement les rapporis
entre les ohjets d’un monde oii tout pent étre interchangeable.
4 Cest généralement parlant, une chose singulidre que la
tendance attractive qui nouns porte & rechercher (pour ensmite
les exprimer) les ressemblances et les différences gue recé.

* Une Saisen en Enfer, Adipp.
: Les Chantz de Meldoror, éd. P. Soupauli, p. 246
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lent, dans leurs natarelles propriéiés, les objets les plus oppo-
sés enire eux, et quelquefois les moins aptes, en apparence,
a se préter A ce genre de combinaisons sympathiquement
curieuses, et qui, ma parole d’honnenr, donnent gracievsement
au style de Décrivain, qui se pale cetie personnelle satie-
faction, I'impossible et I'inoubliable aspect d’un hibou sérieux
jusqu’a Iéternité »". Paroles prophétiques, audacieux prolon-
gement du Sonnet des Correspondances, Lautréamont mous
apparait aujourd’hui comme I’suthentigue préeurseur du sur-
réalisme pour avoir recherché les analogies les plus lointaines,
les plus hétéroclites. Breton, Aragon, Eluard ne renieraient
pae de telles images pour leur qualiié d’impréva,

« Les paupiéres ployant sous les résédas de la medestie ».

(p. 105)
« Les kangourous implacables du rire et les ponx audacieux
de la caricature ». {p. 221)

< Je me suis précipité comme un pavé dans la bouche de V'espace »,
(p. 178)

L’esthétique de Lautréamont s'oppose am symbolisme mallar-
méen qui vise 4 la condensation et & Yexclusion des tours
oratoires. Le poéte des Chanis de Maldoror se fie au contraire
i linspiration spontanée. Il nous offre une vision parodique
de 'univers et de la vie, mélant le réve et la caricatnre, le
merveillenx et le réalisme le plus apre, le plus cruel. Som
style est animé d’une vébémence satanique, il est nourri de
FPabondance de ces images violentes qui dégagent une émotion
directe et diffusent une atmosphére d’hallucinante irréalité.

1 Los Chantg de Maldoror, p. 284,




233

« Mes archanges ont retrouvé, pendus aux haillers de Vespace,
les débris flamboyants de ma tunique d'opale, qui flottaient
sur les peuples béants », {p- 207)

< Tl confemple la lune qui verse, sur sa poltrine, un cone de
rayons extaliques, oll palpitent, comme des phalénes, des
atomes d’argent d’une douceunr ineffable ». {p. 297)

« Les polychromes ruissellements des vins du Rhin et le Tubis
mousseux dn champagne ». (p. 815}

€ Nos chevaux fendalent les membranes de Iespace». (p. 178)

« Les draperies en forme de ercissant de lune ». (p. 848)

Le poéte de Maldoror use d’une langue riche et colorée, tou-
jours renforcée de mots rares, empruntés 2 la science, i Ia
biologie surtout. L’image de Laniréamont se caractérise déja
commme celle des surréalistes .par I'éloignement des termes
comparés, le critére de sa valenr réside dans Iimprévae du
rapprochement qu’elle opére et dans la surprise que provoque
Iassociation.

Comme J’a montré Gaston Bachelard dans un article de la
Nouvelle Revue Frangaise® la déconverte profonde dlsidore
Ducasse a été de mnous révéler la signification hiologique du
réve et le pouvoir dynamique de tonte fonction animale. Selon
lui les Chanis de Maldoror sexpliqueraient par le complexe
de la vie animale; Veeuvre de Lautréamont est en effet peaplée
de créations mounstruenses qui ressortent de Pimagination de
leur auteur. Le poéte montre une prédilection trés marquée
pour les animaux marins (erabe, poulpe, ampbibie et requin},
la faune océane séléve a la dignité d'un mythe, elle est la
source de son dynamisme, L’image de Launtréamont ne retient
des formes et des couleurs que leur mobilité, cédant & toutes

¥ 1 nov. 1930
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les impulsions de la volonié. Elle perd son caractére visuel
ou auditif au profit de la semle motricité, Presque chaque
métaphore contient en elle une idée de vol ou de nage, parfois
ces deux notions sont saperposées grice 4 ce don de la méta-
morphose qui est un des ressorts du dynamisme poctique.
Pour Bachelard la métamorpbose est une «métatropie, Ia
conquéte d’un nouvean mouvement et conséquemment d’un
nouvean temps»’, La poésie de Lautréamont e'explique par
le dynamisme de la métamorphose, étreignant une somme
d'impulsions biclogigues qui surgissent des ténébres de Iin-
conscient. L’image a wne fonction essentiellement active et
motrice, elle repose sur un principe vital et traduit les volon-
1és de Dinstinet, le travail organique du régne animal.

« O poulpe an regard de soie ». (p- T4)

« 0 pou a la prunelle recroguevillée », (p. 187>

4« Le pélican,. reprenant sur son tertre iinpassibilité majes-
tueuse d'un phare ». (p. 266)

< Plongeant Venvergure de mes ailes dans na mémoire
agonisante », (p. 2500

« La figvre gui palpe mon visage avec son moignon ». {p. 268)

L’imagination de Lautréamont ne se meat 3 son aise qu'a
travers I'infini de T’espace®, elle ne recule pas devant les plus
lointaines et les plus audacieuses associations.

Par aillenrs Ie poéte des Chents de Maldoror recourt volon-
tiers & T'&pithéte homérique, comme dans sa magnifique apos-
trephe au vieil océan.

1 art, clt.
2 gComme les chiens, j*épreuve le bescin de Plaflal», Les Chants de
Maldoror, p. T2.
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% Vieil oelap, aux vagues de cristal, tu ressembles proportion-
nellement & ces marques azurées gue Von voit sur le dos meurtri
des mousses ». (p. T4475)

% Vieil océan, & grand célibataire, quand tu parcours la solitude
solennelle de ies royaumes flegmatiques 3. (p. 80)

Dep expressions gni se renconirent assez fréquemment, telles
que «Pbhomine aux lévres de bronze», «de jaspe», <¢de
saphir », « de soufre » et que Lautréamont emploie pour carac-
tériser son héros Maldoror pourraient passer pour des tradue-
tions presque littérales d’Homére.

Isidore Pncasse, parallélement & Rimband et bien avant
les surréalisies, a prétendu atteindre an dynamisme intégral
de I'image, en exploiiant les fruits du hasard poétique et en
identiftant Pinspiration & Pactiviié obscure de I'inconscient;
c’est en tant que novateur ¢gu'il méritait une place dans notre
éimde, car aujourd’hvi on ne saurait pins méconnaitre I'im-
portance de cette expérience anticipée aux confins du dymna-
misme poétique.



CHAPITRE XI

L’ IMAGE COSMIQUE CLAUDEL ET VALERY

« Tu n'expligues riem, & podie, mais
toutes choges par iol nous devien-

uent explicables »,
{1z Vilie)

Pour Claudel la poésic est une manifestation spontanée
de la vie, une affirmation du dynamisme universel. La créa-
tion poétique proctde naturellement de l'intime collabora-
tion de I'imagination et de la sensibilité. L’imagination congoit
Iidée d'un certain objet et la sensibilté désire la possession
de cei objet, « La poésie est Peffet d'un certain besoin de faire,
de réaliser avec les mots I'idée qu’on a eue de quelque chose.
I faut donc que I'imagination ait en nne idée vive et forte,
quoique d'ahord et foreémenmt imparfaite et confuse, de
Iabjet qu’elle se propose de réaliser. Il faut en plus que notre
sensibilité ait &té placée dans un état de désir a I'égard de
cet objet, que noire activité ait é&té provoquée par mille tou-
ches &parses et mise en demenre pour ainsi dire de répondre
a I'impression par 'expression »'. L'intelligence et la raison ne
jouent pas dans la poésie de Claudel comme dans celle de
Valéry un réle prépondérant, elles n'intervienment qu’en
second lien, qu’aprés coup, comme facultés critiques, comme
fonctions de contréle et d’organisation, Il ne saurait y aveir

I Pogitions et Propogitions I, p. M,
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de poésie sans un mouvement initial de 1’ame, sans cetfe émo-
tion essentielle qui délimite la forme et le contenu des objets.
L’art de Claudel, malgré son hermétisme apparent, est proche
de la réalité des choses par ce gofit sensuel de sculpter la
mastiére, il vise & reproduire les états peychiques primitifs, a
circonserire les objets par I'accamulation dee mots et des ima-
ges, Clandel croit a la vertu magique, au pouveir créateur
du mot, il en affirme la toute puissance et la souverainetd
nécessaire: ¢« Pour comprendre les choses, apprenons les mots
qui en sont dans notre houche I'image soluble »'. Le mot
permet au poéte dexprimer la signification qui se dégage
des choses, car le monde ne vant et n'existe que par ce quw’il
signifie. Le mot est 4 lorigine de I'image, qui, chez Clandel,
a pour mission d’attester I'unité et la totalité de I'univers,
de rendre compte des relations qu’entretiennent I’homme et
le monde. C’est par la métaphore que le poéte prend cons-
cience de I'univers et qu’il unifie le sensible dans le temps,
De I'aven méme de Clawndel, toute sa poésie repose sur la
métaphore, c’est-d-dire «le mot nouveau, l'opération qui
résulte de la seule existence comjointe et simultanée de deux
choses différentes »°, L'image est I'élément premier de la con-
naissance poétique, comme chez le primitif elle jaillit spon-
tanément avec sa vihration sensuelle et son ondulation rythini-
que, son mécanisme est awtomatique. L'imagination claudé-
lienne opére un rapprochement subit et imprévu entre les
choses, elle trouve de nouvelles analogies et forge d’auda-
cieuses associations. Sa qoalité la plus essentielle est de
concilier le gofit du naturel et la recherche de la nouveautd,
1 Art poétique, p. 63.
*  Art poétigque, p. 50,
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de méler dans les métaphores la soudaineté et Doriginalité.
Les images de Claudel donnent I'impression dum heurt, d"ane
rencontre fulgorante qui émeut par son intensité directe et
convaincante,

¢ Une ivresse comme celle du vin touge et d*un tas de roses !
Du raisin sows le pied nu qui gicle, de grandes fleurs toutes
gluantes de miels., (C.G.0., les Muses)

< Q capture! & péche miraculeuse ! 6 million &’étoiles prises
anx mailles de notre filet
Comme un grand butin de poissons A demi sorti de Ja mer dont
les écailles vivent & la lueur de la torche».
{€.G.0.; la Maison fermée)

« Et ]Ja flenr blanche du printemps de toutes parts s’évanouit
dans le feuillage
Comme une mer gni résorbe son écume ¥,
(C.T.V., Cantigue des Parfums)

< L’Amérique avee toutes ses montagnes dans le vent du soir
comme des Nymphes couronndes de plumes»,
(M.L.B., Introit)
« ... Et que le Paradis
Soit autour de nouns & cetie heure méme avee toutes ses foréts
attentives comme un grand orchestre imvisiblement qui adore
et qui supplie ». {M.L.B., Credo)

L'image de Clandel comme Ja métaphore homérique saisit
des coincidences, des juxtapositions spontandées, sa fonction est
de constater et de mettre en relief les rapports primordiaux
qui unissent lea choses entre elles. Elle caractérise la fugacié
des sensations et percoit les similitades éphéméres quelle éter-
nite dans mne forme rythmique, déterminée par la nature de
Pémotion. Elle est en quéte de I'instant afin de le douer
d’éternité, d’universalité, « La métaphore est I'expression de
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la perpétnelle primitivité de monde; elle en est Fincessante
mwedalation », écrit Riviére dans cette pénétrante étude qu’il
a consacrée a4 Vart et & la doctrine de Claudel’. Primitivité
est pris ici dans son sccepiion iotale, Yimage doit découvrir
la relation premiére, Pessence pure des objets de Vanivers et
lewr indissoluble unité. L'ambition de Claudel est de monirer
dans son ceuvre Pinterdépendance de toutes choses, leur
goexistence et leur étroite communion. Il a développé avec
une particulidre insistance cette idée de la sympathie univer-
selle & laguelle il oetroie un prix exceptionnel. « Je comprends
que chaque chose ne subsiste pas sur elle-méme, mais dans
un rapport infini avec les avtres ».

< Je suizs au monde, Jexerce de tontes parfts ma connaissance.
Je connais toutes choses et toutes choses se connaissent en moi,

Japporte 3 toute chose sa délivrance.
Par mot

Aucune chose ne reste plus senle mais je Passocie 4 une aunfre
dans mon ceenr ». ({C..0., I'Esprit et 'Eau)

La métaphore clandélienne est chargée d’un pouvoir d'inves-
tigation et d'une signification cosmique, elle sert an poéte #
interpréter I'univers selon son unité profonde et 3 prendre
possession de la matiére. L'imagination se préoccupe de don-
ner des visions d’ensemble, d’einbrasser en une vaste synthése
la totalité de monde sensible. Elle ne méprise pas pour autant
la nature particuliére des objets auxquels elle 8’incorpore pour
éprouver leurs secrétes résomances.

1 Etudes, p. 70.
t  Art poétique, p. 52.
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« Alnsi guand iu parles, 6 potte, dans une énumdération délectable
Proférant de chagque chose le nom
Comme un pére tu Pappelles mystérieusement dans son principe
et selon gque jadis
Tu participas &4 sa création, tu coopdres & son existence ».
(C.G.0., les Muses)

Clandel et Valéry, chacun dans leur sens, ont poussé la doc-
trine des correspondances jusqu’i ses limites extrémes. Comme
Ya remarqné M. Jacques Madaule 1a métaphore, chez le poéie
des Cing Grandes Odes, sert de trait d’nnion entre les divers
ordres hiérarchisés et rend compte d'un guadruple rapport:
des choses enire elles, des choses 3 I’homme, des hommes
entre eux et de 'homme & Dieu. L’art de Claudel consiste a
pereevoir, & noter et 4 commenter les relations analogiques
que les aspects de la nature présentent i limagination du
poéte, car «les choses visibles sont faites pour nous amener
a la connaissance des choses invisibles»'. Si Pimage traduit
le rythme et la pealpitation dn monde, elle exprime aussi la
nécessité de I’Etre. Par toutes les ressources de la parele
Claudel nous rend sensible, tangihle en quelque sorte le mys-
tére et I'mnité miracnleuse de la création.

¢ Salut doenc O monde nouveaw 3 mes Yeux, 6 monde maintenant
total !
O credo entier des choses visibles et invisibles, je vous accepte
avee un ceenr catholique ». (C.G.O., ’Esprit et 1'Eaun)

+ Mon désir est détre le rassembleur de la terre de Dien ».
(C.G.0., la Maison fermée)

La métaphore est I'instrument qui permet an podte de coor-
donmer les harmonies les plus lointaines, les affinités les plus

1 Poeitions et Propesitions 1, p. 208-207.
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rares, d'unifier la divezsité du sensible, puisgu’elle n’est plus
un simple moyen d’expression, mais qu'elle contient en elle
une force proprement créatrice®. Chez Claudel Fimage évoque
les apparenees matérielles pour en dégager ensuife une inter-
prétation spirituelle, elle raméne le particulier an général,
éleve le concret et I'imanimé vers la Divinité,

Le jaillissememt imtarissable et spontané des images donne
i la poésie de Claudel nne saveur et un éclat particulier, une
sorte de sensualité primitive, d’ondulation voluptueunse. Comme
Hugo, Clandel pense et s'exprime naturellement par images,
sans qu'interviennent ameun mécanisme abstrait, aucun pro-
cessus d'ordre imtellectuel. « La langune de Clandel ne precéde
pas par images appliquées 4 la pensée, maie elle est la pensée
elle-méme se développant en mots, la chaine des images pre-
miéres telles qu’elles surpissent en une sensibilité non correm-
pue »%, Clest pourquoi la souree la plus féconde des méta-
phores de Claudel est le spectacle de la nature dont il a
observé les formes ct les teintes les plns nnancées. Ses images
sout tonjours éclatantes et elles s'organisent volontiers en une
symphonie colorée.

« Toute la journée d’argent pur
Et Pair de Por jusqu'd Theure ol Dionée
Montre sa corne dans 'azur.
Toute la journée qui était d’argent vierge
Et la fordt comme un grand anpe en or >,

{C.B.A.D., Chanson d’Automne)

1 (lgudel, gui o longuement mégité In le¢on de Rimbaud, 1o sali mleux
que tout auire podte contemporain,

1 J, RIVIERE, Etndes, p. 7L
16
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¢ Comme le pesant encensoir d'er tout bonrré d’encens et de braise
Qui un instant velant au bout de sa chaine déployée
Redeseend, laissant & sa place
Un grand nuage dans le rayon de soleil d'épaisse fumée ».
(C.G.0., Magnificat)

«La ronge fleur de déslr en son ardente géométrie ».
(CT.V., Caniigue de la Rose)

4« L'intérieur de ce lac d’or et barbelé de rayons.., est
rouge comine l¢ feu ardent et comme la chair entamée ».
(C.T.v., Cantique du Ceeur dur)

¢ Ce chaos de feuilles et de fougires dans le soleil ».
(M.L.B,, Introit)

C'est I'imagination chez Claudel qui préside & 'élabora-
tion et au développement du poéme, de 1a le désordre appa-
rent, la discontinuité et l'incohérence des métaphores qui se
succédent par sursaut et en lignes brisées. Le poéte écrivait
dane une bréve introduction au Soulier de Satin: « Le désor-
dre est le délice de Pimagination » parele que nous mettrions
volontiers en paralléle avec la phrase de Rimbaud: « Je finis
par irouver sacré le désordre de mon esprit>' Pourtant le
flex impétuenx des images n'est pas sommis an pur basard de
Pinspiration, il est comienu par <les muses modératrices »,
mu par an poids spirituel il gravite autour d’un théme cen.
tral,

« O granmaairien dans mes vers! ne cherche point le chemin,
cherche le centre! mesure, comprends Fespace compris entre
ces feux solitaires L..

Que -j¢ maintienne mon poids comme nne lourde étoile 3 travers
Phymne fourmillanie ». (C.G.0., les Muses)

3 Une Saizon en Enfer, Alchimie dn Verbe.
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Aussi le ressort de I'art claudélien est-il le mouvement, prin-
cipe premier qui anime 'esprit et le monde, loi universelle
qui régit Pensemble des phénoménes, source de vie créatrice.
« Tout est mouvement, oun, ce qui revient au méme, tout est
exprimé par luis'. La métaphore est agent de ce dynamisme
poétique qui s'identifie an rythme de la eréation par la com-
munion intime de I'ime et de univers. Elle est mise en branle
par limpulsion dao sentiment, par la puissance motrice du
meot,

«Les profondes fumées grelotbantes des aveoines qui ne sont

pas coupées d. (C.B.A.D., Chant de la Saint-Louis)

<« La lime en marche vers la mmer
Que suit une marde d’dmes endormies ».
(C.T.V., Cantique du Rhdéne}

« Possédons la mer é&lernelle et salde, la grande rose grise !
Je léve up bras vers le paradis ! Je m'avance vers la mer
aux. entrailles de raisin ».

« J'ai tendu Pimmense vets de la connaissance ».
{C.G.0, I'Esprit et Ean)

En lisant la poésie de Claudel on est perpétuellement frappé
par la simplicité conecréte de la langue, par Pahsence des
termes abstraiis, par Ja continuité de la trace sensible, L'image
gincorpore & Pobjet, en épouse la forme afin d’en rendre
la solidité matérielle, elle conserve en dépit de la tramspe-
sition poétique la saveur et la densité de la sensation brute.
C’est le gofit du naturel et da sponiané qui a entrainé Clandel
i réintroduire dans ses comparaisons le comme que Mallarmé
et Valéry ont évité avec un si scrupuleuse attention. Esprit
auticartésien, le podte des Cing Grandes Odes méprise les

T Art poétigue, p. Tl
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irisations pures de la pensée et jamais il n’a recours i la
magie abstraite da symbole, mode d’expression qu'il juge trop
intellectuel et trop indirect. Le symbolisme de Clandel s'op-
pose trés nettement i celui de Mallarmé et de Valéry, il ne
résulte pas d'une transposition dans I'ordre idéal, il est inhé-
rent aux objets de la nature, il se dégage de I'épaisseur sen-
sible sans gu'intervienne aucune opération de Iesprit, Clest
pourquoi des poétes tels que Pierre Jean Jouve, Jules Super-
vielle et Patrice de La Tour du Pin, dans lenr réaction contre
certaines tendances extrémes du symbolisme, éconteront plu-
tot le message de Claudel que celui de Valéry. L'autenr du
Soulier de Satin, et ¢’est 12 un des points capitaux de sa
doctrine, apporte une solution & ces impossibilités auxquelles
se heurtaient les poétes de la fin du 19° siécle. L’absoln n'est
plus pour lui un réve insaisissable, il est Dieu, réalité supra-
intellectuelle que I’Ame peut étreindre et connaitre dans
Tétat de grice poétique. Une telle atiitude peut aveir des
répercussions déterminantes dans le domaine de 1la métapbore,
sl le peéte, tout en se fiant 3 Ia souveraineté de son imagina-
tion et & la vision du monde qu'elle lui prepose, assigne une
limite & son art, rétahlit le contact entre I'image et som ori-
gine concréte, entre I'idée et sa forme matérielle,

¥ %

« L’expression seule me congulert ».

{cibé par Gide
dzna son Journal).

La poésie de Valéry i Fencontre de celle de Claudel est
tonte erientée vers la recherche de la conscience pure, vers la
domination ahsolue de la langue, elle ambitionne d’abolir
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le basard et d’élargir le champ de I'imelligence. On sait T'hor-
reur du poéte de la Jeune Pargue pour le vague et Iirration-
nel, pour I'immédiat et le spontané. < Eerire me paraisssait
done un travail trés différent de Pexpression immédiate »* ou
encore: « Le spontané méme excellent méme séduisant ne me
semble jamais assez mien »". Un poéme est un moreeau d’archi-
teciure rigonreusement construit, travaillé avec une précision
mathématique. Pourtant «la poésie ahsolue ne peut procéder
gue par merveilles exceptionnelles »*. et ces merveilles excep-
tionnellee ne penvent étre gne lee gerbes étincelantes des
métaphores. Valéry n’aura pas recours & une forme d’imagi-
nation libre et désordonnée, mais A une imagination logigne,
contrdlée par Pintelligence et il définira «la conscience par
un certain pouvoir de regarder, de combiner et de choisir
parmi les suggestions de Pimagination créatrice — suggestions
ellessmémes formées en pariani dez données de la perception
extérieure »'. L'imagination n’est done pas souveraine, elle est
secondée, renforcée, épurée par les faculiés eritiqmes de Vintel-
Iigence. Et hien que la poédsie soit faite de mots, de lenrs
rapprochements, de leurs influences réciproques et de leurs
sympathies oecultes, il ne convient pae de se laisser entrainer
ou dépasser par leurs résonances. « J’ajoute... que la volonté
de ne pas se laisser manceavrer par les mots, n'est pas sans
guelque rapport avec ce que j’ai nommé ou cru nommer:
Poésie pure »’. Leur 1dle est d’engendrer des symholes adé-
quats A Pidée, de produire l’expression qui recouvre parfai-

Mémoires d'nn Poime, R.P. 15 dée. 1937,
Varlété 3, p. 64

Variéié 1, p. 104,

J. de LATOUR, Bxgmen de P. Valéry, p- 114
Variété 3, note marginale, p. 160-161L

L I
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tement la pensée. Quels seront les caractéres de Pimage dans
une poésie qui confére la primauté a la conseience ?

Souvent chez Valéry, comme d’ailleurs dans la poésie de
Mallarmé, I'image initiale ou centrale entraine A sa suite ou
dans sa périphérie toute une succession d'images secondaires,
adjacentes. Cest d’aprds ce procédé qu'ont éié congus un
grand nombre des poémes de Charmes: Anrore, Palme,
PAbeille, les Pas, 1a Geintore, les Grenades. La métaphore
initiale contient ume idée symbolique qui demande & &ire
développée, une correspondance sur Iaquelle se tisse tout un
canevas d’images nouvelles, harmoniques. Prenons comme
exemple le sonnet des Grenades.

« Dures grenades enir’ouvertes
Cédant 3 Pexecds de vos grains,
Je crois voir des fronts souverains
Eclatés de lenrs découvertes?

Si les soleils par vous subis,

O grenades entrchaflides,

Vous ont fait dorgueil iravaillées
Craguer les cloisons de rubis,

Bt gue 5 Por sec de Pécoroe
A la demapnde de 1a foree
Créve en gemmes rouges de jus,

Cette lumineuse rupture
Fait réver une ime que jeus
De sa secréte architecture »,

Toutes les images de ce petit podme gravitent autonr de I'idée
&’'nne architecture nécessaire, la métaphore toute matérielle
de la grenade, gui symbholise la structure intérieure de I'dme
cédant enfin 3 linquisition du podte, passe insensiblement,
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par plans succeseifs 3 une signification abstraite qui n’appa-
rait véritablement que dans le dernier tercet. On pourrait faire
la méme démonsiration pour les autres poémes cités, Aurore
et Palme sont 3 cet égard bien significatifs, Valéxy part d'une
image physique qui s'amplifie par association d'idées, s’enri-
chit de nouvelles acceptions et qui aboutit par extension, 3
une conception purement intellectuelle. C'est a4 tort qme M.
Hubert Faburean dans son récent ouvrage sur Panl Valéry
a cra reconnaitre dans cette méthode de composition un pro-
cédé allégorique, car bien que I'allégorie soit 1la concrétion
d'une idée abstraite, elle ne se revét guére, i ce n'est chez
Baudelaire, de ce caractére motenr, dynamique que 'on
retrouve sans cesse dans les images de Charmes et de la Jeune
Pargue. Awrore et Palme sont bien platét que des allégories,
dee symboles, prétextes i traduire une pensée sons nne forme
mouvanie et matérielle — ce qui n'est pas Ia méme chose,
cotume nous avens essayé de le montrer tout au long de notre
étude, La matérialisation de Pabstrait ne suffit pas 4 caracté-
riser une allégorie, il faudrait que cette représentation con-
créte de I'abstrait fiit accompagnée d'une personnification, ce
qui ne se produit ¢u'exceptionnellement chez Valéry, pour
que l'on pit parler légitimement d'une allégorie. Cette
méthode de composition par cercles concemtriques d’images
n’est pas propre au poéte du Cimetiére Marin, il en a fait on
nsage fréquent et avec une habileté consommée, mais Mal-
larmé et Bandelaire méme offrent des exemples de ce proeédé
typiquement symbolique.

Les métaphores de Valéry se recounaissent & des marques
bien distinctes, elles frappent par leur originalité et par leur
condensation, elles valent par leur tour imprévu et leur éclai
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fugitif. On ne saurait toutefoie en dire autant & propos de
YAlbun de Vers anciens, dont les images ont é1é forgées dans
le laboratoire de Mallarm:é, d’un Mallarmé encore antant par-
nassien que virgilien.
¢ Et je revois les galéres dans les aurores
Ressusciter de V'ombre aun fil des rames d’or ». (Héléne}

« Elle effenille infinie une rose neigense
Dont les pétales font des cercles sur les eanx 5. (Féerie)

€« Mais 1’azur doux s'effeunille en ce bocage vert »,

« Bolre des lys d’eaun fréle olt dort le pur oublis.
{Les Vaines Danseuses)

Le symbole valérien, tel qu’il apparait & partir de Ja Jeune
Parque, déerit une courbe elliptique, comrpose des architec-
tures subtiles et complexes guni ne sont pas sans analogies
avec les arabesques picturales d’'un Matisse. A Pexemple de
gon maitre, Valéry s'efforce de dissimuler le lien gui unit
les méraphores entre elles, ol ectie apparente incobérence
et cette préciosité qui sont le frait d’une recherche consciente
et voulne. Il gagit aussi pour lni de banpir le mot comme de
son vocabulaire poétique, parce qu'il met trop en évidence
cette liaison que le podte 'ingénie i soustraire & Tattention
du lecteur. Mais de méme que Mallarmé, Valéry n'y est pas
foujours parvenw.
« Ils m*assounpirent d’aromates
Lainenx et doux comme un troupean ». (La Pythie)

« Ondes, sur qui les ans passent comme les nunes»,
(Fragments du Narclsse)

« Tu penches, grand FPlatane et te proposes nu,
Blanc comme un jeune Scythe». (An Platane)
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Alfred Droin et d’autres ont prétendu non sans une apparente
malveillance que Valéry avait renoué la tradition avec les
poétes mineurs dn 18° siécle, Saint Lambert, Lebrun et Fabhé
Delille, par son gofit de la préciosits, de Vexpression indirecte,
allusive. Pourtant si nne poésie échappe an didactisme et 3 la
deecription, c¢’est bien celle de Valéry. Jamaiz elle ne recourt
a la péripbrase, ses métaphores sont des raccourcis imprévus,
transposés par une imagination exigeante et sévére dans son
choix. Cette pureté ne gobtient qu'au prix « d’opérations
infinies sur le langage »’, de dépouillements et de sacrifices
inonis, Ce travail d’épuration que nécessite la poésie absolue
aboutit fatalement i Fhermétisme et & une conception ellip-
tique du symbole. Frédéric Lefévre a bien montré que I'art
de Valéry sllie en nne henreuse jonetion I'euphémisme de
Racine et I'e]lipse de Mallarmé®, et que c’est 13 un des mobiles
de sa préciositd. La fonction du podte consiste & créer de
nouvelles métaphores, & définir et échafauder une langue qui
se distingue radicalement des formes dun discours,

L'image de Valéry comporte généralement une sorte d’in-
terrogation métaphysique et de fin cosmique, elle a pour
objet la conguéte poétique de Tl'univers, elle permet a la
conscience d'exprimer ses progrés et ses défaites dans la
lutte qu'elle méne pour reculer lesz frontiéres de 1'inconscient,
pour réduire la frange obscure qui enveloppe le monde de
la pensée. En podte de I'étre et de la conmaissance, Valéry
use volontiers dans ses images du vocabulaire philosopbique,
les idées Ini servent de thémes poétiques, elles sont mme des
sources les plas importantes de ses métaphores. Si une telle

1 Variété 2, po 156
* Entretiens avee P. Valéry, p. 258.
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tendance était déja latente chez Maurice Scéve, Vigny, Mal-
larmé et dans les derniers recueils épiques de Hugo, elle se
manifesie plas ouvertement dans certains poémes de Charmes,

« La substance chevelue
Par les ténébres e », (Palme)

< Une Intelligence adultére
Exerce un corps qu'elle a compris», (IL.a Pythie)

¢ Tn gardes les ceenrs de connaitre
Que Vunivers n'est qu'un défaut
Dans la pureté du Non-&tre ».

« Cetie sodf qui te fit géant,
Jusqu’a PEire exalte étrange
Toute Puissance du Néant . (Ebauche d*un Serpent)

< Le Temps scintille et le Songe est saveir 3.

« Temple dn Temps, qu'un senl seupir résnme
A ce point pur je monte et mw’accoutume ».
{Le Cimetitre Marin)

La fameuse apostrophe & Zénon d’Elée qui a « pour réle de
compenser par une tonalité métaphysique, le sensuel et le
trop humain des strophes précédentes »” témoigne clairement
de cette volonté de la transposition philosophique. Ce qui
n’empéche pas les images de Valéry de rechercher avee prédi-
lection les atmosphéres de clarté, de se complaire sous P'éelat
de ¢« Midi le juste > ou dans la transparence des éveils, c'est
dans la lnmiére qu’elles irouvent leur auréole symbolique,
suggérant le paysage par une succession de touches juxtaposées
qui se complétent jusqu'a donner de la réalité une vision
glohale, universalisée,

¥ Varlété 3, p. 72
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Dans la meeure o1 la poésie de Valéry continue la tradi-
tion mallarméenne, elle reste fidéle & la conception analo-
gique de I'image et dn symbole. « L’analogie n’est précisément
que la faculié de varier les images, de les combiner, de faire
coexister la partie de I'une avec la partie de Fautre, et d’aper-
cevoir, volontairement on non la liaison de lenrs structures %,
Pour Tauteur de la Jemme Parque la poésie a pour mission
d’établir des rapports immuables, de suggérer « nn nnivers de
relations réciproques »* en partant de la multiplicité du monde
sengible. L'imtelligence confire aux objets leur généralité en
les associant d’une mamiére inattendue en une nouvelle syn-
thése, en les ramenant de leur diversité primitive & une unité
essentielle. Dang e Cantiqune des Colonmes, dans les Grenades
et surtout dans Eupalinos, Valéry a glorifié sous le symbole
de Yarchitecture I'idée des correspondances qui unissent I'dtre
au monde des ohjets, Ne faisait-il pas & Frédéric Lefévre cet
aven significatif: « Mon besoin spontané, c’est de me repré-
senter les choses de manidre gu'elles puissent éire annexées
i un eysiéme assez homogéne et utilisable d’images et de
symboles »'. L’image sert an poéte & exprimer ces rapports
seerets que pressent l'intuition, elle établit une sorte de conti-
nuité entre la matidre et lesprit, entre le sensible et I'intel-
ligible. « Ces images se défont pour devenir des relations
entre des figures et des pensées quelconques » comme le fait
remarguer Thibaudet!. A un moment donné elles s’incorpo-
rent 3 la pensée afin de traduire simultanément I'idée et la
sensation. Le symbolisme de Valéry comme celui de Mallarmé

1 Variéié 1, p. 222,

2 Varlété 3, p. 66.

1 Entretiens avee P. Valéry, p. 105
£ P. Valéry, p. 63.
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nécessite 'utilisation constante de cetie faculté d’identifica-
tion qui permet au poéte d’envisager I'univers comme un tout
réciproque et correspondant.

11 est tontefois un point important sar lequel Valéry sem-
ble g’écarter de son maitre, ¢’est & propos du réle qu'il con-
vient d’atiribuer an corps, au réel. Alors que Mallarmé tendait
a4 une évasion volontaire et systématique de la réalité, Ie
peéte de la Jeone Parque, am lien de lexclure, g'en seri
eomme d’un support. « Le réel n’a d’importance pour moi que
dans la mesare o0 il supporte, alimeute, préserve, excite,
secréte le sensible et Vintelligible, et done le non réel »'. Quant
au corps il fournit an moule, une matidre a lesprit, il procure
a la conscience les images qui Texpriment, il jone le rble
d’intexmédiaire, favorise les échanges entre I'univers et I'intel-
ligence, Cest ainsi que le corps a été appelé & premdre une
place prépondérante danes les métapbores de Valéry, il a la
valenr d'une uworme déquilibre et d’harmonie, il est <la
mesure du monde » comme le dit Eapalines”.

€ Ni le souci d'un gein d’argile parfumée ».

¢ Je te chéris &elat qui sembles e conmaitre,

Feu vers gui se souléve une vierge de sang
Sous les espices d’or d’un sein reconnalssant 3,
(La Jeune Pargue)

¢ Te voiei mon doux corps de lune et de rosée ».

« O mon bien souverain, cher corps, je n’al que toi ».
(Fragments du Narcisse)

¢ Le sein charmant qui joue avec le feu,
Le sang gqui brille aux lévres qui se rendent ».
(Le Cimetiére Marin)

3 Analecta, p. 230.
2 Rupalinos ou larchiiecte, p. 119.
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< La belle devant nous
Se sent les jambes pures». (Cantique des Colonmnes)

L'originaliié de Valéry a été de chercher i exprimer une pen-
gée abstraite dans une forme concrdte, dans une matiére sen-
sible. Il & traduit I'abstraction dans une langue sensuelle et
voluptueuse, chargée d'images qui dissimulent un éclatant
goht de chair, Son art wous propose mne gageure quil n’était
pas facile de temir: « Unir la matiére 1a plus éloignée de toute
forme poétigue avec la forme poétique la plus éloignée de
I'abstraction »'. Valéry a triomphé de cette difficulté grice
i cehe étonnante faculté d’appréhender les correspondances
qui velient Yesprit & la matiére, la pensée & la chair. On nw'a
certes pas manqué de lui reprocher de « sensualiser sa pensée
an lieu d'intellectnaliser sa sensation s ® comme le faisaient
plus volontiers Baudelaire et Mallarmé. Poaurtant ce grief
ne saurait se justifiez, st l'on vent bien considérer le résultat,
les effets que son imagination a sa en tirer. 5i Valéry s’aban-
donne parfois avec un peu trop de complaisance i une sensua-
lité qui pent aller jusqu’a la grivoiserie’, }a plupart du temps
ce mélange de 1'abstrait et du concret, cette liaison de la pen-
sée et du corps ont fait naitre de magnifiques vers, snggestifs
par la senle densitée des images,

% .. Bt sur cette gorge de miel
Dont Ia tendre naissance accomplissait le eiel
Se venait assoupir la figure du monde ».

¢ Ele v suce longtemps le lait des réveries». (l.a Jeune Parque)

* B NOULET, P. ¥aiéry, p. 55

$ J. CHARPEXNTIEER, L'Brolution de la peésie I¥rique de J. Delorme
a P, Claudel, p. 271.

$# Les paseages de ce genre ne manguent pas dang la Jeune Parque
pour c«qui vent hier lire enire les lighes.
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« Et sur Yéchelon tremblant
De men échelle dorée
Ma prandence évaporée
Déjh pose son pied hlancs. (Aurore)

< Fot-il jamals de sein si dur
Qn'on n'y puisse Joger un songe ». (Ebauche d’un Serpent)

« Comme le fruit se fond en jouissance,
Comme en délire, il change son absence
Dans une bouche ofi sa forme se meurt,
Je hume fci ma future fumée,
Et le ciel chante & Tdme consumée
Le changement des rives en romeur >, {Le Ciinetitre Marin)

Dans Aurore, poéme qui peut passer pour son ari poétique,
Valéry énonce lui-méme le principe fondamental de son esthé-
tiqae.

¢ Leur tolle spirituelle
Je la brise, et vais cherchant
Dans ma forét sensuelle
Les oracles de mon chant »,

Ces vers pourraient sexvir d’épigraphe a touie ’ceuvre poétique
de Valéry, ils condensent parfaitement Yidée de cette tendance
A concrétiser et A sensualiser le trop abstrait de la pensée par
une image charnelle, Dane eertains poémes, PAprés Midi d’un
Faune en particulier, Mallarmé s’y était déja essayé, mais non
d'une maniére constante et systématique. La poésie de Valéry
opére sa magie, sa séduetion par la fusion de l'intelligence et
de la sensation; de cette synthése le sentiment est excln comme
étant une valeur trop ¢ romantiques qui favorise le régne
du vague et de Iirrationnel au déiriment des lumidres de la
conscience. D’aillenrs une des significations profondes de la
Jeune Parque n’est-elle pas qu’il ne sauvait y avoir de création
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artigtique saps la participation des sens, que la poésie ne
peut s’abstraire totalement do monde de la sensation. Tout le
poéme semble concentré sur la recherche par I'image de la
suggestion charnelle, et Jes mois chargés de leur signification
matérielle apportent i la conscience les certitades que révéle
Pépreuve do corps en proie i la concupiscence. Fort de ces
expériences, Valéry « a véritablement déconvert le velouté de
Pabstraction »* ei il s’est ingénié & revétir sa pensée d'une
forme sensuelle qui transparait clairement dans le choix des
métapbores. Ce goiit des choses physiques et concrétes est
sans cesse masqué par nn hermétisme voulu et par une habile
transposition. La derniére partiec de la Jeune Parque

¢ Diélicienx lincen!, mon désordre titde., »

témoigne manifestement de ce besoin qu’a le poéte de dissi-
muler par I'obscorisme de I'image ce qu’une évocation directe
de la réalité pourrait avoir de trop apparemment humain et
sensuel. Jamais I'art de Valéry ne reproduit la sensation brute
et immeédiate, il enfante ces « sensations abstraites » dont nons
parle avec ravissement M. Teste et qui appartiennent a I'ordre
de Ia connaissance intuitive,

Ainsi malgré leur caractére fonciérement abstrait et intel-
lectuel, les métaphoxes de Valéry se référent toujours d'une
maniére plus on moins visible 3 nn contenu concref, & nne
scurce sensorielle, Bien qu'il soit exirémement sensible aux
phénoménes auditifs, le poste du Cimetitre Marin est pour-
tant un visuel avant tout.

« Les images sont nombreuses
A Pégal de mes regards 3. (Aurore)

1 E. NOULET, P. Valéry, p. 57.
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Dans ane note de Introduction a la Méthode de Léonard de

Vinci Valéry fait justice & cette prééminence du plus < spi-
rituel » de tous les sens et il en explique les raisons: « Dans
Iesprit les images visuelles prédominent. C'est entre elles que
gexerce le plus souvent la faculté analogique. Le terme infé-
rieur de ceite facuité qui est la comparaison de deux objets
peut méme recevoir pour origine une erreur de jugement
aceompagnant une sensation pen distincie. La forme et la con-
leur d’un objet sont si évidemment principales qu’elles entrent
dans la conception d’une qualité de cet objet se référant a
un autre sens. 5i I'on parle de la dureté du fer, presque tou-
jours Pimage visuelle du fer sera produite et rarement une
image auditive »'. En effet les métaphores qui relévent d'une
sensation visuelle "emportent trés nettement en fréquence sur
les autres autant dans la Jeune Parque que dans Charmes.

4« { paupiéres gn’opprime nne nuit de trésor
Je priais 4 titons dans vos ténzbres d'or ». (La Jeune Pargue)

¢ Douces colonnes, anx

Chapeaux garnis de jonr

Ornés de vrais olseaux

Qui marchent gur le tour». (Cantigue des Colonnes)
¢ Je n’ai snr ma tendre corbeille

Jeté guun songe de dentetle ¥. (L'Abeille)
%« Et la lune perfide éléve son mireir

Jusgue dans les secrets de la fontaine éteinte ».

{Fragments dn Narcisse)

De méme la plupart des images marines ont un caractére
visue] bien déterminé:

1 Variété 1, p. 230-231.
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« Ce toit tranguille ot marchent les colombes »,

« Ce blanc troupean de mes tranquilles tombes ».
{Le Cimeftiere Mazin)

Pourtant les images auditives ne sont pas rares non plus, elles
attestent le souci qu’a Valéry de me pas négliger dans Iart
des vers 'élément sonore et musical. N'est-il pas ausei un de

" ces poétes qui révent « de reprendre a 1a Musique leur bien »* ?
On sait de son propre aveu que souvent il congoit ses podines
a partir d’une sollicitation rythmigque ou formelle, que son
esprit est en quelque sorte obsédé par nne structure rythmique
qui contieni en germe le développement dn poéme*, Mais le
génie musical de Valéry ne se coniente pas de créer des har-
monies verbales par la juxtaposition des mois, par I'orches.
tration subtile des assonances et des allitérations, il renforce,
enrichit ces impressions sonores qui se dégagent de sa peoésie
par un choix discret et rare d'images aunditives.

¢« Douces colonnes, &
L’orchestre de fuseanx !
Chacun Inimole son
Stlence 4 Iunisson ». (Cantique des colonnes)

« Yentends herbe des nuits eroitre dans I'ombre sainte ».
{Fragments du Narcisse)

« Amere, sombre et scnore clierne
Sonnant dans Pame un creux konjours futur>».
{Le Cimetitre Marin)

« L’or léger qu’elle murmure
Sonne an slmple doigt de lairy  (Palme)

* Varidéd 1, p. 97,

* v, A ce propos Variété § Au sujet du Cimetldére marin ef ies Pragments
des Mémoires g’un Podme.

17
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Les méiaphores de Valéry, qu’elles soient visnelles on andi-
tives, n'en sont pas moins motrices de nature; le monvement
qui supplée souvent i I'objet est comsubstantiel a I'image, il
Fanime d'une secréte impulsion. Thibandet avaii remarqué
qu’une des intentions primordiales de Valéry était de « réalicer
les schémes dynamiques d’une création spiriinelle »'. Jamais
I'tmage n’a chez le poéte de la Jeune Parque de valenr pitio-
resque ou plastique, jamais elle ne dessine une fresque aux
contours précis. Elle reproduit tantdt e rythme de la création
et de Iélan cosmique — en ceci du meinz elle peut s'appa-
renter 4 la métaphore clandélienne — tantét la fluidité de
Pétre soumis aux Jois d’un univers en état de perpéinel deve-
nir. C'est ainsi que les notions de mouvemeni, de changement,
d’évelntion ou de dissolution sont capitales dans I'ecuvre de
Valéry.

« Je guis en toi ke secret changement ». (Le Cimetiére Marin)

Des objets il considére la mobilité, les fluctuations et les
possibilités, il est le poéte de ce qui est iramsitoire on en
puissance, de ce qui nait on se medifie. Dans la natare Valéry
g'attache anx aspects changeants et fogitifs, son imagination
se plait & suggérer un paysage & Faunbe ou an crépuscule, a
ces heures indécises ofi I'ombre et la lumiére se disputent
Ihégémonie de la terre”. De méme il aime 4 faire ressortir
les incertitndes et les perplexités de la pensée, & glorifier la
doucenr de ces états intermédiaires entre I'étre et le non-étre *.

£ P. Valéry, p. 56
2 v, Profugion du soir, Awrore, Paline, Narclsge et I'érocatiom e
I'aube dane la Jenne Parque
¢ Salut Divinitée par le roze et le sel
Et Fes premiets jouets de la jeume lumidre.. »
3 7. les Pas, Ebauche d'un SBerpent.
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Les images maritimes traduisent chez Valéry ce mouvement de
flux et de reflux qu’imprime la vie aux choses de la nature,
La mer dans son dynamisme foncier devient le symbole
méme de la vie, de son rythme, de ses indécisions et de ses
oecillations, « Pour moi je me résume tout cet enchantement
de la mer en me disant qu’elle ne cesse de montrer le
possible A nos yeux », Et plus loin: «La Mer est mystérieuse-
ment liée & la vie»'. Les demidres stropbes du Cimetiére
Marin nous fournissent un exemple iypique de ce dynamisme
du symbole valérien.

« Dui ! Grande mer de délires douée,
Peau de panthére et clamyde trouée
De mille et mille idoles du soleil,
Hydre absolue, ivre de ta chair bleue,
Qui te remords l'éiincelante queune
Dans nn tumulie au silence pareil.

Le vent se leve L. T1 faut tenber de vivre 1
L’air immense ouvre et referme mon livre,
Lo vague en poudre ose jaillir des rocs !
Euvolez-vous, pages tout éblouies !
Rompez, vagues ! Rompes d’ean réjoules
Ce toit tranquille ot picoraient des focs !»

Quelques autres exemples choisis dans la Jeune Pargue suf-
firont 4 montrer que les images de Valéry vivent de mouve-
ment et que la gqualité de lenr dynamisme est totale, intrin-
péque.
« Et 14 titubera sur la bargue sensible
A chague épaule d’onde un pécheur éternel ».
% Tout Punivers chancelle et tremble sur sa fige »,

1 Pidges sur TAre, p. 232 et 238,
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4« Les arbres regonflés et recouverts d’écailles...
Meuvent sur le soleil leurs tonnantes toisons ».

4« Je m’¢branlais briillante et foulais le sol! plein,
Liant et déliant mes ombres sous le lin ».

Le dynamisme métaphorigue de Valéry ne fait que continuner
et profonger celui de Bandelaire et de Mallarmé, il en est
I'aboutissement, en méme temps que la pointe exiréme et
périllense. I1 se distingue radicalement de celui de Rimband
et des surréalistes en ce sens qu'il reste unifié et qu'il forme
un systéme cohérent, conscient, solidement étayé par la pensée
et Dintelligence ecréatrice. On ne saurait en effet pousser
plus avant l'expérience dn dynamisme pcétique sans renoncer
4 la souveraineté de la conscience, c'est précisément ce gu’al-
lait tenter, i la suite de Valéry, la nouvelle génération des
peites,



CHAPITRE X1

APOLLINAIRE ET LE SURREALISME

Une nounvelle tentative vers le dynamisme podtique intégral
a été amorgée par Guillaume Apollinaire, I'ardent commenta-
teur du futurisme et du cubisme. La poésie est caractérisée
pour lui par Ie simultanéisme, c'est-d-dixe par Pincohérence
voulue des images et le péle méle des mots. La réalité n’a anx
yeux de l'artiste qu'une valeur famtastique et earicaturale.
l.e cuhisme autant poétique gue pictural a cherché a exprimer
la synthése géométrique de 1’objet ei son déplacement dane
un espace imaginaire. Il aboutit 4 la négation de l'univers
sensible en tant que tel, & Pabolition du réel. La eréation
artistique reléve de la faculté de créer des architectures pure-
ment mentales. Apollinaire a va dans la poésie un produit de
Partificiel, de la gratuité, il nous propose de la vie nne image
volontairement illogique et discordante. Par la dissociation
des formes du langage le poéte traduit de I'nnivers les aspects
incohérenis, irrationnels, absurdes méme. La fantaisie régne
en souveraine dans ceite recherche passionnée du hizarre et
de l'exceptionnel ot I'émotion sincére se méle an goiit du
paradoxe et de la mystification. Ce mépris de la réalité, ceite
figvre destructrice, cette attitude sarcastique déguisent une
blessure profonde, le désespoir de I'homme écrasé sous le
poids d’une civilisation de la machine. Toute la poésie d’avant
et d’aprés guerre a éié animée par la haine du modemisme,
par une sorte d’inadaptation aux conditions de la vie moderne.
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Il n’y 2 d’évasion possible que dans le réve et Iirréalité, dans
le fantastique et le merveillenx. La poésie d’Apollinaire est
bien le reflet de cette époque inquidte qui cherchait un refuge
dans Pexploitation de l'inconscient.

Le poéte d’Alcools a donné nne forme définitive & Desthé-
tique de Parbitraire et de la discontinuité, en faisant reposer
son ari sur la juxtaposition des éléments les plus disparates,
sur ]a croyance en la toute puissance du hasard. Théorique-
ment seul le hasard préside a I'association des mots et les
images se succiédent sans rapports logiques. Le désordre est
poursuivi d'nme maniére systématique il est le principe méme
de cette nouvelle poéiique née a la veille de la Grande Guerre.
Les surréalistes ont bien reconnu en Apellinaire nn apétre
de I'incohérence et de Fillogisme de la pensée. « 11 lui faut
en somme expérimenter le hasard, Je poétigne étant essen-
tiellement ’arbitraire, I'imprévisible, I’assoeiation libre gu’aun-
cun raisonnement ne peunt faire naitre, la trouvaille, la beile
image vierge qu’apporte en son bee loisean ivre ', Le Voya-
geur dans Alcools est i cet égard des plus significatifs, P'image
est sans cesse imprévue, discontinue dans sa soudaineté,

¢ O vous chers compagnons
Sonneries électriques des gares chant des moissonneuses
Traineau dwn boucher réglment des rues sans nombre
Cavaleries des pouts nuits livides de 1’alcoel
Les villes que jal vues vivaient comme des folles
Te souviens-tu des banlienes et du troupeau plaintif des paysages
Ies cyprés projetaient sous la lune leurs ombres
Jécoutals cefte nuit an déclin de Vété
Un oisean langoureux ef toujours irrité
Ft le bruit éternel d’un fleuve large et somhre »,

: M, RAYMOND, De Baudelaire auw Surréalisme, p. 232-233.
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Dans un article de la Revue de Paris M. Francois Porché® a
émis la trée vraisembiable hypothése que le cinéma a influencé
les poétes de cette époque, qu'tl a ouvert de nouveanx hori-
zons 4 Pimagination et qu’il a imposé ses lois 4 1a composition
du poéme. C’est pourquoi I'image apparait sous une forme
fugitive, sous un aspect fragmentaire, elle appréhende dans
un méme instant des objets distincts, coniradictoires. Le
cinéma a inenlqué aux poétes I'idée de la shmultanéiié, de
Yéquivalence et de la réciprecité de toutes choses, Ceite netion
est en quelque sorte Vaboutissement ou plus exactement Vap-
plication moderne de I’idée des correspondances, Les exemples
d’images simultanées ne manquent certes pas chez Apollinaire,
Max Jacob cu Blaise Cendrars.

« Voici s'élever des prophétes

Comme au loin des collines bleves ». {C. les Collines)
¢ Le galep bleu des souvenances

Traverse les lilas des yeux

Bt les canons des indolences

Tirent mes songes vers les cienx y. (C. Reconnalssance)

¢ Car }a mer en ce lien poudrsit le cap d’une anse
Et Ia mer écaillait ln peau des rocs immenses ».
{Le Laboratoire central, Arc-en-ciel)
¢ Les serpents endormis faisatent mes juitiales
L.e concert des andimaux se talsaient
Chaque brin @’berbe ébait un nrorceau de folie
Et les arbres du fond ignoraient leur beauté ».
{Le Laboratoire central, Nocturne)

Une telle poésie n'est faite que d’images motrices, elle ne peut
se concevoir en dehors d’un dynamisme essentiel. La méta-

i La Poésie Téeente, 1 juin 1928,
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phore veut épouser le monvement de la vie moderne, elle
nait avec son désordre et sa gratuité, langant une sorte d’appel
nostalgique vers I'inconnu. L'imagination d’Apollinaire aholit
les notions du iemps et de I'espace, elle se meut dans P'irréel,
édifiant sa géographie idéale au mépris de la logique. Par
son arabesque et sa coloration l'image prend un caractére
hallucinant, une sensualité fantasqae.

« Au tournant d’une rue brilant
De tous les feux de ses facades
Plaies du brouillard sanguinolent ».
¢ Soirg de Paris ivres do gin
Flambant de Pélectricité
Les tramways feux verts sur I'échine
Musiguent an long des portées
Dres rails lenr folie de machines ».
(A. la Chanson du mazl aimé)
« Isprhan s'est fait un ciel de carreanx émaillés de blen ».
(C. Arbres)
¢ Et des mains vers le ciel plein de lacs de lumidre
S’envolaient quelgquefois comme des oiseanx blanes »,
{A. PEmigrant de Landor Road)

« Et les roses de Pélectricité souvrent encore
Dans le Jardin de ma mémoire ». (A. les Fiancailles)

La plapsrt des images d’Apollinaire sont visnelles et motrices,
les harmonies et les couleurs correspondent chez lui 4 des
aspects particuliers de 1a pensée. L'univers que le poéte évoque
a souvent pour origine quelque paysage parisien & demi
observé, 4 demi révé, Le poéte des Calligrammes voit en pein-
tre, il s’attache au pittoresque des choses, soucienx d’animer la
matiére, Ses images trahissent une intention picturale, des
effets de recherche plastique. Malgré son mépris de la réalité,
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Apollinaire a le gofit de sculpter les ohjets. M. Marcel
Raymond explique trés jusiement cette apparente contradic-
tion: «%i le réel devient illusion, I'illusion est sentie comme
une réalité »', L'image s'éloigne de son ohjet et tend a devenir
Yobjet lui-méme recréé dans sa valeur intrinsdque, dans sa
forme et ses contours élémentaires. Dans les Calligrammes
Apollinaire se révéle un authentique podte cubiste, il détruwit
la disposition typographique, assemble les mots et les lettres
de maniére i figurer image de Yobjet qu’il veni évoquer:
un soleil, une monire, une cravaie, un miroir, nne mandoline,
la pluie, un jet d’ean, la fumée... Le mot n’a pas seulement la
valenr symholique de D'objet, il est Pobjet lni-méme dans le
mouvement qu’il implique. Porché a montré qu’il s'agit ia
d'un retour & l'idéographie, c'est-a-dire & la représentation
immmédiate d'nne idée par ses signes matériels. L'image devient
une approximation désespérée de l'objet, son artificielle cari-
cature.

Apollinaire sait exéer une aimosphére & partir d'un simple
fait quotidien et avec les ressources du langage courant, il
transfigure les termes les plus usés en les haignant dans une
ambiance nouvelle, il rajennit les métaphores surannées par
la magie franche de I'émotion qui dégage un charme & la
foie direct et secret,

< Mon beau navire 4 ina mémoire
AVOns-nous assez navigué
Dans une onde mauvaise 4 hoire
Avons-nous assez divagué
De 1o belle aube au triste soir». (A. Ja Chanson du mal aimdé)

1 e Bandelalre su Surréalisme, p. 236.
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La pensée d’Apollinaire, mélange curieux dérodition et d’ori-
ginalité est toute soumise au mécanisme des images, elle s’ex-
prime dans ane langue volontairement coneréie et objective,
adoucie par un voile de brme, Elle se comsacre & « jalonner
les énormes espaces imaginatifs »' en forgeant de vastes syn-
théses au moyen des objets les plus bumbles et les plus dénués
de valeur poétique, de provoquer la surprise par la fusion
d’éléments bétérogénes émerveillés d’habiter la méme méta-
phore.
*

Sur les traces de Rimbaud, de Lautréamont et d’Apolli-
naire, les surréalistes ont poussé la rechercbé du dynamisme
pur jusque dans ses conséquences ultimes, en méme temps
gu'ils ont tenié I'expérience des confins de la poésie, de «la
xéalité psychologique absolue »'. Bien gue le surréalisme n’ait
pas produit poétiquement tous les fruits gue l'on était en
droit d’espérer, il n'en reste pas moins que son point de vue
et ses essals sont pour nous dn plus haut intérét. Le mérite
évident de cette école aura été de poursnivre inlassablement
cette pureié que Reverdy définissait en ces ligues: «11 ne
gagit plus aunjourd’bni d’émouvoir par Pexposé pathétique
d’an fait divers, mais aussi largement, anesi purement gue le
peuvent faire le soir, un eiel tont crépitant d’étoiles, la mer
calme, grandiose, tragique ou un grand drame mmet joué par
les nmages sous le soleil »". Mais comme I'a fait ressortir
Jacques Maritain dans Frontidres de la Poésie «la recherche
de Pahsolue pureté de Tart sera done en méme temps la

1 APOLLINAIRE, L'Esprit nouvega et les pobtier, M.F. 1 déc. 1018,
: J. RIVIERE, Reconnaigsance & Dada, K.RF. T aoll 1520,
i Le Gant de Crin, p. 4%
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recherche de la substance poétique 3 I'état pur »’, c’est-i-dire
que I'intention philosophique entraine un renonvellement des
moyens d'expression. De quelle maniére le surréalisme a-t-il
procédé ?

En 1924 André Breton faisait paraitre le Manifeste du
Surréalisme, apologie de la pensée illogique et de Pincohs-
rence verbale. Il y proclame la souveraineté totale de I'ima-
gination en poégie et entreprend la critique de Dattitnde ratio-
nalisie. En metiant toute sa confiance dans I'étincelle de 1'ins-
piration, le surréalisme a replacé Yesprit dans I’automatizme
de Tinconseient, il a fondé sa poéiique sur la croyance a la
toute puissance du réve et a la résolution future du réve et
de la réalité en une surréalité. D'oét la définition que nous
donze Breton lni-méme du surréalisme: < Automatisme psy-
chique pur par lequel on se propose d’exprimer, soit verba-
lement, soit par écrit, soit de toute autre manidre, le fonc-
tionnement réel de la pensée. Diciée de la pensée en 1'absence
de tout conirble exercé par la raison, en dehors de toute
préoccnpation esthétiqne ou morale »’, Le principe fondamen-
tal, eréatenr de eetie poésie est I'image, jaillissement spontané,
illumination soudaine, rapprochement fortuit, veleanique de
deux teymes qui ne présentent pas de rapports £vidents. < Le
vice appelé surréalisme est 'emploi dérégié et passionnel du
stupéfiant image ou plutét de la provocation sans contrdle
de Pimage pour elle-méme et pour ce guen entraine dans le
domaine de la représentation de perturbations imprévisibles
et de métamorphoses: car chaque image 4 cbaque coup veus
force A reviser tout I'Univers» é&crit Aragon dans le Paysan

i Chronigne dw Reseau d'er, n, 14, p. 2L,
¢ Manifegte du Surréaliame, p. £2,
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de Paris’. Le critére de valeur d’une image réside dans 1im-
préva et dans In surprise qu’elle contient, dans son degré
d’arbitraire, dans son incohérence et sa sondaineté, La métia-
phore dans la poésie surréaliste est caractérisée par une sim-
plification voulue, par une schématisation excessive, elle appa-
rait comme nne sorte de cataclysme découvrant I'aspect cari-
catnral de Tunivers. « L'image est le véhicule de 1’humonr,
et par réciprocité proportionnelle ce qui fait la force de
Timage, c’est I'humour »’, Les mots ne sont plus considérés
dans leurs capacités d’association, ils servent & relier les
choses entre elles et & révéler leur mystéricuse parenté.
L’image des poétes surréalistes n'a plus pour mission de mon-
trer Punité du monde sensible, elle nait de 1*accident, de cir-
constanees instantanées sans viser 4 la précision ou i la repro-
duction de 1'chjet, elle s'en éloigue jusqu’a n'en &tre plus
gu’une approximation. Cette dissociation entre Iimage et son
objet détermine le caractére hermétique, discontinu de cette
poésie qui refuse de subordonmer ses merveilles a la logicque.
Les deux termes de la comparaison se manifestent simultané-
ment et créent ainsi une représentation contradictoire. L'esprit
ne joue gqu'an réle passif, il se contente de subir Pimage et
d’en apprécier V'aptitude cognitive, le retentissement intellec-
tuel. Breton insiste particoliérement sur le caractére non pré-
médité de Timage: «11 en va des images surréalistes comme
de ces images de L'opinm que '’homme wévoque plus, mais
qui s'offrent & loi spontanément, despotiquement. 1l ne peut
pas les congédier; car la volonté n’a plus de force et ne goo-
verne plus les facultés»'. L'écriture automatique, fruit du

1 p. 8L
* L. ARAGON, Le Trgiié du Style, p. 139.
# Manifoste du Surréalisme, p. 68
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réve éveillé, de Thallucination volontaire favorise le méea-
nisine des images qui apparaissent comme uwn flux continu,
comme une succession incobérente; elles ont le pouvoir de
déconcerter I'esprit, de dissiper tonie logique et de braver
le bon sens. Jean Epstein, dans son étude consacrée aux ten-
dances de la poésie contemporaine, définit justement la con-
ception surréaliste de I'image comme une ¢ esthétique de
kaléidoscope ».

« Le délire aux doigts de cristal ».

« Des lampes éeclatent en fruits lnmineux ertre les arbres nolrs ».
{Pietre Reverdy)

« Sur le pout la rosée 3 téte de chatte se bergait ».
¢« La jolle menulserie du sommell ». (André Breton)

« Sept soleils de coulevr griffent Ja campagne
Au bout de mes eils tremhble un prisme de larmes ».

<« Le corps fuit dans les draps mystérieux du réve s,
{Lonis Aragon)
« Ma gorge est une bague 3 lenseigne de tulle ».
& Un rire anx chevenx de cltyse». (Paul Eluard)
4« It les agaves eu forme de jets dean od dort la rosée des
jardins flottants »,

¢ Luenns viclettes peignées par les cils feuillus des clairiéres ».
(Robert Goffin)

L’'image pour les surréalistes est aussi un instrument de
connaigsance, d'investigation poétique, elle a pour fonetion
de percer le mystére de Finconscient, de révéler les ressources
insoupgonnées de son activité souterraine. « Le surréalisme
n’a eu d’autre but que d’incorporer les parties indomptées et

! La Poésle d'aujomrd’hal p. 130
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secreétes de la vie mentale aux productions objectives et trans.
missibles de 'activité poétique »'. A la smite de Rimbaud les
poétes surréalistes tentent par le procédé de I'alchimie verbale
d’étreindre la totalité du monde dans une image essentielle,
sorte de prodigienx raccourcl qui résumerait ie contenun de
I'étre. Malgré son caraciére discontinu la métapbore vise a la
généralité, elle est une invention perpétuellement renouvelée
cherchant A faire la synthése des manifestation diverses de
la vie mentale; ainsi l'image surréaliste ne ee limite pas i
T'objet, elle dépasse le monde coneret afin d'en dégager 1’ohs-
core signification. Louis Aragon dans un passage remarquable
de son Paysan de Paris définit trds exactement la nature et
Ja fonetion de Vimage dans une poésie irrationmelle, qui pré-
tend relever du senl automatisme psychigue: « L’'image est...
la conscience possible, la plus grande consecience possihle
dn concret.. Il n'y a pas, foneitrement, une fagon de penser
qui ne soit une image. Senlement la plupart des images, fai-
blement prises, ne comportent dans Pesprit qui les emploie
aucun jugement de réalité et c’est par 1 qu’'elles gardent ce
caractére abstrait ¢ui fait lewr pauvreté et Jear inefficience.
Le propre de I'image poétique & l'encontre de Timage essen-
tielle... est de comporter ce caractére de matérialisation qui
a sur Phomume un grand pouveir.. L’image dome aux divers
stades de son développement apparait & lesprit avec toutes
les garaniies qu'il réclame des modes de la connaissance. Elle
est la loi dans le domaine de Yabstraction, le fait dans celni
de Pévénement, la connaissance dans le concret. Clest par ce
dernier terme qu’on en juge et qu’on pevt bridgvement décla-
rer que l'image est la voie de tonte connaissance. Alors en

1 P, MAULNIER, Introduction & la poésie francaisze, p. 20.
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est fondé 3 considérer V'image comme la résultante de tout
le mouvement de Pesprit, & négliger tout ce qui n'est pas elle,
a ne fadonner qu'a activiié poétigue au détrimeni de toute
autre activité»’, Dans wn poéme authentiquement snrréaliste,
Pimage exerce un pouvoir despotique, elle conditionne la struc-
ture et la substance de I'ccuvre. Motrice dans son principe,
elle projette des irradiations, éveille d'infinis prolongements,

«Le front du ciel inguiet se ride .
« Les rayons du soleil tombent en lourdes tresses s,
{Pierre Reverdy)

¢ Ta chevelure d’oranges dans le vide du monde
Dans le vide des vitres lourdes de silence
Et d’ombre ol mes mains nues cherchent tous tes reflets s,
{Panl Eluard)

« Quels pétales rares aux herbiers enchantés de la mort ».

« Bt fes paupitres tissenses de nuit artificielle dans la pénombre »,
{Robert Goffin}

De toute FPéclosion des poétes surréalistes les plus original
par Puiilisation gu’il a faite de Pimage est certainement
Panl Elgard. Cette gratuité, cetle recréation de Punivers &
Tétat chaotigue ne correspond pas chez Ini 4 Pexploitation
d'un procédé, mais & la volonté de iraduire une harmonie
interne ou externe par ce gu'elle recéle de secyet et dimprévu.
Si sa poésie se ressent parfois d'une spontanéité un peu facile,
elle vise du moins au dépouillement et 4 la concentration,
jamais elle ne céde au goit des développements oratoires,
de la surcharge oun du décor. Son charme réside dans son
naturel, dans cette rare simplicité, cette Jnminense immédia-

1 p. 247-248,
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teté qui ravit I'esprit et les sens. La poésie d'Elnard n'a pas
de signification préeise, son contenu ne s'analyse pas ration-
uellement, par la légéreté et la fluidité des images elle vola-
tilise I'intelligence qui renonce 4 comprendre et & interpréter.
Ce sont d'imperceptibles glissements vers les 1énébres ou la
transparence, des paysages décantés et tramspesés par une
fine sensibilité, des coups de baguetle magique qui méta-
morphosent I'anivers en une étincelante féerie.

« Fuis A travers le paysage
Parmi les branches de fumée et tous les fruits du vent ».

&« Sur ce ciel délabré, sur ces vitres d'eau douce
Quel visage viendra, coquillage somore
Annoncer que ka nuit de Pamour touche au jour ».
{Capitale de la Douleur)

% l.es arbres du solell ont une écorce de fumée ».
(L’Amnour la Poésie)

¢ Yiends des linges transparents
Dans la olairiére de tes yeux ». (La Vie immédiate)

« Son corps pavé de pluie armé de parfums tendres
Déméle le fuseau matinal de sa vier». {Médienses)

La poésie d'Eluard vit dans Péternité du présent, loin de Ia
dialectique de I'espace et de la durée attentive aux clartés
indécises, aux contrasies nuancés de I'ombre et de la lumiére.
C’est dans T'aube et le crépuscule, au rythme de ces instants
précaires qu’elle tisse sa fragile destinée. Cette métaphysique
de Téphémére et du quotidien qui est la ressource profonde
de son art s’appuie sur nn intarissable besein de pureté, d’in-
nocence ¢t de nudité. Aussi la pureté est-elle, avec cette trans-
parence, cetie diaphanéité si caraciéristique, 1a plus baute
gualité de ses images. Eluard ne recourt jamais au vocabu-
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laire philosophique, n'use pas de ces termes lourds de pré-
tentions scientifiques, sa langue est une succession de mots
brefs et concis auxquels le podte entend restitwer leur frai-
cheur et lear limpidité native. « Essayons, c’est difficile, de
rester absolument purs» écrivait<il quelque part’. II importe
& Dartiste de conserver pieusement, jalousement cetie puretd
toute vibrante de xésomances subtiles, espéce de grice et de
garantie que le ciel dispense a3 Yhomme. '

Les métaphores d’Elnard ne reflétent pas les aspeets dn
monde sensible, mais bien plutdt une sorte d’univers édéni-
que de la clarté, de paradis d’une impalpable et fagitive lnmi-
nosiré, Son imagination a redécouvert une certaine fraicheur
d'expression, elle a redooné anx mots usuels leur valenr
intrinséque, sans que les métaphores aient perdu poar autant
leurs gualités d’impréva. De tous les surréalistes Eluard est
le senl gni soit parvenu A des réussites parfaites, parce gqu’en
véritable poéte, il est guidé par un sens inmé de Tharmenie
verbale et par ce don mystéricux de revétir les images duue
nouvelle vertu incantatoire.

Maintenant gae nous avons exposé le point de vue sur-
réaliste, nous voudrions formuler les réserves gui gimposent
et montrer les impossibilités auxquelles se heurte pratique-
ment nne telle conception de Yimage. Dans quelle mesure le
podte peut-il, lorsqu’il éerit gabstraire du monde sensible et
surtout dans guelle mesure peut<l amnihiler sa conscience ?
Nous pensons qu’il n’est pas possible de vider un poéme de
tomt contenu intellectuel, parce que la conscience est tonjours
plus ou moins présente dans I'état de veille. M. Marcel
Raymond éecrit & ce propos: «Il est extrémement douteux

i gité par J. RIVIERE, dang Reconnaissance i Dada, K. E.F. 1 aodi 1020,
18
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gque les surréalistes aient réussi en général & donner une
image anthenmiique de la pensée spontanée, de nature oni-
rique, liviée a elleméme. Au contraire ils semblent n’avoir
provoqué souvent que le déclanchement de mécaniemes assez
superficiels, la propagation d’mn courant de pensée littéraire
et presque toujours dirigée, malgré Tauteur »’. Daillenrs le
témoignage d’André Breton vient corroborer lez counclusions
de M. Raymond: « Nous n’avons jamais prétendu donner le
moindre texte surréaliste comme exemple parfait d’automa-
tisnte verbal. Méme dans le mieux non dirigé se pergoivent,
il fant le dire, certains frottemenis.. Foujoars est-il qu’un
minimam de direction subsiste, généralement dans le sems de
I’arrangement en poémes »’. Et en outre Pimage spontanée —
en admettant a priori qu’elle soit possible — ne saurait expri-
mer toute la pensée, faculté essentiellement réfléchie, dont les
notions ne s’élaborent que lentement et dont le contenn ne
peut pas étre Spuisé par les révélations de Dinconscient.
11 apparait comme tout & fait improbable que les surréalistes
soient parvemus i abolir en eux Pactivité de la mémoire,
en effet les réminiscences littéraires ne sont pas absentes de
leur poésie. .

En dépit de quelques réussites — celles d’Eluard en parti-
culier — le surréalisme ne nous donne jamaie Iimpression
d’une beauté compléte et parfaite en sei; c'est que l'appli-
caiion systématiqne en art des théories de Frend méne a la
confusion et 3 I’anarchie. Aragon n’a d’ailleurs pas manqué
de s'attaguer dans son Traité du Style & Ianalogie et aux
correspondances baudelairiennes. Mais '25t-ce pas un des toris

1 op. cif. p. 289.
2 Lo Point du Jour, p. 124-125,
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du surréalisme d’avoir engendré la dispersion, d’avoir renoneé
4 T'unité des sensations que toute la iradition poétigue symbe-
liste avaii solidement établie. 11 a tablé sur les insnffisances
d'vn monde rationnel, logique, cohérent pour saventurer a
tatons dans Jes ténébres de Dinconscient, mais il a oublié que
«la matiére propre dont dispose le poéte n’est pas une matiére
mentale, mais une matiére verbale; que son réle n'est pas
dans 1a vaine entreprize d'enregistrer ou de reproduire dans
lenr mouvement méme les images formées dans la consciénce
du poéte, mais d’assemnbler des mots de fagon a les douer
d’une puissance incantatoire inépuisable»’. 8i l'on en eroit
la psychologic moderne ancune image n’échappe a Pempreinte
d’un certain contenu perceptif, 11 semble bien que la poésie
prend sa sonrce dans I’épaissenr du sensible, que le monde
des objets lui fournit un prétexte indispensable, qu'elle ne
peut vivre de sa seule aspiration métaphysique. Aragon n’a-t-il
pas parlé de ce « grand échec gui se perpétue» en poésie ?
En 1920 déja, aprés les premiéres expériences du dadaisme.
Jacques Rividre préconisait de retourner a4 ume conception
de la poésie plus objective, plus proche de la xéalité de Pexis-
tence: « 11 faut que nous renoncions au subjectivisme, & Peffu-
sion, 4 la eréation pure, 4 la transmigration du moi et & cetle
constante prétérition de I'objet qui nons a précipités dans le
vide. I faut gu’un mouvement subtil de notre esprit 'améne
4 se dédoubler A nouvean; il faut qu’il reprenne foi en une
réalité distincte de sa puissamce, qu'il arrive 3 distinguer a
nouvean en Ini wn instrument et une matiére »°,

1 art. e¢it. N.RF. 1 goGt 1920
z T. MAULNIER, Intreduction & la poégie frangaise, p. 21,
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Bien que le surréalisme se soit fourvoyé ear bien des points
et qu'il représente un cas Iimite, it a ouvert i lactivité poé-
tique deg horizons nouveanx dont la richesse n'a certes pas
encore été épuisée. II a moniré le prestige exceptionnel de
Timage, en reculant les frontidres de la poésie dans les zones
ténébreuses de I'inconscient. Quol qu’on en puisse penser, une
telle expérience était nécessaire, parce qu'elle élargissait con-
sidérablement a Pimagination le champ de ses possibilités.



CONCLUSION

« Il seralt absurde de sacrifler au aym-
bole Ia réalltd gu’tl symbeolise ».

(M. Proust. le Tempe retrouvsd 2).
« O réel, o promettenr du soutfle vrals.

(P. J. Jouve,
Porche 4 la Nuit des Saints).

Le surréalisme n'a pas exercé son influence sur toute la
poésie contemporaine, loin de 13, Fargue, Saint John Perse,
Jouve, Emmanuel, Sopervielle ei La Tour do Pin ne lui doi-
vent rien ou fort pen, ils le considéreront comme une expé.
rience qui nous a révélé les confins de la poésie, les limites de
Texpression et de la langue poétique. Le surréalisme r’a plus
guére d’avenir, il a dit tout ce qu'il avait a dire. Le Créve-
Ceeur et les Yeux d’Elsa d’Aragon sont venus confirmer eet
épuisement, Pauteur dn Traité du Style a renoncé aux divaga-
tions de 1’antomatisme psychique ponr renouner avec la tradi-
tion classique de la poésie francaise, il ne garde de ses recueils
antérieurs que le goiit de la spontanéité et le don précienx
de susciter des explosions d'images. La métaphore ne peut
embrasser la totalité de D'univers, et malgré son caractére
gratait et incobérent, elle ne parvient pas i &abstraire de son
contenu sensible. C'est de ce facteur essentiel que devaient
tenir compte ces poétes, qui, en forgeant un nouvean monde,
ont trouvé nne issue i impasse dn surréalisme, dans laguelle
la poésie francaise g'était engagée et peut-étre compromise,

Pierre Jean Jouve a été d’autant plue étranger an mouve-
ment surréaliste, que, dans ses tendances premiéres, il avait
partiellement adhéré & Iunanimisme de Jnles Romains. Les
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poétes de I'Abbaye de Créteil ¢étaient €levéa contre Iesthé-
tisme intellectuel des symbolistes, estimant gqu’il ne fallait
plue puiser son inspiration anx sources de Yétre on dans la
contemplation du mei, mais dans 'expérience de Ihumain
et dans la réalité quotidienne. Ils assignaient i lemr art une
fin sociale et bumanitaire, g'efforgant d’exprimer I'accord
unarime dea masses, I'ame de la foule, La poésie tendait a
tradnire le réel dans son essence intégrale, et Iimage ne valait
plus par la transposition, mais par sa eapacité d’appréhender
immeédiatement le monde concret. Jouve ne fut jamais un pur
unanirmiste, sa poésie n’a de commmun avec celle de ses anciens
maiires qne cetle atlention aux palpitations de la matiére, ce
sentiment profond et inné de la réalité. Mais le poéte de
Porche i la Nuit des Saints fait un tout antre nsage du sensible
que les unanimistes. L’expérience mystique lui a révélé qu'il
exisie une « possibilité de rapports et d’accords fondamentaux
entre le sur moi, puissance confraignante archaique, et le
Fond érotique plus mniversel qui est le non moi»'. Née de
la chair et du sang, sa poésie s’éléve vers la pure substance
de Yunivers spirituel. Lorsque Jouve peint les états du dénue-
ment mystique, il use d’une langue charnelle, sensuelle, toute
chargée de la densité du péché. Son imagination sonde les
abimes de la fauie, en tant gu'elle est un instrument de la
connaissance, un agent indispensable pour prendre conscience
et possession du monde sensible.
% Plus profond le péché, plus vraie est la lumidre
Et pius haute en drapean

Flotte la connaissance admirable et brisée
A 1a hampe épuisée et qui recule noires. (Kyrie)

: Préface de Sneur de Baung.
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Les images de Jouve somt toujours violemtes, heurtées, autant
par lassociation des mots que par le rythme qu’elles impri-
ment au vers, Ellez uniesent dans un intense raceourci la
puissance érotique, ia ¢ sueur de sang » et le mystére de la
Grice, elles incarnent dans une forme concréte les révéla-
tions pures de lesprit. Elles sont conviées par le podte i
reproduire cette antithése de I'éternel et du temporel sur
laquelle ge joue toute la destinée humaine.

¢ La vie ne varie plus avx degrés assombris
Et la chair descend les degrés de la foi
Ft la foi gravit tons les degrés sans chalr
Enfin Ie cceur sur D'escalier de ses pleurs s'arréfe .
¢ Dre vienx vitraux de 'araignée et la poussiére
An solei! de la mort, et les creux d’ean
Baignés de pluie sur chacune des tombes
Retentissaient de nos hunmains regards». (Kyrie)
& 0 Vierge poire dans nn temple de vent clair
Je te retronve aux mains croisées de la mémelre
Chague nuit je me trouve au bane comme nne chair
Avant que le soleil ne souléve ses moires ».
€ N'ayant plus la fureur des ecaux, sans destinde
Nous eontemnplons le porche de esprit muet
Mais il s'euvre, ¢t d'un fracassant accord
Le porche de Tesprit, Ja marche de la mort !».
{(Porche & la Nuit des Saints)

La vision mystique s'appuie sur le véel qui D'exprime. De
méme D'inconscient, ce vaste champ d’investigation poétique
dans lequel se trament les impulsions du désir et de la mort,
ne peat &tre traduit gue par le rythme sensible des mots.
Les images ne naissent plus chez Jouve sous le conirdle de
Pintelligence, elles sont issues de la matidre méme, de ses
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radiations, mais elles ne sont pas non plus le produit de la
pure spontanéité, elles se déponillent de tout accessoire et se
resserrent jusqu’a donner la vision synthétique de I'objet. Les
mots suxgis du contact avee le réel sout transfigurés sous
I'emprise spiritualisante de Iimagination. « Le Podte est un
diseur de mots, au sens le plus héroique: spirituel et créateur.
Dans ses mots il connait la vertu, le courage, la religion, qui
pour lni soni en la Parole et seulement en elle. Dans ses mots,
le Potic se sauve, ¢t point anirement. Dans I'acte des mots
du Poéte est sa mystique, et se révéle anssi ss magie »’. Les
mots sont porteure d’images et ils étincellent de reflets sym-
boliques. Ainsi le symholisme de Pierre Jean Jouve comme
celni de Pierre Emmanuel, le poéte du Tombemn &’Orphée,
wa rien d’intellectuel, de vague et d’évanescent, il s'enracine
profondément dans la réalité, dans les déchirements de la
chair. L’'imagination ne ’évade plus dans I’abstrait, elle trouve
au contraire un aliment dams Ja respiration charnelle de la
vie.

La poésie de Supervielle reprend bien platét le courant
de Rimbaud et de Claudel que celui de Valéry amquel elle
g'oppose antant par son inspiration que par sa facture. On a
méme pu définir Supervielle comme un < anti-Narcisse »°, en
ce sens qu’au lieu de se replier sur Ini-méme, il ne songe qu’a
g'évader de la prison de I’étre pour communier avec I'ime
universelle, Sa poésie est nourrie de visions cosmiques, ¢lle
gidentifie aux choses du monde afin de mieux pénétrer lenr
essence, c'est I'angoisee métaphysique, la vibration douloureuse
de Vunivers qui V’anime. « L'inspiration se manifeste chez mol

1 Tombean de Baudelaire, p. 10-11.
: cité par M, RAYMONY), De Baundelpire au Surréalisme, p. 328
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par le sentiment que je snis partout & la fois, anssi hien dans
Pespace que dans les diverses régions du cecur et de 1a pensée.
1’état de poésie me vient alors d’une sorte de confusion magi-
que od les idées et les images se mettent a vivre... Je me donne
I'ilTusion de seconder P'obscur dans son effort vers Ia lumiére
pendant qa’afflenrent & la surface du papier les images quni
bougeaient, réclamant dans Ies profondeurs»’. 1l n’y a done
pas ponr Supervielle de création poétique sans ce sentiment
de participer de la totalité de Iunivers, et le chant intériear
jaillit, organisant de Iui-méme les images. Il nous avoue quil
iniervient le meine possible, qu'il assiste 3 1’laboration du
poéme plus qu’il ne la provoque. Cette passivité, qui consiste
a subir Peeuvre d’art, se rapproche de lantitnde surréaliste,
¢’est pourquoi la poésie de Supervielle présente une relative
incohérence de style et un certain hermétisme. Ne nous lais-
sons toutefois pas trop abuser par le poéte qui nous parait
soucienx de conirbler ce jaillissement gmi nait obscurément
des profondemrs de T'étre. Kt si ses assertions peuvent &ire
valables pour Gravitations et les Amis inconnus, elles ne le
sont plus pour la Fable du Monde dont la forme est plas
rigoureuse et la pensée plus visiblement gomvernée.

La poésic de Supervielle se meui dans l'immensité de
Pespace, elle éprouve Pincessant besoin de mettre les choses
de la uature en correspondance. La sensibilité et Pimagination
du podte sont ébranlées par toutes les formes de la vie et du
devenir, elles cherchent & capter les résonances et les prolon.
gements des choses de Tunivers, Tout est prétexte pour lui
& manifester par le dynamisme des images une sorte de sym-
pathie universelle. De ses pélerinages dans Pau dela, de ses

3 NLR.F. 1 mars 1083
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voyages poétigues dans les climats maritimes et stellaires
Supervielle a rapporté une singulitére aptitude A caractériser
les objets en fonction de leur atmospbére. L’ambiance ne
peut se traduire gue par la métaphore, ¢'est pourquoi il a é:é
amené i accorder A Vimagination une place prépondérante
dans la création poétigue.

¢ Voici les flamands de 'aurore
Qui font leur nid dans la lumiére
Avec la soie de Thorizen
Et le vent doré de leurs ailes»,
« L'ame folle d'irréel
Joue avec aube et la brise
Pensant cueilliv des cerises
Dans un mouvement du akel», (Gravitations)
¢ s peuplent nos lointains de leurs herbes luisantes
Arrachant A la chair de tremblantes aurores ».
« Miel secret de ce qui n'est plus
Qu'un peu de réve révolus», (La Fable du Monde)

Les métaphores de Supervielle, qu'elles évoquent des pay-
sages océanigques ou des visions interstellaires, demeurent tou-
jours en contact étroit avec la réalité du monde sensible;
elles unissent naturellement le concret i Iabstrait, le conscient
i Pinconscient.
¢ Le cocher éveillait Paurore
D'un petit coup de fouet sonore ».
<« Et tous les poissons de la lune
Plongent loin dans ma réverie ».
¢ Et les couchants qui &'étirent
Dans des paresses de tigre». (Gravitations)
¢ Mangeons ensemble ley raisins
De la grande treille nocturne». (La Fable du Monde)
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Les Amis inconnus, ce sont les animaux, les arbres, les plantes
et lez pierres, ils patticipent de la création tout comme les
hommes et dissimulent en eux des secrets insoupgonnés. Super-
vielle se sent uni par un atirait indivisible 3 tont les étres de la
nature,

< Et jétais un ohjet méditant parmi d'antres .

Chacun de ces objets, guelque degré qu’il occupe dans
Téchelle des étres, posséde une dme, principe de vie qui recéle
d’obscures analogies. La connaissance de I'mnivers n’est pas
antérienre 3 1'élaboration dn poéme, la pensée et les images
naissent simultanément, explorant i la fois le visihle et I'in-
sondahle, Le poéte est doublé d’un visionnaire que Pinfini
ne déconcerte pas, et dans Nocturne en plein Jour il brosee
dans Pespace d’immenses fresques avec le seul coniraste de
Tombre et de la lumidre, Dans ¢uelque climat qu’elle s’aven-
ture, la métaphore de Supervielle ne perd jamais cette den-
sité, cette pesantenr semsihle qui la caractérise et lui commu-
nique cette remarquable puissance d'évocation,

Patrice de La Tour du Pin, le jeune podte de la Quéte
de Joie, a également renoncé i la conquéie métaphysique
de YAbsoln et & la pureté glaciale de I'Fdée. Si la poésie
demeure pour Ini d’essence hermétique, parce quelle veut
suggérer la part de mystére impénétrable qui enveloppe la
création, elle marque pourtant un retour a la réalité concréte,
Pour ne pas céder i la tentation d’angélisme, le podte opére
une <« prise de chairs, cest-a-dire gune son art est d’abord
commuuion avee le monde créé et qu’il sen affranchit ensuite
pour découvrir les entités qui se dissimnlent derriére les appa-
rences sensibles. L’humble réalité lui sert de point de départ,
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de support et de tremplin. On voit d’emblée combien cette
poésie se différencie, gnant & ses intentions du moins, de
celle de Valéry on des surréalistes. La Tour du Pin a tablé
sur 1’échee héroique qui se perpétmait de Rimband & Breton
et il a compris qu'il était d'une nécessité vitale pour la poésie
de #'abreuver 4 nouveau A une source sensorielle, sans qu'elle
trabisse pour autant sa fonction métapbysique.

C'est ainsi gqu'une des notions fondamentales de la poésie
de La Tour du Pin est celle de limite, de frontiére. Il existe
une borne gue I'esprit humain ne franchit pas sans le risque
de g'abimer dans le Néant, car le péché d'angélisme est puni
de mont éternelle.

« Morts ! ils ont forcé les limites lointaines,
L2 ciel tout boursoufflé de solefl, gqul flamboie
Si tristement... ». (La Quéte de Jole)

« Q'avons-nous fait des bornes de la poésie ». (N.R.F, 1* {év. 87)

Comme I'a écrit Daniel Rops’: ¢« Dans toute grande poésie
existe une tentation d’angélisme ». Ce drame, Lz Tour du Pin
Péprouve de tout son étre; son mafire Ullin I'imvite & guitter
«la brume du poéme> afin de ne pas céder 3 cette fatale
séduction, il le presse de n’aimer gue l'impérissable et i
enseigne « les absences, toutes les voluptés du froid ». Cette
obsédante dévotion de tout ce gni est glace et froid semble
symboliser aux yeux du poéte la libération de toute incar-
nafion de I'éphémeére.

S'1l nouws fallait trouver un précurseur & Patrice de La
Tour du Pin, nous ne pourrions guére citer que Supervielle
qui lui a certainement communiqué le sens de la poésie cos-

1 Prégence et Poépie dans In Vie rechuse en Poésle, p. 150,
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mique et l'intelligence de certaines vibrations atmosphériques.
La fréquence des images d’absence et de froideur crée une
ambiance particuliére aux poémes de La Tour du Pin; ce
sont des paysages de solitude, des plaines marécageuses, des
cimetitres brumeux, des landes désextes et samvages que tra-
verse A iire d’aile un vol d’anges fugitifs. La plupari de ces
scénes irréelles se passent dans la froidure et Ia désolation
de T'automne, parmi les tombes givrées, sous un morne clair
de june. Comme le poéte de la Fable du Monde il a con-
centré son art sur la création des images et la peinture de
T'atmosphére. La métaphore se revét toujours d’un caractére
dynamique, d’'une valeur fortement suggestive.

4«1l prendra son vol comme un son de cor
Vers le gonfire transparent des étoiles ».

4 113 ne détournent pas leurs regards de bétail
Apeuré, de l'incendie du ciel llusoire
Crépitant d'or et de rose comme un vitrail »,

% Je m'étais saturé de tom amour défunt
Pour ne pas oublier dans ce froid mausolée
i’enfant paludéen des nuity ensorcelées 3.

% Je leur dessineral de la bouche et des deigts
Sur les carreaux browillés par la moiteur des chambres
Les plus inavouables des contes du froid ». (La Quéte de Joie)

1image dans la poésie de La Tour du Pin a pour mission
de saisir Iéternité dams la fugacité des sensations gu’occasion-
nent les ohjets de l'univers, de rendre compte de tous les
phénoménes subtils, souvent a4 peine percepiibles qui mani-
festent la présence du Divin. Ainsi tout en partant du monde
sensible, I'image n'en reste pas captive, par une sorie de
réclusion, de repliement et par ses propres aspirations, elle
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géléve vers les pays encore inexplorés de la connaissance et
projette, au mépris du temps et de D'espace, ses irradiants
prolongements vers les portes invisibles du Surnaturel.

La poésie de Jouve, de Supervielle et de La Tour du Pin
n’a pourtant pas renoncé i la tradition do dynamisme sym-
bolique, elle garde un tour elliptiqgne et gingénie tonjours a

- découvrir les essences mouvantes de 1’univers. La Tour da Pin
écrit dans son Traisé de la Vie recluse en Poésie: « Je ne me
mens que dans le mouvant; I'homme est mouvant, fa poésie
Pest aussi » on encore: « Je prends le mouvant, je m’éléve sar
le mouvant, le ¢hant d’on instant détruit Pautre »'. Mais le
symbole ne cherche plus désormais & se libérer totalement de
son contenu perceptif, it trouve en lui vn appui, nn fonde-
ment, uue assise matérielle et objective.

* ok

Malgré les divergences fondamentales qui exisient entre
Yesthétique de Mallaymé et de Valéry et celles de Rimbaud et
des surréalistes, tous ces poltes ont de commun tout an moins
la volonté de ¢’abstraire le plas possible de la réalité con-
créte, ils tendent par des procédés divers a se détacher de
Tunivers gensible qu’ils jugent trop pauvre et trop incomplet
pour soutenir leurs investigations. ¢ Le songe de la réalité
ne bhat plus aux ariéres du monde » écrivait Jacques Riviére *
La poésie moderne esi haniée d’une seule et méme inguiétude:
la guéte de sa fugitive et secréte substance. Elle ambitionne
d’apprébender Iultime réalité qui se cache derriére I'appa-
reuce des choses, de plonger aux racines de I'Etre. Assoiffée

7 p. 8L et p. 13
* Tpéroduction i la Métaphyslque du Réve, N.R.F, 1 nov. i909.
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de 1a connaissance de soi et de 'an deld, minée par ses aspira-
tions métaphysiques, eHe ne craint pas de edtoyer I'abime et
de franchir les fromiiéres qui Ini é&taient assignées afin de
conguérir un peu de I'inaccessible Absolu.

Depuis Baudelaire nous assistons 4 un effort progressif
de « désintégration »', c'est-d-dire que le poéte cherche a
dématérialiser I'univers, ou plus exactement & créer des repré-
sentations affranchies de leur contenu concret, & détacher les
images de leur support percepiif pour lenr douner une valenr
exclusivement abstraite. Le symbole veut substituer i la réalité
éparse et multiple une anire réalité pure, essentielle, abso-
lue. Les images elle-mémes se désincarnent de plus en plus,
g'efforcant d’opérer leur unification totale en nne image uni-
que qul serait une réduction de Tunivers. Clest ainsi gue de
Baundelaire 3 Paul Eluard la poésie a été amenée insensible-
ment A céder & la puissance souterraine des métaphores et des
symboles, parce qu’ils étaient le seul instrument qui permit
aux poétes de se libérer de I'emprise du réel. André Breton
I'a mieux discerné que personne dans un passage de son
Hommage a Samut Pol Roux: «Il apparait de plus en plus
que Pélément génératenr de ce monde qu’a la place de I'an-
cien nous entendous faire ndtre, n’'est autre chose gue ce que
les poétes appellent Pimage... Seule I'image en ce qu'elle a
d’imprévu et de soudain, me donne la mesure de la libération
possible et cette libération est si compléte gqu’elle m’effraye.
C'est par la force des images que, par la suite des temps,
pourraient bien g’accomplir les vraies révolutions. En certai-
nes images il y a I'amorce d’'un tremblement de terre.. La
vertu et la toute puissance des images, il pourrait bien s'agir

i R, de RENEVILLE, L'‘Expérience poétique, p. 2.
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Ja d’'un phénoimnéne nouveau, caractéristique »'. Ces vues sont
si jastes et profondes quelles ne s'appliquent pas seulement
an surréalisme, mais déja a Mallarmé, & Rimbaced et a iout
le mouvement de la poésie comtemporaine. Le probléme de
I'image s'identifie a celui de la création poétique, puisqu’elle
prétend devenir le seul moyen d'expression qui puisse tra-
duire Pessence du verbe et en subir I’absiraite densité.

Toutes ces tentatives pour créer ume iinage pure omt guel-
que chose de désespéré, elle semblent aboutir A une impasse
parce qu'elles tablent sur des principes irop exclusifs et
qu'elles se méprennent peut.dire sur Ye pouvoir de la pawrole.
Flles se heurteni en dernier ressort, comme nous allons essayer
de le montrer, 4 une impossibilité d’ordre philosophiqne et
psychologique.

Quels sont d'aprés les conclusions de 1a psychologie
moderne les caractéres et la fonetion de I'image, telle est la
question qu'il convient de se poser pour expliquer d’une
marniére plausible I’écneil anguel risquent de se heurter cer-
taines tendances extrémes de la poésie contemporaine. Le
remarquable exposé de Meyerson sur les images dans le
tome Il du Nouveau Traité de Psychologie de Dumas et les
travanx récents de Jean-Paul Sarire nous aideront 3 résoudre
ce probléme capital, anquel Iavenir de la poésie parait étroi-
tement lié. Les images sont non seulement pour le poéte, mais
pour 'homme en général, des ébauches, des fragments on des
raccourcis de motre vision du monde. (est dire gu’il entre
dans sa complexion deux facteurs bien distinets: la partici-
pation diffuse de Yunivers sensible qui sert de. point d’appul
et I'élan interne, subjectif qui transpose les lindamenis du

! pjtd par B. de RENEVILLE, L'Expérience poétique, p. 62
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réel dans un ordre intellectuel. L'image sert de substitut a la
pensée, elle est an contenu de conscience, 4 la fois signe et
signification, qui demeure en relation avee quelque chose
d'antre qu’elleméme, quelque chose dextérteur a elle-méme.
Elle se décompose en une intention qui enveloppe, définit
une certaine signification et en une intuition sensible qui se
dégage de la réalité du monde concret. L’intention appelle
Pininition sensible et de leur interférence, de leur superpo-
sition nait un nouvean contenu complexe out le sensible et
Pintelligible se¢ mélent de telle sorte que 'on a de la peine
a distinguer nettement la part qui revient d la perception et
eelle qui reléve de la pensée pure. Mais dans le signe masériel
apparaissent déja le germe de la signification et les rudiments
de la figuration symbolique.

Grice an savoir qu'elle contient implicitement et i cette
intention qui tend a se dépouiller de son contenn matériel,
I'image remplit une fonotion cognitive, elle est I'acte, la forme
sous laquelle ia pensée peut se manifesier 4 la conscience. 8i
d'vne part la pensée a besoin de Timage pour s'exprimer
d’une maniédre concréte, image d’anire part ne peut épuiger
le contenu de la pensée, elle est impuissante 3 douner un
reflet exact de son essence. Il subsiste done entre I'image et
la pensée une sorte d’hiatus, une part d’insaisissable et d’irvé-
ductible, c’est pourquoi 'image qui ne parvient pas toujonrs
& concilier I'opposition da signifiant et du signifié, 3 éliminer
une certaine hétérogénéité gui lui est consubstantielle, n’est
jameis parfaitement adéquate an eoncept. Bien qu’elle adbére
a Ja pensée, Yimage reste dans une certaine mesure liée an
monde sensible, elle ne peut sans dangers pour son existence
se départir de sa fonetion de signe coneret et subjectif. La

1p



290

pensée, qui dans sa nature est intertion et signifieation pures,
se sert des images pour se fixer, lorsqu’elle éprouve le hecoin
de #appliquer aux objets extérieurs. Seul le symbole mathé-
matique peat repreduire Dabstraite pureté de la pensée.
L’image opére une eonfrontation du monde des choses et de
celui de la pensée, elle illustre dans le cadre de Dexpression
des contenus de conscience, elle doue dune valeur concréte
les idéee et les comcepts. Ce retour de la pensée au sensible,
cet appel an eoncret est un phénoméne fatsl et nécessaire
qui résulte de la nature méme de la parcle. La pensée en
elle-méme tend 3 #’écarter de la réalité, & substituer une idée
4 son objet coneret, elle ne devient véritablement elle-méme
gu’an prix de abandon de la sensation. Mais dans la mesure
oil elle cherche 4 s'exprimer danz une forme durable, elle
est contrainte de prendre un appui dans la réalité, dans ces
apparences sensibles derriére lesquelles git tout un umivers
métapbysique ¢mi ne demande qu'a se maenifester. C'est en
cela que consiste ce phénoméne primordial que 1a peychologie
appelle la symbolique concréte.

Quant & la matiére de Pimage, elle tend aussi vers une
ceriaine généralité abstraite en passant au crible de la per-
ception. Elle ¢’appauvrit au fur et & mesure gqu’elle s'éléve
sur échelle de la conscience intellectuelle, ce qui apparait
2 la pensée n'est plas le calque de Ia perception, la matiére
de P'image s’éloigne progrescivement de son ohjet, se pénétre
de plug en plus de savoir et #enrichit d’une signification plus
générale et plus dépouillée. L'unage est allusion dans le sens
plein du terme, elle ne déerit pas un contenu de conscience,
elle I'évoque, elle y renvoie grice & sa flnide condensation.
II s’en suit qu’il existe entre limage et la percepiion une
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différence de nature, d’essence et non pas de degré comme
les philosopbes et les psychologues 'ont cru longtemps. L'image
s'en référe évidemment a la perception qui renvoie elle-méme
4 une réalité extérieure, objective, mais Je rapport da contenn
mental de I'image A la perception de I'objet est indirect, pumis-
que Yimage ne repose sur le monde des choses gue par contre-
coup, c'est-a-dire dens la proportion ol elle emprunte son
contenn sensible 4 la percepiion qui est déjd synthése de la
multiplicité des apparences concrétes. L’image apparait
comme une vision intellectualisée de I'mnivers, comme ume
perception repensée et transposée dans I'ordre de Pabstraction
et de la généralisation,

Ainsi {’aprés les conclusions de la psychologie mederne
il convient de décomposer Pimage en deux facteurs irrédue-
tibles et distincis: la présentation qui définit son contenu sen-
sible, son caractére proprement struciural et la signification
qui au contraire détermine sa forme, fait ressortir son organi-
sation intellectuelle, Bien qu’il faille, comme 1'a bien démontré
Jean-Paul Sartre, radicalement diesocier image et perception
cosnme deux états de couscience gui différent profondément
par leur nainre, Yimage s'en réféxe toujomrs plus on moins
# la pereeption du réel; bien gqu’elle renvoie 4 un certain
néant de son objet, qu’elle vise un ohjet absent A travers une
sabstance psychique qui se donne a ftitre de représentamnt
analogique de la réalité pergue, on ne pent nier qu’il exisie
une relation, aussi ténue soit-elle, entre le contenu menial de
Timage et 12 perception de la chose, car la fonction de I'image
est de servir de trait d'union entre la pensée et la matidre,
de réunir le péle idéaliste du sujet et le péle réaliste de
Tobjet. Puisque Pimage repose partiellement, mais nécessai-
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rement sur la perception, comment pourrait-elle ne rien con-
server de cette présentation, de ce contact premier avec la
réalité 7 L'image ne saurait étre signification pure, elle est
un acte intermédiaire entre Ia matiére et la forme (ot suivant
les cas I'une a la prédominance sur ’autre) entre le signe
et la symbolique abstraite, entre le péle de la réalité et celui
de la pensée. C'est 13 son double caractére. Certes les objets
n’existent que ponr autant qu’ils sont pensés, et lear matiére
passée an crible de la tramsposition, s'appauvrit, se généralise
et g'enrichit de savoir abstrait, mais ce phénoméne de symbo-
lisation progressive n’empéche pas que I'image, dans la mesure
oy elle est représeniative, emprunte son objet an monde de
la perception. Il parait donc impossible d’éliminer complé-
tement la diversité éparse du sensible, d'isoler l'image dans
Tesprit, de la vider de tont contenu concret.

Ces conclusions n'ont pas seulement nne valeur psycholo-
gique, elles s’appliquent directement 4 Iimage poétique, qui
est sonmise anx mémes lois, anx mémes restrictions, les rela-
tions du signifiant au gignifié étant ideuntiques dans I'un et
Iautre cas. Le dynamisme poélique n’est pas nourri unique-
ment de cet ¢lan, de cet « impetus » fondamenial qui lui com-
munigue une impulsion interne, il a besoin d’'un point d’appui
solide et résistant, d’'un tremplin stable et matériel, L'image
dynamique ne peut pas darer grice au seul mouvement qu'elle
implique, elle repose an départ tont au moins siur une matiére
plastique qui est transformée en une réalité mouvanie par
le pouvoir excitaut de I'imagination. L’élan et Tappui ne s’op-
pose pas radicalement, ils sont plutét les deux faces néces-
saires de Vacte indivisible, essentiel du mouvement, Il est dés
loxs douteux que le symbole le plus elliptique paisse tout a fait
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se désincarner de sa gangue matérielle et qu'il atteigne par
conséquent & I’Absolu. Il ne pourra en étre qu’une approxima-
tion, parce que son champ d’étendue est limité anx ressources
de la langue, instrument imparfait qui ne saurait se passer
d'une certaine épaisseur semsible, C’esi pourquei Jacques
Maritain propose de « transfigarer les étonnantes végétations
d’'imnages dont depuis vingt ans la poésie a appris les rites
secreis » en les mettant « plus étroitement en contact avec
Tétre, avec la réalité humaine et terrestre »'. Mais quoi gu’il
en soit I'imagination gardera son caraciére intunitif, elle ne
cesgera ni de hanter Yinfini, ni de sonder les puissances mysté-
rienses du réve, nl méme de s’abrenver aux sources de 'au
deli, car comme 1’a écrit le comte de Lautréamont < la poésie
énonce les rapports qui existent entre les principes premiers
et les vérités secondaires de la vie »°. Seulement Pimage dsit
précisément tenir compte de ces « vérités secondaires de la
vie », étayer et rehausser sa signification mentale an moyen
de ces lindaments que lui fournit le monde de la perception.
C'est 13 une sorte de fatalité indépendante de la volonté du
poéte et a laqueile son imagination ne pent se soustraire sans
dangers pour I'existence de la poésie. Mais le message prophé-
tique de la Saison en Enfer et les échos de la catastrophe
d'Igitar semblent avoir mis en garde la jeune poésie frangaise
contre la séduisante tentation de 'angélisme, qai est bien une
conséquence des ambitions créatrices de I'imagination.

1 Bituation Je la Foésle, p. 123,
? ¢ité par R, de RENEVILLE, op. cit. p. 183-184,
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