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Résume :

L’objet de ce travail est I'étude et la délimitatides formes littéraires breves en prose
dans I'ceuvre de Ramon Gomez de la Serna. Il Sagitretement de celles qui apparaissent
dans ses miscellanées dont la premiére publicatiortide ave&regueriag1917). Dans cet
ensemble d’ceuvres, Gomez de la Serna explore efitfetypes de prose dont la singularité
dérive d’une conception avant-gardiste de la htiéne et de l'art.

A partir des nomenclatures créées par l'auteumi@ne, et en tenant compte des
apports de nos prédécesseurs (Nicolas, Lopez Mdaio® nous délimitons deux formes de
base : les « caprichos », que nous associons iatilanfnarrative, et les « gollerias », qui
s’apparentent a I'essai. Nous laissons ainsi dé kbt gregueria » qui a déja été 'objet de
nombreuses études.

Nous entendons par « capricho » une forme narrgtivéend a la brieveté et qui, par
conséguence, peut s’assimiler soit au « micro-seiécit bref), soit a la nouvelle. S'agissant
d'une forme narrative expérimentale, nous consitgre « capricho » comme une des
maniéeres a travers lesquelles Ramon Gémez de e $éhicule sa rénovation esthétique de
la narration.

D’autre part, les particularités structurelles daapricho » le distinguent clairement
d’autres formes narratives : la caractéristiquérdisve fondamentale est la brieveté, extréme
dans certains cas, que l'auteur emploie délibéréraéin de « désautomatiser » le récit
traditionnel. De méme, ces narrations en proseégpess d'autres éléments qui peuvent
rendre difficile leur assignation générique, d’'auitplus lorsque celles-ci tendent a escamoter
la narrativité du texte, d’ou le fait que souvers textes s’assimilent a une « anecdote ».

Sous toute cette casuistique structurelle, le «dap» maintient une poétique basée
sur l'anti-réalisme et I'absurde par laquelle lenue est représenté au travers d’'un prisme
systématiguement déformateur. Ainsi, dans ces mnéoils ramoniens, prédominent
I'hyperbole, la chosification de I'individu, les g tels que le réve et le miroir, ou encore les
effets humoristiques ou de surprise, parvenant uter@t a concentrer dans un espace
restreint les questions sémantiques récurrentésed@re ramonienne (la mort ou I'érotisme).

D’'autres caractéristiques telles que la « littéiafiion » et I'exotisme de certains
personnages ou situations, I'inversion parodiquguiEques sous-genres littéraires ou encore
les trames métafictives accentuent le caractérficiatt du monde représenté et renvoient

ainsi au processus créatif.



La « golleria » quant a elle constitue un autretgp récits en prose qui s’'inscrit dans
la ligne générique de l'essai. La particuliere amgutation accumulative et arbitraire du
« ramonisme » et I'hybridité de la « golleria », s@ mélent les formes discursives du
journalisme (la chronique, I'article de presse)biagraphie (le portrait), 'autobiographie ou
I'élucubration pseudo-scientifique en sont les @pales caractéristiques. Afin de compléter
le profil de cette forme, il faut encore mentionfetendance a la brieveté, cependant moins
marquée que dans le « capricho » ou dans la «epi@ge, le dialogue avec les illustrations et,

enfin, la fréquente référence a I'instance énonaat

En conclusion, 'ensemble de ces éléments nous exeffirmer que les « gollerias »
et les « caprichos » constituent 'un comme l'aates groupes différenciés dans le cadre de
la prose breve de Ramon Gomez de la Serna, toétaen le fruit d'une méme esthétique

rénovatrice.

Mots clés francgais :Littérature d’Avant-garde, prose et récit brefsa, Ramon Gomez de la
Serna
Mots clés anglais Avant-garde Literature, Prose, Short-Story, EsBaynon Gomez de la

Serna
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1. INTRODUCCION



El objetivo de este trabajo es el estudio y deslitd las formas prosisticas breves en
la obra de Ramoén Gomez de la Serna. Concretameutéllas que aparecen en los libros
miscelaneos cuya primera recopilacién se encuent@egueriag1917). A este volumen le
siguen, entre otrodviuestrario (1918),Libro Nuevo(1920),Disparates(1921),Variaciones
12 serig(1922),El alba y otras cosagl923),Ramonism@1923),Caprichos(1925),Gollerias
(1926), Los muertos, las muertas y otras fantasmagor{#935), Gollerias (1946),
Trampantojog1947) yCaprichos(1956). En esta parte de su obra, Gomez de la®asayo
diferentes tipos de prosa cuya singularidad esteibeel asentamiento de una concepcion
vanguardista de la literatura y el arte.

A partir de las nomenclaturas creadas por el prapior, y teniendo en cuenta las
aportaciones que nos han precedido, hemos estibléos formas bésicas: los “caprichos”,
gue asociamos a la ficcion narrativa, y las “gédi€l, que vinculamos al ensayo, con lo cual
dejamos de lado la gregueria, estructura ya sofameente estudiada.

Estas férmulas prosisticas comparten espacio &ditm el libro de 1917 y en las
publicaciones en prensa de Ramén Gomez de la Serna 1915 y 1920. Su eclosion
conjunta coincide con la publicacion de los prinsemscritos de madurez del escritor
madrilefio, de manera que cabe entenderlos conmdeutin mismo impulso artistico. Es por
ello que reservamos un primer apartado para pasknformacion del discurso literario de
Ramén Gémez de la Serna, lo que aqui denominansiétitaa del ramonismo”. Asi, en
primer lugar se estudia la configuracion de un rideastético en torno a las ideas de
originalidad o “personalismo” cuyo fundamento res&h la apropiacién biografico-literaria
que Gomez de la Serna hace de algunos autorest@spe se puede rastrear desde sus
primeros ensayos Yy textos literarios. Por otraepaticho ideario se mezcla con el programa
intelectual de su obra de juventud, ya estudiadolgaritica. Todo ello desembocara unos

afios mas tarde en lo que conocemos como “ramonigbooi’ esta denominacion, retomamos



un marco que funciona dentro de la obra del autacigs al cual podemos subsumir las
diversas formas de su prosa breve.

Su agrupaciéon responde, pues, a dos razones funtldese su nacimiento como
“géneros nuevos”, en tanto en cuanto no se ajastimguna convencion literaria canonica; y
la brevedad como primera caracteristica fundamelfsih se manifiesta como una forma de
fragmentar y concentrar la prosa que repercutd aivel tematico, al propiciar, entre otros
fendmenos, la arbitrariedad, el absurdo o la ingpait de lo sorpresivo. En definitiva, estos
textos constituyen una apuesta ramoniana que petrperar la retérica al uso en la que se
manifiesta la infiltracion de un nuevo pensamiergt#tico.

No obstante, estas composiciones se diferencia® eftpor su mayor o menor
adscripcion a determinadas modalidades textualsg. por un lado, el que denominamos
“capricho” se puede asociar con la narracion, masngue la “golleria” combina aspectos
ensayisticos y otros descriptivos. El tercer tipagregueria, arranca también de la estética del
“ramonismo”, pero hemos decidido dejarla al mardehida cuenta de la enorme atencion
gue ha recibido dentro de los estudios consagratibsbra de Ramon Gémez de la Serna.

En consecuencia, una vez establecidas las castict&si del “ramonismo”, nuestro
estudio se ocupa del “capricho”. Por “capricho’ematemos una forma narrativa que tiende a
la brevedad y que, por tanto, puede asimilarse tdenel microrrelato, bien con el cuento
literario. Al tratarse de una forma narrativa expental, hemos considerado el “capricho”
como uno de los modos mediante los cuales Ramére&dm la Serna elabora su proyecto
de renovaciéon de la narrativa; de ahi que hayamestp en relacién dicha variante textual
con el resto de sus cuentos y novelas. Sin embdagocaracteristicas estructurales del
“capricho” lo distinguen claramente de su narrativeis extensa. El rasgo distintivo
fundamental es la mencionada brevedad, en ocastotiesna, que podemos entender como

una estrategia deliberada para desautomatizarlatb readicional. A este rasgo hay que
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afadir otros aspectos de tipo formal que derivdradierior, como la trama esquematica, el
desarrollo argumental escaso o el final sorpresdlementos que también contribuyen a
distinguirlo de la narrativa “larga”.

Por otra parte, “el capricho” contiene otras camdsticas que, en ocasiones, dificultan
su adscripcién genérica, sobre todo cuando éstadein a escamotear la narratividad del
texto; por ejemplo las moralejas y digresiones mkirador o la preponderancia de lo
descriptivo sobre lo narrativo. De ahi que, a menegtos textos se asimilen a un “caso” o
una “anécdota”. Ademas, la ambigiedad genéricatsenga cuando la instancia enunciativa
disfraza el texto de apunte periodistico o de amté@cdpdcrifa. En tales casos, se desdibuja el
limite entre “golleria” y “capricho” en tanto enanto no se establece un contrato ficcional
inequivoco con el lector.

Con todo, bajo esta casuistica estructural el fchpt mantiene una misma poética
basada en el antirrealismo y el absurdo, mediantaidl se representa el mundo a través de
un prisma sistematicamente deformador. Tal prisn@malgama distintas tradiciones
antimiméticas, que Goémez de la Serna asume gradasfluencia de artistas sefieros como
Goya o Poe. Por esta razén, en estos microrretatoenianos se hacen predominantes la
hipérbole, la cosificacion del individuo, los mats/del suefio y los espejos, o los efectos
humoristicos y sorpresivos. Todo ello, empero, dogoncentrar en un corto espacio las
cuestiones semanticas recurrentes de la literedoraniana, como la muerte o el erotismo.

Ademas, el antirrealismo sistematico se combina atoms aspectos que menudean
entre estos relatos -como la literaturizacion ytisrmo de personajes y situaciones, la
inversion parédica de subgéneros literarios- quentdan la artificialidad del mundo
representado, su naturaleza “falsa”. El texto subessi su autonomia, evidenciando su propio

proceso creativo y la figura que esta detras detmi
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La “golleria”, por su parte, conforma otro conjurde prosas cuya haturaleza se
aproxima al género del ensayo. La peculiar arguacéiri acumulativa y arbitraria del
“ramonismo” y la hibridez de la “golleria” -en laig se mezclan las formas discursivas del
periodismo (la crénica, la nota de actualidaditagrafia (el retrato), la autobiografia, o la
elucubraciéon pseudocientifica- caracterizan estadta prosistica. A ello hay que afadir la
mezcla de materiales diversos como el costumbrisastzo, la actualidad, la estética de lo
minimo, asi como la asociacion incongruente y ssipa, tipica de la gregueria. Para
completar la naturaleza de esta variante, hay gemecionar la tendencia a la brevedad,
aunque aqui sea menos acusada, el dialogo cdndaradiones del propio autor y, por ultimo,
la referencia frecuente a la figura de la instaed@anciativa, que aparece como un omnivoro

“mirador”.

En este trabajo se ha adoptado una metodologiarfentalmente descriptiva con el
objeto de dar cuenta de las caracteristicas retega@e estas prosas que, ademas, toma en
consideracion los estudios sobre las propuestasarids vanguardistas y la critica
especializada en la obra de Gomez de la SernaotRoparte, para establecer el lugar que
ocupan estas composiciones dentro de su obra, hacumsdo al resto de su produccion
literaria cuando ha sido pertinente; lo que tamhiés ha obligado a contrastar nuestras
propias conclusiones con los textos tedricos dmiprGomez de la Serna para, de este modo,
situar la elaboracion de las unidades que constitlsy prosa breve dentro de un proyecto
literario general. Naturalmente, hemos tenido eantal la bibliografia sobre la obra de
Gbémez de la Serna en general pero especialmentahzgos en relacion a los aspectos que

agui nos interesan.
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Para el deslinde y caracterizacion de las formasigticas, nos hemos servido de
algunas herramientas de andlisis de orden estalicton el fin de establecer las afinidades
genéricas de estos textos. Por esta razon, hemid® @& colacidon con frecuencia trabajos
tedricos relacionados con la teoria del cuentoyrdetorrelato o de la “escritura del yo”. Por
otra parte, la naturaleza diversa de estos textgsha obligado a acudir a otras fuentes
metodoldgicas, como, por ejemplo, las relativasa aintertextualidad y la parodia o la

tematologia.
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2.  BREVE ESTADO DE LA CUESTION

14



La bibliografia en torno a Ramén Gémez de la Saltenza ya las proporciones de su
obra. Con justicia, este autor se ha convertidouem de los nombres inevitables de la
literatura espafiola (y quiza también debiera sila europea) del siglo XX. Y dentro de ese
tiempo, su nombre ha quedado estrechamente uni® lak vanguardias, cuya fortuna en la
historiografia literaria ha compartido. Esto ultijmeu tardio franquismo han sido los motivos
aducidos para explicar el largo periodo de ostnrazigue ha padecido su literatura.

Un segundo factor que ha afectado considerablene¢etudio en torno a su obra es
la importancia del propio personaje. De hecho, paugores han logrado ligar la recepciéon
critica a la proyeccion de su propia figura comonBa Gomez de la Serna. La personalidad
emanada del individuo se ha ido haciendo indiselud# su estética, al establecerse una
ecuacion entre la extravagancia de su conductasidaalidad de sus creaciones. A ello no
fue nunca ajena la voluntad del propio escritongmujusto es reconocerlo, hizo de la
busqueda de nuevos horizontes artisticos uno dejéss fundamentales de su quehacer
literario. Las novedades que aporta su obra y testante reivindicacién de sus méritos e
independencia han llevado a la critica al estafliecito del paradigma de la unipersonalidad,
rétulo que ha servido para acomodar a Gémez derl@aS®ntre las generaciones literarias del
98 y el 27 y que, por otra parte, ha propiciado exyicacion un tanto megalédmana de sus
textos, cuyas claves se han ido a buscar en lesvagaincias del individuo.

La presencia de este paradigma se puede rastréas afios que preceden el apogeo
de su celebridad, por ejemplo entre las entrevigtasmblanzas que el propio autor autor
recogera eriibro Nuevo No obstante, ya en 1912, nos encontramos comntitula enLa
Tribuna firmado por un periodista denominado Avendafio, muaeroja un comentario

ambiguo acerca de la obra y la persona de G6mkezSk&rna:

Es un hombre extraordinario. El hombre mas origil@aEuropa. Yo lo admiro profundamente.
Pero confieso que la mitad de su obra, por lo mem$a entiendo (...) La prosa se le resiste, sdadu

! Avendarfio, “Ramén Gémez de la Serrad, Tribung 13-1X-1912.
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No puede ser de otro modo: este hombre que, a,vgloedigo?, tiene cosas de genio, a ratos parece u
hombre vulgar.

Esta ecuacion, entre las humoradas del “hombse!’ literatura, pervivira a lo largo de
monografias, articulos y retratos. Entre las semzidls que se intercalan &ibro Nuevog
merece destacarse la de Alfonso Reyes, pues egeedlmntetiza el juicio ambiguo que rodea
su obra al tiempo que adelanta muchos de los lsgaomunes a los que se asociara la
produccion de Ramén Gémez de la Serna. Asi, el anéjicano empieza por adjudicarle la
condicion derara avis en el panorama literario espafiol (“Ramén sélo egrasenta a si
mismo”Y para luego recorrer los elementos que conform@ersionaje y su literatura, como
la tertulia sabatina de Pombo o su extravagantpadbs. A ello cabe afadirle la cifra del
universo literario ramoniano: el Rastro, imagen uthe mundo caotico, en que se alteran
ordenes y jerarquias y, a su vez, de la literatamaoniana. Si el Rastro es el tema que
dominara en adelante su obra, la gregueria coysstitupiedra angular en la que se sustenta
su escritura como “unidad de su pensamiento”. $acidn por antonomasia, por otra parte,
lleva aparejada la concepcion de una obra domipadda fragmentaciéon y la brevedad, ya
gue “si el escritor se alarga, si quiere soldar idea con otra, entonces todo se pone mal y
todo se lo lleva al diablo. Sus obras perfectasluran mas alla de las siete lineas. La linea
numero ocho es el punto critico de disgregaciors Mi&, la maquina se resiste o se para.”

Estas opiniones las comparte también Rafael Casgissens, para quien el autor
madrilefio: “[s]iempre se caracteriz6 (...) por edtsi®n desordenadora, por este desinterés
de todo argumento y de todo nexo légico. Pero emiaguerias es donde este anhelo de las

palabras de justificarse por si mismas, lograisnftr mas completo®.

2 Libro Nuevo[1920], enObras completasloana Zlotescu (ed.), volumen V, Barcelona, Garale Lectores/
Galaxia Gutenberg, 1999, p. 63.

3 Op. cit, p. 61.

*Op. cit, p. 248. ErPoetas y prosistas del novecien{@919), Cansinos ya establece su visién de |eatitea
ramoniana, que reproduce con un comentario sobredeelas en su libro posterior: “Gémez de la Serha
Nueva Literatura(lV). Madrid, Editorial Paez, 1927. Ahi encomiss laaracteristicas paraliterarias del arte
ramoniano (su parentesco con la caricatura, ebclecpresencia del humor, en suma, una obra Histé que
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El humorismo es otra de las sefias de identidadjica® entre los comentadores de la
obra ramoniana que aparecerLéro Nuevo Carmen de Burgos, por ejemplo, usa el término
“charlotismo” para designar las peculiaridades alebra de Gomez de la Serna. Con ello,
alude a la “audacia” y a la “fantasia” de sus pasjin

En general, todos estos textos destacan la orligathlde Gomez de la Serna, que
gueda asi desligado de influencias y contexto, lgcam la gregueria en el centro de su
creacion. Esta Ultima idea, sin duda también sadaitpor la propia facundia con la que
acometio su descubrimiento literario, se va a asextmo otro de los topicos con los que se
abordard la abundante literatura ramoniana. Parpatrte, al insertar todos estos comentarios
en su libro, el mismo Gémez de la Serna colaboral @stablecimiento del paradigma de la
unipersonalidad, cuya fijacion definitiva llegarés afilos mas tarde de la mano de Melchor
Fernandez Almagro, padre del marbete “generaci@getsonal”. El argumento de Fernandez
Almagro estriba en la distancia que separa la der&émez de la Serna de aquellos con los
cuales comparti6 sus primeras veladas literariashmmenos ambicios6s.

Esta condicién ageneracional y su posicién preemeéndentro del vanguardismo en
Espafia vienen también reforzadas por la repercdsi@u obra sobre la generacion siguiente,
toda vez que la botilleria de Pombo se convirtidugrar de obligada parada para los que se
iniciaban en el mundo literario cuando la literatude Ramoén ejercia una determinante

influencia. Este extremo lo confirman afios maseaadtores como Cernuda&alinag o

carece d@athog. Por otra parte, Cansinos destaca el procedeyniamo “madrepdérico”, que aborda un aspecto
de la realidad hasta agotarlo mediante la gregukei@amienta disgredadora de la prosa y la rahlieia el
apéndice de 1927 viene a negar la condicion delistvale GOmez de la Serna, quien, a su ententer, f
demasiado su arte a la gregueria: “En todas eflasiegnpre la gregueria la que confiere calidadstloee
impone su técnica atomizada, su cabrilleo de testatos, acaso con demasiada safia.”

®>“Ramén Gémez de la Serna”, por Perico el de ldst@sop. cit, p. 361.

®“El tiempo s6lo ha servido para extremar la diesxgja que ya podia notarse en tal sazén. Porqueraseel
grueso de colaboradores Beometeono se esforzaba gran cosa en el tanteo de nuewdsos, Ramoén se
obstinaba en crear nuevas metas. Su estilo erad@ateoy. Los de hoy también, sus anhelos e ingdéest su
afan de dislocaciéon e independencia.” Melchor Fetea-Almagro “La generacién unipersonal de Ramoén
Gobmez de la SernaEspafia,nim. 362, 24-111-1923, pp. 10-11. En Juan Manueh& (ed.)Ramdn en cuatro
entregas Tomo |. Madrid, Museo Municipal, 1980, pp. 73{p7 74).

" Luis Cernuda, “Gémez de la Serna y la generacidétipa del 1925” Estudios sobre poesia espafiola
contemporaneaMVadrid, 1957, pp. 126-136.
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Espina’ Para este Ultimo, la vanguardia supuso el climaligara el desarrollo de la literatura
de Gémez de la Serna, “propicia para la ilusiéadoea”°

El esquema rigido de las generaciones literari¢gas ysingulares propiedades de la
literatura de Gémez de la Serna pudieron favoradarfortuna de la acufiacion de Melchor
Ferndndez-Almagro, cuya féormula solventaba la qricaécontextualizacion de la obra
ramoniana. Asi, ante la dificultad para encas#larobra, la critica tendié a preconizar el
adanismo, explicandolo todo a partir de la origded del autor. En contadas ocasiones, los
estudiosos han intentado trazar los paralelismosla® vanguardias europeas, cuando no
filiaciones mas o menos directas. Ahora bien, ssicin de precursor de la literatura de
vanguardia ha permanecido indiscutida.

Tras la Guerra Civil se abre un hiato en laicaien torno a la literatura de Ramoén
Gbémez de la Serna, que se prolongara durante tioso8éllustros de la vida del autor. Hasta
llegar a la fecha de su deceso, la literatura dmé&zéde la Serna pasé por unos afios de
relativo olvido. Sin duda, su tardio franquismoog Icambios en las tendencias literarias
dominantes, que acarrearon un progresivo desgadtevatiguardismo hasta llegar a su

completa pérdida de vigencia, mermaron la posidémuestro autor dentro del panorama

literario espaniol.

8 pedro Salinas, “Escorzo de Ramén” kiteratura espafiola siglo XXViéxico, 1949. (Madrid, Alianza, 1970,
pp. 153-158).

En nota se indica como fecha de primera publicaciarzo de 1935, quiza émdice Literario.

“Ramdn es un caso aislado en nuestras letras, @sleiresos casos de escritores «adéanicos», conforime
significacion que da a esta palabra Ortega y GaBsmnasiado joven para contarse en las filas déb«9
demasiado temprana su produccidn para unirla aelaottos grupos que como tales se han definido
posteriormente, Ramoén se alza él solo, envueltossuen caprichos y genialidades de temperamento, con
inequivoca silueta. No depende inmediatamente mguna obra anterior; no crea una tendencia ligemi pos
suyo, aungue su influencia difusa haya sido mugdgd (p. 153)

°“Ramén, genio y figura’Revista de Occidentaim. 1, abril de 1963, pp. 54-64.

1% |bidem p. 57. Espina, ademas, no obvia los lugares cemde la semblanza literaria de Ramén, como son la
concepcion de la gregueria como clave de la eszriitmoniana o la dicotomia madrilefiismo / univess® de

su obra, aunque, al igual que Jarnés, descubra gregueria un agente renovador de los génerosgann
obstaculo en el que siempre se detienen las pmaisaharrativas de Gémez de la Serna. Muy dististéae
opinién de Chabas, quien en un articulo bastargative sobre la obra de Gémez de la Serna, despasha
novelas como un simple conglomerado de “greguenf@s o menos abultadasliteratura espafiola
contemporanea (1898-195[1)950]. J. Pérez Bazo (ed.), Madrid, Verbum, 2q01378, pp. 382 y 383. En estos
juicios resuena un claro ajuste de cuentas poositipnamiento ideolégico de Gomez de la Sernanpaten

los comentarios politicos incluidos en las reediemramonianas. No obstante, ello no impide qué&hée
reconozca a Gomez de la Serna su condicién deadnode las letras espafiolas (p. 379).

18



El proceso de recuperacién se inaugura con ehjoatte Rodolfo Cardond,cuya
obra significa un punto de inflexion fundamental pw que hace a la fortuna literaria del
autor madrilefio. Cardona concibe la literatura denBn como descendiente de la generacion
del 98, aunque no establece una vinculacion direotee nuestro autor y ese grupo de
escritores. Ademas, menciona al excéntrico Silvéanza como el mentor principal de
Ramén Gémez de la Serna. Por otra parte, la comwaid los movimientos de vanguardia se
establece por paralelismos puntuales, al modo diéefBwo de Torre'® entre Gémez de la
Serna y el cubismo, Max Jacob o la nowd&lja de Breton. En fin, Cardona fundamenta la
peculiaridad de su obra en tres aspectos decisv@spafiolismo, el humor y la relacién con
los objetos.

Publicada seis afios mas tarde, la obra de Gaspaeztsde la Sern&amon (obra y
vida),"® ha permanecido durante mucho tiempo como la pahduente de documentacion
bibliografica de y sobre Ramén Gomez de la Sermaella se combina el recorrido por la
biografia del autor con la vision de conjunto saduweobra y trayectoria literarias. Si bien un
tanto apologético, en este ensayo se halla un piimtento por cifrar de manera general la
evolucion de la obra de Gémez de la Serna. Pagecesito, el giro decisivo es producto del
contacto con los movimientos de vanguardia, corogypyecursores (Marinetti, Apollinaire)
Gaspar Gémez de la Serna documenta relacionesaldeclleva a concebir la obra de Ramoén
como una de sus “ondas expansivVdsy el “ramonismo” como el movimiento que
engendraria el propio autor, en otra derivaciénpdehdigma de la generacion unipersonal.

Por esta razon, Gaspar Gémez de la Serna tratelidgtdr las deudas y el vinculo del autor

' Ramén. A study of Gémez de la Serna and his wbitksva York, Eliseo Torres & Sons, 1957. No hemos
podido consultar el estudio de W.M. BonnermaRamon Gomez de la Serna and the gregudrésis de la
Universidad de Nueva York, 1955.

12 Guillermo de Torre, “Paralelismo entre PicassoamBn”, insula ndm. 196, marzo de 1963, pp. 1 y 6.
Recogido erinsulanims. 499-500, Madrid junio-julio-agosto 1988.

13 Madrid, Taurus, 1963.

14 Op. cit, p. 108. Esta idea aparece tratada en otro lrtiel mismo autor: “El «ismo» del Ramonismo”,
insula, nam. 196, marzo de 1963, p. 5.
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con los ismos, en especial con el cubismo, aunguextraer de ahi ninguna influencia de

este movimiento pictorico en la obra de Gomez dedma. Se limita a asociar los hombres
de Apollinaire y Max Jacob, mas por su afinidaeish o por su amistad que por una posible
filiacion literaria. De hecho, detecta ya en elépamoén” los rasgos que caracterizan la
Vanguardia: capacidad subversiva; arbitrario infalremo; autonomia de la obra artistica
respecto de la realidad; utilizacion de vias diainde la inteligencia discursiva; la

dinamicidad expresionista; y la instantaneidacdegmea. A esto hay que unirle la posterior
eclosion de la capacidad creadora, la orientadidndnistica y la invencién de la greguetia.

La disconformidad con el mundo exterior esta, ap@daspar Gomez de la Serna, en
el origen de la literatura ramoniana, y tiene caesultado la “irisacién de la realiddfy
una necesidad de “deshacer la marafia de la viejatlira”, esto es, las formas de la retorica
antigua, su tono declamatorio. El arte de Gomefadeerna se resume, pues, en “hacer y
deshacer”, en la emocién destructora y constructdmareferente se ve potenciado por “una
trasfiguracion expresionista” en la que colaborais® de la ironia y el lirismo. Esto esta
mediado por el humorismo, finalidad del arte de §temdia (de acuerdo con Guillermo de
Torre u Ortega y Gasset).

El estudio de Granj&l combina también la semblanza y el estudio crition una
documentacion similar. Dividido en dos partes, @nés en términos generales la figura del
autor para luego proceder a la clasificacion yiaisadle los principales géneros cultivados por
Ramén Gémez de la Serna. Tras una sintesis biogrgfartistica del personaje en los dos
primeros capitulos, Granjel ensaya una sintesigldatio y la literatura de Ramon (capitulos
Il y IV). '8 Caracteriza el primer aspecto a través del “toaréitismo” y el nihilismo del

autor, determinante para el distanciamiento y latuac iconoclasta del autor. En la

5 Ibidem,p. 109.
% |bidem,p. 110.
" Retrato de Ramémadrid, Guadarrama, 1963.
18 yvéase pp83-110 y 111-138, respectivamente.
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categorizacion de su literatura, Granjel vuelvaaar @n la tautologia, al igual que Gaspar
Gbomez de la Serna, al definir la obra de Ramén cemensayo de una nueva forma de
escribir que podria rotularse como “ramonismo”.cR@mente, llega a esta conclusion tras
repasar las posibles coordenadas con las que twaliear la obra de Gomez de la Serna. A
este respecto, Granjel propone una combinaciérudetds espafiolas (que contribuirian al
barroquismo y al humorismo de su escritura) y deanglomerado de autores franceses de la
segunda mitad del XIX, siguiendo asi la opinion Dke Nora. También anota algunos
paralelismos entre el escritor madrilefio y los m#ade la vanguardia europea (Picasso,
Apollinaire o el futurismo marinettiano), sin quales semejanzas contradigan la radical
singularidad de la obra de Ramoén, lo que le condumancluir el capitulo de manera circular,
reafirmando el aserto que servia de premisa: “la ale Ramén es, ante todo, expresion
literaria de su intimidad, y por serlo resulta &mdo titularla, segun he dicho, de
‘ramonismo’ " *°

Camon Aznar, por su parte, practicamente obvia gsthlematica. Asi, su ensayo
consta de dos partes: la primera pretende presdmtaanera general la estética de Gomez de
la Serna, mientras que la segunda estudia la prc@gutiteraria, que separa por géneros, a
excepcion de la obra de juventud, que le mereampfiulo aparte. El esfuerzo que le supone
la segunda-pues en ella dedica un analisis para uad de las obras de Ramén-queda
descompensada por el impresionismo de la primark gue Camédn se limita a extremar los
tépicos en torno a la escritura ramoniana. En cueseia, su sintesis se apoya Unicamente
en el genio singular de autor, retomando de estdonias teorias sobre el adanismo
ramoniand®®

Mazzatti Gardiol, en cambio, recorre las distimiascelas de la obra de Gémez de la

Serna, que de acuerdo con esta autora esta attavesala preocupacion por la muerte, el

¥ Op. cit, p. 128.
2 yéase José Camén AznaRamén Goémez de la Serna en sus obidadrid, Espasa-Calpe, 1972,
especialmente pp. 71y 73.
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tratamiento de las cosas y un estilo marcado pgrdgueria. Y, como viene siendo habitual,
frente a una endeble contextualizacidn (limitada posible influencia de Azorin y Silverio
Lanza), destaca aquellos aspectos que singulaumatrabajos literarios: “Freshness of vision
and almost magical powers of imagination and aatio, his appreciation of plastic arts
forms and his unique sense of humdhr”.

Tres afios antes, Ronald D#ufeva a cabo una monografia que tiene como prhcip
objetivo definir el vanguardismo de Ramén. Entieqde éste parte de un posicionamiento
artistico heredado del Romanticismo y el simbolispor el cual el artista se sitia en
oposicion a la concepcion burguesa de la sociedeldayte y que se manifiesta durante la
primera etapa de su carrera literaria (“Pre-Ram@méfliante su inconformismo literario y

social>®

El rechazo de la literatura precedente desembocana doble via que Ramén
explora desde bien temprano, la critico-social yldaadentista. Para Daus, Ramén estaba
familiarizado con esa literatura desde su épocaPesmeteoy de ahi surgirian las
Pantomima® Morbideces™

La obra fundamental que, en opinion de Daus, reptasun punto de inflexién en la
carrera literaria de G6mez de la Sern&leRastro® No obstante, no es hasta 1918 cuando la
literatura de Ramoén asimila el concepto de “lo mieVras el hallazgo de la gregueria el

vanguardismo ramoniano se amplia gracias al cantact los movimientos europesCon

todo, el mayor mérito del trabajo de Daus quizaikesten su intencion explicita por

L Rita Mazzatti GardiolRamén Gémez de la Sermdueva York, Twayne Publishers, 1974, p. 15.

#2 Ronald DausPer Avantguardismus Ramon Gomez de la SefRaskfurt Am Main, Vittorio Klostermann,
1971.

% Op. cit, pp. 24-50.

24 Op. cit, pp. 54-55.

% Op. cit, p. 59. “Nur von ungefahr anhelt ihm die Suchehnaicht-bourgeoisen Bundesgenossen und die
Entdeckung des Proletariats; denn mit dem Rastfiodet Ramoén, unbeirrt im Widerspruch oder Nicht-
Korrespondenz zu seinen gleichzeitig vertretenditigahen und sozialen Auffassungen, Eigenes unditda
mehr als nur die Mdglichkeit der Verbindung zwistimeehreren bereits existierenden Ideen und Positidn

% A través de la experiencia parisina de 1910-1%fterminante a juicio de Daus: “Sicher is, dass die
Gesamtheitll dieser Erfahrungen, dass die Pariser avangjemtche Atmosphéare den Ausschlag dafir gab, dass
Ramoén nach seiner Rickkehr nach Madrid nicht uateterem auch Avantgardist war, sondern nur noch
avantgardistisclschrieb”. Op. cit, p. 93.
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establecer las caracteristicas especificamentaugatigtas de Gomez de la Serna. De ahi que,
tras llevar a cabo un analisis de las formas (geasrpor las que Gomez de la Serna ensaya
su literatura de vanguardia (“gregueria”, “ramorosm novelas), Daus presenta los rasgos
generales, estéticos, que atravesarian dichas dorfaa primer lugar, menciona la
actualizacion en temas y motivos de la literatugage considera herencia futurista,;
seguidamente habla del infantilismo, como métodamtehension libre de la realidad y de
construccion de la misma en texto, a lo que vintallpresencia de dimensiones macabras,
maravillosas o absurdizanté5 A estos afiade la literatura como realizacién deded
(“Wunscherfillung durch literatur”), con lo que pala la presencia de una moralidad distinta
en sus obras, ligada las mas de las veces a ladamskxual de los personajes, por la cual la
literatura deviene un vehiculo de liberacién. Lpresentacién de lo anémalo, afinidad que
comparte con dadaistas y surrealistas, seria edrteasgo. El ultimo corresponderia al
humor?® que Daus define como algo mas que una manifestacifstica, pues alcanzaria a
“la actitud” (Haltung. Al humor se vincula la desrealizacion que comida escritura
ramoniana (yuxtaposicion de realidades separadasbrq de las categorias logicas, etc.).
Ademas, recoge la doble naturaleza que a este tamia da Gomez de la Serna, pues en él
se conjuga una dimensién ludica, la que suscitoiaisa en el receptor, y la induccion al
relativismo, dificil de detectar por el lector, peque dota de una mayor profundidad y
dificultad a la actitud humoristica.

El texto de Umbr&P se presenta como el fruto del aprendizaje proldogde un
escritor que ha asediado durante toda su cartterarla la obra del autor madrilefio. Los
capitulos en los que se divide este ensayo abaspectos parciales, que, en general, se
corresponden con las cuestiones asociadas a Raomiez3le la Serna: Pombo, lo cursi, los

muertos, Madrid o los ismos. Este ensayo, que ammeél retrato con una critica un tanto

27 Op. cit, pp. 149-153.
2 Op. cit, pp. 179-188.
% Francisco UmbralRamén y las vanguardiddadrid, Espasa-Calpe, 1978.
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impresionista (salpicada de juicios categorico®egsiones un tanto arbitrarios), ofrece, no
obstante, algunas observaciones reveladoras solwenginto de la escritura de Ramén
Gbémez de la Serna. Entre las méas valoradas pogshogliosos posteriores se encuentra la
relacion de Ramén con los géneros. Por ejemplondmuase ocupa de la produccion
novelistica, lo hace desde una concepcion decimcadiel género que le conduce a negar la
condicién de novelista a Gémez de la Sefflmorque sus novelas indica, son “novelas
fingidas”, ya que “[h]ay una fundamental disociacintre él y el género noveleséd'Para
Umbral, toda incursion de Gémez de la Serna enamergp determinado desemboca en un
intento fingido, fruto de la personalidad de unriésc incapaz de salir de su propia
circunferencia, esto es, de la magia de su prasasy originalidad?

Asi pues, la obra de Ramén a principios de losmtehempieza a concitar el interés de
la critica que, retomando el ejemplo pionero ded@aa, toma conciencia de la necesidad de
documentacion y andlisis pormenorizado que deméndescomunal literatura ramoniana.
No obstante, la imagen de los testimonios de laa@pfiltrada por los primeros trabajos
académicos, ha permanecido en cierta medida hsstieeha. Buena prueba de ello son los
articulos de Garcia de la Concha, que ofrecenecispmente, una vision global de la figura
literaria de este autor y un estado de la cuedfiduinque siete afios separan uno y otro
trabajo, ambos textos derivan del paradigma daileevsonalidad que, al tiempo que reserva

un espacio Unico para Ramon en la periodizaciémliia, hacen de su figura la bisagra entre

30 “Ramon no puede ser novelista porque no creesndoflictos humanos, en la charcuteria psicolagissin
duda le cansa y le aburre la monotonia del coramdmano, que es el mas reiterativo de todos logeelf...)
La novela ha sido tradicionalmente un género que] éondo, se ha limitado a estudiar la luchahdehbre con
las instituciones.Op. cit, p. 48.

3 Op. cit, p. 69.

32«g| planteamiento de la monografia ramoniana esiero modo nuevo y en todo caso fascinante. Auata
tema, lo encierra en una circunferencia y empiedarke vueltas, a pasear por él, a recorrer laicfecencia. Es
el reino de la libertad absoluta. El escritor d8erido a pierna suelta, sin el convencionalismdéodegéneros
(que al fin y al cabo son eso, una convencién lesgupuritana y represiva, la necesidad de popadgas al
campo de la imaginaciéonDp. cit, p. 85.

¥ Victor Garcia de la Concha, “La generacién unipeas de Gomez de la Sern&yadernos de Investigacion
Filolégica, vol. 3, nims. 1-2, 1977, pp. 63-86; y “Ramén wa#mguardia’Historia y critica de la literatura
espafiolavolumen VII (Epoca contemporanea, 1914-1939)c8ana, Critica, 1984, pp. 205-218.
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las generaciones del 98 y del 27. El rigido esqugemeracional le reserva a Gémez de la
Serna un espacio atipico de la historia literdito quiza explique el por qué Garcia de la
Concha limita las relaciones de Ramén con la vawljaa los contactos puntuales con el
futurismo y el cubismo. Tras un repaso de la trayecde la revist®rometeg que probaria
la “gestacién de la vanguardia espafiola en ese matpmpansexualismo y romanticismo
desromantizado del Gltimo modernisnidel critico salta a las vanguardias sin casi sohci
de continuidad, para presentarnos la figura de amd® ya inmerso en el Arte Nuevo.
Tampoco se observa unas determinadas concomitasté&ticas entre este fenbmeno estético
y la obra de Gomez de la Serna. La solucion es lshesitor generador de su propio ismo, tal
y como hacian Granjel o Gaspar Gomez de la Seasadb en el humor, la imagen novedosa
y la fragmentacion.

Paralelamente, con la década de los ochenta $& um@roceso de recuperacion de la
obra de Ramoén Gomez de la Serna, cuyos primertisres son sendos homenajes de 1980,
por parte del Museo Municipal de Madfg el Centro Georges PompiddiiTanto uno como
otro vuelven a poner de actualidad la obra litarde Ramon, rechazan los topicos manidos
en torno a su figura y reivindican el auténticoalugue le corresponde en la historia literaria
espafiola. De ahi que las publicaciones que de lestosnajes se derivan recojan, junto a los
textos de los especialistas, algunas semblanzesatiéores como Octavio Paz, Pablo Neruda
o Jorge Luis Borges, contemporaneos o no, coteysam&o, quienes, en todo caso, muestran
la universalidad de la obra y su radical renovadiénconcepto de la escritura.

Otros sintomas de cambio van apareciendo duranies eaios. Un ejemplo

significativo son las ediciones que sirven comatpude partida en la indagaciéon de la

3 Garcia de la Concha, “La generacion unipersonahtrt’ cit., p. 79.

% Este homenaje dara lugar a la recopilacién edipada@uan Manuel BoneRamén en cuatro entregasladrid,
Museo Municipal, 1980.

% Revue parlée, Hommage & Ramén Gémez de la Seanis, Centre Georges Pompidou, noviembre de. 1983
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laberintica historia, a veces fantastica, de ldidgjlafia de Gémez de la SerffaPor otra
parte, este proceso coincide con una revisién geolgia historiografia literaria espafiola, que
comienza a cuestionar el esquema generacional ecuperar la literatura de vanguardia,
aspecto que afectd necesariamente la percepcidnotbea de Ramén Gémez de la Serna.

La culminacién llegaria con el centenario de sumignto (1988), que se conmemora
con nimeros consagrados de algunas revistas digssiaa e incluso en la prensa esctifs.
margen de la obvia revalorizacidén del escritogegitenario coincide con dos acontecimientos
que, iniciados afios antes, culminan en torno dexte. Por un lado, la publicacion de una
monografia que sistematiza la creacién primigeri&Rdmon, la gregueria. Nos referimos al
trabajo de Nicolas, que supera los distintos acgisr#os que se habian hecho hasta entonces.
Por otro lado, se prosigue la reivindicacién det@a narrador y, mas especificamente, del
Ramoén novelista, que culminaria en el ensayo deR2gl Briones® Ademas, las que se
habian tenido por dos formas literarias mutuamertduyentes, la novela y la gregueria,
empiezan a conciliarse en un término mas general dgtermina el quehacer ramoniano
superando la barrera habitual de los géneros:daaprEn sendos articulos, tanto Del Rey
como Nicola&’ consideran la presencia de la gregueria en lasai@mes ramonianas como

una forma de renovar la novelistica que no consisto en destruir la habitual estructura

37 Asi, aparecieron novelas desconocidas entre |deriaas inéditos de Gémez de la Serna, comuseo de
ReproduccionesBarcelona, Destino, 1980 Bl hombre de alambrelescubierta por Herlinda Charpentier,
publicada en London, Tamesis Books, 1994 y repiiddyenObras completgsloana Zlotescu (ed.), volumen
XIV. Barcelona, Circulo de Lectores / Galaxia Gbiery, 2004, pp. 557-597.

3 AA.VV., Studies on Ramén Gémez de la SeNigel Dennis (ed.), Ottawa, Ottawa Hispanic Stsdnim. 2,
1988;Cuadernos Hispanoamericand€entenario Ramén Gomez de la Serna”, num. 46tiembre 1988, pp.
7-4: Revista de Occidentafim. 80, enero de 1988, pp. 7-10@sula nim. 502, octubre de 1988. A ello cabe
afiadir la publicacién de los ensayos de César &8cBamon y la gregueria. Morfologia de un género nuevo
Céceres, Universidad de Extremadura, 1988 (pulidinague recoge parcialmente el texto de su tesitock,
defendida en 1983) y Fidel Lopez Cridgloerotismo en la novela ramoniandundamentos, Madrid, 1988.

39 Antonio Del Rey Brione&a novela de Ramén Gémez de la Sevtaalrid, Verbum, 1992. Cabe recordar aqui
la edicion pionera de José-Carlos Mainer, quiedit@é@mada menos qu&l IncongruentgMadrid, Picazo, 1972),

y en cuya introduccion se sintetiza la novelist@aoniana mediante una clasificacién que Antonib Ry
Briones conserva sustancialmente. Otros trabajeseguperan el Ramén narrador golabyrinth of imaginery:
Ramén Gomez de la Serna's novelas de la nebylosiadres, Tamesis Books Limited, 1986) de Miguel
Gonzélez-Gerth, yas Nouvelle de Ramén Gomez de la Sébtmadres, Tamesis Books, 1990), de Herlinda
Charpentier.

“0En “Ramoén o lo indecible: Ramén Gémez de la Sgrleanovela espafiola de vanguardiasula, nim. 502,
octubre de 1988, pp. 11-18, y “Gregueria y novel&Ramén Gomez de la Sern&pos. Revista de Filologia
nam. 2, 1986, pp. 281-297, respectivamente.

26



argumental, cuanto en la superposicion de nucligoffisativos de la historia que avanzan a

través de las digresiones del narrador.

De este modo, al tiempo que los estudiosos se alaraemo entre el frondoso bosque
de la obra ramoniana, se cobra conciencia de laalf® en torno a la figura de Ramén, que
expresa certeramente Nigel Dennis: “his immensstige before 1936 conflicts alarmingly
with the oblivion in which he has subsequently lsised.** En definitiva, el centenario
prepara el terreno para la puesta al dia de larlugtafia espafiola respecto a la literatura de
Ramon Gémez de la Serna.

Asi, durante la década de los noventa, el estadiosdestudios y la obra de Ramoén se
acerca al lugar que ocupa en la historia literddiao de los avances mas significativos lo
representa el inicio de la publicacién de@sas completa¥’ Sin duda, esta edicion, si bien
dilatada durante mas diez afos, ha constituidcalio adelante de considerable importancia
para los estudios de la obra ramoniana. La evidgrgeacion de rescate, de obras confinadas
en primeras ediciones inencontrables o inaccesilsiesve completada por un excelente
trabajo por lo que hace al tratamiento de los teg® GoOmez de la Serna. De este modo, la
compleja historia editorial de la bibliografia ramena ha sido expuesta y en gran medida
desentrafiada por el equipo editorial que dirigmdodlotescu, que ha corregido errores en
cuanto a la datacion, y ha consignado los camhbiaslados o expurgaciones que ejecuto el
autor en las sucesivas ediciones de una misma cbrasignados todos ellos en unos
utilisimos apéndices que incorporan dichas modiftcees asi como las fichas bibliogréficas

de las distintas ediciones cotejadfasA ello cabe afiadir la fijacion de un texto cuickamn

“1 En “Introduction. Ramén at the Centenary: The $afthe Whole”, erStudies on Ramén Gémez de la Serna
op. cit, p. 7.

“2 Empresa que se inici6 en 1996 de la mano del IBinteiLectores y Galaxia Gutenberg y que, a estass,
tiene pendiente Unicamente la publicacién de do®$o

3 Las cuestiones relativas a los avatares de larfsiseditiorial de los textos de Ramén Gémez d&dana
pueden encontrarse en sendos articulos de una dgliteras, Pura Fernandez: “En torno a la bibdifigrde
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puntuacion moderna-, la recuperacion de algundsdeerdidos en las revistas de la época y
un ensayo de clasificacion de la obra necesaragxsta publicacion y, a su vez, acorde con la
relacion de la estética del autor con los génétersitios.

La conjuncion de todos estos factores, entre leemta y los primeros afios del nuevo
milenio, ha favorecido el conocimiento de otrascpkas de la obra de Ramén Gémez de la
Serna. Por ejemplo, los géneros biograficos y @ogodficos?* o el teatro, con los estudios
de Martinez Expésito y Rubio Jiméri8zjue se unen al trabajo pionero de Yviricu (1977).
También recibe un nuevo impulso la obra de juvenjueé habia sido visitada puntualmente
por autores como Zlotescu o HoddiéSiguiendo la estela de autores como Granjel o &asp
Gbémez de la Serna, la critica observa en la obrjanvaatud no s6lo una primera época de
tanteo literario sino también un periodo en el @seteorias que determinaran el cariz de su
obra se manifiestan de manera embrionaria. Esllmogee los numerosos articulos que han
surgido en torno a las obras de juventud vieneangeabir esta época como un primer paso
inevitable en los distintos aspectos que concietaditeratura ramoniana. Hasta llegar a la

sistematizacién de estos primeros trabajos poe m#tEloy Navarro Domingué2muchos

Ramoén Gomez de la Serna”, en Ramén GOmez de teaS#loras completasoana Zlotescu (ed.), volumen |,
Barcelona, Circulo de Lectores / Galaxia Gutenb&®§6, pp. 49-79, y “Visperas y epifanias ramorsahas
Obras completade Ramén Gémez de la SernB&r Abbat nim. 4, septiembre de 2007, pp. 99-105.

4 Jacqueline Heuet,a escritura (auto) biografica en Ramén Gémez d8dana.Ginebra, Slatkine, 2004. Esta
obra supone una ampliacién considerable de logliestudedicados al cultivo ramoniano de estos género
especialmente del trabajo de Elpidio Lagures biografias y los retratos de Ramén Gémez dgelma Puerto
Rico, Editorial Club de la Prensa, 1974.

5 Véase Agustin Mufioz Alonso-LépeRamon vy el teatro (La obra dramética de Ramén Gédeela Serna).
Cuenca, Ediciones de la Universidad de Castilldvlamcha, 1993. Alfredo Martinez Expésita poética de lo
nuevo en el teatro de Gomez de la Se@naedo, Universidad de Oviedo, 1994. A estos ésfudebe afiadirse
la valiosa introduccion de Jesus Rubio Jiménezpyapio Agustin Mufioz Alonso-Lopez en su ediciorténea
de los textos teatrales primerizos de Ramén Goérada 8erna. Véaskeatro muertpMadrid, Catedra, 1995, pp.
9-135.

“° Del vanguardismo en el teatro de Ramén Gémez d&etaa Michigan, University of lowa, 1977. Estudio
gue no hemos podido consultar

“"loana Zlotescu, Morbideces autorretrato de Ramén Gémez de la Serna’l,’aatobiographie en Espagne
Aix-en-Provence, Université de Provence, 1982, 1g18-164. El libro mudq luz en los origenes de Ramon
Gobmez de la Serna”, en Ramdn Gémez de la Jerfibro mudo (Secretogl911] Madrid, Fondo de Cultura
Econémica 1987, pp. 13-67. Vuelve a ocuparse ddiloss de esta época en “El ciclo de Tristan”, Ram
Gobmez de la Sern®bras completasvolumen I,ed.cit., pp. 381-414. Por otra parte, James H. Hoddie habia
publicado “El programa solipsista de Ramén Gdémezad8erna”,Revista de literaturavol. XLI, nim. 82,
Madrid, 1979, pp. 131-148.

“8 El intelectual adolescente: Ramén Gémez de la S@9@5-1912) Madrid, Biblioteca Nueva, 2003.
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articulos se habian ocupado de algunos aspectmsoreidos con ese periodo, y, sobre todo,
de la revista literari@rometeo A los ya lejanos textos al respecto de Grahjesbe afiadir
los trabajos mas recientes acerca de la relaciola devista con la literatura francesa de
Andrew A. Anderson o Luis Lépez Molird.El vaciado que efecttia Mairérviene a
confirmar como los planteamientos que daran lugdo gue luego conoceremos Como
vanguardia o Arte Nuevo, se mezclan con los nomptas estéticas del panorama finisecular.
De ahi que todos estos indicios nos deban llevec@ntextualizar la estética ramoniana en un
periodo de crisis del arte y la literatura que tendu raiz en décadas anteriores.

A este respecto, la figura de este autor, encamuee dos momentos de la
historiografia literaria espafiola bien delimitades,ha resentido de esa vision periodologica
excesivamente rigida; de ahi que la critica se laaggido a menudo al paradigma de la
“unipersonalidad” para explicar el surgimiento deliseratura. Sin negar su relacion con las
vanguardias historicas, pues es obvio que su dlamadael terreno para la presencia de las
literaturas mas rupturistas en Espafia, es necesansertar sus planteamientos estéticos
dentro de un movimiento mas amplio que supere dbe@&0s margenes de este concepto y
gue se adecue a la trayectoria literaria de Ranm@mez de la Serna. Es conveniente, como ha
sido notado ya por José-Carlos Mainer y DomingoeRée’? acudir al término Modernismo,

de acuerdo con la acepcion anglosajona. Este ctindepza el advenimiento de la

9 Luis S. Granjel “Prometeo |. Biografia de Promé&tdosula ndm. 195, 1963, pp. 6 y 10 y “Prometeo II.
Ramén en Prometeofhsula nim. 196, 1963, pp. 3y 10.

0 Andrew A. Anderson “Decadentes y jovenes “intemgok": Ramén y sus criterios de seleccién para
Prometeo”, Revista Canadiense de Estudios Hispanitts. XX, nam. 2, invierno 1996, reproducido Boletin
RAMON nim. 4, primavera de 2002, pp. 3-16; Luis Lopeuédiez, “Ramon Goémez de la Serna, critico de
literatura (francesa)”1616: Anuario de la Sociedad Espafiola de LiteratGeneral y Comparadanims. 6-7,
1988, pp. 203-210.; y Luis Lépez Molina “La litaned francesa en Prometeo” en Elvezio Canonica wtErn
Rudin (eds.)Literatura y bilingiismo. Homenaje a Pere Ramiig€assel, Reichenberger, 1993, pp. 185-201;
reproducido emoletin RAMONnUm 4, primavera de 2002, pp. 52-63.

*1 José-Carlos Mainer, “Ramén @&tometed, Ramén Gémez de la Ser@bras completasvolumen |, loana
Zlotescu (ed.)ed. cit, pp. 99-138.

2 yéase José-Carlos Mainer, “El espejo inquietaReenoén y el cine” en Carmen Pefia Ardid (eBrcuentros
sobre literatura y cineTeruel, Instituto de Estudios Turolenses, 19991, y Domingo Rédenas, “Ramén en
la era del vacio”Quimerg nim. 235, octubre 2003, p. 34. Es innegabledpiiacion que Gomez de la Serna
encuentra en el parnaso finisecular, como se pexedaer del censo de autores traducidos y citad®sameteo

de los protagonistas que Ramén escoge para sussefig de la ascendencia de autores como Maetertin
Oscar Wilde en su teatro, tal y como recogen Muflonso y Rubio Jiméneat. cit., pp. 41-55.
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Modernidad estética, cuyo punto de partida se sififiee el Romanticismo y el Simbolismo.
El arco temporal que abarca este periodo superzleye el intervalo de las vanguardias
historicas, circunscrito entre finales de la priaméécada del siglo veinte y los estertores de la
tercera. De esta opinion son Bradbury y McFarlaugenes conciben el Modernismo como
un periodo durante el cual tiene lugar un fenémemtural de raiz que se manifiesta en
sucesivos movimientos que replantean las formastieas y literarias, entre los que cabria
incluir la vanguardia. A un nivel puramente estitiestos autores asocian el Modernismo con
el predominio de un arte en el que se cuestionaitadad del sujeto y las nociones en las que
se asienta nuestro conocimiento de la realidadcasio del lenguaje, la autoconciencia
estética y el rechazo de la representacion redlistm-representationalism®.De este modo
las vanguardias se conciben como una vuelta deauen el interior de este periodo,
solventandose asi las posibles coincidencias emtoey otro periodo y conservandose su
operatividad.

Nuestro estudio arranca de la etapa juvenil de Gddeela Serna, inmediatamente
anterior a la llegada de las vanguardias en Espaf@mocuparse de un aspecto que ha ido
ocupando espacio recientemente dentro de la lugtafia literaria espafiola. En primer lugar,
la prosa vanguardista, cuyas particularidades banitado en las Ultimas décadas una mayor

atenciér’ Y dentro de ellas el fenémeno que Salinas en adlathé “quintaesencismo”, y

3 Malcolm Bradbury y James McFarlane [19M@pdernism, 1890-1930Hardmondsworth, Penguin, 1991.
Astradur Eysteinsson también niega la ruptura emmie y otro fenémeno, al entender la vanguardiaccel
momento mas radical del Modernismo, aunque ellquiere decir que algunas de las manifestacioreraiias

del Modernismo compartan la radicalidad de las wandjas, pues concibe ambos de manera no homogénea:
“The avant-garde as / or Modernisfiie concept of Modernisithaca, Cornell UP, 1990. En esta misma linea,
Rdodenas de Moya repasa las teorias en torno al Misd® y la Vanguardia como fenémenos relacionados
dentro de la Modernidad Estética. En “El lugar devanguardia’Los espejos del novelista. Modernismo y
autorreferencia en la novela vanguardista espafi®®@ninsula, Barcelona, 1998, pp. 55-71.

> A la obra colectiva editada por Fernando Bur@wesa hispanica de vanguardiMadrid, Origenes, 1986 y

la antologia de R. Buckley y J.Crispimps vanguardistas espafiol@gladrid, Alianza, 1973), hay que afadir
los trabajos concernientes a la prosa vanguardestaomingo Rédenas de Moya, véase “Introduccindsa

del 27 Antologia.Madrid, Espasa-Calpe, 2000, pp. 11-131 y “Lasgsate la generacion del 277, dentro del
namero coordinado por él mismo en Rédenas de Magmingo (coord.), “Contra el olvido: las prosas #eét,
insula,nam. 646, octubre de 2000, pp. 3-6.
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que Domingo Rédenasha denominado “estética de la brevedad”. Se ttatéa tendencia
acusada durante los afios de las vanguardias efid&gpareducir el cuerpo textual como via
para la renovacion literaria y que ha propiciadoutfivo durante esa época de microrrelatos,
microensayos, aforismos o retratos brevisifi@entro de la critica ramoniana la atencién a
las formas breves ha recaido sobre todo en la griegwcuya naturaleza asi como su relacion
dentro de los géneros literarios ya se ha estalnl2tiAsi, las otras dos formas, la “golleria” y
el “capricho”, han recibido una menor atencion y lsido a menudo consideradas como
desarrollos narrativos o descriptivos de la greguékmbas modalidades prosisticas ocupan
un espacio en lo que se conoce como “ramonismofiné que acufié en su dia el autor y
cuyo significado ha ido siendo progresivamenteriregtio por la critic@® Pese a las paginas

consagradad, quedaba pendiente un estudio sistematico de @ssaformas que diera cuenta

5 “La mejor prosa, la menor prosa”, en “Introducgjéop. cit, pp. 48-59, y “El microrrelato en la estética de
la brevedad del Arte Nuevo”, en Andres-Suérez drgRRivas, Antonio (eds.)a era de la brevedad. Actas del
IV Congreso Internacional de MinificciéfUniversité de Neuchétel, 2006). Palencia, Menagoy 2008, pp.
77-121.

*® Nigel Dennis, “En torno a la prosa breve en laejoliteratura”, en Rédenas de Moya, Domingo (c9prd.
“Contra el olvido: las prosas del 27hsula,nim. 646, octubre de 2000, pp. 15-18 y Francise®d®iez de
RevengaPoetas y narradored.a narrativa breve en las revistas de Vanguardiadrid, Devenir, 2005.

" Sobre todo a partir de los estudios citados darQéisolas y Luis Lépez Molina.

%8 Asi, de las acepciones excesivamente general€satgel o Gaspar Gmez de la Serna, autores coamalo
Zlotescu o Luis Lopez Molina prefieren conservaes$aecificidad de este término, reservandolo mabras
de mas dificil categorizacién genérica, esto eprdaa breveVéaseluis Lopez-Molina, “El ramonismo: género
y subterfugio”, en Andres-Suarez, Irene (edllgstizaje y disolucion de géneros en la literatiniapanica
contemporaneaMadrid, Verbum 1998, pp- 37-47; o loana Zlote®Ramonismo: entre la ficcion y la realidad”
en Ramén Gomez de la Sernayelyne Martin-Hernandez (ed.), Clermont-Ferrandjversité Blaise-Pascal,
Centre des Recherches sur les Littératures Modesh&ontemporaines, 1999, pp. 9-18. Por otra pads,
imprescindibles otros trabajos en torno a los fezndws de la prosa en general de Ramén Gémez dena, per
ejemplo el de Ignacio Soldevila-Durante, “El gatecerrado (Contribucion al estudio de la génesidode
procedimientos creadores en la prosa ramoniamR®Vjsta de Occidenteim. 80, 1988, pp. 31-62 o los de
César Nicolas, “Lo fantastico "nuevo" en Ramén Gouhe la Serna”Anuario de Estudios Filolégicosum. 7,
1984, pp. 281-297; e “Imagen y estilo en Ramén Godeela Serna”, eBtudies on Ramén Gémez de la Serna
op. cit, pp. 129-151.

*A los articulos mencionados de Lépez-Molina, Zote Rédenas o Diez de Revenga, hay que afiadir las
paginas que en el prélogo de los respectivos valésiele las obras completas dedican Alfredo Ariasad®
Conte o la propia loana Zlotescu. Véasspectivamente, “Prélogo”, en Ramén Gémez de la&©bras
completasvolumen VII, Barcelona, Circulo de Lectores / Ga@aRutenberg, 2001, pp. 11-59; “El triunfo de la
gregueria” en Ramén GOmez de la Sem@hras completasvolumen V, Barcelona, Circulo de Lectores /
Galaxia Gutenberg, 1999, pp. 11-43; y “Preambllespacio literario del RamonismoQbras completas
loana Zlotescu (ed.), volumen lll, Barcelona, Cliwcde Lectores / Galaxia Gutenberg, pp. 13-33. @tbajo
parcial es el que José Alcina Franch escribe cartroduccién a su edicidon deollerias [1946], Barcelona,
Bruguera, 1968, pp. 9-29.
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de las particularidades intrinsecas de estos tgxtassu vez, que relacionara su naturaleza

con la apariciéon del concepto conocido como “rasmi’.
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3. LA ESTETICA DEL RAMONISMO: ESCRITURA Y LIBROS

NUEVOS
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3. La estética del “ramonismo”: escritura y librosnuevos

La formacién de las variantes de la prosa breveongama coincide con un periodo
crucial de su literatura, el que se inaugura copulalicacion deEl Rastro(1914). Se forja
entonces la escritura paradigmatica de Gomez &eiaa, es decir, aquellos textos con los
gue irremisiblemente se ha identificado su pluneetr&a, en definitiva, del conjunto de obras
gue se han conocido con el marbete de “ramonisE’esta categoria se incluyen, por un
lado, la serie de volumenes monotematicos, cuyaalimuestra correspondd_as muertos,
las muertas y otras fantasmagor{d®35) y, por el otro, aquellos tomos miscelanqas,van
desdeGreguerias(1917) hast&aprichos(1956), pues en ellos se manifiestan unos mismos
principios estéticos que dan lugar a las variadéek prosa breve ramoniana: las greguerias,
las “gollerias” y los “caprichos”.

El “ramonismo” constituye, pues, un ensayo de ranidn literaria que pasa por la
creacion de una prosa nueva, que supere las caamen@enéricas rutinarias y vehicule la
expresion de una vision inusitada del mundo. Lantda hallada por Gomez de la Serna
consiste en un discurso quebrado en fragmentosariosit breves, y en ocasiones
tematicamente discontinuos, por los cuales ciranl@aensamiento sustentado en el absurdo y
el humorismo. En consecuencia, las formas heredagada tradicion literaria o las
convenciones logicas para estructurar el pensam@nsuplantan por un ingenio que exhibe
su potencial libre y arbitrariamente. Ello estaculado con la estética general de Ramén
Gomez de la Serna, de acuerdo con la cual eleadette hacer lo posible por “personalizar”
su creacion. Este subjetivismo de base recorresioddora pero encuentra su mejor expresion
entre las prosas del “ramonismo”, donde es magptada personalizacion del texto.

Por otra parte, en los libros nuevos el “persomalisse ve refrendado por otras

estrategias que tienden a subrayar la presenciaulet. Las referencias al lenguaje y la
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realidad propias de estos libros sirven para reptasn actula empresa del “ramonismo”, lo
que, ademas, crea una sensacion de inmediatez langetura del texto y su ejecucion.
Ademas, en estas piezas abundan las mencionepm@Ea persona, anécdotas puntuales,
escuetos autorretratos o alusiones autobiogréficadiante los cuales el autor pretende hacer
indisoluble la proyeccion de su figura y su esgétitos llamados “libros nuevos”, en
definitiva, configuran el marco general apropiadrapescenificar el espectaculo de una
literatura “personalista” (obvio significado delré@no “ramonismo”), cuyo producto textual

concreto serian las férmulas prosisticas brevetagdicacion quimérica.

Dentro de la tradicién critica ramoniana, la gregueonstituye el aspecto que mayor
atenciéon ha originado, mientras que las otras dosds, mas extensas, han sido tratadas en
algun estudio aislado y, en muchas ocasiones, bmase como derivacién del aforismo
ramoniano. Comparten una tendencia hacia la brdyadas acusada en la gregueria, y
también en el “capricho”, y muy relativa en la ‘igoia”, cuya escritura esta en relacion
estrecha con el marco enunciativo que componerteaap monotematicas. Por otra parte, “el
capricho” se distingue de los otros dos tipos panaturaleza narrativa y ficcional, lo que nos
lleva a asociarlo con géneros narrativos brevesoceincuento y, especialmente, con una de
sus derivaciones contemporaneas: el microrrelato.

Si bien hemos situado la primera manifestacion® 1la escritura de “ramonismo”
se desata hacia 1917, cuando apar&msmosGregueriasy El circo, inaugurando un amplio
surtido de libros que llegara hasta la publicadérGollerias en 1926, periodo durante el
cual se fijan las caracteristicas de la prosam@hdnismo”. Estos volumenes recogen el fruto
del trabajo denodado de Gémez de la Serna para@nag periddica y las revistas culturales,
muchas de cuyas colaboraciones tendran como ddstaidos “libros nuevos”. A partir de

1935, con la publicacién deos muertos, las muertas y otras fantasmagorias libros
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apareceran de una manera mas espaciada, y, pasdradirse en las tres lineas prosisticas
antes sefialadas, a cada una de las cuales lespoomiera un espacio editorial propio. Las
composiciones que en estas Ultimas entregas reGageez de la Serna no difieren
significativamente de las anteriores manifesta@peaando no son simples reproducciones
de antiguos “caprichos” o “gollerias”.

La eclosiéon del “ramonismo” tiene su origen en dsgectos de la obra ramoniana que
analizamos a continuacion. En primer lugar, elaildgmo de la primera época, que muestra
cémo la formacion literaria e ideolégica de GOmezlal Serna se asentd desde un inicio vy,
ademas, contribuyd decisivamente en la aparicidn‘rdenonismo”. Por otra parte, éste
también deriva de un concepto del artista que Goaeta Serna fue forjando a través de la
lectura de una determinada pléyade de autoredatdgeaupturista. Todos ellos son los que,
habiendo sido mencionados como ejemplo en su abjaventud, seran objeto de efigies y
biografias posteriormente. En uno y otro corpudnBere una misma leccion que define el
posicionamiento del autor -frente a las convenaaaisticas y sociales y en relaciéon a su
obra- durante esa primera época, aspectos fundale®npara la configuracion del

“ramonismo”.
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3.1Las raices del “ramonismo”: escritura subjetivistade juventud y concepto de artista

en Ramén Gémez de la Serna

Introduccién

La creacién del conjunto de obras y expresionesigiioas que conforman el
“ramonismo” es resultado de un replanteamientdiestéuyo objetivo es la blusqueda de una
forma literaria mas cercana a lo que se entiende“yida’, esto es, una escritura que
actualice la literatura respecto a un nuevo peraamifiloséfico y cientifico. Al mismo
tiempo, dicho replanteamiento incorpora una detesda vision del artista frente a la
sociedad. El origen cabe buscarlo, en primer lugyafa fase conocida como “Pre-ramén”; de
ahi que hayamos realizado un breve estado de Hi@uesn torno a la obra ramoniana de
juventud, ya que es durante esa época cuandoesdaash el pensamiento de Gémez de la
Serna un subjetivismo que permanecera constaraatéuioda su trayectoria literaria.

Por otra parte, otro de los fundamentos del “rasrool’ estriba en la relacién que, a
juicio de Gomez de la Serna, se debe establecer ebta y artista. Hemos recorrido esta
dialéctica a través de los distintos retratos, $anmzilas o apuntes varios consagrados a figuras
relevantes del panorama literario; la cual, si Isiempieza a manifestar entre los escritos de
juventud, tiene su plasmaciéon definitiva entre mognerosos textos biograficos elaborados

durante la madurez artistica de Ramén Gémez derteaS
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3.1.1 La escritura subjetivista de juventud

Si hubo una idea que pervivié a lo largo de ladgcayria literaria de Ramén Gémez de
la Serna, ésta fue la de que el empefio del litelelbe cifrarse en una nueva mirada sobre el
mundo mediante la elaboracion de una escrituradusae

Semejante premisa se arraigo ya al inicio de sereg pues aparecen aqui y alla entre
los textos pertenecientes a la etapa que se hacidonoomo “Pre-ramén”, término que
utilizamos aqui no con el animo de dividir la ollla Gémez de la Serna en dos
compartimentos estancos, en el que la primera fuerpaso intermedio necesario hasta el
punto de llegada definitivo, el de la auténticasotamoniana. Tal pudo ser la intencién de
Gaspar Gémez de la Serna, quien en su dia acu@dnestenclatura para referirse a un
periodo creativo todavia no suficientemente madyrque llegaria hasta 1913, fecha de la
primera aparicién de las greguerid@agices 1913)°° Con todo, el corpus que va desde
Entrando en fueg@l1905) hastdristan (1913) contiene un indudable interés, por cuantéle
se revelan algunas caracteristicas que se manteeia obra de Ramén Gémez de la Serna.
Principalmente las que se encuentran entre alguw®ssus primeros documentos
programaticos, como “El concepto de la nueva liteed (1909), “Mis siete palabras
(pastoral)” (1910), “Palabras en la rueca” (1913)Tastan, propaganda al librdapices
(1913). En todos ellos se manifiesta un mismo astipsmo a ultranza, donde novedad
equivale a individualismo vy libertad creativa. Aleeplanteamiento parecen responder dos

obras de caracter autobiografiddorbideces(1908) yEl Libro mudo(1911f* donde, de

%0 Gaspar Goémez de la SerRamén (obra y vidaMadrid, Taurus, 1963, pp. 33-79. Para Ignacio Sdld-
Durante, bajo esta consideracién -como un merchdgsaadolescente, excusa, por tanto, de un anatiss
detenido- se escondia la intencién solapada déesgr la imagen del creador. Véase Ignacio Sdhiev
Durante, “Para la recuperacién de una prehistoniaagazosa. (Una etapa marxista de Gémez de la)Sema
Studies on Ramén Gomez de la Se@awa, Otawa Hispanic Revue, num. 2, 1988, ppl®3

®1 Madrid, Imprenta El Trabajo, 1908. ReproduciddO#mas completadoana Zlotescu (ed.), volumen |,
Barcelona, Circulo de Lectores / Galaxia GutenbE®§6, pp. 457-534 y pp. 536-766.
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maneras distintas, asistimos a la afirmacion desujato sobre las formas sociales (y, por
tanto, también las artisticas) a través de latesari

En las dltimas décadas, la critica ha coincidido sgfialar la sintesis de
autorreivindicacién personal y literaria imbricada estas obras. Asi loana Zlote¥dua
llamado la atencién sobre el caracter de “aut@t@trenMorbideces donde se escenificaria
la escision del individuo entre el yo social (adalo) y el yo intimo, mientras que considera
El Libro Mudo como un ejercicio de autoinspeccién. Jacquelin@eH® por su parte,
también destaca la representacion conflictiva d@ts en estos textos; de ahi que haya
incluido un apartado consagrado a estas obras estsdio sobre la autobiografia ramoniana.
James H. Hoddf¥ estima que en la primera fase de la trayectot@alia germina un
proyecto estético solipsista.

Eloy Navarro Dominguez, en un reciente estfdioa llevado a cabo una revision
exhaustiva acerca de la obra de juventud de Randdme@ de la Serna, al trazar la evolucién
ideoldgica vy literaria de nuestro autor, aspectas Qresenta estrechamente unidos. De
acuerdo con lo que se establece en su monogrhfiantexto politico que anima la empresa
de Prometeoy la serie de lecturas desordenadas del joven Ramd determinantes para el
surgimiento deMorbideces(1908), que es resultado de la evolucién haciatalismo, en el
gue “la apariciébn de una concepcion de la vida &nmehtalmente fisica y activa (...) se
manifestard en la proliferacién en sus textos dégenes relativas al cuerp8®.En

consecuencia, el “informalismo” ddorbideceses producto de un concepto de la literatura

%2 |oana Zlotescu,Morbideces autorretrato de Ramén Gémez de la Sernal, @mobiographie en Espagne
Aix-en-Provence, Université de Provence, 19821dp-164; El libro mudq luz en los origenes de Ramon
GoOmez de la Serna” introduccién a Gomez de la S&aaonEl libro mudo (Secreto$1911], Madrid, Fondo
de Cultura Econ6mica 1987, pp. 13-67; “Predmbulesphcio literario de «Prometeo»” Ramon Gomez de la
SernaObras completgsrolumen |, loana Zlotescu (ed.), Barcelona, Girde Lectores / Galaxia Gutenberg,
1996, pp. 79-99. En este mismo volumen, “El ca#oTristan”, pp. 381-414.

83 La escritura (auto) biografica en Ramén Gémez dgdana Ginebra, Slatkine, 2004, pp. 133-137.

84 “E| programa solipsista de Ramén Gémez de la SerRavista de literaturaXLl, nim. 82, Madrid, 1979, pp.
131-148.

% Eloy Navarro Dominguegl intelectual adolescente: Ramén Gémez de la S&9B6-1912 Madrid,
Biblioteca Nueva, 2003.

®Ibidem p. 51.
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como sublimacion y prolongacion del cuerpo, de maypee “ésta habrd de retener
necesariamente un caracter corporal y organicaeespondencia con su origetiLa vida,
cifrada en el interior del individuo, ha sido, daierdo con lo que Ramon proclama en “El
concepto de la nueva literatura”, apartada delatteliteratura; de ahi que, segin Navarro
Dominguez, formas y estilos del pasado se conaibaro coerciones a la libertad del sujeto,
Yy, por otra parte, se obligue a la nueva literatuedbandonar dichos cauces y buscar caminos
creativos mas auténticos, que reproduzcan de umafmas fidedigna la vida. Para ello, “el
estilo debe mimetizar el desorden, la estructuddicaa de la vida, y, por otra parte, debe
reorientarse hacia lo cotidiano, abandonando losseya anquilosado§*En El Libro Mudo

el vitalismo y la teoria del monismo psicofisicastalizan en un discurso literario que, al
tiempo que rebate estructuras de pensamiento, fumadaevo tipo de escritura fundamentada

en el irracionalismo y la subjetividad conflictiva:

[L]a idea de la identidad sustancial de todo Isxite, en la que se apoyara para cuestionar
las diferenciaciones en las que se basan las jgaardconceptuales, ideoldgicas, sociales, et®) qu
constituyen los cimientos de la sociedad burguesdespués, la idea de la animacion de la matguia,
le permitird imaginar un universo arbitrariamenigsible en elementos que, sea cual sea su forma o
extension, aparecen siempre dotados de sentidojtigerdole de ese modo, subvertir las jerarquias de
significado consagradas por la sociedad burguesan gefinitiva, dar voz a las cosas (...) atomismo
que legitima el fragmentarismo y que, por ello nisnacabara constituyendo una de las bases
fundamentales de la teoria de la gregu@ria.

Asi, pues, Navarro Dominguez descubre los fundayeeue determinaran la
literatura posterior de Ramén Gomez de la Serndragimentarismo textual y la vision
absurda; de ahi que el alcance de la formacioteait&al temprana supere, a juicio de este
autor, las primeras obras literarias del autor iteit.

En efecto, la integracion de esas dos caractasstreaparece en el prologo a
Greguerias (1917) como aspecto determinante para la cordcyom del texto literario en

prosa. Estas notas preliminares, que Gomez de rlaa Secuperara cuarenta y ocho afios

*Ibidem p. 114.
®lbidem p. 172.
*Ibidem p. 241.
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después para elaborar el prélogo alstal de Greguerig® establecen las lineas bésicas de
lo que va a ser su discurso literario de madureg, afistaliza en una invencion literaria
original: la gregueria. Este nuevo género surgeocbmto del desencanto y el relativismo,
pues, segln el autor, nacié6 un dia “de escepticignmansancio”* De este modo, la
disolucion que plantea esta nueva forma de esgrétteanta, en primer lugar, contra el modo
de pensar que establece verdades inamovibles; naren el propio autor postula que “las
cosas apelmazadas y trascendentales deben desapeoecprendida entre ellas la Maxima,
dura como una piedra”. La mencion de esta formaesobaladi, al guardar evidentes
similitudes con la gregueria (por ser un génereegeencerrar un pensamiento) y, al mismo
tiempo, tener un fin completamente contrapuestin t@z que la gregueria supone lo opuesto
desde un punto de vista filoséfico, al encarnaonesl relativistas.

Por otro lado, la gregueria se postula en este ®xiho un género mas auténtico o
cercano a la vida, que imita los procesos de digimugue caracterizan a ésta: “Hay que dar
una breve periodicidad a la vida, hay que darlinstantaneidad, su breve autenticid4d”.

Esto se extrapola a la escritura en general, po@sda prosa, con su aspecto sincopado e

inconexo, imita desde su propia forma la visibnratada de la realidad:

Todo eso se ha roto, ha roturado, ha dividido tasgs, ha abierto agujeros en ellas, las ha
dado un ritmo mas libre, mas leve, mas estramh@icaue el pensamiento del hombre es ante todo en

la creacion, una cosa estrambodtica, y eso es Ibayque cargar de razén y de sinraZén

Este pensamiento subversivo, que se instala eensbmiento de Ramén Gémez de la
Serna desde la obra de juventud para socavar iosigios de la sociedad, suscitara un
replanteamiento del arte y la literatura. En virtled éste, no hay ley o convencién formal

necesaria que deba determinar la escritura. Denemt@ra, se va definiendo la obra literaria

" Madrid, Espasa-Calpe, 1955, pp. 21-80.

" Gregueriag1917],Obras completadoana Zlotescu (ed.), volumen 1V, Barcelona, Gisale Lectores /
Galaxia Gutenberg, 1997, p. 41.

2 Gregueriag1917],0p. cit, p. 42.

3 lbidem
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como un espacio auténomo regido por la subjetividadindividuo, lo que, andando el

tiempo, el propio escritor definira como “persosaio”.”*

3.1.2 El concepto de artista en Ramon Gomez de3arna

El espacio que ocupa Ramén Gémez de la Serna démtla periodizacion literaria
como bisagra unipersonal y aislada entre el mosiamihispanico o la generacion del 14 y la
vanguardia se ha matizado recientemente como adsutte un replanteamiento de la propia
historiografia de la literatura espaffdlpor el cual la figura del autor madrilefio se iteser
dentro de un fendbmeno epocal mas amplio, el qusledmediados del siglo XIX, configura
lo que entendemos como Modernidad estética. Enpestedo se redefine el concepto del
artista y la obra en relacion a lo social, asp&atdamental en el “ramonismo”. En Gémez de
la Serna se puede apreciar la formaciéon de estdaaigertir de la interpretacion que ofrece de
los principales autores del siglo XIX. La galer&@afdjuras literarias que desfilan por la obra
ramoniana dibujan un recorrido que se iniciaria calgunos romanticos, aunque
fundamentalmente el centro de interés recae eareapo finisecular francés.

La repercusion de estos autores en la estéticaniama se detecta por primera vez
entre las colaboraciones de Gomez de la SerrRr@meteo donde, ademas, se trasladaron

numerosas obras de esos escritores, comentadaasadamesefias y articulos monograficos.

" véase'Prélogo”, enlsmos Madrid, Biblioteca Nueva, 1931, pp. 7-18.

Y que empezaria con la aplicacién en el marcaéhisp del concepto anglosajonMedernism concepto
que englobaria las sucesivas “tradiciones de lurabpiniciadas hacia mediados del siglo XIX y gper ende,
incluirian las manifestaciones artisticas y litemdesde el Romanticismo hasta las Vanguardiaanda por
simbolismo y demas corrientes finiseculares, etudide su contribucion al establecimiento de la deimidad
estética”. Véase Malcolm Bradbury y James McFar(ads.) [1976]Modernism, 1890-193MHardmondsworth,
Penguin, 1991; Astradur Eysteinssbtgdernism The concept of modernisithaca, Cornell UP, 1990;
Domingo Rddenas de Moya “Un anillo hermenéuticoditmismo y vanguardial,os espejos del novelista.
Modernismo y autorreferencia en la novela vangustedespanolaBarcelona, Peninsula, 1998, pp. 23-113; o
Nil Santiafiez-Tio “Modernismo y Modernismos”, Ewvestigaciones literarias. Modernidad, historigeliaria y
modernismosBarcelona, Critica, 2002, pp. 87-135.
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Asi, los numeros de la revista de don Javier ppaiicen la recepcion de un determinado tipo
de literatura en Espafa que, por otra parte, suppaenfluencia determinante en la obra de
Ramén GOmez de la Serna. Por otra parte, estecatizxario nutre la profusa prole de
retratos, efigies, prélogos y otros textos biog@di que nuestro autor trazé a lo largo de su
carrera literaria. Tales documentos muestran wtarkeen su obra de madurez.

Los textos de una y otra etapa, no obstante, apurecia un mismo interés estético: el
rupturismo y un cierto subjetivismo, que facilitdea favorable acogida posterior de las
vanguardias, y la elaboracion de su particularridestistico. Por esta razon, nuestro objeto
de estudio se ha cefido a aquellos autores queerpndaportar distintas caracteristicas
susceptibles de haber redundado en el “rupturisamabdniano.

La mayor parte de estos nombres proceden, comodbanos mas arriba, de la
literatura francesa. En ello contribuyé de maneseigiva la impronta dejada por Mkercure
de France revista cuya factura fue modelo Beometeo en la que aparecen citados con
frecuencia algunos colaboradores de la publicafiéncesa’® Otra fuente nutricia de las
efigies puede residir en los viajes del propio guiga que Paris se convirti6 muy
tempranamente en el destino del joven Ramén. Gdmeela Serna, quien aprovechd esos
desplazamientos para conocer el mundo artisticisipar’ los nombres inevitables, los
lugares emblematicos, asi como todo aquello queosi& en cenaculos y demas palestras

literarias,”® de la que sali6 impregnada la megalomania estéinaniana. De hecho, Gémez

® José-Carlos Mainer, “Ramén Brometed, en Ramén Gémez de la Ser@hras completgsvolumen |, loana
Zlotescu (ed.), Barcelona, Circulo de Lectoresla@a Gutenberg, 1996, pp. 99-138.

""En el capitulo XXVII deAutomoribundia Gémez de la Serna habla de su primer viaje & Pgrie Gaspar
Gomez de la Serna sitla en 19B2ufi6n, obra y videMadrid, Guadarrama, 1963, p. 39). Pero el viaje
determinante lo emprende en 1909, como secretaria dunta de Pensiones. Abunda en este aspeot loa
Zlotescu en “El ciclo de Tristan”, en Ramdn GémedalSern@®bras completasvolumen l,0p. cit, p. 381.

'8 Esto se atestigua &forbideces “En Paris o en otra gran poblacién de bambsirmorosas y fantésticas,
bajo el trueno de su importancia, transido porspirgu, me hubiera anegado en su artificio.

Quizéa la cosmdpolis no permita un pensamientoievasrebelde...

La ciudad explica muchas cosas dificiles. Endaail y solo en la ciudad, opresos en ella, dessiddo
si, sin un criterio campesino con que contrastaafucinaciones, se comprende a M. Phocas, D’Anounz
Demailly, Barrés, Beyle, Hoffmann y a tantos otrdsen Ramén GOmez de la Sei@aras completas
volumen I,0p. cit, pp. 489-490.
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de la Serna llevara siempre consigo la memoria @ sobre todo literaria de su paso por la
capital francesa. Buena prueba de ello son lasanggy las fotografias que se pueden
encontrar en los restos de su despacho, en el egtacdn algunos de los retratos de los
autores fetiche de Ramén Gomez de la Serna, comadelkare o Poe. Por otra parte, muchos
de sus libros conservan un recordatorio de sues/iagus recorridos literarios; kea sagrada
cripta de Pombp por ejemplo, menudean las imagenes de los cesaduanceses,
especialmente el de Verlaine o ell@deChat Noir

No obstante, el primer eco de la repercusiéraliterde los autores antiguos en la obra
ramoniana hay que rastrearla en los distintosudoScdePrometeo En los numeros de esta
revista se recuperan textos de diferentes auteldsdie siglo, lo que muestra el inicio de la
asociaciéon de Gomez de la Serna con la recepcioBspafia de estos nombres. A este
respecto, cabe sefialar la relacion constante qunéumtaGomez de la Serna con diferentes
traductores. Al primer caso de Ricardo Baeza, ialir el de uno sus mas tempranos
valedores, el poliglota Rafael Cansinos-Assens, quian llevé a cabo la publicacion de
algun que otro volumen, como por ejemb,poeta asesinadde Apollinaire, para el que
Gbémez de la Serna compuso un prélogo. Y, por UltEampoco hay que olvidar la figura de
Julio Gémez de la Serna, su hermano, otro notahtki¢tor que siguidé de cerca la carrera
literaria de su hermar8.Este interés perduré en el tiempo, como lo prialieaduccion de
La Eva Futura de Villiers de I'lsle-Adam que, unos afios masléarRamon encargaria a
Mauricio Bacarissé&’

No es de extrafiar, por tanto, que algunos critieysn prestado atencion al papel de

las traducciones eArometeg pues éstas nos ayudan a contextualizar debidanfennotas

¥ De la mano de este (ltimo, se publicé una tradumcde Edgar Allan Poe, que nos llevaria a plarsie@n
verdad, fue Julio, y no Ramon, el autor del trasldel los cuentos de Poe que aparecen en 191&ditdaal
Mathieu.

80 véase Jordi Gracia “Mauricio Bacarisse o el agtdadreticencia”, en Mauricio Bacaris&@hras Madrid,
FSCH, 2004, p. XLVI.
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en torno a los autores franceses predilectos dee@dir la Serni Desde los articulos
publicados enLa Regién Extremefia Prometeo sus textos programaticos, como “El
concepto de la nueva literatura” (1909), hastapsiumseros libros monograficos/orbideces
(1908) yEl Libro Mudo (1911), se acumulan referencias que aluden a &a@ourmont o
Aloysius Bertrand. Si bien muchos de los nombresa®®ntonan en una larga ristra de
autoridades que Gémez de la Serna asocia a undestapensamiento literario o artistico,
predomina la nota acerca de autores perteneciam@sientes claramente renovadoras.

En efecto, la empresa derometeoy las alusiones ramonianas colaboran en el
acomodamiento en Espafia de la figura y obra des estmre$? No obstante, es dificil
sistematizar la lectura que de ellos hace Ramoén. hBeho, las interpretaciones o
recontextualizaciones de estos personajes y dogjdsapueden variar de una alusion a otra,
con lo cual no parece viable encontrar principisi®tecos que nos ayuden a sistematizar la
recepcion ramoniana.

De existir unos principios generales que ordenatamcercamiento, éstos deberian
limitarse a los conceptos de originalidad y novedstb es, las aportaciones artisticas de los
autores con las que el joven Ramédn identifica eVgrar artistico. A ello cabe afiadir una
actitud subversiva respecto de la sociedad, mediantual se concibe la obra literaria como
la proyeccion biografica del escritor, lo que supademas, la liberacién del individuo.

Prueba del asentamiento de un ideario de renavdit@yaria radical son las obras

Morbideces(1908) o “El concepto de la nueva literatura” (@9@onde Gémez de la Serna

8ygéase Andrew A. Anderson, “Decadentes y jovenetefjimlados”: Ramén y sus criterios de selecciém par
Prometeo”,Revista Canadiense de Estudios Hispaniddsl.XX, 2, invierno 1996, reproducido eBoletin
RAMON ndm. 4, primavera de 2002, pp. 3-16.Luis LopeziMpl“La literatura francesa en Prometeo” en
Elvezio Canonica y Ernst Rudin (edsliteratura y bilinglismo. Homenaje a Pere Ramir&asse]
Reichenberger, 1993, pp. 185-201; reproducid@eletinRAMONNUmM 4, primavera de 2002, pp. 52-63; y
Luis Lépez Jiménez, “Ramin Gémez de la Sernacaordte literatura (francesa)I616: Anuario de la Sociedad
Espafiola de Literatura General y Comparadams. 6-7, 1988, pp. 203-210.

82 Asi, José-Carlos Mainer sit(ia la revista en “etiiento campo de batalla que enlaza el declinamalso
romantico, la fiebre remitente del modernismo higp@y el primer atisbo de la vanguardia”. Véasarti®n en
Prometed en Obras completgsvolumen l.art. cit., p.108.
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hace practicamentabula rasade todo autor que le haya precedido, especialnientes que
pertenecen al mundo literario espafiol, a los gaeaaton especial virulencia.

Dos figuras sirven como contrapartida, al reueitovacion, nihilismo y amoralidad:
Théophile Gautier y Rémy de Gourmont. Del prim&omez de la Serna aprovecha el lema
“Nada importa nada” ya como epigrafeMarbideces” pero, por otro lado, su figura le sirve

como ejemplo de fusion de arte y amoralidad:

Todo él ha adquirido mayor capacidad, se ha dzatit desusadamente. ¢Por qué no decirlo?
Después de todo Gautier echaba a los hombres amodraber creado un nuevo vicio. El estilo de la
nueva literatura los ha procesado prolificamergelg otra, la anticuada, la academicista, terdsiete
virtudes -jpecatal!-la nueva literatura tiene algunss y su gran surtido de vicios, que se virtaaliz
inestimablemente al influjo de lo que se les hamr’

El artista, por tanto, debe inocular vitalismoe¢pensamiento, para lo que la figura de
Rémy de Gourmont le vale como ilustracion, tal cagefala en “El concepto de la nueva
literatura” (1909), donde éste aparece asociadar@s autores como Anatole France,
Hauptmann, Mirbeau o Shaw por la forma en la qaatphron los problemas sociale&n
Morbideces reaparece el ejemplo del “obispo perverso” comoestra del tipo de
pensamiento paraddjico que encomia Gomez de laSEmeste volumen el anticerebralismo
se concibe como una liberacion artistica e ind&fdal un tiempo, que pasa, como hemos
sefialado mas arriba, por un cuestionamiento deolalrburguesa, sobre todo en lo que se
refiere al sexo, razén afadida para encumbrartafl fnanceés junto a aquellos escritores que

propalan a través de sus obras un erotismo prowacad

Acostumbrando a los seres a su propia integralisaloeponiéndoles a las falsedades de los
moralistas de la hoja de parra, Willy, Pierre Lqiiervieu, France, Gourmont y Gorki, que dan a sus
personajes un insolito aspecto viril, no prescindeinsexo en sus modelados quiza convencidos de que
es el punto cardinal de sus psicologfas.

Pero el autor que encarna mas fielmente la figuiistica ideal es el inglés Oscar
Wilde, cuyo anecdotario se une a la configuracidifi@osa de la obra para cuajar un

proyecto cercano al ideal ramoniano. En dichoso®djterarios Gomez de la Serna funde el

8 Obras completgs/olumen 1,0p. cit, p. 455.
8 |bidem p. 159.
% |bidem p. 166.
% |bidem p. 477.
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infortunio del autor inglés. Asi, apostilla que “Belleza fataliza su deshonra y es en resumen
una victoria sobra todas las susceptibilidades, gma sustitucion, que conseguida por el
hombre le hace integro y heterodoxo” (“Oscar Wijde&rbmeteo nim. 26, 191137 En este
texto, Gémez de la Serna trata el conocido dest®Vilde para establecer un paralelismo
entre la lucha literaria y la persecucién socia.rota final apunta a su vez al personalismo

ramoniano del género biografico, ya en tan tempfectza:

Y ha llegado la anécdota inédita, la anécdaés la anécdota original a que esta obligado todo
biégrafo para justificarse. Oscar Wilde esta earsbral de la muerte, y como en el famoso banquete
Wilde se retrasé una hora, ante la muerte se pietssar una eternidad. Otra cosa seria de mal ton
AUn no ha asistido a su recepcién. Ademas, Wildé es el secreto de que en la muerte, como en la
vida, todo esta en el recipiendario sea 0 no dahoing/ haya o no reservado parte de su genio para |
muerte y en el éxito y en la hilaridad de la mutteirbe o né®

Es evidente, por tanto, que la practica del retoala biografia germina en la obra de
juventud que, como es sabido, daria lugar a unéugaoproduccion biografica que se
encuentra distribuida entre el voluntefigies (1929)%° y proseguiria con las series de retratos
y los innumerables prélogos que firmoé Gomez declam& De la obra biografica de Ramon se
ha destacado la originalidad en el manejo de laseswiones de este généfdara el autor
madrilefio la reconstruccion histérica fidedignalaérayectoria personal de un personaje no
constituye el principal objetivo de su obra, de @l ni la erudicion, ni el rigor histérico, ni

la construccién cronolégica formen parte del retramoniand” Las distintas etapas de una

*"Ibidem pp. 324-331.

8 |bidem p. 331.

8 Este volumen agavilla una serie de ensayos, quel, @so de “Ruskin el apasionado” tienen |a temgpr
fecha de 1912. El texto dedicado a Baudelaire pl@de la seleccién de su prosa, escogida y traalpoidJulio
Gobmez de la Serna, publicada en 1921; el textorlaeal’ Aurevilly también tiene su origen en una lpdrion
anterior, en este caso el prélogo que acompafiabediaccion a cargo de Rafael Cansinos-Assed dmor
imposible publicada en 1920. El texto sobre Villiers sauath a la version dea Eva Futurade Mauricio
Bacarisse (1919), mientras que el dedicado a Napaecio originariamente en el volumen que inaliia
traslado al espafol de Carmen de Burgoksadehijas del fuegoen 1921. Recogemos todos estos datos de las
“Notas a la edicion” procedentes de Ramén Gomda &ernaObras completagdoana Zlotescu (ed.), volumen
XVI, Barcelona, Circulo de Lectores / Galaxia Giterg, 2005, pp. 1193-1201.

% Elpidio Lagunal.as biografias y los retratos de Ramén Gémez dgelma Puerto Rico, Editorial Club de la
Prensa, 1974; Jacqueline Heuwa, cit, pp. 133-155; loana Zlotescu “Preambulo” en Ra@émez de la Serna,
Obras completasvolumen XVI, loana Zlotescu (ed.pp. cit., pp. 11-26; y José Enrique Serrano Asenjo,
“Ramon”, enVidas oblicuas: aspectos tedricos de la nueva kifigren Espafia (1928-193@aragoza, Prensas
Universitarias de Zaragoza, 2002, pp. 93-107.

% Lo indica explicitamente el propio Gémez de lanGer propésito de Villiers de I'lsle Adam:
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vida o las fechas que marcan los principales lidoaan el simple marco en el que engastar
la recreacion literaria del personaje. Asi, cotéra®n este manejo arbitrario de los datos
historicos la profusion del anecdotario y la versitbre y caricaturesca del fisico y la
personalidad del individuo, pese a que esta desénipartistica acabe adquiriendo
proporciones fantasticas, como en el caso de ldig#mdel brazo de Ramén del Valle-
Inclan® en tanto en cuanto tal proceder es coherente aarflindicion artistica de una
personalidad, objetivo principal del retrato de @arde la Serna.

La recreacion libre del retratado se aviene coma¢e las caracteristicas sefialadas por
los estudiosos que han atendido a esta parceka alwrd ramoniana: la seleccién de aquellos
rasgos que el retratado comparte con el autorjisgqueda, por tanto, de la comunidn estética
entre el escritor y el objeto de su admiracivBs obvio que en muchos casos el repertorio de
anécdotas y extravagancias aportan el grado derestuismo humoristico que Gémez de la
Serna exige al género del retrato o la biografiRero la extravagancia contiene otra
dimensién que, a nuestro juicio, esta vinculadalaorlacion del artista y el estamento social.
Las boutadeslos ataques a la moral, o la irreverencia frentes valores arquetipicos de la
sociedad manifiestan ante todo la presencia deearsonalidad libre, que se comporta lejos

de toda convenciorr. El quehacer artistico es, en consecuencia, oftprsa mas de esa

“Ahora se puede trazar ya su tipo y entrar de llemsu vida sin reducirla a cierto somero ordendafmico,
camino por el que yo no podia continuar, pues gteoen la biografia hay que aislar y dar valor denento
sé6lo a algunas cosas, marcandolas con un clarogcleato.

Si; en la biografia hay que dar saltos y cometaéaganacronismos, debiendo abundar en ella lo \venazez de
dar a la evocacién un aspecto de hoja oficial dades y de cronica sobre el muerto. Esa graduegigémérica
a que se somete la vida de un hombre de talentiisuelve y lo diluye en un expediente. Por el i@, Si
solo se logra conseguir un minuto de su vida, gGté&e@nseguido en su independencia del tiempo ajgernido
y del espacio, y que ese minuto tenga su despjasuealgo de cosa improvisada”. En “Retrato debeon
Villiers de I'lsle Adam” Efigies[1929],Obras completgs/olumen XVI,op. cit, p. 168.

92«Algunas versiones de como perdié el brazo don d&tam. del Valle-Inclan”, eMuestrario[1918], Obras
completasvolumen IV,op. cit, pp. 651-654.

% Aunque no siempre el autor seleccionado inspir@@mez de la Serna una valoracion positiva de fla.ob
Véase por ejemplo los retratos de Pio Baroja oatet® Pérez Galdos.

% Asi en las notas breves que hacen las vecesrdeorpaira los contertulianos de Pombo, Gémez Seilaa
opta claramente por la caricatura, presentands mdtviduos en dos o tres rasgos que, a menuel@Hl
aparejada una animalizacién o reificacion humadsti

% A proposito de Ruskin, G6mez de la Serna anotaatiecdético es lo que salva méas de la muerte uedfig
mortal del pensador, aunque no sea mas que lo @mardencillo y cotidiano (...) La anécdota es dsaeen
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personalidad, otra forma de desafiar las normda deciedad, aunque en un dmbito distinto.
Por esta razon, a nuestro entender, Gomez de te Sende, en muchas ocasiones, la
biografia con la creacion del artista, haciendesta Gltima un dltimo escalon en el desafio
social del personaje. Consecuentemente, la literata pintura o el arte se erigen como el
modo de escapar a la convencion y de aportar dadilipor parte de un personaje; de ahi que
para que la obra permanezca y sea intransferibleyrelamental que pueda ser identificada
con el sujeto. En conclusion, los paralelismoseeRamon Gomez de la Serna y todos estos
autores sélo pueden establecerse a un nivel mugrgeren tanto en cuanto escritor y
retratados comparten un mismo afan de diferencidgiérsonalista®® mediante el cual se va
acendrando un determinado prurito estético enda @& Ramén Gémez de la Serna.

La otra vertiente de este razonamiento es,, pauédentificacion de la persona con su
propio logro estético y, por ende, el reflejo ddidmra del autor con su propia obra. Asi,
Gbomez de la Serna aprecia aquellos textos en les pr una razén u otra, se pone de
manifiesto una personalidad diferenciada, comd.a&s siete lamparas de arquitectucke
Ruskin:

libro en que se da un espectaculo a si mismo, &#&pdc en que se aprecia la voluntad
arbitraria, pero ingeniosa, el egoismo y la vatenHl gesto es narcisico, aunque eleve y refiera su
narcicismo a Dios. En Ruskin, como después en OWidede, la paradoja, el capricho, el gusto personal
y exclusivo se hace convincente, se eleva y se has& inspiracion celeste a fuerza de dominar el
procedimiento demostrativo, con sedicencias y ssdoes (...J"

todos los hombres. El llegar a encontrar esta siidad en cada uno, es el éxito supremo del crifioocomo
todos los criticos suelen ser pusilanimes y pavédhag que ser arrostrado y no esperar ver el carasd nadie
lo intenta.” EnEfigies[1929],ed. cit, pp. 267-268.

% Un ejemplo palmario de esta premisa es para R&dmez de la Serna la obra de Isidore Ducdsse,
cantos de Maldorgrcuya indefinicion genérica dimana de una incanfeta personalidad creativa:

“¢ La estética de este libro? La estética de losdgmcreadores es la creacion. De ella se dedasen |
leyes que se quiera, pero ella no fue hecha seggoma ley deducida.

Haber sabido bien lo que es distinto, plenameistentb a todo lo demas, y haber sabido dar aadert
cosas su razon, esa razon parecida a todas la®sagosin embargo, igual-que sea todo lo atregigodebe ser
el pensamiento- a las paradojas mas estrepitasag e su maravillosa facultad.

Todo en esta obra toma caracteres de verosimilitlelsinceridad en medio de su originalidad. ¢No
son esas las condiciones supremas? En arte todanelo debe tener su originalidad y su razén dastpbrque
solo en ese equilibrio y en esa certeza esta topalidad.

Se podria decir que es una de las obras mas cotece la creacion hasta que no se haga otra cosa
con locura tamleterminadacomo la que aqui abund&Tigies[1929],ed.cit, pp. 659-660.

" Efigies[1929], ed. cit, p. 260.
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Paradéjicamente, la necesidad de originalidadrsaipoa exacerbacion del artificio en
la obra, de la invencién estética creada por gtartcon la cual el lector identifica de manera
certera su creacion. El personalismo vuelve deb lébla vida para hacer de la biografia del
autor un fruto mas de un comportamiento originatp a@spectaculo de otra subversién
creativa. De nuevo, vuelve ser el genial escriigtés el personaje que, a juicio de Gémez de

la Serna, mejor ilustra este aspecto:

Que el hombre es la medida del universo es unamaégiie no conviene olvidar nunca y hay
que practicar con toda la audacia y la extensiée supone, hasta extremos insospechables de
arbitrariedad. De esta maxima procede la condupaitial de Wilde, esa atrevidisima insolenciate
y esas categoricas conclusiones de su estétigporEdso considerd a la naturaleza, sus colores, sus
alegrias y sus tristezas, como algo maleable antaadupor el estilo, por la neurastenia y por laalelg
espiritual del hombre. Todo su arte, dominado @& &eencia, obedece a un principio de jerarquia
personal y libre, el mismo principio que le haceida Mallarmé: “El mundo ha sido creado para dar

origen a un bello libr

98« Oscar Wilde” [1918]Obras completaop. cit, volumen XVII, p. 1076.
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3.2El “ramonismo”, estética de madurez de Ramén Gémede la Serna

Durante esta primera parte hemos expuesto la tariéti del germen de la literatura
del “ramonismo”: las obras de la primera época y &studios que la han abordado
demuestran cémo la visibn de mundo asentada eerslamiento del autor determina la
consecuciéon de una escritura radicalmente sulg&ivgue tiene por objeto generar un texto
gue subvierta las formas literarias y que reflejaprehensién interna de la realidad por parte
del autor.

Por otra parte, el paralelismo que Gémez de ladSestablece entre personalidad y
estilo promueve un replanteamiento del subjetivist®o juventud, en el que la visién
espontanea y absurdizante del individuo ya no pumgedar en el simple mondlogo
discontinuo, sino que, por el contrario, debe aquajauna forma literaria novedosa. A mayor
originalidad y a mayor logro estético, mayor epdaibilidad de identificar sujeto y artificio.

Este ideario es el que da lugar a la literaturd'dehonismo”. Este marbete, acuiiado
en su dia por el autor e instalado desde entontda eritica, no se utiliza aqui con la
intencién de designar una categoria literaria genudado que por “ramonismo”, entendemos
la parte de la obra ramoniana que deriva de essdpalismo” estético y que tiene como
resultado un conjunto de voliumenes de clasificadifigil y, sobre todo, unas determinadas
formulas prosisticas breves.

Estas son también producto de una cierta evelud#la literatura de Gémez de la
Serna respecto a los textos primerizos, al desuvianirada a la realidad circundante antes que
a su interior, de modo que de la meditacion intianse pasa a la descomposicién personal del
exterior.

Por otra parte, en el “ramonismo” pervive la prayéc autobiografica del autor en su

obra, aunque sustancialmente modificada. El eistgpb radical e iconoclasta de inicio se
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ha mutado en una actitud humoristica, que se camgpagn una cierta apertura estética, por
el cual se acepta de manera aglutinante “lo nuesamfjo destino inevitable de la evolucion
del arte.

Asimismo, el “personalismo” se refleja en la corép de los “libros nuevos”,
aguellos volumenes cuya estructura y objeto dotarolamen de una organicidad distinta,
gue pueden tomar la forma de una monografia movitiea o de una colectanea de textos

miscelaneos.

3.2.1 “Ramonismo” y libros nuevos

Con el tautolégico nombre de “ramonismo” se agrymogs, un conjunto de obras de
Ramén Gémez de la Serna de clasificaciéon dificjue contienen formas prosisticas
novedosas y una peculiar proyeccion de la imagérestitor; todo lo cual contribuye a
dotarlas de un lugar diferenciado dentro del vohawo corpus ramoniano. Es por ello que
cabe entender estas obras como la mas clara muestrdeario “personalista” de Ramon
Gomez de la Serna.

El término “ramonismo” tiene su origen en la acuda@utovindicativa e irénica del
propio autor. De hecho, sirvi6 de titulo a un volummiscelaneo en 1923, en cuya
advertencia preliminar el autor declaraba habeo dakrte expresion a las cosas para oponer
mi ismo a todos losismog.'% Con esta férmula, por tanto, pretendia distaneias los

programas de cualquier movimiento de vanguardiastaurar una equivalencia entre persona

% Corresponden a los volimenes Ill a VIl de@ras completasditadas por loana Zlotescu para Circulo de
Lectores / Galaxia Gutenberg.

1% Ramonism¢1923], Obras completagdoana Zlotescu (ed.), volumen VII, BarcelonarcGlo de Lectores /
Galaxia Gutenberg, 2001, p. 63.
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y obra que subrayara ante todo originalidad, preentiia y adanismt* Por esta razén, esta
nomenclatura colaborard en el establecimiento de@aradigma critico que ha perdurado
hasta no hace mucho, y que presentaba a Gomez Skrda como Unico miembro de su
presunta generacion unipersonal.

Aflos mas tarde, en el prélogdsmnos(1931),volvera a traer a colacion este vocablo
para definir su postura respecto de los movimiedsanguardia, por los que habia pasado
“cruzando sus fuegos con todos los abismos”, mamnda siempre, afiade, “la posicion
impar en mi tugurio de imparidades”. Nos viene ardgue, si bien la asuncién de las nuevas
categorias estéticas es un fenomeno inevitabla bistioria del arte, la verdadera novedad se
supedita a “la figura creadora, solitaria y pergor2e acuerdo con este aserto, inferimos que
el “ramonismo” es la solucion estética personabdenez de la Serna.

En consecuencia, no sorprende que el término s& Iegho operativo dentro de la
critica ramoniana. A fuerza de insistir en el vdoap dilatar su acepcién, se ha corrido el
riesgo de anular su significado. Afortunadamernigyreos estudiosos como loana Zlotescu y
Luis Lépez Molind®® han precisado, con matices, el alcance de esteptm restringiéndolo,
precisamente, al conjunto de textos que nacen stos 8bros inclasificables. Si entendemos
qgue el “ramonismo” tiene el cometido de sobrepoaelas formas literarias la propia
subjetividad, debemos reservar esta expresion attaip de la obra que se resiste
supuestamente a toda clasificacion.

Ello la asimilaria, por tanto, a los “géneros nigyaquellas variantes textuales en las

gue la prosa de juventud se ha transformado mediam asimilacion gradual con formas

191 Este paradigma critico nace desde muy antiguchd@o, aparece ya en los primeros articulos sabper
aquel entonces incipiente literatura de Gomez deelaa. Tiene su culminacion definitiva con el anitddo
texto de Melchor Fernandez de Almagro (“La genémcinipersonal de Ramén Gémez de la SerfBapafia
nam. 362, 24 de marzo de 1923, pp. 10-3 ha tenido su continuidad durante largos afiastahque el
adanismo, promovido interesadamente por el prajtior sha sido necesariamente matizado.

192|0ana Zlotescu “Preambulo al espacio literario‘dghonismo’ ”, Obras completagdoana Zlotescu (ed.),
volumen lll, Circulo de Lectores / Galaxia Guterper@98, pp. 13-33 y Luis Lopez Molina, “El ramanis
género y subterfugio” en Irene Andres-Suéarez (&kktizaje y disoluciéon de géneros en la literathigpanica
contemporaneaMadrid, Verbum 1998, pp. 37-47; también “El ‘Raremo’, hoy”, Quimera,nim. 235,
octubre de 2003, Barcelona, pp. 24-28.

53



literarias mas convencionales, que van desde Btafo o la imagen-en la gregueria- hasta el
ensayo o el microrrelato, sin que los limites entn@ y otra forma sean siempre claros.
Persiste la espontaneidad, la imaginacion absuridize una libertad sin tasa a la hora de
escoger asuntos y motivos, todo lo cual sugiereethatez con el acto de la escritura. Estas
variedades prosisticas pueden aparecer en colescioiscelaneas o “libros nuevos”, como
Greguerias(1917), Muestrario (1918),Libro Nuevo(1920),Disparates(1921), etc.; o bien
en voliumenes monograficos combRastro(1914),Senoq1917) oEl Circo (1917), aunque
aqui siempre referidas a un tema.

Dejando a un lado, por el momento, la pertinen@aladinclusién de estos libros
monotematicos dentro de la categoria del “ramoriismm cabe duda de que su elaboracion
lleva aparejada un grado similar de subjetivismonggrvan, en mayor o menor medida, la
tendencia a la brevedad, los juegos gregueristicek énfasis en la espontaneidad. Pero,
ademas, si hay que buscar un género a estos vagmesie deberia ser el ensayo literario, ya
que en él es posible una mayor libertad tanto éorfaa como en el fondo, debida, sobre todo,
a su dimension subjetiva. De hecho, una primeractanistica de estos textos es la cercania
entre asunto y escritor. Gomez de la Serna se rmieesemo paseante por el espacio del
Rastro, guardia de la llegada del alba, miradamista del circo, o visitador de cementerios.
La mirada, la cronica o el paseo se correspond®mtpa parte, a la perspectiva arbitraria de
este emisor.

La primera caracteristica evidente de estos lim®da composicion a base de la
recopilacion de una serie de textos que se haelabmrando y publicando progresivamente y
cuyo unico vinculo reside en la coincidencia tea@atSuponen, por tanto, asedios distintos a
un mismo asunto, que en ocasiones se elabora ia g@arformas variadas, que van desde
piezas minimas similares a la gregueria hastad#ofializacién del asunto. En el casokle

Rastrq por ejemplo, las recopilaciones de piezas extamante breves y que reflejan una
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vaga unidad superior (“Momentos”, “Liviandades”)netven con “La abandonada en el
Rastro”, relato afladido para la version de 1931.eS& manera, Gomez de la Serna
sistematiza el asedio a un tema como una esciturgleja que recoge cualquier tipo de
elaboracion literaria, sea la observacion, la dgsién o la cronica, o bien, la imaginativa. La
posesion de un asunto por parte del escritor, mugmra las barreras de la genericidad para
implicar la escritura de autor, o dicho de otro moel referente actiia como un detonante de
la inventiva de la pluma de Ramon Gomez de la Sewavirtiendo el libro en un dialogo
entre lo referencial, la realidad del Rastro, fideion.

Pero la importancia dél Rastroderiva, como se ha sefialado en multitud de ocasjon
del hecho de que el célebre mercado de Madrid itayestel emblema perfecto de la
apropiacion literaria del mundo por parte de Ran®mez de la Serna. En esta obra,
efectivamente, la realidad aparece en multiplerdgsrion, pues en ella los objetos que la
componen se encuentran desgajados de su contdgioabr despojados de su funcién
originaria, desprovistos, por tanto, de su sigadit primigenio. Asi, este espacio supone, en
su arbitraria constitucién, una imagen de la miraglmoniana sobre la realidad. A este
respecto, César Nicolas advierte, a partir delisinalle esta obra, dos movimientos en el
proceder literario ramoniano: uno de descomposid&irmundo, de sus jerarquias, su orden 'y
su unidad:; y otro de reunificacién poética, arbiérg subjetiva®®

La atencion por lo minimo, por otra parte, implicamo hemos venido diciendo, una
contemplacion del mundo fragmentaria, en desordgme, acrecienta “la posibilidad de
deshacer”, esto es: el punto de partida adecuadoppaceder a la disolucion literaria que
reclama Ramon Gémez de la Serna. Es evidente,rsse@@encia, que la realidad del Rastro

traslada la poética interna de los textos (la digéh de la prosa) y también el proceder

103yéase César Nicolas, “Las paradojas del pasehatetal, nim 24, diciembre 1996. Reproducido en Harald
Wentzlaff-Eggebert (ed.Bibliografia y antologia critica de las vanguardjdgadrid, Vervuert/Iberoamericana,
1999, pp. 355-386. Navarro Dominguez descubrerlagepas alusiones al Rastro entre las pagindd déro
mudq como espacio simbdlico del modo de representaalidad que dominara en la estética ramoniana
ulterior. Eloy Navarro Dominguenp. cit, pp. 251-252.
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arbitrario en la construccion de los “libros nuévddicha arbitrariedad se acentla en estos
tltimos cuando a la variedad formal hay que unalearencia de unidad teméatica, como
Gregueriag1917) oMuestrario(1918).

Las composiciones tienen su origen en la prensa lasrevistas literarias, lo que
podria llevarnos a entender que Gémez de la Serea dimitado a amontonar textos para
poder sacar a la luz su escritura, y de esta maeeexplicaria la variedad tematica de estas
miscelaneas. Con todo, tal forma de proceder egamplo de la sensacion de inmediatez que
tienen todos estos libros, sensacién que se crdente el acercamiento entre el momento de
la escritura y su publicacion, la ilusion entre ge@cion, redaccion y lectura. Las
caracteristicas de algunos textos enfatizan praeiste el “instantaneismo”, por cuanto son
reflexiones que se presentan como fruto de la cwachlin entre espontaneidad e
intrascendencia (“Miradas”, “Liviandades”, “Mentsa“Parecidos”, “Instantes”...).

Por otra parte, la miscelanea se le ofrecia a Gatmda Serna como el mejor método
de desorganizar el canal de comunicacion liter@y@aeste modo cabe entender el volumen
titulado en 192Q.ibro Nuevg cuyo objetivo aparece definido a las claras dmigaificativo

“Aviso” con el que principia el volumen:

Este es el libro absurdo, intrincado y sin intrménto; el libro que habia hacer alguna vez; el
libro de la deshonra y del desgalichamiento, eblipue habia que hacer alguna vez, y no para epatar
sino para ver de dar la sensacion vulgar, deleenahtera, y al mismo tiempo, posiblemente,
conmovedora de nuestra verdadera informidad.

(...)

Este es el libro en que estan barajadas todas$as,cy en que el cuento, la gregueria, la
bibliografia, la idea social, surgen en cualquio,sse quedan a veces un poco incongruas; pero yo
juro que siempre he querido decir algo en cada mmesiempre como un vidente que ha entrado en
funciones con los ojos vendados, después de hater y que extiende las manos hacia cada tema.

La mezcla incongruente, la busqueda de nuevasufasnde la prosa y la proyecciéon
de la figura del autor en la obra conducen a lawutesnatizacion del libro en tanto que objeto.
Se puede concluir, por tanto, que, si bien estentonamiento de textos por parte de Ramoén

Gbomez de la Serna responde a la supeditacionrdedara, la forma o la criba, a la necesidad

56



de publicar, de dar cauce al furor plumifero debamadrilefio, ello supone también una
posibilidad para nuestro autor de hacer del librcente diferenciado, que, al constituir una
creacion inclasificable, reivindica su unicidadastendiendo asi su mera condicion de
producto en serie.

Asi, no es casual el tratamiento parddico que eecibs paratextos en el conjunto de
los “libros nuevos” ramoniandgd? Dicho tratamiento alcanza tanto a aspectos decteara
extraliterario, como la dedicatoria y la fe de &xsacuanto a las composiciones que forman el
marco del cuerpo central del libro. Entre los ejemmue podemos aducir, se encuentran la
“Dedicatoria” y la “Fe de erratas”, deregueriag1917); el “prélogo”, deMuestrario(1918),

o el “Aviso”, enLibro Nuevo(1920). Estos textos presentan el contenido ddibbogs y
establecen juegos humoristicos con las convencidbesla “Dedicatoria” aGreguerias
(1917), por ejemplo, Gomez de la Serna presentspacio en blanco junto a una invectiva
contra esta costumbre, a la que acusa de hipdcrittinaria. “Fe de erratas”, por otro lado,
consiste en un texto humoristico por el cual sedést‘'un microbio de origen desconocido y
picadura irreparable*® olvidando la funcién original de este apartadd; as lugar de
consignar los errores que se han colado entredgmas del libro, se da pie a ingeniosas
meditaciones en torno a tal contingencia.

Por otra parte, el examen que los prélogos y gqiematextos hacen del contenido de
las obras, propicia reflexiones recurrentes acdecdas pretensiones y el disefio de estos
libros. A la evidente indicacion acerca de su aoidiee miscelaneo, se le suma la idea de una
literatura que intenta reflejar una imagen del nougde rompe con la nocién de unidad, al

transmitir una visibon mas compleja a partir de reegfnentacion del universo. Asi parece

104 Este aspecto tiene su precedente en la obra detjilyde Ramén Gémez de la Serna, pues encontgamos
El Libro mudotermina con una suerte de parodia: “Fe de ergfés?...” Véaskl Libro mudo[1911], ed. cit, p.
765. También el libr@apices de 1913, incorpora juegos parecidos a los qiracen habituales en los “libros
nuevos” como una “Tristan (Propaganda al libepice3” o los “Accesos del silencio”, suerte de dediciato
con la que se abre el libro. Véasapiceg1913],ed. cit, pp. 904-933 y p. 769, respectivamente.

195 Gregueriag1917],ed. cit, p. 421.
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deducirse de la anterior cita procedenté.itbeo Nuevoo de cualquiera de los proélogos, pues
en los sucesivos volumenes, corWariaciones 12 serig(1922), Ramonismo(1923) o

Gollerias(1926), Gomez de la Serna insiste en estos misogislpdos:

Pierde asi simetria el libro, pierde todo mereaimaie no estd en regla para presentarse a
concurso, pero adquiere asi un aspecto selvasadvgje que prefiero a que tenga un aspecto dimjard
Debe notarse en el libro esa desgana, ese degviaaista esa interrupcién del sentido con que natamo
que perdemos la vida en cada momento y que, q@gaa,mayor prueba que tenemds.

El anterior aserto, que puede entenderse comosaxesiética para publicar lo que
antes habia aparecido disperso en la prensa, escemauestra opinion, el sometimiento de
la forma a la espontaneidad, esto es, a la lilmeualén del sujeto, que estaria por encima de
la perfeccion estructural tanto a nivel discursmganto a nivel editorial, asi como un
procedimiento por el cual se sugiere la totalidaatliamte la variedad y el asedio continuo.
Esto funciona, en consecuencia, como una justiobapara “la escritura incontenible” de
Ramén Goémez de la SertfA.El “libro nuevo” es, por encima de todo, el cajfsmde sastre
de un verbo continuo, que escenifica el contacteeda realidad y una figura autorial que la
descompone Yy reifica literariamente. Tal interpigia merece el siguiente alegato a favor de

la imperfeccion, contenido precisamente en “Fercas”:

Malvado el que en este muestrario de retales dstiod clases vea la errata en vez de ver el
efecto de cada retal. Solo sera inteligente elaguage los retales que aqui faltan, los inefablede®
cursis que faltan entre todos los cursis que ed&gidos a propdsito para formar el libro, y eldsede
mayor novedad y originalidad encuentre tambiénsgupuedan afiadir; pero si se me deja tiempo, yo
me saltaré mas los ojos para encontrar todo |dajtze'"®

Lo que pudiera entenderse como un defecto, comanaghkgencia, se convierte en
una premisa estética por la cual se mantiene ujetstiidmo a ultranza, por encima de

restricciones formales, y que pretende obtenerejomiraslado de la realidad a la literatura.

1% Muestrario[1918], ed. cit, p. 441.

197 Feliz acufiacion de Luis Lopez Molina, véase sicald “Ramén Gémez de la Serna o la escritura
incontenible’Quaderns de Vallencanagm. 1, junio de 2003, pp. 72-82.

1% Op. cit.,p. 430.

58



No obstante, el morbo grafico ramoniano acabarianliose ante la constatacion de
de la irreductibilidad de la vida; de ahi que lbmmoEl Rastroo Seno$® concluyan con
sendas meditaciones en las que, al tiempo quepsgimenta con melancolia la proximidad

del silencio final, el autor claudica ante la perién de lo inabarcable:

Hemos hecho matanza en nosotros mismos, y al dincabo este libro es mondongueria muerta.
La vida es un presente del que no dispondremosponidra nada, es un presente insumiso, embrayecido
inconvencible, independiente a toda fijacion, dessfiar de la ciudad, progresivo siempre, nunca
retrospectivo, al que no se debe nada ni dejaaadder. Este escape del presente, este no sheagitde,
este ser el compensador suficiente, este valoridalme de él, desmoraliza, llena de abandono tbda o
artistica, la hace caer en mas o menos bella gretta cascada para transcurrir sin falta hacrsef°

La variedad tematica de las prosas de “los librgsvas”, el asedio asistematico a un
tema; la apuesta, pues, por el “personalismo”gsf@ontaneidad en la escritura, compromete
en ella la propia figura del autor; por ello, cispecto que da sentido al término “ramonismo”
es, precisamente, la proyeccion de la persona@boréa Esta presencia se establece a partir de
textos referenciales de diferente indole y que eoedparecer bajo distintas formas:
autorretrato, nota autobiografica, semblanza raamande la mano de otro autor o fragmento
de un pseudodiario. Tales aspectos subrayan laermmes del escritor, de la instancia
enunciativa, lo que colabora a dotar a los libreseda sensacion de inmediatez que hemos
venido sefialando.

La presencia de lo autobiografico en las misceBnaamonianas parece coherente con
el planteamiento estético vitalista que anima leaate Ramon Goémez de la Serna. Si se
pretende acercar el libro a “la vida” o hacer nmamddiata la relacion entre la realidad vy el
texto, una consecuencia logica sera la proyecadia gropia figura del autor en la obra. Los
diferentes planteamientos de estos libros escanifed contacto entre el autor y la realidad
sobre la que versa la monografia; asi, la instagmimciativa se presenta como un paseante

(El Rastrg o un cronista Kl circo, El alba, Los muertos, las muertag...Ello también

199«Ex —Libris”, enEl Rastro[1914],ed. cit, pp. 336-348. “Post scriptum”, &enog1917],Obras completas
volumen lll,ed.cit, p. 697
H10E| Rastro[1914], ed.cit, p. 343.
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repercute en la estructura de estas monografiagyugden imitar la forma de un paseo -en el
caso deEl Rastre, o bien a una sesion de circo- como sucede @fbra dedicada a este
espectaculo. Dicha presencia se acentla con lasasautobiograficas explicitas, que aluden
a algun episodio concreto de su vida. Asi, muclealasl partes que configuran los paseos de
El Rastroo las prosas de los libros nuevos pueden entanderso anécdotas puntuales que
surgen de un encuentro fortuito con la realidad.

En otras obras su propia figura deviene el objetocpal de observacion, como
sucedia en los textos de autoinspeccién juvend;raerimos a aquellas composiciones que
se ajustan a los géneros referenciales de la agraifia y el retrato. Los casos mas evidentes
son los que se encuentran dentrdPdenboy La sagrada cripta de Pombauyanaturaleza
miscelanea nos lleva a emparentarlos, tal comaebhachloana Zlotescti! con los libros del
“ramonismo”. De estructura similar, ambos volimen&mman dos expansiones
independientes del tema general del “cdfé"a partir de la cronica de la tertulia de la
botilleria de Pombo. Por esta razén, tienen catnidestos volimenes la historia de los cafés y
tabernas varias de Madrid, articulos sobre otréé&sceélebres-especialmente parisinos-, asi
como prosas breves que recogen un aspecto comlerdtobotilleria o, incluso, algun hecho
relevante o anecdético acontecido en el café. Godo éste material se pretende trasladar una
impresion general del establecimiento de la cadl€drretas y, sobre todo, de la experiencia
de la tertulia. De ahi que junto a la tematizaciéna institucion del café y sus aledafos, estos
libros reunan las caracteristicas de un diariocaisignar algunas veladas, numerosos
banquetes, homenajes y fiestas diversas. Includmesagrada cripta de Pombge relinen
una serie de articulos que llevan por titulo ld&éede redaccion y que, por tanto, funcionan a

modo de diario. Igual funcién cumplen las cartas gparecen en sendos apéndices, con las

11 pyes el tomo que se ha reservado a estos liblas®hras Completase encuentra en el espacio literario del
“Ramonismo”.

12 Asf cabe entender la advertencia que acomparartada a la segunda entreba,sagrada cripta de Pombo
(1923).
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gue Gémez de la Serna relata en por orden cromol@yis andanzas por Portugal o Francia
asi como las observaciones que todos esos vidjes Isuscitado.

PeroPomboy La sagrada cripta de Pombson, ante todo, un album en el que se
acopian huellas de los distintos contertulios, ceums extravagancias, ilustraciones
repentizadas o, incluso, alguno de los discursas €ste animo coleccionista casa la
insercion del sinfin de fotografias y retratosréiteos que salpican estas paginas. Entre el
conjunto de semblanzas, a veces reducidas a uma bota, se encuentra, evidentemente la
del propio Ramoén: “Yo, que he hablado de todos demasiada franqueza, no voy a
quedarme sin mi franca siluetd®En este escueto texto, Gémez de la Serna lleaba @n
autorretrato que sigue la estética caricaturesea laoque ha dado relieve al resto de
contertulios-** Aprovecha estas pocas paginas para cosificarcpigpfigura a partir de sus
formas orondas y de su mirada, dentro de una digerpresentacion de su propia
personalidad, que también sirve como exposiciésueroceder literario, yuxtaponiéndose
asi la proyeccién de la imagen propia y la sintdsika estética:

Yo estoy pasmado de “estar”, y mi Unica superfluidadha de inventar cosas en el sentido del
capricho sincero y de hacer una justicia aventyriegl y desapasionada, aunque jamas fria, utieigus
cordial apoyada en la observacion, en lo que ywiste y espero ver que se puede decir de las cosas
dispuesto a todo como en esa Ultima hora trandailaco en la capilla, como quien prefiere el @eéa
personal, como un rey, pero sin descender a latsa cle refriega como él no desciende. Yo lo espero
todo. Pero ha de venir. Yo no lo busco. Yo sékryibs y pasogasomas quepased con la conciencia
de que voy a morir y de que debo mirar las cosasdiafanidad viéndolas perderse o continuar, pero
evitando que se las pinte queriendo ser mas dadason, evitando su dictadura y descomponiendo su
sentido, siempre supuesto, o mas graciosa ylppcamente que puedd?

Entre el primer y el segundo volumen, el retratohaeconvertido en un extenso
recuento autobiografico, en lo que constituye uim@r esbozo debpus inmensungue

llegara veinticinco afios mas tartf8 Jacqueline Heuer sita acertadamente esta primera

13uyo” Pombo[1918], Madrid, Visor, 1999, pp. 169-173.

114 Cabe notar brevemente que la reduccién de lasfideal retratado a caricatura casa con la impoditulide
reducir en una semblanza la contigencia de unishativo una personalidad: “No existe el rostro. iddgmos
aceptar ese producto hibrido, tinto, cauto, casimsiirdo. Solo existe la expresion, y eso séloaldls, y la
intencién, y eso solo al fondoPombo[1918], ed. cit, p. 170.

15pPombo[1918], ed. cit, pp. 170-171.

1 «Mi autobiografia”,La sagrada cripta de Pom{a923], Madrid, Visor, 1999, pp. 640-708.
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version autobiografica en el contexto del triunfee vive Ramon Gémez de la Serna por
aguel entonces, cuando se acumulaban sus librtzs gmensas editoriales y recibia el calor
de la critica en homenajes y banquetes dispensadi@sMadrid y Pari5-” Ahi puede residir
la razén de este primer relato detallado de algaspsctos de su vida, como la infancia, la
adolescencia y algun que otro avatar familiar qgean ofrecer una imagen aproximada de la
biografia de Ramén Gémez de la Serna. A ello sdvenea sumar dos aspectos que se
imbrican mutuamente. Por un lado, su oficio y algumeditaciones en torno a su estética; v,
por el otro, la imagen humoristica de si mismo.nDevo, la elaboracion de su historia le
conduce a la meditacion sobre su estética y sdbinersorismo, como parte de su propia
personalidad y, a su vez, como explicacion de #u#ciendo asi del libro un espacio mixto
en el que la proyeccion autorial y la creacionisdisociables.

En los textos dedicados a Pombo encontramos esptiente un fendmeno que Luis
Lépez Molina y Jacqueline Heuer han cualificado edautobiografismo totalizadof*® En
el ensayo antecitado de esta Ultima, se rastrgaesencia de paralelismos y alusiones
autobiogréficas en buena parte de su obra y quee@pa en textos no necesariamente
emparentados con el género autobiografico, conmoegjemplo, en la novela, asi como en los
retratos y semblanzas. De acuerdo con Luis Lépdm®adel “autobiografismo totalizador”
participa “una gran parte, si no todo, del amplésiyma primera vista caotico conjunto de
textos ramonianos, [que] adquiere coherencia yidseht® Heuer vincula este prurito a la

basqueda de la inmediatez, de la cercania deelatlira con la vida, toda vez que “no sin

17 Jacqueline Heuer, “Mi autobiografia”, ka escritura (auto) biografica en Ramén Gémez d8dana op.cit,
pp. 159-168. Dicha autora advierte el caractempretorio de este texto, en tanto en cuanto laenalcion de
las caracteristicas formales del género autobimgrésconde la busqueda de nuevos cauces que uepaodde
manera mas fidedigna los avatares existencialeisdigiduo.

H8yvéase, respectivamente, “Ramén Gémez de la Seahauatobiografismo totalizador” eha autobiografia
en lengua espafiola en el siglo vejniaprimerie de la Cité, 1991, Lausanne, pp. 95:305506lo es escritor
aquel que escribe con sangr@Uimera,nam. 235, octubre de 2003, pp. 13-17.

19| 6pez Molinaart. cit., p. 95.
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razon -apunta dicha estudiosa- habia optado, @unego simbdlico, por escribir con tinta roja,
como si la escritura representase para él unadnal.™?°

El reverso de este juego simbdlico es la represiémale la propia figura autorial en
la escritura, de ahi que la obra del autor y sétieatsea indisociable de la escenificacion de
su propia imagen. El “libro nuevo” cumple, en cansncia, una funcién propagandistica,
gue llega a su paroxismo en el volumen homonimd @20. En él, Gébmez de la Serna
amontona a modo de intermedios hasta veintilntostrde su persona de la mano de muy
diferentes autores, que van desde Manuel Machd8oilermo de Torre, pasando por José
Martinez Ruiz “Azorin”, Rafael Cansinos-Assens déwalLarbaud. Tales retratos se insertan
en el volumen como evidente ejercicio de automeiigacion, lo que se inicia con alguna de
las primeras prosas de este volumen, en las ghacgealusion a sus “dos primeros libros”
como “hijos del delirio de la soledad y de losagitle « jloco! jloco! », que me propinaron
cuando inicié la sensatez mas trivial. Si, exagaténces! A la altura de 1920, Ramén se
desmarca de su obra de juventud, al considerante cm intento sincero pero no logrado de
ejercitarse en la profesion de literato. El libeocenvierte, pues, en un cajoén de sastre en el
gue se establece una relacion entre la obra ydtstds proyecciones del artista.

El “ramonismo”, en suma, es un conjunto de estrasggor las que se intenta dotar de
unicidad a la obra literaria, como espacio literadiferenciado a la que se traslada una
imagen del escritor. El Gltimo eslabdén de este @@, que empieza en la configuracién del
libro, consiste en las formas prosisticas breves;uga factura,-donde domina el ingenio, la

arbitrariedad o el absurdo- resuena la subjetivadcutor.

20 Heuver,art. cit., p. 13.
121 ibro Nuevo [1920]Obras completadoana Zlotescu (ed.), volumen V, Barcelona, Gérale Lectores /
Galaxia Gutenberg, 1999, p. 53.
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3.2.2 Los géneros nuevos del “ramonismo”: greguerias, “dlerias” y “caprichos”

Bajo el marbete de “géneros nuevos” Ramén Gdémezad8erna ensayaba una
denominacion para designa posteriori las formulas prosisticas que, a su entender,
resultaban inclasificablé$® En rigor, la bisqueda de una nueva prosa habgazado ya en
su obra de juventud, puesto que libros cavimarbideces(1908) oEl Libro mudo(1911)
acogen ya un tipo de escritura dificil de catalatmacuerdo con los principios discursivos o
formales que determinan la categorizacién genérica.

En estos libros se ensaya por primera vez un discque se caracteriza por la
discontinuidad, determinada por las efusiones comfi@ales de un sujeto emisor, cuya voz
dota de unidad a unos textos en los que predonairdispersion tematica y la digresion
arbitraria. La segmentacion del discurso en unislanidependientes la reencontramos en las
greguerias y los “caprichos” que se recogen eibrel Greguerias de 1917. No obstante, la
primera entrega de este tipo de texto documentada@sponde a las pocas muestras que
acompafian el librdapices de 191323 La siguiente es la que se encuentra en la edicion
mencionada mas arriba, que reune, hasta donde hgoaddo comprobar, las greguerias
publicadas en el diariba Tribund?* entre 1913 y 1915, fechas inmediatamente postsriar
las del libroTapicesy practicamente coetaneas de la redaccioftldRastro (1914) oEl

Doctor Inverosimi(1914).

122 En el prélogo a su ensayo @eras completasGémez de la Serna aludia a las obras que initiahgevos
géneros”. En Ramdn Gomez de la Serna, “Prelimir@btas completassolumen |, Barcelona, AHR, 1956, pp.
9-10.

123 Tapices[1913],ed. cit, pp. 933-934.

124 Asi hallamos greguerias desde el 7-1-1913 hasta-#fl11-1915. Curiosamente, fue Tomas Borras quien
publicé por primera vez en este diario unas cuagr@guerias, sin duda con el objeto de anunciar la
colaboraciéon de Ramén Gémez de la Serna (“Gregietia Tribunag 1-X-1912). La primera colaboracion
ramoniana tuvo por objeto la necrologia de Silvedaza (Juan Bautista Amorés) y se publicé el thdgo de
1912.
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En estas greguerias se segmenta la prosa en umnidage extension media abarca
aproximadamente un parrafo, con lo cual se disuel\discurso tematica y formalmente, lo
gue, por otra parte, constituye un correlato depaesentacion atomizada de la realidad.

La discontinuidad tematica y formal de la prosa qaestituye la gregueria otorga
preeminencia al sujeto por encima de cualquier mstriccion, en tanto en cuanto cada
parrafo inaugura una observacién o un pensamiamoh@ surgido arbitrariamente. Estas
greguerias, en consecuencia, no adoptan toda@ane sintética propia de su desarrollo
ulterior, que se ha convertido en el arquetipo @madante en las antologias del généro.
Tampoco destaca la presencia del humorismo; ahtesn&ario, tal y como sucede éi
Rastrq Gomez de la Serna tiende a presentar realidatesas, sordidas o reconditas.

De hecho, en el prélogo que acompafa el primemvetude greguerias, Gémez de la
Serna no acufa todavia la archisabida férmula ouetiga los ingredientes de su creacion:
“metafora + humor”. Se encuentran, empero, ciggtaguerias que ya contienen los juegos

tropoldgicos y humoristicos que caracterizararelaidon arquetipica de la agudeza ramoniana:

La k es una letra mordiente, atenazante, con dos mdaditie cocodrilo. jPobre vocal sobre la
gue cae l& agresiva, que cierra sus fuertes extremos de edicatbre ella!

El sereno es el gusano de luz humano con luz pespé ombligo.

Los zapatos de terciopelo son como un antifaz sigiks'*®

La mayoria, no obstante, se ajusta a la variargelLqis LOpez Molina designa como
“greguerias discursivas?’ pues abarcan un cuerpo textual mas amplio, emalen lugar de
elaborar una imagen o comparacion entre dos reééyetejados, se expande la secuencia a

partir de una mera observacién u ocurrencia megliaposiciones, adjetivos o ampliaciones

125 En su excelente estudio sobre la gregueria, Géisaléds advierte que en la mayoria de los casgeelgueria
establece una equivalencia o analogia entre deergés, cuya yuxtaposicion ocasiona colisionegisgoas
diversas. Este fendmeno es el que establece @stecamo nucleo del fendmeno gregueristico, quésaeh
unidades mas amplias vertebradas por una mismaggaal equivalencia. Véase César Nicdanon y la
gregueria. Morfologia de un género nue@aceres, Universidad de Extremadura, 1988, pf695

126 os dos primeros ejemplos procederGtegueriag1917) y el dltimo déluestrario(1918), erObras
completasvolumen IV,ed. cit, p. 70, p. 331 y p. 586.

127 uis Lopez Molina, “Nebulosa y sistema en las gexéps ramonianasVersantsndm. 1, Lausanne, 1981,
pp. 109-120, especialmente pp. 110-111.

65



parciales sin, por ello, conservar una isotopiaésgica. Ademas, muy a menudo la gregueria
se configura como evocacion, sugerencia o impregidgue se refuerza con el abuso de los
puntos suspensivos. Todo ello contribuye a subri@ypresencia de la instancia enunciativa
asi como su actitud arbitraria.

Esta arbitrariedad va unida, por un lado, al esuspto del sujeto y, por el otro, a la
falta de un orden que determine el decurso de thtaogdn. Estas caracteristicas se ajustan al
dictado del prélogo que acompafia a dichas greguiéfign este prologo, Gémez de la Serna
subraya la trivialidad e intrascendencia de cadadeestas observaciones al formar parte del
fluir del tiempo y corresponder a un momento pedirgep Por otra parte, su interés
fundamental se centra en cuestiones nimias a lB®lgsujeto quiere sacar de su anodinismo
para darles un momentaneo relieve. De esta materegnfiguracion pragmética de la
gregueria se corresponde con la insignificanciardaido representado en ella. Esta falta de
valor asume, paraddjicamente, una caracteristieaced de la literatura ramoniana, de

acuerdo con las palabras del propio Gémez de l@aSer

La Gregueria no es enteramente literaria, perodamps enteramente vulgar y sedicentese sabe si
se debiera vender en las cacharrerias o en |lasiéibr no es primera vision de los objetos ni @tigs algo asi
como el paso de las horas y de las rafagas desas a través del alma contemporanea, el abandoias dosas
a una interpretacion abandonada. La Gregueriasteres decir tanto las suspicacias como las certeza

La Gregueria no consiste mas que en un matiz &ds los matices, el matiz de un plural, de una
palabrita —“oiga, que le voy a decir umalabrita’-, una virgulilla, una tilde, algo que podria sena
incorgggccién, un ripio, una pifia, un balbuceo, wirgueria rotunda, una piedrecita, un niumero, espthante, un
error:

Asi, pues, el desprendimiento de todo reparo estétformaria el primer momento de
los “géneros nuevos”, cuyos principales rasgosudsseos (arbitrariedad, discontinuidad y
brevedad) sirven para presentar un nuevo modelsigti@p, mas acorde con las formas

nuevas de representar la realidad.

128 y/ersi6n que, dicho sea de paso, sufre unas sisEnmodificaciones en su version de 1955. Vaéasal de
gregueriaqd1955]. Madrid, Aguilar, 1962.
129 Gregueriag1917], ed. cit, p. 47.
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Estas caracteristicas pasaran a la prosa ulteeoRamon Gémez de la Serna y
servirdn para engendrar la triada de los “génenesas”. En su evolucion, la gregueria ira
estrechando su relacién con la analddigendiendo hacia una forma adn mas sintética y
acrecentando el efecto sorpresivo e hilarante.

La “golleria”, por su parte, se ha entendido coma expansion continuada de la
escritura gregueristica, esto es, como producta deumulacion de greguerias en torno a un
mismo nucleo semantico. De este modo, resultaildifésgajar una forma de la otra, puesto
gue se puede entender la segunda como un desateolioprimera. Con todo, la “golleria”
posee otros aspectos que hacen necesaria la ri@tiziceste juicio, pues, si bien es cierto
gue la “golleria”, como la prosa en general de Ra@6mez de la Serna, acusa la infiltracion
de la versidén sintética de la gregueria, su cordigjdn presenta una mayor semejanza con la
primera version de la gregueria, esto es, la grégdéscursiva. De hecho, en algunos casos
estas dos formas podrian amalgamarse, al compeolmars la Unica diferencia podria
limitarse a la simple adicion del paratexto titulo.

Mas facil, en principio, se antoja el deslinde erios caprichos” y las otras dos
variantes. Tanto Luis Lopez Molina como César Nisdhan sefialado cuales son los rasgos
gue permiten diferenciarlos: la narratividad y kelnpeamiento de un mundo ficcional, lo que
se opondria a la configuracion descriptiva o erssiggi y al mundo referencial que acogerian
greguerias y “gollerias”. Tales caracteristicasuesiirales y ontolégicas nos llevan a asociar
el “capricho” con el género cuento, del que seréifeiaria por su, en principio, mas acusada
brevedad.

Con todo, el “capricho” no siempre logra superaemdéidad de mera anécdota, por

desarrollar poco la narratividad; en otros caseslifécil aventurar si lo que nos esta narrando

130 Este es el rasgo que informa las greguerias dpiget segiin César Nicolas. Véas®amon y la gregueria:
morfologia de un género nuewap. cit.
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se adentra en el terreno de lo ficcional o de &b, tedo lo cual compromete en ocasiones la

asignacion univoca de un estatuto geneérico.

En conclusidn, la elaboracion de la prosa bres®raana absorbe algunos fenémenos
similares a los que encontramos en la problemdtaafragmento. Si bien los “géneros
nuevos” de Ramén Gémez de la Serna, a diferencesigeotro género, constituyen siempre
una unidad acabada, la tendencia a la brevedad, disblucion de la prosa en parrafos
discontinuos y el cuestionamiento de los génemdidionales sugieren un cierto parecido
entre una y otra forma. Tanto en las gregueriasocemlas “gollerias” y los “caprichos”,
encontramos la triple crisis con la que Susini-Aosulos caracteriza el fenédmeno del
fragmento: la crisis de la totalidad, la crisidaebra y la crisis de la genericid&d.

La fragmentacién textual y representacional sguias, la respuesta de Gomez de la
Serna a la crisis de la totalidad, toda vez questnm@utor escoge siempre un determinado
angulo o aspecto parcial del objeto para desclibirealidad en su conjunto. Ademas, la
representacion del objeto, cuando recibe una a@emoas detenida, como en el caso de sus
ensayos, no persigue ni el agotamiento del termsu rsistematizacion, sino que supone un
namero indeterminado de asedios. Estos, sin empsegalan tanto la posibilidad de diferir
infinitamente la escritura cuanto la irreductibalidde un asunto y, por ende, la del propio
universo.

Por otra parte, los géneros nuevos convierterbfa en un muestrario carente de
unidad en el que destaca por encima del tema et&gmlo de una escritura en libertad.

Ademas, los géneros nuevos muestran de manerangvidl cuestionamiento de las
formas literarias del pasado como cauces de comidit que el escritor considera como

falsos 0 acabados. Lo cual afecta también al justético, dado que se apuesta por una idea

131 Francoise Susini-Anastopouldsécriture fragmentaire. Définitions et enjeuRaris PUF, 1997.
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de belleza que integra la imperfeccion, la arbidad, la trivialidad o lo innecesario como
valor.

Por ultimo, el cultivo de estos géneros nuevogegmine a las marcas literarias el
personaje que esta detras de la escritura. Edlpaiue, si bien los fendmenos gregueristicos,
el absurdo o la discontinuidad estan presente®dwstlos &mbitos de la prosa ramoniana,
s6lo en la practica de los géneros nuevos las maeduales ensayan una suerte de
identificacion entre el sujeto y su modo de esgrité ahi que entendamos por “ramonismo”
todos aquellos textos en los que se opera unaesderdisolucién de la forma que lleva

aparejada la referencia al autor, con un grad@ablride recreacion autobiogréfica.
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4.

LOS “CAPRICHOS”
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4.0 Los “caprichos” y la narrativa de Ramon Gémez d la Serna

La narrativa de Ramén Gomez de la Serna es undestation mas del fendmeno
general por el que se cuestiona la hegemonia t#b nealista y su paradigma, la novela
decimonénicd™ De hecho, el cultivo de la novela “larga” se iaitias una serie de tentativas
en los géneros narrativos breves. Asi, las primerasrsiones en la ficcion narrativa de
Gbémez de la Serna responden a la forma del retato.d_a extension de esta férmula se
adaptaba al espacio de su colaboracion en prensar ytra parte, era menos asimilable al
modelo narrativo por antonomasia.

Los “caprichos”, cuya creacién podriamos situaropaates de la llegada de las
vanguardias a Espafa, representan la forma méas esvnnovacion narrativa ramoniana. Su
acusada brevedad los diferencia de la novelanguaellepero, a su vez, constituye una de las
caracteristicas por las que se vehicula su trasgrds los modelos narrativos heredados. El
parto de un supuesto nuevo género y la reduccibougepo textual son las caracteristicas
mas llamativas de una composicion que alberga astiomamiento de las férmulas literarias
al uso. La vacilacion genérica del “capricho”, e narracion y el simple esbozo o anécdota,
acusa la crisis de la novela decimondnica y desatroldes narrativos convencionales, como
el cuento literario, que GOmez de la Serna deseaféaor de una forma mas acorde con la
liberacién de la prosa y del discurso narrativo.

No obstante, Ramén Gomez de la Serna cultivl leatingat breve ya en la primera
etapa de su obra, lo que se ha conocido como elrdPnon”. Esta denominacion fue acufiada

por Gaspar Gomez de la Serna para referirse aumeesta etapa de preparacion de la obra

132\/6ase Michel Raimond,a crise du roman. Des lendemains du Naturalismeamnées vingParis, José
Corti, 1966; asi como Domingo Rdédenas de Moyantiielista de Ramén Gémez de la Serna en la
impugnacion del modelo narrativo realistRgvista Hispanica Modern&ll (1999), pp. 77-96 (especialmente,
pp. 80-82).
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con mayusculas de quien, afios mas tarde, dedidiriar simplemente como “Ramén®La
divisién entre uno y otro periodo perduré entreriéical®*y se establecié en virtud de la
eclosion de la creacién ramoniana por antonomésigregueria. De este modo, los escritos
anteriores a 1913 se consideraron como meros es)sagoritos de juventud, tanteos de un
autor inexperto que se dejé arrastrar por el persamradical de sus desordenadas y mal
asimiladas lecturas. Sin embargo, una de las coase@s de la recuperacién de la obra de
Ramén Gémez de la Serna en los ultimos decenisf&lbda matizacién del corte entre una y
otra fase, amén de la justa ponderacion de su ecaiutemprana. A esto han contribuido los
trabajos de loana Zlotescu, asi como la reedic®rsus obras completas, que entre otros
méritos, ha hecho posible el rescate de textosfitdl dcceso'®® Esta autora sefiala tanto la
originalidad de los libros pseudoautobiograficodeo*autoinspeccion” como la presencia de
elementos claves para la configuracion de la titesaramoniand® Por otro lado, el reciente
estudio de Eloy Navarro Dominguez, al tiempo queasf una imagen mas compleja de la
etapa de formacion de Gomez de la Serna, sobra gragitaria la influencia por via paterna
del krausismo, para pasar luego a un intento deilasion de las principales corrientes del
pensamiento finisecular, establece algunos deldoggamientos estéticos determinantes para

la literatura por venir, como por ejemplo, el fragtarismo o la impugnacion y deformacion

de la lengua convencion&l’ En lo sucesivo, pues, se hace indispensable aguiolir escritos

133 Entiende que la obra del joven autor es produettadlecadencia Espafia a principios del XX y, pdeg
“un mas urgente y primario replanteamiento morsdgial que afectaba totalitariamente, como suelatacer
en la adolescencia, a la raiz de la existencieeysguraducia, directamente, en una critica a fandmpafiada
de un correlativo deseo de reforma de la inmedétidad en torno”, en Gaspar Gomez de la S&amon
(obra 'y vida) op. cit, p. 37.

134 Asi Granjel, separa “Las primeras obras” del “Raismo” donde se aglutinan todas las manifestacidaes
la literatura de Gomez de la Serna. Véase Luisj@rRetrato de RamdMadrid, Labor, 1963.

135 Me refiero, evidentemente, a l@bras completague, desde 1996, edita en Barcelona Galaxia Gertgrib
Circulo de lectores.

136 yéase loana Zlotescutorbideces autorretrato de Ramén Gémez de la Sernal,’@mobiographie en
EspagneAix-en-Provence, Université de Provence, 1982148-164; asi como “El libro mudo, luz en los
origenes de Ramén Gémez de la Serna”, introdueci®Ramon Gomez de la SefBhlibro mudo (Secretos)
[1911], Madrid, Fondo de Cultura Econdémica 1987, pp. 13-67

137 Mencion aparte merecen los trabajos en tornceanfaresa literaria y social dRrometeo.
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de juventud, entre los que se encuentran compasiide indudable mérito, para entender
mejor el desarrollo ulterior de su literatdra.

Los géneros narrativos ha merecido menor ateneidtne otras razones, por haberse
mostrado el joven Goémez de la Serna menos prolditoeste género, sobre todo si lo
comparamos con la prolifica obra teatral, ensagsti autobiografick® Por otro lado, los
textos que aqui nos ocupan no se siempre se ajdtancaracteristicas del relato literario,
puesto que su desarrollo l6gico-temporal se verpetido, interrumpido o desviado por
digresiones, divagaciones o descripciones queeman el relato hacia lo ensayistico, lo
lirico o, incluso, lo simbdlico. Esta particularila@s congruente con una obra que, durante
esta época, tiende a la autoinspeccion y, por aldaedominio de la digresion subijetiva.
Esta ausencia tiene su correlato en el particuldtivo del teatro, donde la acciéon es
practicamente inexistente. La influencia de larditera finisecular y la concepcion de la
escritura como empresa del intelectual humanitaao, bien documentada por Navarro
Dominguez, pudieron ser los factores coadyuvaniela enarginacion de lo narrativo y lo
ficcional en esos primeros textos.

Los primeros relatos que Gémez de la Serna lldadraprenta son los que forman el
volumenEntrando en fuego (Trabajos literarig&f ediciért*'cuyos gastos sufragé el padre

del autor, Javier Gémez de la Setffay que consta de trece narraciones breves en &seju

138 Un ejemplo es el trabajo de Jacqueline Heuerngsistematiza los textos de indole autobiografiea
Ramoén Gomez de la Sernalemescritura (auto) biografica de Ramén Gomezad8érna, op. city para ello,
arranca con “el autobiografismo juvenil”, estoMsrbidecesy El Libro mudo

139)_a anica publicacién consagrada por entero apesta de la obra temprana de Gémez de la Sernla es e
articulo de Ignacio Soldevila-Durante “Ramon: lasneras narraciones (1905-1913)”, en Evelyne Martin
Hernandez (edRamén Gémez de Berna, Clermont-Ferrand, Université Blaise-Pasdahtre des Recherches
sur les Littératures Modernes et Contemporaine®9,189p. 145-156.

140 5egovia, S.e., 1905. ReproducidoGfiras completasjolumen |, loana Zlotescu (ed.), Barcelona, Galaxia
Gutenberg / Circulo de lectores, 1996, pp. 419-En/este mismo volumen Pura Fernandez informaadebo
en el subtitulo que se observa en las separat@amdeeteq donde en lugar dErabajos literariosse leeSantas
inquisiciones de un colegigb. 1172). Navarro Dominguez apunta que el seganbtitulo seri&antas
inquietudegle un colegialop. cit.p. 22).

141 Cuatro de los textos que componen el libro fugnaslicados anteriormente €a Regién Extremefia/éase.
Navarro DomingueZ]| intelectual adolescentep. cit, p. 22.

142 pe hecho, y segun el testimonio del propio autquadre le habria inspirado el titulo, véase Navarr
Dominguezpp. cit.p. 21. Sobre la figura del padre de Ramén Gémeéa 8erna puede consultarse el articulo
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ensayan soluciones morales a problemas de indakd goe dan pie a una critica acerba de la
sociedad** Navarro Dominguez estima como determinante lagiaation del padre en la
primera empresa de su hijo, participacion quenrés alla del mero sufragio editorial, puesto
gue, en su opinién, “lo que busca don Javier copublicacién deEntrando en fueg@s
ofrecer a Ramon la posibilidad de iniciar una carfgarecida a la suya propid* Por otra
parte, este libro reflejaria la ascendencia krsasie la formacion del escritor, que rastrea
Navarro Dominguez, lo cual se manifiesta tantolenago en que se abordan las cuestiones
sociales, dada la ausencia de contenido politigdicio, cuanto en la importancia que el
autor concede a la cultura y la educaciBntrando en fuegaepresenta, por tanto, una
primera fase ideolégica de Gémez de la Serna, gb&je los auspicios de su padre y su
educacién krausista, se construye “una imagen dassho desde la que poder justificar su
propia practica literaria#®

La naturaleza reivindicativa de estos textos, sluntad de denuncia de las
condiciones lamentables de la realidad (aunquenguim caso las narraciones se sitllan en un
espacio y en un tiempo determinados), se estalyi@oen el prdlogo. En él, el autor se
presenta como “un joven de diez y siete afios” dec® un programa, que comprende la
actitud de una nueva generacion, cuyo objeto esn&d alld”, “la revolucién de las ideas”

mediante “nuestros primeros tanteos, nuestrossa@jeecicios.**°

de este mismo autor “Javier Gomez de la Sernaseiniltios literarios de Raménihsula, nim. 682, octubre de
2003, pp. 8, 17-19.

143 ¢ase Domingo Garcia-Sabell, “Ramén entra en fydgsula nim. 505, enero de 1989, pp. 7-8.

144 Eloy Navarro Dominguenp. cit p. 32.

145 Eloy Navarro Dominguenp. cit.p. 38. Juan M. Pereira, por su parte, estima gleagrendiz de escritor se
sitUa, por tanto, en la estela literaria de unrrefemo comprensivo de la necesidad y desampanouedilo.
Pretende despertar la conciencia burguesa parsedieve a cabo la correccién necesaria en lasmobses y en
la ignorancia de los espafioles. Para ello sefiada®articulos algunos elementos turbadores (...JLan
imagen del artista ramoniandpletin Raménnim. 4, primavera de 2002, pp. 39-48.

146 Obras completasjolumen 1,0p. .cit, p. 419.
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Los relatos no han sido apreciados en excesogrte ge la critica, como corresponde
a los primeros balbuceos literarios de un adolestény se han vinculado, en lo que a la
factura literaria se refiere, a las corrientes wrales de fin de sigl$*® Estas tendencias,
unidas a los imperativos éticos del krausismo,rdeten su configuracion alegérica y la
lectura moral que reclaman. Asi, en “Esclavo ddages”, las condiciones precarias en que
vive la sociedad, el hambre y la miseria que padiecenultitud hambrienta”, en suma su
esclavitud, se duplica en la relacion entre un mpza amo, el afilador, quien tiraniza y es
esclavo a un tiempo, de modo que el conflicto $aeiside en la condicion moral de la
humanidad, y no tanto por las desigualdades el#ses; de ahi que la solucién pase por una
regeneracion de “las almas” en lugar de una refquoldica. De igual forma hay que leer
“Ayuda y te ayudaran”, donde la muerte de un patdmse explica por su falta de caridad, ya
gue, quien podia haberle ayudado, la mendiga quee gasi exanime a la salida del teatro, ha
muerto al no haber sido atendida con anterioridadegte mismo individuo. De nuevo, la
falta de ética, en este caso de solidaridad evdrantlividuos, arrastra por entero a la sociedad
a la desgracia colectiva; por esta razdn los aspapie le interese destacar al autor son la

miseria, la locura y el crimen, la sordidez enml&fia, como imagen de un mundo perdido:

El mundo en que vas a entrar es una inmensa praodeada de una muralla de granito,
infranqueable presa de sus dos puertas, la unaodejwe conduce a jardines vy tierras fertilisimas;
otra de hierro, que lleva a tierras de pobre cdjigeara entrar por la de oro hay que ser adulador,
hipécrita, desvergonzado, sin criterio, y lo qu@esr, sin honor*°

En “jSolos!” la vida de un matrimonio desembocdragedia: la muerte de la esposa a
manos de su marido, preso de unos celos tan alsscodw infundados. La muerte, la miseria
y la soledad se aunan en “Las llaves de la muessadmpa de otra existencia patética, donde

se presenta la desaparicion definitiva de un sga bistoria se cifra en el manojo de llaves

147 Asi Gaspar G6mez de la Serna ve en este librgumera probatura comparada con el mas serio et
Morbideces mientras que Granjel lo califica de “desvariolagoente”. No muy distinto es el juicio de loana
Zlotescu, para quien estos relatos son “algo fAgfitesclaras reminiscencias decimonénicas”: “Pradmal
espacio literario derometed, Obras completgssolumen I,0p. cit, p. 85.

148y/éase José Camén AzriRamén Gomez de la Serna en sus aliBgs cit, pp. 89-116.

149 Ramén Gomez de la Ser@dras completasvolumen 1,0p. .cit p. 448.
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gue deja como herencia. Este espectaculo luctuosallega de la mano de un narrador
también afligido y que se presenta a menudo corpectsdor o testigo de las escenas que
150,

narra,” como por ejemplo en “La mentira y la verdad”:

Dofa Petra es una anciana amiga mia, decrépitlgblada su espina dorsal; la hago continuas
visitas. Hoy, después de un cruel desengafio, ha &locasa para fortificarme, para olvidar mi teerid
en contacto con su espiritu suave, sin arideaeslusezas que redondearon los afibs.

La narracibn mencionada mas arriba se abre coiglgeste admonicion al lector:
“Los celos... jQué extrafia locura! Oid lo que me tederido.™ Se trata de un narrador que
siempre esta presente, en algunos casos como@adeard veracidad de los hechos, en otros
como testigo que recorre esos paramos miseralitesto’s largos corredores del ultimo piso
de la buhardilla, noté un trajin extrafio; indaghé&bia muerto una anciana; las humildes
mujeres que la amortajaron corrian de un lado @ aigunas velaban a la muerta®La

realidad con la que entra en contacto es siemjaigac

Salia yo de clase alegre y presuroso...De prontorazo tde repugnante realidad hel6 mi
sangre. Sobre las desiguales piedras de la caltsdeyes, entre el palacio de justicia y la Ursigad,
casi frente a la morada de un aristocrata, unaepplitesgraciada vieja, una mujer del pueblo, yacia

derribada®®*

La reaccion del narrador no puede ser otra quearttia o la conmiseracion. Esta
actitud se reproduce en “Mi lastima”, donde la wazrativa comprueba la indiferencia de un

oficinista en cuya mano reside la posibilidad dejaramiento de la vida de una familia:

Mientras, alla, en el fondo de las casas caluramatihigiénicas, bracea el padre de familia
furioso, frenético, porque no ha tenido en cuentpeticién, su estado, el jefe y dice frenético:
-iQué poco corazén! jLadrones! jVillan&s!

150 También advierte de este hecho Soldevila-Duramt&amoén: las primeras narracioneaft. cit., p. 147.
151 Ramén Gémez de la Ser@dras completassolumen |0p. cit.p. 421.

152 |bidem,p. 423.

153 |bidem,p. 424.

4 bidem,p. 441.

15 |bidem,p. 432.
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Asi pues, en la narracibn se representa la injastjonto a las consecuencias
desastrosas que acarrea y, al mismo tiempo, ektaalde la conciencia que nos transmite esa

informacion, trasunto de una actitud generacional:

Quizéa esta imperfeccién de la vida social, a nosdws intelectuales humanitarios nos hubiera
dejado perplejos, desazonados, doloridos antelaqueka; pero en estos hombres que se llaman y son
llamados practicos, que piensan poco como filéspfosicho como burdcratas vegetativos, habituados
a ello, no produce mas que una impresion liviangl, s**°

El personaje, el intelectual humanitario, es, pakgjien alejado de lo material, que se
refugia en el arte o en la literatura para sup@samiserias de la vida. En “La imagen de la
felicidad” coincide el artista con el pueblo rasgpresentado mediante las figuras de unos
labriegos condenados a una existencia miseraliendaos por los guijarros y las malezas,
desgastandose; cansados en su trajin (...) esclasiz&d Todo ello contrasta con una
ficcion “ideal”, feliz, un cuento de una princesgrdndiosa del Amor” que la voz narrativa,
agui también protagonista, ofrece en una actitudambo mesianica, y que es capaz de
conectar la existencia dura de estos campesino$la@iioranza trascendental”, ya que “el
mundo de la imagen es el que crea la felicidaditotanas lejano e irreal por cuanto supone
un contraste con la atmosfera sombria y pesimistasq arrastra durante todo el libro.

Ese ideal, que podria equipararse a una busquedhaartistica, lo reencontramos en
“iLoco...!” donde se narra el desvario y posteriorent@ de un joven como consecuencia del
fracaso de su conferencia. El narrador es testedoaldandono de la sala, metafora de la
imposibilidad para la joven generacion de abri@sopen una sociedad que no esta dispuesta

a escucharla:

Yo sufria tanto como mi amigo: me parecia conterrplastupidez y la envidia, la injusticia y
la indiferencia, huyendo con su negra tropa deltmércognito, del bien, de la razén. De prontcavei
mi amigo transportado a una region de luz...luz puxadeado de todas las encarnaciones del bien,
mientras alla abajo, muy abajo, en la region detilgigblas, se agitaba en medio de tormentos
horrorosos aquella turba imbécil que acababa dedabar el salén, desgarrando un alma virgen;

verdugos crueles ®

%6 ibidem p. 433.
57 |bidem,p. 428.
18 |bidem,p. 433-434.
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El papel redentor de la juventud, asistenciainés evidente en “Simbdlicas”, donde
los jovenes reaccionan caritativamente frente lrdie una vieja miserable y desvalida -al
contrario que el potentado de “Ayuda y te ayudarémngue conduce al narrador a concluir:
“[s]olo de la Universidad salieron cuatro estudisntel porvenir, a tender sus manos, aln

débiles, a las crispadas y rugosas manos del haniteréas desgracias™

Por otra parte, la necesidad de un relevo generacse expresa en “Los jarrones”,
donde aparece, por primera vez, el apego de Goméaz Serna a los objetos, toda vez que
estos han perdido su funcién originaria y se haandbnado al albur del caos y la
fragmentacion como “retazos insignificantes de tolgjsin belleza, sin utilidad (...) aquellos
objetos que se fueron amontonando en los jarroomesdescuido, por caprichd®® Sin
embargo, los jarrones, al acumular materiales alyemadel tiempo y su funcién, cobran

nuevos significados:

Y he visto en esta escena de vida el alma espafadicional: amorosa del conjunto de ideas,
de conocimientos inutiles, sin belleza, sin vidag qyuardan en sus ajarronados corazones, en que
descansan variadas, revistiendo por su nimero, or diferencia, cierto misterio, cierto
desconocimiento para ellos que los relnen en sueaues, en sus cerebros; pero sin embargo, no
desconsidero, respeto a estos hombres arcaic@distps, y admiro ese indefinido amor que les hace
sentir su pobre, su insignificante capital de ideas

Ellos nos reprenden a nosotros los jovenes, can eioh alegria, duros, molestados, porque les
removemos en sus jarrones sus menudencias sizdaltwmificadas, queriéndolas extirpar, desechar,
porque ansiamos llenar de rosas de primavera ytafeo Gus vastos corazones, sus mal empleados
jarrones'®*

En definitiva, la actitud de todos estos textosresponde a la del artista
comprometido, actitud no muy distinta de la deiquiista deLa Region extremefide donde,

no lo olvidemos, proceden cuatro textos de losopmeponerEntrando en Fueg&?

159 |bidem,p. 443.

%0 1bidem,p. 429.

%1 bidem,p. 429-430.

162 Navarro Dominguexp. cit, p.22.
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En 1908 aparechlorbideces;®® singular libro de autoinspeccion, la Gltima de asiy
tres secciones contiene unos relatos de los qdestsmcia el mismo autor (“son reprises de
mi romanticismo de ayer”, apostill# Navarro Dominguez sitGa la fecha de su redaccién
cerca de la publicacién dentrando en fuegaconcretamente entre 1906 y 1967En efecto,
la temética y la estética que subyace en estos oatatos no es muy distinta de la que hemos
observado ereEntrando en fuegoDe nuevo, se presenta la miseria, la locura,auaidina
particular visidon del arte en unos textos que emhboma narracion de clara lectura alegérica.

“El ciego y la hetaira”, por ejemplo, une a dossaniserables en un momento en que
adquieren una suerte de grandeza, a través del gestla prostituta dispensa al ciego. Sin
embargo, éste le recuerda su condicion al intesttégner un favor sexual, provocando la
violenta reaccion de la mujer y la siguiente cosidin del narrador: “Estaba sentenciada a ser
en todos otra cosa que ella misma, como se estiraabal fondo, bajo el estigma del
destino...Y ante esta obsesion, se alejé con mel@ndsfemando*®®

Otro personaje que intenta abandonar una existeoecidria es la doncella, cuyos
suefios se evocan en el relato homonimo, como ejenpl que “la vida esta tan mal
organizada, que las que debieron ser reinas ygsascson modistas y doncellas®’ Una
aspiracion similar albergan la madre y la hija @gonhistas de “La caja de Pandora”.

En “La muerte de un lunatico”, la superacién deelalidad aparece encarnada en la
demencia del personaje protagonista, un poetaiton&uya muerte representa el tan manido

sacrificio por el ideal artistico. Esta pedestoeifin es fruto de la imaginacién del narrador,

quien nos informa de que

163 Madrid, S.e., 1908, reproducido en Ramén Gémda &ernaDbras completass/olumen 1,0p. cit.pp. 455-
532.

164 Ramén Gémez de la Ser@bras completgsvolumen I,0p. cit p. 522.

185 yéase Eloy Navarro Dominguep. cit, p. 73.

%% |bidem,p. 524.

%7 1bidem,p. 530.
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(En el bar aleman, Guillermo Il me acaba de sdreis dobles. Esto me ha exaltado. Y en
disposicion de matar un policia, o de hacer ofrlfdad por el estilo, me he decidido a piruetar.
Entonces he escrito esta necrologfa.)

La actitud del narrador, que iguala la creaciofstich con la posicion rebelde del
escritor, presenta el ansia romantica de superagétrascender la realidad o de la busqueda
del imposible como una empresa condenada al fradesp el artista ocupa una posicion
marginal en la sociedad, razon por la cual apaasoeiado a la locura y la muerte. En otro
relato de esta serie, “El apestado (doctrina migral)narrador vuelve a ser el artista que se

hermana con estas figuras del submundo:

A ti te puedo ser sincero, completamente sincerote Andos lotros mi gesto ha sido de
arrepentimiento y mis palabras han sido todo lo ildea® que necesitaban ser para que me
compadecieran... (...) TG comprenderas mi prevarica€in

El narrador, por tanto, se sitla al margen de tawenciones, del arrepentimiento
necesario para la comunicacién con la sociedadjugaes el Unico capaz de asomarse al
horror “desconcertado ante el mismo terror idiata e ha sobrecogido en los Alpes ante el
abismo”. La enfermedad, con la que el personajgaplar culpa de su adulterio, es imagen del

sinsentido de la existencia que el mismo narragltnahsmite:

Es demasiado indiferente todo a nuestro alredesirdemasiado absurdo. Créeme. Si yo
encontrara el punto que pedia Pascal para mowsmiverso, ahora mismo, aplacandole con mi bastén,
le lanzaria en el abismo con sus sarcasmos y duskos.. "

De esa aprehension del absurdo, de esa conceaphifista y romantica del universo,
proviene la comunion de ambos personajes que ermepdecisamente, esa paradodjica
doctrina moral, por la cual se requiere la inmdeadi en este caso el pecado del personaje

marcado por la enfermedad y la actitud del aristas arriba lunatico), para contrarrestar el

%8 |1bidem,p. 531.
19 1bidem,p. 527.
10 1bidem,p. 529.
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sinsentido de la sociedad. Por este motivo, eliprapestado se dirige al artista como “mi
heredero, mi duplo, mi perpetuidad®’®

Asi pues, los relatos ddorbidecesretoman los motivos principales @mtrando en
fuego (la existencia triste de unos personajes en ualadael degradada) de la mano de un
narrador que, al tiempo que atestigua hechos lsofymfrece una visién de si mismo como
artista redentor.

Los relatos que aparecen entre 1910 y 1913 tieaem& concepcion literaria distinta,
gue se ha ido asentando en publicaciones chlodideces El Libro Mudo y su teatro.
Aunque conservan esa Vvoz nharrativa omnipresente, dificulta en algunos casos la
adscripcion genérica de los textos, se ha abandogadla vision regeneracionista del
intelectual humanitario’?

Por esta razon, Ignacio Soldevila deslinda lodaslde esta época de los comentados
mas arriba en virtud de tres caracteristicas: tesidad cuasivoyeurista ante las mujeres; la
imaginacion para fantasear sobre los datos de pariexcia; y el “superior dominio del
idioma narrativo por parte de Ramén, que era atmuokente impropio y vacilante en la mayor
parte de sus colaboraciones periodisti¢4ds7al tiempo que aduce algunos datos biograficos
como posibles fuentes de inspiracion. El voyeurisimque se refiere Soldevila hace que estos
relatos se configuren en torno al retrato de unagnes por parte de un narrador inane e
inmoral, que como personaje aparece en “La hija fég en “Santa Maria la Blancd® En
este Ultimo incluso utiliza su propio nombre. Ems®cuencia, la problematica social ha

dejado paso al erotismo, que se constituye conprirtipal tema de estas narraciones. Un

" bidem,p. 528.

172 En opinién de Navarro Dominguez este cambio estieznes ya en los Gltimos tiempos de su colal@nac
enlLa Region Extremefig@sto es, 1905-1906, cuando se produce “unargeiéolucion estilistica hacia un
tipo de expresion cada vez menos convencionalpiexcidencia con su descubrimiento de la importadela
individuo y de la vida como valores absolutos”.yEldavarro Domingueap. cit, p. 54.

173 |gnacio Soldevila Durante “Ramon: las primerasawiones” art. cit., p. 152.

1744|_a hija fea”, Revista criticall, nim 6, marzo de 1909 pp 116-118; reprodueiddkamén Gémez de la
SernaObras completasvolumen |,0p. cit, pp. 1049-1052.

175 «3anta Marfa la Blanca’Revista Criticanim 7, abril de 1909, pp. 219-214 reproducidoRamén Gémez
de la Sern®bras completgssolumen I,0p. cit, pp. 1052-1057.
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ejemplo obvio es el relato “Las flores de Li$* donde se narra la ejecucion de la reina
Maria. Aqui el narrador no se esfuerza por congdiztar la accion, ni por aclarar qué
circunstancias han llevado a la ejecucion, sinoépia se concibe como espectaculo; asi, la
reina sube al cadalso “como si ascendiese porckiesata de utursarl'. Al recibir abucheos
“ella sonri6 como una bailarina a la que silbarsa sensacién de artificialidad, acrecentada
por el insélito estertor final, cuando sus mandentan acicalarse por Ultima vez (“¢Es que
quizas el espejo no fue tan ciego y por un fenéniewnerosimilvio por él que le faltaba la
cabeza?”), se aclara con la moraleja final: “Estei® trozo literario en que bajo una falsa
apariencia, se esconde un intento morganatico oy liberal, desdefioso de los jacobinos
y de loscamelots'*’’

Esta falsa moraleja no esconde ensefianza doctigaha, antes bien, sirve para
trascender la historia narrada y enfocar la ledta@a la auténtica moral liberal y corruptora
gue en el texto se opone a lo jacobino, al demagegolucionario (representado por esa
masa que condena lo que mas desea). La perveradoaupcion se valoran positivamente,
pues se asocian a una liberacion sexual. La inidarhlel erotismo y la mujer persisten en el
resto de relatos de este grupo, como en “La h§§ &n el que se establece un contraste entre
madre e hija, cuya dispar belleza condiciona ssigecivos destinos. De hecho, los encantos
se localizan en el busto de la madre, (“Sus sempgi@sos de hoy”) mientras que la hija, por
el contrario, “es fea y rasa® Ello comporta el destino fatal de la madre paastito sexual
del hombre, mezcla de tirano y bruto incontineggegue, como indica el narrador, “en la
vida todos se portan como Mandarines y como Mimotiu Asi, el texto concluye con la
madre haciendo gala de su condicién meretriz, y @spera “dsu hombrea la caida de la

tarde, la hora mas serena para pecar”. La inmaihlidaparece en “Santa Maria la Blanca”,

1764 as flores de Lis”, El Libro Popular. Revista Literaria8, 25-11-1913, pp. 224-225 reproducido en Ramén
Gobmez de la Serrmabras completgsvolumen I,op. .cit, pp. 1057-1061.

7 1bidem p. 1059.

178 bidem p. 1050.
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donde el narrador-Ramon confiesa a su amante $éeegia de otra amada, a la que ha dado
ese apodo movido por su candidez, por su amor delet perversibn se acentia con el

intercambio de retratos entre las mujeres, puastoRpMOon ha hecho creer que Maria es su
hermana, y por el hecho de que el relato termimasé por el momento la situacién se haya
resuelto.

“Las muertas™’®texto “saturado de decadentismo moderni&ta&upone otra vuelta
de tuerca en el erotismo ramoniano de entoncesapza cierta perversion al ser el objeto del
deseo jovenes fallecidas prematuramente. Por oarée,pla muerte es un elemento
fundamental en la complejidad discursiva de estite/a que la ausencia -y su evocacion
fragmentaria mediante recordatorios o retratospidds la actividad imaginativa del narrador:
“En sucesivas preguntas sobre las sortijas hilé& tadblancura de esa muerte que me
impresiona, siendo tan lejana, mas extraflamente k@se muertas emparentadas
conmigo...”®! Las sortijas, los retratos, las menciones porepde los familiares son el
detonante de ese erotismo moérbido de este persgu@econvoca la presencia de las
desaparecidas: “Todas, sensaciones encontradasa rmiscas ni insoportables, todas
impuberes, todas nuciosas, todas con esa confga®mlesconcierta la concupiscencia y la
regala con ese desconcierto:3%”

Esas sensaciones mezclan la religiosidad, la eettad) el pecado, el arte con la
voluptuosidad obsesiva de este narrador, que enwaalde los envios regala a las difuntas su
retrato personal, su forma de posesion, que ndiescéas referencias sexuales referidas a

seres no solo ya fallecidos y bastante jovenesofParparte, estos envios sirven para rescatar

un tiempo perdido, como los ojos de “La del retrato

1794 as muertas”Los cuentistas. Revista semanal ilustragém. 15, 10-X-1910, pp. 225-240 reproducido en
Ramoén GOmez de la Serf@bras completagsvolumen |,0p. cit, pp. 1084-1105.

180 |gnacio Soldevila-Duranteyt. cit., p. 153.

181 Ramén Gémez de la Ser@bras completassolumen 1,0p. cit, p. 1091.

182 ibidem p. 1092.
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Ademas son de tan claracprriente acuidad, que los gusanos que solo se abrevan en la
corrupcion huiran para no llenarse de gracia, d&igrde tus ojos que es mas que un exorcismo laque
cruz hecha frente a los empedernitfds.

La misma temaética erética predomina en sus colalmres erLa hoja de Parrd®
revista sicaliptica en la que se aboga por una migyertad sexual y donde Gémez de la
Serna publica dos articulos y siete relatos. Enralgle ellos como “Antoiiita o la cuerda de
un ahorcadd®® o “La redondilla”*® se recrea un tipo: una bailarina en el primertaoelan
“viejo blanco” un tanto calvatrueno en el segundmbos individuos se esfuerzan por
satisfacer sus impulsos sexuales. Algo similar dei@n “La princesa Medus&” donde se
narra el fin de los treinta y cinco afios de saltdd una mujer que terminan con la llegada de
un principe a quien acaba asesinando. La perdu®dfa mujer vuelve a aparecer en “La
princesa (cuento para nifios)”, irénico titulo para relato que cuenta el extravio de la
princesa en el bosque: “se habia salvado de k&sfigo se salvd del hombre que la asafty”.

En otras ocasiones, la satisfaccion del deseo pyoporciones hiperbdlicas, como en
“Ex-voto”,'®® narracién en la que una mujer solicita a la virgea le aumente el busto para
poder conseguir el amor, pero ésta es tan geneyosa al final, su pecho acaba por
condenarla a “una orgia admirable y ardiente”. Enciprés Pyramidalis*® un ciprés pierde
toda su savia absorbida por la actividad sexuéd deujer que yace al lado.

Es evidente, por tanto, que los textos ramoniaerosif®en a la linea editorial de la
revista; por ello todos los relatos compartan wtdua desinhibida para con la sexualidad.

Quizé el cuento titulado “Psiquis” resuma las iotenes comunes a todos ellos, pues en él se

narra la visita al museo de reproducciones de angg que goza de un placer furtivo en el

183 Ramén Gomez de la Ser@dras completad, op. cit.,p. 1103.

18 Da noticia de esta colaboracién Ignacio Soldeilau articulo “Raman: las primeras narracione8%19
1912),art. cit. p. 154

18516, 19-VIII-1911, p. 13.

18634, 23-X11-1911.

18766, 3-VI11-1912, pp. 9-10.

1884 a princesa se perdi6”, 80, 9-X1-1912, pp. 10-11.

18969, 24-VI11-1912, pp. 10-11.

19073, 21-1X-1912, pp. 7-8.
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interior del recinto sugestionados por la estatuadp titulo al relato. La irreverencia de estos
personajes, que dan rienda suelta a sus deseas @musitado lugar, puede ser una imagen
adecuada para quien, mediante textos irreverertesgarnados, demanda menor hipocresia a
la hora de tratar la sexualidad.

En suma, podemos destacar de esta primera etapaidpen se percibe una variacion
en cuanto a la tematica (social, simbolista o eadty a la posicion del narrador (qQue pasa de
una actitud censora y de denuncia a la contemplagid la digresion lirica), los relatos
muestran una desviacion con respecto a las cormrexidel cuento literario o del relato
realista. Si hay que buscarle un parangdn litermgreano, éste podria ser las divagaciones y
estampas modernistds’ en la que la trabazén argumental se debilita eworfae las
intrusiones subijetivistas del narrador.

La ausencia de progresion argumental clara persisel relato que hace las veces de
eslabén entre su obra de juventud y su narrativaatiurezEl Ruso(1913)'%? En este texto,
el narrador, a la vez protagonista, cuenta su delampor Paris, de manera que la pequefia
anécdota que mueve la historia se subordina adeeacion del ambiente del restaurante que
da nombre a la narracién y a los encuentros copdasonajes que habitan en ella. La trama
se engarza mediante la mera adicion de episodist ltaie se consume el tiempo del
protagonista en Paris, lo que constituye el priemsiayo de una formula que se hara habitual

en la narrativa de madurez de Ramén Gomez de e Sespecialmente en las novelas que él

mismo denomind “largas”.

91 Sin embargo, andando el tiempo, Gémez de la S$erniicara dos colectaneas que se adscriben a sendos
subgéneros del cuentBuentos para nifio 924]. Reeditados e@bras completadoana Zlotescu (ed.),
volumen XI, Barcelona, Circulo de Lectores / GaaRutenberg, 1999, pp. 670-705, también en CLANd{\da
2004); yCuentos de fin de afi®@947], encargo dea Naciénde Buenos Aires, reeditados@hras completas
loana Zlotescu (ed.) volumen XIl, Barcelona, Ciocdé Lectores / Galaxia Gutenberg, 2002, pp. 437-55
también publicados recientemente por la editoriaAl® (Barcelona, 2001).

192 Madrid, El Libro Popular, 1913. Reproducido®hras completas/olumen 1,0p. cit, pp. 1119-1165. Una
version levemente reducida de este relato fue exadp por Gémez de la Serna patauefio del atom¢1928),
véaseObras completasyolumen XI, loana Zlotescu (ed.), Barcelona, Qe lectores / Galaxia Gutenberg,
1997, pp. 421-449.
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El cultivo de este tipo de narracion sitla a neeatrtor en el vértice de la estética de
las vanguardias en Espafia. De hecho, la criticanoee que sus “novelas largas” se
convertirdn en punto de referencia para aquellosteses que saltaran a la palestra literaria a
través de la coleccién de Idkva novorunp desde las paginas deRavista de Occidente
En efecto, la serie de novelas de Ramén Gomea &eina configura el obligado primer
capitulo en las historia de la narrativa de Vandjaaen Espafia. Antes de la irrupcion de los
Espina, Jarnés o Salinas (aunque, evidentemenén ya@ernes), Gomez de la Serna habia

publicado EI Doctor Inverosimil(1921)!®

reedicion considerablemente ampliada de las
aventuras del doctor Vivadr® La viuda blanca y negrg1921), El Gran Hotel (1922), El
Incongruente(1922), ElI Chalet de las Rosafl922), El secreto del Acueduct(l923),
Cinelandia(1925),La Quinta de Palmyrg1925), El novelista(1925) yEI torero Caracho
(1926)%° Por otro lado, entre 1921 y el afio inaugural d261%o6mez de la Serna afiadié a
su haber un nutrido grupo de novelas cordsmiedo al mayLa tormenta y Leopoldo y
Teresade 1921] a gangosaEl olor de las mimosag La hija del veranpen 1922El joven
de las sobremesaka malicia de las acaciad.a otra raza El mestizo “Maria Yarsilovna

(falsa novela rusa)”, en 1923; “La amazona airaddg capa de don Damaso”, “El

vegetariano” Aquella novelaLos dos marineros (Falsa novela chinajy 1924;La funebre

193 por lo tanto, damos como fecha de la primera @dideLa viuda blanca y negral afio de 1921 (véase
Ignacio Soldevila Durante, “Ramén, novelist@uimerg nim. 235, octubre de 2003, Barcelona, pp. 18-23).
194 Editada por primera vez ém novela de bolsillgnim.22, 4-X-1914), se incluye @bras completas
volumen IX, loana Zlotescu (ed.), Barcelona, Cioalé lectores / Galaxia Gutenberg, 1997, pp. 71-279

195 y/éaseObras completassolumen IX pp. cif); y Obras completassolumen X, loana Zlotescu (ed.),
Barcelona, Circulo de lectores / Galaxia Gutenb®9§7. Por otra parte, tres de estas novelasitian s
publicadas recientemente en edicion exdaktaecreto del acueducgt@arolyn Richmond (ed.), Madrid, Céatedra,
1997;La viuda blanca y negraRodolfo Cardona (ed.), Madrid, Catedra, 2008] povelista Domingo
Rddenas de Moya (ed.), Madrid, Espasa-Calpe, 2btbe los errores que habian perdurado entretleecri
ramoniana y que Ultimamente se han subsanado serdre la datacion correcta de las novelas de 1925,
habitualmente datadas en 1923, fecha que figulasesontraportadas y que no se corresponde catida s
efectiva, y que marca el colofon. Véase las “FidhibBogréaficas” de Pura Fernandez en los volumenes
respectivos de las obras completas, asi como talenésma autora, “En torno a la bibliografia de RarG6mez
de la Serna”, Obras completas, loana Zlotescu, (eadlymen |,0p. cit.,pp. 49-71. Para el caso concretdede
novelista consultese la “Nota a esta edicion” en la arddeitedicion de Rédenas de Moya.
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(Falsa novela tartara)La virgen pintada de rojo (Falsa novela negrah 1925; yLa mujer
vestida de hombre (Falsa novela alemarem) 1926°°

Todas estas narraciones son un buen ejemplo decdaporacion de la novela al
proyecto estético del Arte Nuevd.De hecho, comparten algunos de aquellos rasgobson
que la critica ha caracterizado habitualmente teatiga de vanguardia: la introduccion de
una tematica novedosa relacionada con los aspestpsetipicos de la modernidad-el
cosmopolitismo, el cine o la ciudad, cuya inclusiépercute en la configuracion del relato; la
caracterizacion endeble de los personajes; lameesde un discurso autorreferencial que se
vale de la metaficcion para imbricar en la natmada reflexion en torno a la literatura 'y sus
aspectos constitutivos. Vinculada a este ultimomsetiene una caracteristica que hemos
mencionado ya: la desarticulacion de la narracéglista por la ausencia de un argumento
trabado mediante la progresion temporal y la l6gieda causa-efectd® La suma de estas
caracteristicas contribuye al distanciamiento detdr respecto de la materia narrada: los
personajes, al ser entes de escasa entidad, a onenudequizados, no favorecen la
identificacion por parte del lector; por otra pattes frecuentes intromisiones del narrador
suelen rebajar gbathoso fruicion sentimental. A esto se refiere Ortegasa celebérrimo

ensayd.a deshumanizacion del ar(&925) cuando arguye que

El arte no puede consistir en el contagio psiquoogue éste es un fenémeno inconsciente y
el arte ha de ser todo plena claridad, mediodiantdeccion. El llanto y la risa son estéticamente

1% De acuerdo con las fichas bibliogréficas deQasas completasstablecidas por Pura Fernandez, estos
relatos se publicaron por primera vezlesnnovela corta, La novela mundialenRevista de Occidentzara
después recopilarse £a malicia de las acacia@ovelas) [1924]Seis falsas novelas rusa, china, tartara, negra,
alemana, americanfl927] oEl duefio del atomf{1928]. Dichos volimenes se han reeditado conjoatde en
Obras completgsvolumen XI, loana Zlotescu (ed.), Barcelona, @ae Lectores / Galaxia Gutenberg, 1999.
197yéase Rafael Fuentes Moll4 “Ortega y Gasset epvala espafiola de vanguardia espafidtayista de
Occidente nim.96, mayo de 1989, pp. 27-44; y Luis Fernai@laentes “Fenomenologia de la vanguardia: el
caso de la novelaAnales de Literatura Espafiglaim 9, 1993, pp. 46-6@roceder a sabiendas. Antologia de
la Narrativa de Vanguardia Espafiola (1923-193Barcelona, Alba editorial, 1997, pp. 11-57.

198 ¢ase GustavPérez Firmatdle fictions. The Hispanic vanguard novBluke University Press, 1982; José
M. Del PinoMontajes y fragmentos: Una aproximacion a la nakratespafiola de Vanguardia.
Amsterdam/Atlanta, Rodopi, 1995 y “Desarrollo yilies de la narrativa espafiola de vanguardia”, ealHla
Wentzlaff-EggeberBibliogafia y antologia criticas de las vanguardidgadrid, Vervuert/Iberoamericana, 1999,
pp. 477-505; Domingo Rédenas de May®s espejos del novelista. Modernismo y autorrefgeeen la novela
vanguardista espafiol®arcelona, Peninsula, 1998.
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fraudes. El gesto de la belleza no pasa nunca delancolia o la sonrisa. Y mejor aun si no llega.
Toute maitrise jette le froi(Mallarmé)*°

Un repaso somero a las novelas de Goémez de la Senfama la posicion de
precursor respecto de los narradores del Arte dlgee tradicionalmente se le ha atribuido.
En sus relatos menudean los motivos y los espaads vida moderna que configuran el
mundo narrativo del Arte Nuevo, en especial, lobiantes cosmopolitas, cuya insercién
forma parte del intento por acompasar las narrasi@nlos ritmos de la vida moderna. En el
caso de Ramon Gémez de la Serna, encontramos wriarpnada desdefiable de sus textos
gue hacen de estos motivos los elementos prineipdde la novela. De ahi que, en la
clasificacion de la novelistica ramoniana que dstabJosé-Carlos Mainer, se distinga un
grupo de “novelas de ambiente cosmopolita o fuesteen literaturizado®®® De esta
tendencia seria un ejemplo emblematico la nolzel@ran Hotel(1922)?°* Este relato sitta al
personaje protagonista, Manuel Quevedo, en unaipogirivilegiada, dentro de un ambiente
cosmopolita y lujoso muy propio de letappy Twentiespara lo cual Gémez de la Serna
suelta al personaje en un suntuoso hotel de Gimpebsto a dilapidar una herencia millonaria.
De este modo, se puede llevar al limite el conaaitoi de los triunfos del mundo, aunque no
sin ambigledad, pues Quevedo mantiene duranterfacian una carrera contra reloj para
hacer de esta experiencia algo que le redima gesado precario y humilde y de un futuro
incierto. La busqueda frenética de la aventuraiexo6forma parte de esa ansia de

trascendencia de este personaje. El placer, elydaigiversién a raudales no logran, empero,

librarle de una desazo6n que le persigue desde apue yn pie en las orillas del lago Léman.

199 J0sé Ortega y Gasset [192%] deshumanizacién del arte y otros ensayos déi@stéaleriano Bozal (ed.)
Barcelona, Optima, 1987, pp. 68-69. A este respesteonveniente recordar la consideracion de Dgmnin
Rdodenas de Moya de que la repudia de “la gangarsamtal’ no empece la presencia de “los intemperale
anhelos y zozobras del ser humano” (Domingo Rodéaaddoya “Nota preliminar”, en Benjamin Jarriésula

y Paulita [1929], Barcelona, Peninsula, 1997, p. 14.)

200 3osé-Carlos Mainer “Prélogo”E Incongruentd1922], Barcelona, Picazo, 1972, pp. 11-31. Esta
clasificacién es matizada levemente por Antonio Rey Briones, eha novela de Ramén Gomez de la Serna
editorial Verbum, Madrid 1992, p. 106fr. Ignacio Soldevila “Ramén, novelistart. cit.

201 Madrid, Editorial-América. Recogida @bras completas/olumen IX,0p. cit, pp. 449-603.
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Asi, como ultimo y desesperado intento, y ya corfostuna agotada, Quevedo pretende
casarse con Olimpia Waleska, condesa rusa en gxiliima y mas meritoria conquista.

Frente a la condicién inestable de la fortuna ygaension, de este individuo el hotel
y sus fastos destacan por la sensacion de permargrectransmiten, aspecto que se expresa
en la narracién de distintos modos: en primer lugarel elemento que devora los bienes de
Quevedo; en segundo lugar, contrasta con el taslegos viajeros, que entran y salen del
hotel y, por tanto, disfrutan sélo temporalmentkeld@ que, al cabo, no pertenece a nadie:
“Mejor era que todos fuesen resbalando, que nadguedase con aquello. El lo dejaria con
gusto a otro, que tendria que ser tan cuidadosm a&iny que, en definitiva, tendria que
dejarlo.?®?El Gran Hotel, en fin, es un lugar de excepcidio séservado a unos pocos, lo
gue le convierte en una suerte de limbo aisladia deciedad y el mundo, y que vive en un
sempiterno presente de disfrute y optimismo. Erseomencia, se engendra en su interior una
vida ociosa y libertina que posee su propia mdta:vida habia encontrado en los grandes
hoteles su parte de paraiso, su habitacion etiekabelde, en cuya ingenuidad nadie podria
interrogar, ni examinar nada. Sitio vedado a logyisteados, a los profesores y a los
sacerdotes.?*®

Este contraste repercute en el animo del persapageexperimenta la caducidad de su
existencia: por un lado, su fortuna se disuelvgm@sivamente durante la novela y, por el otro,
sSus aventuras amorosas se viven como episodiogebanafimeros cuyas correspondientes
rupturas dejan un poso de malestar en Quevedotrasila separacion de su segunda amante
“Quevedo se quedd con una amargura clara, fervovasda...menos mal que ocurrian tan

facilmente las separaciones en aquella vida dgrasdes hoteles® Este sentimiento, que

202 |hidem,p. 482.

203 |hidem,p. 485. La nueva moralidad que se manifiesta eafeativa de vanguardia encuentra también un
primer jalén en la narrativa (y en la obra en gahe@te Ramon Gomez de la Serna. Véase José ErSauano
Asenjo,Ramén y el arte de mataBranada, Caja General de Ahorros de Granada; ¥9R&fael Cabafias
AlamanFetichismo y perversién en la novela de Ramén Gd@leda SernaMadrid, Laberinto, 2001.

24 |bidem,p. 494.
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acompana al personaje durante todo el relato, eveiso de la felicidad y el optimismo que
emanan del hotel. Al cabo, los dias trascurrerl &ran Hotel con una soporifera monotonia,
toda vez que ya se han saboreado todos y cadaeulus ghlaceres que este espacio puede
ofrecer. Asi pues, las excelencias del Gran Hddelida ociosa y placentera del turista
trasmiten a este millonario fortuito la sensaciértrdnsitoriedad y nausea, lo cual se acentia
durante el retorno a su Madrid natal. Bajo la sliupalidad que representa el dinero y el lujo,
El Gran Hotelcontiene una dimension existencial que recreati@eo barroco deTempus
Fugit, lo cual explicaria la raigambre literaria del lige del protagonista, asi como su
pesimismo y la actitud meditativa en la que se semao pocas ocasiones. En ello coincide
John McCulloch, quien entiende que “it would therefappear that the strength of this work
lies in bringing together the ephemeral and supelfilife in the hotel) with a deeper and
poetic vision of the world (Quevedo’s thoughts i itself)”.?°>

Lo efimero de la fortuna imita el transcurrir dehtpo; es metafora de la caducidad de
la existencia del ser humano, pese a que aquiHralac se representa mediante el lujo
hiperbdlico de los grandes hoteles. Por otra pasis vida consagrada al ocio, el placer y la
degustacion de lo refinado conduce a la reveladénhvacio de la existencia, cuando,
paradéjicamente, el viaje a Ginebra tenia comotiobjsumergir al personaje en el tinel de
una vida distinta que le redimiera de ese pasadoapo y de su futuro incierto. De esta
manera, al marcharse del hotel se le desdibujargs@mente la experiencia en su propia
memoria, de modo que la obtencidn del placer savesEn su fugaz instantaneidad, lo que,
en definitiva, conduce al vacio y, en consecuerciagena al fracaso el proyecto redentor de

Quevedo:

Ya solo en su vagoén, vio lo lejano que se veiaaddds cosas desde detras de los cristales a
medio levantar del coche. Ya alli, ain en la ciygadiendo volver por un objeto olvidado aun, eGr
Hotel se habia desdibujado y se habia ido lejanisim

205 30hn MccullochThe Dilemma of ModernitRamén Gémez de la Serna and the Spanish Moderongt N
New York, Peter Lang, 2007, p. 69.
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En cuanto el tren echase a andar, todo estaria eangb confin de mundo. Solo le quedaria
aquella sensacién de vacio que era como si de habedo se sintiese en ayunas.

¢Habia poseido una sola mujer o varias? En el grago del hotel, ¢qué le habia
sucedido? ...Sélo tenia un rayo de luz blanca eoreld de su cabeza, un recuerdo de una calle, el
recuerdo puro de un balc6H.

Junto a los ambientes cosmopolitas, otros doscaspeematicos que se podrian
asociar a la narrativa de vanguardia y que aparendos relatos de Ramon Gomez de la
Serna son la ciudad y el fenomeno del cine. Pquéose refiere al motivo de la urbe moderna,
hay que sefalar que los vanguardistas, y en ptimgar los futuristas, recogieron la herencia
de Baudelairé®’ como el espacio predilecto para su literaturadedir de Domingo Rédenas

de Moya:

la urbe es el lugar de las multitudes, los autofeéyilos encuentros azarosos, la velocidad, la
impersonalizacion, es el reino de los objetos puketransferencias, y, claro, el escenario idorea p
los gozos de la contemplacién y el flaneo. La diudanstituye la materializacién espacial de la
modernidad®®

En la narrativa de Ramén Gomez de la Serna, ahundaespacios urbanos, entre los
gue se encuentran las ciudades emblematicas danlgusrdia, como son Nueva York y Paris.
Una muestra es la recreacion de la urbe norteaamericlonde tiene lugar “El hijo del
millonario (Falsa novela norteamericana)”de 142En este relato el espacio urbano es parte
sustancial de la historia, ya que las proporci@oéssales con las que aparece representada se
corresponden con la imagen monstruosa de la ma@delmjue Goémez de la Serna ofrece a
través de la trama. Si monstruosas son las dimessiale esta ciudad mastodontica,
monstruoso es el poder y la riqueza de los miliosague protagonizan esta narracion. El
poder absoluto engendra al personaje protagonistagspecie de psicopata que acompasa su

existencia de hijo de potentado con crimenes cadanés atroces. En un principio, dedica su

2%, cit.,pp. 597-598.

27 Del Pino,Montajes y fragmentos. op. cit, p. 10.

2%pomingo Rédenas de Moya, “Introduccion”, Rroceder a sabiendaart. cit., p. 48.

29 Jltimo de los relatos que componen la colect&wia falsas noveld4927). Recogido en Ramén Gémez de
la SernaDbras completagdoana Zlotescu (ed.), volumen Xl, Barcelona, Qivale Lectores / Galaxia
Gutenberg, 1999, pp. 347-371.
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ocio a atropellar a la gente por puro placer p&wago coleccionar orejas de mujer. La
amoralidad es, pues, lo que caracteriza a esterges

David, después de este golpe audaz, decidi6 datepminada su coleccion de orejas, entre
otras razones, porque se repetian demasiado, maadeorque seria una cosa desagradable que el
descubrimiento del bagatelistico deporte le hicigsisionero antes de realizar lo que seria
coronamiento de su vida, acto digno de pasar astarta, exploracion digna de los millones que le
servian de aborfd?

El apogeo de su locura llega con la explosion depraywia fabrica, ideada para
encerrar en ella a sus obreros. En el juicio ggeesa tan extraordinario suceso, se explica la
actitud de David Karvaler por la monstruosidad atelparamiento, perversion que se traduce
en la practica del crimen. Asi, en esta obra seiasoel poder econdmico, la urbe
mastoddntica y una mentalidad criminal. Esta imagenstruosa arroja una vision negativa
de América y de la industrializacion como reversormso de la Modernidad.

Otra de las ciudades que aparecen con asiduidedrenrativa de Ramon Gomez de
la Serna es Paris. A ella se desplazan, por ejerdgs@rotagonistas dea viuda blanca y
negra (1921) con el objeto de encontrar una mayor tridgd para su romance. Durante
estos periplos se ofrecen varias visiones de adiuEntre las funciones que cumplen estas
excursiones, se encuentra la de servir de excuaagaeorrer los espacios arquetipicos de las
urbes. De hecho, los protagonistas, y el discsisglen demorarse ante los escaparates de las
tiendas, los espectaculos, los cabarés, los dasalles o el flujo de los tranvias. De esta
manera, el relato persigue abarcar el bullicio yaaedad de las ciudades y toma la forma de
un calidoscopio urbano al tiempo que se contadidatd® vertiginoso de la metropolis.

Estas huidas, que recuerdan los desplazamientosrafio Gémez de la Serf&
tienen como fin la busqueda del anonimato y la @wvan Este es el caso de Rodrigo y
Cristina, protagonistas dea viuda blanca y negraquienes se trasladan temporalmente a

Paris para huir de la ominosa e incierta presafgiemarido supuestamente fallecido:

%bidem, p. 362.

21| a mas famosa a raiz del estrend.ds medios sergd929). Véas@utomoribundig1948], capitulo LXX,
en Ramoén GOmez de la Serfgras completgdoana Zlotescu (ed.), volumen XX, Barcelona, Qvae
Lectores / Galaxia Gutenberg, 1998, pp. 587-603.
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Paris no se ocupaba de ellos. Paris s6lo se oeupwid suntuoso, bello, antiguo, moderno,
autoritario, y quizas con esa indiferencia porttagseuntes y los inquilinos logra que todos ernttean
tanto placer en seguir sus veredas, estimuladsey atatados asi, con desdén, con olvido, comotosier
precoces, como desaparecidos ya en la¥fda.

La aglomeracion de la masa en la ciudad proporosbramonimato que buscan estos
personajes, que devienen asi “inencontrables”. @muflaje semejante busca Roberto
Gascon- protagonista dg Chalet de las Rosd4922)- quien huye de Madrid para disfrazar
su identidad en Madrid, o William Belly, &1 inencontrableé*® quien llega hasta Lisboa para
esconderse de su familia.

No obstante, el retiro acarrea otras consecuepai@sel personaje. Sumergirse en el
caos de la ciudad, asimilarse a la masa, 0 ensregalos encuentros azarosos de la calle y el
trasiego urbano contribuyen al desdibujamientcaddéntidad del personaje, quien, ya en un
principio, llega a la ciudad con el animo de dizfrze.

En El Chalet de las Ros&$ la fuga determina un intrincamiento de la histoténora
comienza lo interesante de estas vidas; la huglanternarse en lo perdidossiq]”. Al igual
gue los protagonistas dl@ viuda blanca y negrastos personajes logran el anonimato lo que,

a su vez, contribuye al mencionado desdibujamidatia identidad:

Se iban convirtiendo por eso en espectadores @e y@gmdo perdiendo sus rasgos personales,
sus gestos antiguos, las expresiones por las gles g@dia reconocer. El se habia afeitado la barba
ahora resultaba con una cara achatada, como bal&lpasamanos en el que se refleja alguien. Tenia
cara de inocente bebedor de sangre.

Roberto Gascén se va internando progresivamentlgtugares mas reconditos de la
ciudad, buscando aquellos escondrijos en los geehacel crimen, elemento que anima su
existencia. Al mismo tiempo, Gascon se topa comrdig femeninas que presentan un

perturbador parecido con sus antiguas victimasnddo que su discurrir por la ciudad se

22| a viuda blanca y negrf1921], en Ramén Gémez de la Se@aras completasvolumen 1X,0p. cit, p. 418.
3 Barcelona, Pegaso, 1925. Aparece también comim rdéh protagonista del novelista(1925). Reeditado en
Ramoén Gomez de la Serf@bras completagsvolumen Xl, loana Zlotescu (ed.), Barcelona, Qvae Lectores /
Galaxia-Gutenberg, 1999, pp. 731-751.

24 Obras completas/olumen IX,0p. cit, pp. 766-913.

bidem p. 841.
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convierte en una extrafia busqueda de los parestae rujeres y desemboca en el hallazgo
de una mujer secuestrada: “T0". El extravio pordalées parisinas se acompasa, por tanto,
con el desconcierto de este individuo, desbordadebfrenesi y el desorden imperante. No
debe sorprender, por tanto, que la mayoria de pisodios deEl Incongruente(1922)
transcurran en suelo urbano: la sorpresa, el desorth yuxtaposicion de elementos
contradictorios hacen de la ciudad el espacio abtier la incongruencia y la dotan de interés
novelesco; de ahi que, &h novelista también el escritor Andrés Castilla recorra laded
sin destino ni recorrido prefijado, fiando al azrhallazgo de personajes o situaciones
novelescos.

En conclusion, la ciudad reune varios interesepipsode la narrativa de vanguardia.
Por un lado, su propia dindmica la convierte eanghlema del hombre nuevo, del individuo
gue vive segun las normas del mundo moderno; pootrel, la ciudad es un espacio
desconcertante, caodtico, en el que tienen lugaremsus elementos contradictorios,
simultdneos y cuya yuxtaposicién se asemeja aldgmimesis compleja y no jerarquizada
gue se ensaya en las vanguardias. Los personajesy parte, se adentran con el animo de
fundirse con la masa, desaparecer o camuflarse, pesu vez, se sienten atraidos por las
posibilidades que les ofrece este espacio lo quejuechos casos, constituye una celebracion
del ocio, el juego o la trivialidad. No obstantstaeinmersion no transcurre sin consecuencias
para el individuo que, a medida que se pierde pdakerinto de la ciudad, padece la
desintegracion identitaria al asimilarse a esta@spadtico. Dichas contradicciones superan
al sujeto y siembran su desconcierto. Por estanrdadincongruencia, que tan a menudo
aparece en las novelas y que incluso se hace asuwotosivo en una de ellas, pueda
entenderse como una suerte de lectura y trasladpate de Gémez de la Serna de la

relacion entre el individuo y el espacio urbanogya la variedad, la sorpresa y lo inverosimil,
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ingredientes novelescos que habitan y se hallanmmayor naturalidad en la ciudad, propician

la representacion escindida, inestable y fragnadendial sujeto.

Otro aspecto con el que se ha caracterizado lativarde vanguardia ha sido la
relacion que mantiene con el cine, como consecaelgcla repercusion enorme de este nuevo
arte en la cultura del momento; asi Joan M. Mingpeinta que “el fenomen cinematografic,
com a element simbolitzador de l'era industrial, s& incorporat al programa poétic
d’aquelles priemeres corrents d’avantguarda amtcarta de sistematitzaci6® En concreto,

y ateniéndose a la narrativa de vanguardia, JodéCdainer establece dicha influencia en
varios niveles: favorece una forma nueva de con@ni@ realidad; introduce una serie de
referentes hasta entonces poco conocidos y quenpeen al mundo representado en las
primeras peliculas; repercute en la construccidtadaarrativa (“inmediatez y montaje”); y
condiciona la posicién del receptor quien, “sentddmante horas ante una materia hecha de
luz inmaterial, parecia ser una metafora afortunddala sorpresa y del juego de
imaginaciones propiciado por el arte de vangudrdizEntre los ejemplos literarios que este
critico allega para probar el asentamiento de &stémeno en las letras espafiolas se
encuentran algunas de las novelas de Ramén Gémkz Skerna comdel Incongruentey
Cinelandia junto al caso dé&ocura y muerte de Nadigd929¥'® de Benjamin Jarnés entre
otros.

Ciertamente, Gomez de la Serna se mostré6 interggads cine: escribié, amén de las

novelas mencionadas, una opereta teatral dedic&tzadot*'®y textos breves a modo de

%1% Joan M. Minguet BatllorCinema, modernitat i avantguarda (1920-193@léncia, Eliseu Climent, 2000, p.
101.

27 José-Carlos Mainer [1978h Edad de Plata (1902-1939). Ensayo de interptiétade un proceso cultural.
Madrid, Catedra, 1999, pp.18afr. J.M. Del PinoMontajes y fragmentosp. cit, pp. 80-81.

28 Disponible en la edicion de lldefonso-Manuel Gladrid, Viamonte, 1996.

219 A quien también dedicé uno de los capitulossteos “Charlotismo” (Madrid, Biblioteca Nueva, 1931,.pp
256-263). Edicion reproducida en Ramén Gémez &taaObras completgdoana Zlotescu (ed.), volumen
XVI, Barcelona, Circulo de Lectores / Galaxia Giery, 2005, pp. 299-684.
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guion, Chiffres proyecto frustrado en colaboracién con Luis Blifiye El sepelio de

220 ademés, colabor6 activamente en la difusién del en Espafi?

Stradivarius

No sorprende, por tanto, la variedad y abundanomala que se puede constatar la
presencia del cine en su obra narrativa. A un rsuekerficial, se observa la clara raigambre
cinematografica de algunos de los personajes geklgu sus relatos, como por ejemplo “El
hijo del millonario” o la serie de individuos quedilan porEl Gran Hotel Por otra parte,
este contagio no parece haber afectado la congtruclke sus narraciones, donde no se
reconocen las técnicas del montaje, como si paecesl caso de otros narradores, por
ejemplo, Antonio Espin&?

Con todo, el cine aparece como escenario en un ntordeEl Incongruentg1922) y
es el principal elemento de indagacion €inelandia (1925), recreacion utdpica de
Hollywood. En ambos casos, Gémez de la Serna paremeogarse por el estatus ontologico
de esta nueva realidad, como detecta Gulfémte la superficie lisa pero animada de la
pantalla, asi como de la relacion (o integracid@d)esdpectador en el espectaculo, como nota
Mainer. El Incongruenteconcluye con el personaje protagonista visionandprepio futuro
en la pantalla de un cinematografo, lo que, a Erppacarrea el fin de la incongruencia de
este personaje 0, en opinién de Mainer, “el définiencuentro consigo mismé%*

En Cinelandiag por otra parte, Gbmez de la Serna recrea el mtaido, decorado y

disfraz a un tiempo, de la ciudad artificial deri€andia”. Se trata dekrezzoque se esconde

detras de la pantalla, pero que, a su vez, copstiturealidad tangible en la que habitan los

220\/¢ase José-Carlos Mainer, “El espejo inquietaRéenon y el cine” en Carmen Pefia Arffidcuentros sobre
literatura y cine,Teruel, Instituto de Estudios Turolenses, 1999,198-134. Los textos cinematograficos
fueron publicados originariamente en francés, erasb deChiffresenLa Revue du Cinémag,han sido
reeditados y traducidos en las obras completasuf®eh VII, Barcelona, Circulo de Lectores / Galaxia
Gutenberg, 2001, pp. 1103-1119).

221 Roman Gubern anota los distintos actos en los gri&ipa este autor, en concreto, aquellos enlessg
apuesta por el cine sonoro. Gubern no olvida, empes posibles repercusiones que el cine pudo &nka
estética de Gomez de la Serna, en Roman Giregrector de lunal.a generacion del 27 y el cinBarcelona,
Anagrama, 1999, pp. 13-25.

222\/éase José M. Del Pino (1996p. cit.,pp. 129-155.

22 Roméan Guberrp. cit p. 18.

224 José-Carlos Maineart. cit., p. 126.
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individuos que realizan las peliculas. Asi pues pantomima no esta compuesta Unicamente
de los actores, sino también por todos aquellosdggempefian un papel, aunque no tenga
gue ver directamente con la creacién de los fiDesesta manera, periodistas, productores o
personajes sordidos, como el gordo Carlos Wilhtigiean de la falsedad de la ciudad.

Precisamente, si en algo insiste el narrador deV&la es en la enajenacion de estos seres,
cuya existencia acaba siendo suplantada por lasagque encarnan en la gran ciudad

cinematica. De ahi que Mary y Jacobo mantengamghél en los que se debate sobre su

confusa identidad:

-Me he ido quedando detras de mi... Ya no sé si sayharoina de la Edad Media o una mujer
de hoy... Vivo con colas muy largas a la vez queesios trajes cortos.

-Todo es literatura.

-Aqui, desgraciadamente, ni eso... Es solo confugidnialdad... Solo me sacan de mi
indiferencia las compras y la velocid&d.

El aciago destino de Carlota Bray sirve de ejemgdémtro de la miriada de seres que
deambulan por la ciudad, de las trampas de unaalielzada no tanto por la ficcion o el arte
cuanto por el engranaje comercial dghrsystem Tras la muerte por asesinato de este
personaje, se clausura “Cinelandia”, lo cual dedreemtendido como una metafora de su
propia insustancialidad, que alimentan el decorgdi@s necesidades del negocio. Este
desenlace concuerda con el tratamiento negativo r@oibe este mundo, lo que se
corresponde con la serie de sucesos luctuososemen lugar en la novela, como nota Cyril
Brian Morris, quien entiende que ello demuestrantancion moral que se esconde tras el
entramado d€inelandia??®

El protagonismo de cine, pues, contribuye a deglitan la narrativa los limites que

separan la realidad de la ficcion, haciendo adadealidad y su representacion uno de los

225 Ram6n Gomez de la Ser@inelandia[1925]. Citamos de la edicién recogida enQdsas completas
volumen X, Barcelona, Circulo de Lectores / Gal&igenberg, 1997, p.100.

226 Este critico documenta las anécdotas que salfiaaovela en la prensa que comentaba la actualidad
hollywoodiense de la época, que prueban el bueocimiento que poseia Gémez de la Serna de ese m8ndo
bien reconocemos una posible intencionalidad nateaéin la obra, no nos parecen tan evidentesdasancias
guevedescas que este autor cree hallar en la ndédae C.B. MorrisCinelandia Ramén in Shadowland” en
Nigel Dennis (ed.Btudies on Ramén GOmez de la Seopacit, pp. 153-173.
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asuntos principales de la literatura de VanguarDiesde que Ortega reclamara un “arte
artistico”,?*” segiin el cual el objeto estético habia de conasetr@n sus propios
procedimientos, se la suele identificar con la gmem de aspectos de la propia creacion
literaria. En términos narratoldgicos, se conoda tndencia con el nombre de metaficcién,
cuyas manifestaciones en la narrativa de vanguaei&an puesto en paralelo cBeis
personajes en busca de un autte Pirandello yEI publico de Garcia Lorca. Consiste en
hacer de los procedimientos constructivos de la bteraria materia y asunto del rel&fdLa
meditacién y cuestionamiento del método narratn@egra una desconfianza epistemoldgica
gue se puede traducir en el resquebrajamientosdeiveles ontolégicos del relato. Domingo
Rédenas de Moya ha establecido el auténtico alcdmceste fendmeno, al vincular “la
dominante autorreferencial”’, concepto en el queesgloba la metaficcibn entre otras
manifestaciones que aluden a la autoconciencieatiée a la desconfianza y rechazo del
relato realista, que caracteriza el arte de vanip&’

En el caso de la narrativa de Ramon Gémez de laSel ejemplo paradigmatico es
El novelista (1925). El protagonista de esta obra es un escW{ndrés Castilla, cuyas
tribulaciones literarias seguimos a lo largo dehilstoria. Los avatares del personaje, sus
meditaciones metaliterarias y sus peripecias emabde carne y forma para su ficcion,
conviven con las propias narraciones que este aat@aborando, las cuales se insertan a

mitad del relato, interrumpiéndolo e introducienasiosegundo nivel narrativo.

227 José Ortega y Gasset [1928}, cit

228 patricia Waugh lo define del siguiente modo: “Mietion is a term given to fictional writing whicelf-
consciously and systematically draws attentiontgdatatus as an artefact in order to pose questionst the
relationship between fiction and reality. In prdwigl a critique of their own methods of constructisach
writings not only examine the fundamental structwénarrative fiction, they also explore the pbiesi
fictionality of the world outside the literary fiohal text’, en Metafiction New York, Methuen, 1984, p. 2.
2% a ficcién vanguardista se imbrica en el Moderrismarticipa de su cédigo, poniendo la inseguridiadb
cognoscible y la reflexion sobre el quehacer @&@tistn el centro de sus inquietudes, y esta odarpar la
dominante formal comin a todo el arte contemporama® es la autorreferencialidad. Como veremos, la
narracién modernista espafiola presenta una cachotga peculiar dentro del Modernismo europeo jdielen
parte a la situacion sociopolitica heredada desktdRiracion y, en parte, a la tradicién literavd@etona, que
hace que se antepongan muchas veces las cuestiiolgyicas a las epistemolégicas, comdN@blao Locura
y muerte de Nadig..).” Domingo Rédenas de Moyas espejos del novelisiap.cit, p. 87.
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Este planteamiento dirige la atencién del lectacid la actividad literaria del
protagonista, al tiempo que se impone una lectuetafdrica que irremediablemente nos
conduce a entender la novela como una suerte dsptsicion de la poética de Ramoén
Gbémez de la Serna. No obstante, ello no quierer dp@ debamos concebir la pluma de
Andrés Castilla como el fiel reflejo de las ideasmestro autor, si bien se pueden hallar
algunos paralelismos entre el autor y su figuraalkernancia continuada entre la ficcién y la
realidad, que dota al texto de un ritmo entrecaritaebe hacer pasar la lectura de esta novela
a partir de la relacién que se establece entristarta de Andrés Castilla y su propia creacion
literaria.

Entre los episodios que construyen el avatar Bfagr del escritor Andrés Castilla,
aparecen algunos de inequivoca lectura metalidere deberia servir para establecer la
interpretacion correcta. El primero de ellos lo@ritamos ya al inicio de la novela, cuando el
protagonista se encuentra corrigiendo las pruelmsurth de sus composicionelsa
Apasionada cuya relectura suscita hastio en el protagonsias éste comprueba que los
motivos que en su dia la inspiraron se han revetadw falsos, lo que le lleva a cuestionar

su propio modo de escribir:

iLa ApasionadhY el novelista tenia toda la repugnancia de sa @asada, y hasta sinti6 el deseo
de renegar de toda su obra del pasado, como esas remegados que, al fin, se arrepienten de haber
ahorcado los habito§*°

En este relato el autor habia intentando filtraa @xperiencia autobiografica que,
precisamente, acab6 en desengaiio, fruto de la mdigmrsionada que Andrés Castilla se
habia hecho de su auténtica amada. La distorsiérad@ sobre la realidad que el novelista ha
llevado a cabo en su relato nos revela la falaos@& sypone intentar hacer de la novela un
espejo autobiografico, esto es, una transposidi@ctd de un fragmento de la realidad. Y es

gue su propia experiencia vital muestra la impbddul de aprehender fiablemente el objeto,

#00bras completasjolumen X,op. cit, p. 218. Existe, como hemos ya indicado, una @dlisuelta reciente, a
cargo de Domingo Rédenas de Moya, de quien cateegb una también excelente introduccion (Madrid,
Espasa-Calpe, 2005).
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luego tanto mas dificil resulta la reproducciértalespisodio en la novela. Otras conclusiones
metaliterarias se pueden extraer de sendas vida€ritico y del Falso Novelista, figuras
cuasi alegéricas que encarnan posiciones artistilegadas de la del protagonista Andrés
Castilla. Por un lado, los juicios del critico smeros enunciados arbitrarios que carecen de
todo sentido estético. Por el otro, el falso netalirepresenta al artista espurio, comercial,
gue ni tan siquiera ama la literatura. Es cuandonasi€urioso que el principal defecto que
Andrés Castilla descubre en su antagonista seabl®earga de argumento y que esto le dé
pie para acusarle de mercenario: “la suya (novela¢ demasiado argumento y sobre todo se
nota en ella mas que en sus otras novelas que aouatad a la literatura, que no tiene
vocacion literaria, que es solo su especialiddtEn consecuencia, se asocia el argumento, la
trama, con la obra facilona y comercial que cotdrasn aquellas narraciones cuya unidad no
depende del asunto sino de “esa alma timida urts weotras violenta con el arrebato de esa
clase de fe en no se sabe qué, que es la fe iliter#** Por lo tanto, mientras la novela
comercial se ha convertido en una formula a pdetiargumentos trabados de éxito asegurado,
Andrés Castilla reclama un modelo de novela maptgjmy original.

No obstante, no resulta facil encontrar una poétidéana en la narrativa de Andrés
Castilla; en opinion de Maria Soledad Fernandeerdtren el relato coexisten cuatro modos
narrativos: tres que corresponden a las propudstéss personajes (Castilla, “realista, vital e
ideal”; el realismo naturalista de Ardith Colmex;dura y subjetiva de Valey) y, por otra parte,
la que se desprenderia de la obra, “la iniciatevauda novela que combine diferentes modos
narrativos, objetivo y subjetivo, que sobre un malteivo imponga una estructura racional.”
233 Domingo Rédenas, por su parte, entiende que AnGesilla representa un realismo

versétil que nada tiene que ver con la mimesism@udnica: “Ante una realidad poliédrica,

ZLE| novelista ed. cit, p. 364.

22 |bidem p. 365.

23| monstruo en el laberinto: la novela neobarrdeaRamén Gémez de la Serna: analisiEldeovelistd,
Maria Soledad Fernandez Utrevasiones de estereoscopio. Paradigma de hibridaeidel arte y la narrativa
de la vanguardia espafol&hapel Hill, University of North Carolina Pres§®, pp. 46-77.
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muldimensional, el artista no puede enfrentarse wma técnica rigida y Unica ni con una
visién encadenada a un foco monocufdf.Antes al contrario, los textos que se trascriben
ofrecen un vasto repertorio de modos y temaspentio expresionista d€l barrio de dofa
Benitg el pseudonoventayochismo é&eeblo de adobeda ominosidad dé=l biombq el
protagonismo de los objetos & farol 185 la realidad urbana dea calle del arbal el
“monstruosismo” dd.as Siamesas, incluso, un ensayo de novela aporética, preftelaub
irrealizable, Todos Tal multiplicidad de estéticas indica la necedidi2 ensayar todos los
modos narrativos posibles, la libertad con la quenta el novelista para llevar a cabo su obra,

como se desprende de los comentarios finales mavia:

Los novelistas deben ser muchos, distintos, entzados, pues hay mil aspectos de lo real en sus
mareas movidas por lo fantastico que hay que pepefodas las combinaciones del mundo son neassari
para que éste acabe bien desenlazado, y si irsf@raida una ley de necesidad, se podria deciregtée
bien que existan todas las novelas posibles y lguéea tenia que tramar las que aparecieron viables

Hay que decir todas las frases, hay que fantasdas tas fantasias, hay que apuntar todas ladadas,
hay que cruzar cuantas veces se pueda la canantemundo, el mundo que morira de un apagBn.

La propuesta del relato es una novela “libre” qaeencuentra trabas ni restricciones
en el quehacer novelistico ni en la seleccion deerral narrativo.

Por otro lado, se demuestra como inviable el pmoesnético; en primer lugar, no
existe un método que puede aprisionar la realiglagldomo se concibe esta novela. De hecho,

la realidad aparece como un elemento inagotableepajue el novelista debe transitar

44 ntroduccion” aEl novelista art. cit., p. 45. Al margen de los articulos de estectriji del que procede de
la cita anterior, la bibliografia en torno a estaala es ingente: Robert C. Spires| fiovelistd en Transparent
simulacra. Spanish fiction 1902-192Bolumbia, University Missiouri Press, 1988; Mamidean Rugg, “The
figure of the Author in GOmez de la Serralqovelistd, Anales de Literatura Contemporaneaim. 4, 1989,
pp. 143-159; Noel M. Valis “El novelista por Ram@dmez de la Serna o la novela en busca de si migma”
Sebastian Neumeistekrtas del IX Congreso de la Asociacién InternaciaeaHispanistasFrankfurt, Vervuert,
1989, tomo I, pp. 419-428; Jeffrey Brunner, “Lgoontancia de Ramén Gémez de la Serna en la novela
espafiola moderna: el casoEleovelistd, en Selected Proceedings of the Pensilvania Foreigrguage
ConferenceGregorio C. Martin (ed.), Pittsburg, Duquesnevdrsity Press, 1988-1990, pp. 60-67; Carolyn
Richmond, “Ramén Gémez de la Serna, novelador dmlista”, Actas del X Congreso de la Asociacion
Internacional de Hispanista¥ol.lll, Antonio Vilanova (ed.). Barcelona, PP1992; Emilio Pastor Platero
“Modernidad y metaficcion: a propdsito de El nostlide Ramén Gémez de la Serrg&miotica y Modernidad.
Actas del V Congreso Internacional de la A.E.SLdl Corufa: Universidade da Corufia/ A.E.S., 19p4221-
227; José Enrique Serrano Asenjo, “The Theory ®MNbvel in Ramoén Gémez de la Serna's The Novedist”
Derek Harris;The Spanish Avant-gard®lanchester/New York, Manchester University Pr&885, pp. 27-38;
Mercedes Tasende, “Innovacion y tradicidn en laefistica de Andrés Castilla” dretras Peninsularesham.
713 (1995), pp. 569-585.Werner Helmich, “Le liestbrique du Novelista ramonien Ramoén Gomez de la
Serna »; elRamén Gomez de la Serriavelyne Martin-Hernandez (eddp. cit., pp. 157-1609.

2% |bidem p. 496.
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espontaneamente y cuyo método debe instaurar elladaeterogeneidad y la imaginacion.
En todo caso, la tarea del escritor siempre segh aproximacion personal, pero nunca
totalmente satisfactoria desde el punto de vistaético.

En el caso de Gomez de la Serna, esto implica, cgm@e ha sefialado, una
destruccion de la mimesis realista (refrendada aftitod de textos); la incorporacion de
aspectos de la vida moderna que tienden a suldeafragmentacion e inestabilidad del sujeto
(cine, la ciudad); la meditacion o vacilacion yleepeamiento del oficio de escritor y de los
limites entre la ficcidén y la realidad. Como readli nace un relato heterogéneo, azaroso, y de
estructura arbitraria. Una narracion, por ende, goendona los pardmetros de progresion
causal y temporal cuya trabazén posibilita el defiar gradual de la historia. Esto se
corresponde con una concepcion fragmentaria dekrso y del sujeto, substrato ideoldgico
de la narrativa y la prosa de Ramon Gomez de lgaSen formulacidn tedrica de estas ideas
puede encontrarse refrendada entre las pagindsalelismo” (193173 donde se desestima
“los realismos homicidas”, dando cabida, por taatdg inverosimil, llevando la vida hacia
caminos particularmente inesperados, sorpresivpscp convencionales. Todo ello parece
casar con el ultimo aspecto con el que se puedetizar la aportacibn ramoniana a la
narrativa de vanguardia, esto es, la desarticulad# discurso narrativo, aspecto que se
inauguraria tempranamente con la publicacion geitaera version d&l Doctor Inverosimil
(1914). Esta obra se construye como si del diaialdctor se tratase, en el que cada capitulo
corresponde a un “caso” clinico, tratado y soluadmpor este extrafio galeno. Por otra parte,
todos estos episodios aparecen enmarcados medianpedlogo (“La revelacion”) y un
epilogo (“Etcéteras finales”), pero carecen de im ¢onductor que los engarce a modo de

argumento. Ademas, tampoco aparece indice algueongarque la temporalidad de la

3¢ Madrid, Biblioteca Nueva. Reproducido en el Volum&VI de lasObras completadirigidas por loana
Zlotescu. La primera versidn de este texto ha dehrubierta por Domingo Rddenas de Moya entre la
correspondencia de Gomez de la Serna con Benjamiaslde la primera mitad de 1925 (“Introduccioil a
novelista art. cit., p. 26-27).
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historia. En consecuencia, no existe una intrigaanume la lectura lineal del texto, sino que

cada apartado es autosuficiente. Tal y como congpi@pio personaje:

De entre todos los ensayos que he hecho por estisaslibres, no voy a escoger ni los
primeros ni los dltimos. No quiero tener preferasciContaré algunos de los muchos que he resuelto:
los primeros que vaya recordando a través de d&ies®’

La propia historia editorial de la novela confirmsta configuracion arbitraria. A la
sucesion de adiciones que experimeBtdoctor Inverosimilen las reediciones de 1921 y
19412* hay que afiadir aquellos episodios que apareceresdia versién francesa de 1925.
Ademas, la autonomia con la que funcionan estoso@jois posibilita su aparicién en la
prensa o entre los volimenes miscelaneos sin sarllparasvasados finalmente a la novela.
Esto acarrea otra consecuencia por lo que al asleitoelato se refiere, ya que, dada la
ausencia de historia, el interés del relato nabestianto en la vida del doctor Inverosimil
cuanto en la medicina inverosimil.

En otras novelas, comBl Incongruente(1922), Cinelandia (1925), La Quinta de
Palmyra(1925),El caballero del hongo gri€1928) oPolicéfalo y Sefiorfl932), se conserva
esta estructura, que consiste en la adicidn suceadiv episodios que inauguran nuevas
peripecias de unos personajes que siguen el paimtatico que marca la situacion inicial: las
empresas del caballero del hongo gris, los amoeeRPalmyra, las absurdas aventuras del
Incongruente, las sucesivas visitas al acueductdlesecreto del Acueduct(l922), las
distintas trasmutaciones que padece la persodatidd@olicéfalo; lo cual rebaja el suspense,
la intriga, ya que el lector, una vez descubiertoecanismo, percibe mas acumulacion que

progresiort>?

Z7E| Doctor Inverosimiled. cit, p. 79.

28 0p. cit.pp. 1099-1101.

29 Este rasgo se atenlia en otras novelas damdardo (1930) oEl torero Caracho(1926) oEl Gran Hotel
(1922), aunque no por eso, abandona Ramén GOméz Serna esa poética acumulativa, asilL.&Mardq
donde si asistimos a un proceso de degeneracigmedsbnaje, ésta se ilustra mediante la sucesi@madmtes;
en El Gran Hote) la tensién se centra en el tiempo de vacacionesle queda al protagonista mientras se
suceden, y eso es lo que estructura la historsaaswores y el conocimiento de nuevos personajes.
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Tales planteamientos han suscitado por parte deritiga el cuestionamiento del
estatus genérico de la novela ramoniana, como easelde Eugenio de Nora, quien entiende
gue en la narrativa de Gomez de la Serna “lo prog@de novelesco se estanca, la accién no

fluye”?*°. Francisco Umbral, por su parte, postula lo sigigie

Sus novelas son novelas fingidas, ya de entradgqueao nacen de una idea novelesca, sino
de una idea poética. Idea poética que él va tratdachovelizar a lo largo de paginas y paginas.eSsa
la clave de la novelistica ramoniaifa.

Sin embargo, es en las pretendidas cualidadesps@onde se ha encontrado la clave
de la nueva organicidad de la novela ramoniana. @&sar Nicolas defiende que, si bien es
cierto que la progresion narrativa se ve a menuderrumpida por la presencia de la
gregueria, ello no significa que el relato pierdédad o coherencia; por el contrario, tales
elucubraciones, sean greguerias sintéticas o wattms desarrollos gregueristicos, aunque
interrumpen la accion, refuerzan el nucleo temaseteccionado, lo cual conlleva “la
expansion reverberante que resulta atravesadauptguier hilo novelesco escogido por el
escritor.*** Para Domingo Rédenas, esto es ejemplo de la rurgemicidad que se ensaya

en la narrativa de vanguardia:

La novela nueva postula un nuevo tipo de organicidme no esta refiido con el
fragmentarismo estructural, la digresion, el limswerbal, su consiguiente metaforismo y la tendeaci
hibridar en la obra el discurso meramente narratbroel discurso critico-teérico o metanarrafitb.

Ese nuevo tipo de organicidad coincide con la pabion de El Doctor Inverosimil
cuya primera version de 1914, es, por ende, ufios anterior al primer volumen de

“caprichos”?** La cancelacién del desarrollo progresivo en fal®ia expansién del nicleo

240 Eygenio De Nora “Ramén Gémez de la Selrmhovela espafiola contemporanea, Il (1927-196G)drid,
Gredos, 1958, pp. 92-150 (p. 101).

241 Francisco UmbraRamon y las vanguardiaMadrid, Espasa-Calpe, 1978, p. 76.

242 césar Nicolas, “Ramén Goémez de la Serna y la acegpafiola de vanguardidrisula nim. 502, octubre de
1988, p.11Cfr. Antonio del Rey Briones “Gregueria y novelghos 1986, pp. 281-297.

23 Domingo Rédenas de Moya, “Introduccién” Rroceder a sabiendaart. cit., p. 55.

244 En las secciones de “Caprichos” en el liBregueriag1917], Obras completagdoana Zlotescu (ed.),
volumen IV,op. cit, pp. 88-102, y 292-317.
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tematico, coincide, en consecuencia, con la creat@botro subgénero narrativo que opta por
la reduccién extrema del texto como recurso panaetar la progresion.

En efecto, los “caprichos” suponen otro caminogdaual se supera el modelo realista.
Si bien erEl Doctor Inverosimil o El Incongruenteel desarrollo se interrumpe o se hace mas
tenue, se conserva un personaje y un nucleo tendie sirve para preservar la cohesion en
el texto; de ahi que se pueda hablar propiamenteodela. La trama episédica merma la
arquitectura de la narracion, entre cuyas partisseesina endeble solucién de continuidad.

En los “caprichos”, por su parte, la reduccion exta del texto narrativo desempefa
una funcion similar, pues aborta la posibilidaccdestruir un relato de argumento trabado.

El concepto que Gémez de la Serna tiene de la aogalista se asocia a una imagen
arquitectonica de un edificio monumental en el lgugrosa anodina sirve para levantar esos,
a juicio de Gémez de la Serna, pesados argumeisbsal teorizar sobre la necesidad del
género hiperbreve, una de las razones que adugleveRimen de las novelas realistas, cuya
longitud da pie a establecer el paralelismo entrex¢o y el edificio:

La prosa debe tener mas agujeros que ninguna yrilaa ideas también. Nada de hacer
construcciones de mazacote, ni de piedra, ni ddble granito que se usaba antes en toda conginicc
literaria. Hay que romper las empalizadas espesas.

Todo debe tener en los libros un tono arrancadsgateado, truncado, destejido. Hay que
hacerlo todo como dejandose caer, como destrenztodiss los tendones y los nervios, como
despefiandosé®®
Asi pues, la creacion del “capricho” forma parteuti@ estrategia que tendria como

objeto desautomatizar el relato, aunque aqui eamsmo consista en la reduccion del texto a
su minima expresion. La brevedad, la condensaa@briedto no acarrea, sin embargo, una
concentracion de los efectos, ni la elaboraciénrdetrama plagada de simetrias como habia
concebido Poe. De hecho, el grado de elaboracida alecion varia bastante en su estructura,

de manera que, si bien abundan los microcuentobiéa aparecen con frecuencia textos que

adoptan la forma de una anécdota, que constan d®laracto y escaso o nulo desarrollo

24> Muestrario[1918]. EnObras completas/olumen IV,op. cit, p. 440.
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narrativo, y que nacen a la ficcibn como una mdrservacion o curiosidad del narrador.
Dentro de este grupo, GOmez de la Serna juegalquact de ficcion, ya que, dicha voz se
confunde en ocasiones con la imagen del autoremrmdicho, el autor juega a confundir su
imagen con la del narrador o el protagonista coob@to de crear peripecias apdcrifas. De
este modo, se puede establecer una clasificacitos @aprichos atendiendo exclusivamente a
los grados de narratividad y ficcion, aspectosacteante imbricados. Ademas, la disminucién
de la narratividad y la ficcion lleva aparejadaastrconsecuencias: en primer lugar, al
concentrarse en la mirada del narrador, éste na daditilizar un tono sentencioso, de modo
gue el relato abunda en parrafos digresivos, gtiendm la accion y lo someten a un vaivén
arbitrario; por otra parte, estas intromisionesrdgtador tienen muy a menudo una funcién
anticlimatica, ya que, aunque el cuerpo reducidpermite desarrollar demasiado la tension
narrativa, ésta se ve frustada o rota por las pEdate dicha voz . Por otra parte, cuando estas
digresiones dominan el texto resulta muy dificitlaelar tales piezas de las denominadas
“gollerias”, pues el limite entre lo que es ensayo que es relato; lo que es observacion y lo
gue es cuento; vy, en fin, lo que es ficcion y l@ @s crénica o apunte autobiografico, se
desdibuja.

Por otro lado, la desarticulacién narrativa dadaela ramoniana se corresponde con
la evocacién de categorias como lo inverosimil imdongruente; es decir, que esta estructura
gue subvierte la progresion logica de una narraséne refrendada por lo que acontece en
las ficciones: la representacion antirrealista. @@ lo avisa el narrador @& Incongruente
“ni de la novela de esta misma época ni de la dpuwls se pueden seguir con cierta
cronologia las peripecias. Tiene que ser una irc@mgia la misma historia de su vida y la de

la eleccién de los capitulo$®® Lo inverosimil, lo incongruente es una constamigeeestas

248 E| Incongruentd1922], ed. cit, p. 610. Ademaés del parrafo antecitaddEti®octor Inverosimil otro aserto
similar aparece e@inelandia[1925]: “Cinelandia se produce gracias a conjuatoslladores, en que se ve a las
mujeres disputandose la palma, dejando sueltosggastineras, bellezas, sonrisas y creando la ¢éénfus
femenina mas atrozg&d. cit, p. 117.
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composiciones, como denotan las otras denominaigne Gomez de la Serna utiliza para

titular los caprichos: “fantasmagoria” y “disparate

Por ultimo, la suma de estos factores nos lleptaatear qué efectos desencadenan en
el lector; pues la ruptura deffet du réelque se opera mediante la inverosimilitud sisteraatic
el tratamiento Iudico al que se someten los motiitesarios o histéricos, o las rupturas
anticlimaticas que se producen a causa de las essaifones del narrador, conducen a situar
los “caprichos” en relacion con aquellos aspeatos)o por ejemplo el humorismo, a los que

se ha asociado tradicionalmente la narrativa dguexdia.
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4.1 Caracteristicas formales de los “caprichos”. Brevead y grados de narratividad y

ficcionalidad

Introduccién

La naturaleza textual de los “caprichos”-sus agygeestructurales y discursivos- hace
de ellos unidades discretas dentro del corpus dbrkaliteraria de Ramén Gémez de la Serna.
Tal parcelacion obedece a la confluencia de doscasp fundamentales: por un lado, su
vecindad con los llamados “géneros nuevos”, esttaéggolleria” y la gregueria; dado que el
“capricho” nace a la literatura, fruto del mismopufso de renovacion de la prosa que
engendra las otras dos formas. Cabe aqui recovgasigprimera aparicion en volumen data
de 1917, fecha de publicacién del libro miscelatg&eguerias en el que “gollerias”,
greguerias y “caprichos” comparten por primera ¥uezmismo espacio editorial. Por otra
parte, el prélogo que acompafia esta publicaciGrerda que cada una de estas tres formas es
expresion de un mismo espiritu creativo o de @it&tiea novisima.

Un segundo factor es el que motivaria la inseraéh “capricho” dentro de la
contribucion de Gomez de la Serna en la narratevavahguardia, de tal forma que el
“capricho” constituiria un conato méas dentro de @mpresa renovadora de los modelos
narrativos heredados.

La superposicion de estos factores, pues, constrageentidad textual que tiende a
asimilarse al cuento o a su variante mas breuwajabrrelato. No obstante, su configuracion
hace problematica una identificacion completa elisetextos ramonianos y estas formas
narrativas. Un primer aspecto que dificulta talcaigsion es la no presencia de los requisitos
basicos de la narraciéon. En concreto, en ocasiehésapricho” carece de la progresion

necesaria para construir un argumento minimo, ca@nserie de cambios que conduzcan de
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una situacién a otra; en otras, es la condicionlégica ambigua de la escena o anécdota lo
gue dificulta la asignacion de un estatus ficcional

Con todo, estas variedades del “capricho” consemanserie de caracteristicas que, a
pesar de que no se manifiestan en todos y caddeitos casos, muestran la confluencia de
los moldes literarios al uso con la estética dgue Gémez de la Serna llama géneros nuevos
0 “ramonismo”. En suma, para la descripcidon depfmdo” hemos de examinar los aspectos
estructurales que pueden determinar su dificil rgusén genérica: en primer lugar, la
brevedad, mediante la cual el “capricho” apareececcana forma mas entre los experimentos
de la prosa breve; en segundo lugar, su narrativigize los vincula a los cuentosigquvelles
ramonianas; y, por ultimo, el grado de ficcionalides decir, el tipo de pacto que se establece
entre lector y narrador. Asi, el examen del priméeolos rasgos pone de manifiesto la
variedad de formas que acogen los “caprichos”, punesntramos desde relatos de magnitud
similar a la de un cuento breve hasta textos emlms se esboza una situacién ficcional
minima, y que pueden, por tanto, asimilarse a égugria. Por lo que respecta al segundo
aspecto, éste conlleva la construccion de un segmextual en el que bien podemos
encontrar una narracion completa, bien nos hallaaute una ficcibn que se apoya
unicamente en uno de sus constituyentes, a sabelaoracion de un espacio, la descripcién
de un personaje o el esbozo de una situacion. ré#rteasgo implica una ficcionalidad
ambigua, por la que el lector duda si se encuemitee una anécdota fingida, un apunte
biografico o una nota periodistica disparatada.

Como resultado de la combinacion de estas carstited los textos se asimilan en
mayor o menor medida a formas literarias preexistenAsi, el “capricho” se ajusta a la
narracion breve o brevisima, siempre que esto®sasg manifiestan plenamente. Cuando la

brevedad se combina con una narratividad atenudaigag el texto se configura como un
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esbozo ficcional (descripcion, tipo, caso). Porimidt una ambigiedad en el estatus
ontoldgico acerca estas prosas a la anécdota &pocri

El “capricho”, en definitiva, aparece como una farprosistica en la que domina la
ficcion narrativa dentro de una variedad formal arayue suscita cierta ambigledad genérica.

Tal dispersion puede hacer del rétulo “caprichoa eategoria literaria gratuita, pues
seria mas econOmico adoptar términos como “casaigcdota” o “microrrelato”. No
obstante, varias razones nos impulsan a conservarcablo ramoniano para englobar esta
formula prosistica: en primer lugar, el hecho de lgupropia vacilacion genérica se encuentra,
como hemos indicado mas arriba, entre los fundareedtéticos de este texto y que, ademas,
se corresponden con una tendencia general de fatimarde vanguardia; y, por otra parte,
porque, si bien el “capricho” acoge en su senoatidhrmas, tiende, con el pasar de los afos,

a asimilarse con la forma narrativa breve del nretato.

4.1.1 Brevedad textual

El “capricho” consiste, pues, en una forma predami@mente narrativa que puede
tender a lo incompleto, en el que, en detrimenttadenstruccion, se hace hincapié en las
imagenes, las visiones o los elementos sorpredieofarma y contenido, por tanto, cooperan
en la destruccion de la condicién sublime del drtstaurando otros paradigmas estéticos
como lo absurdo, el pastiche o el juego. Esta dalszacion de la escritura, de la que se
apodera lo arbitrario, lo irracional, lo incoherenb infantil, o lo imperfecto, si bien supone
la suplantacion de unas determinadas nociones rteelyael artista, no por ello va en
menoscabo del oficio literario, sino que reflejaitalidad y libre disposicion con que se debe

ejercer, aspecto que se atestigua sobradamentelisoweso de Gomez de la Serna.
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En nuestra opinion, hay que poner en relacién laqbeéda de paradigmas
desacralizadores en la escritura y el arte liberteamoniano con una de las principales
caracteristicas del “capricho”: la reduccion detrpo textual, la brevedad. Se trata de un
aspecto que blande Gémez de la Serna como prindgitos géneros nuevos”, pues dicho
rasgo se presenta muy pronto como una novedad Ifénm@ de una nueva estética. No en
vano, aparece como ensefia en el prologo déreguerias(1917); en éste se proclama la
necesidad de fragmentar el texto, reduciéndolagr@educiendo la discontinuidad. El objetivo
es dotar a la prosa de un ritmo mas cercano alé gue reproduzca con mayor fidelidad la
espontaneidad del universo. Al segmentar las se@msetextuales de la pagina, la prosa se
aproxima de manera mas fiel al ritmo entrecortadbfidir vital. Por otra parte, en esta

estética subyace un rechazo del estilo y la ret@écimondnicos:

Hay que dar una breve periodicidad a la vida, hag darla su instantaneidad, su breve
autenticidad y esa férmula espiritual, que trangajlque atempera, que deja tan frescos, que cumple
una necesidad respiratoria y gozosa del espirita geegueria y esas otras especies de greguagas q
también propagué hace tiempo (...) Todo eso ha adpatespués su disolvencia por toda la literatura,
y ha roto, ha roturado, ha dividido las prosasaliiarto agujeros en ellas, las ha dado un ritmolilmdes
mas leve, mas estrambotico, porque el pensamiaitbainbre es ante todo en la creaciéon una cosa
estrambética, y eso es lo que hay que cargar de sade sinrazof’

El “capricho”, por tanto, se inserta en un procgse instaura Gomez de la Serna con
sSus greguerias, a la busqueda de unas formagiditeemtipasatistas que ya, desde un punto
de vista formal, externo o tipografico si se quiecnpen o desafian la tradicion literaria. A
su vez, tal prédica participa de una estética qumo Démingo Rdédenas de Mdjaha
demostrado, abarca un periodo temporal que solardpasaifios que se reservan a lo que
conocemos con el nombre de Arte Nuevo. De hechieclaa de publicacion déreguerias

1917, se adelanta ligeramente a la instalaciomitigé de las vanguardias en Espafa, hecho

247 Greguerias[1917], citamos de la edicién de l@bras completgsvolumen IV,op. cit, p. 42.
248 Domingo Roédenas de Moya, “El microrrelato en leisa de la brevedad del Arte Nuevo”, en Irene réad
Suérez y Antonio Rivas (edd.3 era de la brevedad. El microrrelato hispanicat. Ait.
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gue la critica ha asociado tradicionalmente a Iapresas literarias y apologéticas de
Guillermo de Torre y los ultraistas, esto es, eb®E y 1920.

El cultivo de estas formas narrativas breves, rsiasite, tuvo su continuidad durante
la década de los 20 a través de las revistasridgsrae talante variado, tal y como han
documentado el propio Rédenas de Moya y Francisep @ Revengd®’ Curiosamente, una
de las directrices de la recopilacion de articd®gste Gltimo critico es la presencia de poetas
en el ejercicio de la narrativa breve, aspecto idiathlmente poco estudiado en la
historiografia de la generacién del 27. Asi, de$a® publicaciones provenientes del
vanguardismo militante y estridente, cofdtira, Horizontes Vértice o Tobogén hasta las
revistas de corte ecléctico, pero no por ello merosvador, com&erso y ProsaLitoral o
Gallo, la prosa breve, ya sea narrativa, ensayistica plamente aforistica, inunda las
paginas de la prensa hasta convertirse en uncsdddmentos arquetipicos de la época. Nigel
Dennis, por su parte, trata de sistematizar lagietid vanguardista hacia la brevedad, y para

ello recoge el testimonio de Pedro Salinas:

Ha habido en el siglo XX algo como un cansancitadedimensiones normales, una busca de
velocidades y de ritmos que se apartaran de ladanaalel siglo XIX. Ese anhelo se ha expresado por
dos caminos: uno de ellos, lo hipertréfico, el desmado extenderse de una obra artistica, comb en e
caso de Proust, Joyce, entre otros. Lo contrariolaesfragmentacién del pensamiento, “el
quintaesencismo”, la ambicién de la brevedad yadmhcision para reforzar los hechgs.

Por otra parte, Dennis allega numerosos factoresndele heterogénea, como
coadyuvantes de ese cansancio: sensacion de ldgdella unidad por parte del ser humano;
relacion contra los excesos formales de las et@pearias precedentes; la revalorizacion del

principio de depuracion, con la consiguiente renzéion de la metafora; interés por la

249 Domingo Rédenas de Moya, “La menor prosa, la m@josa”, en “Introduccién” ®rosasdel 27. Antologia.
Madrid, Biblioteca Nueva, 2000, pp. 48-59; FrangiBdez de Reveng®oetas y narradores. La narrativa
breve en las revistas de Vanguardidadrid, Devenir, 2005. Compilacién de articulog@no a este tema,
incluido el consagrado a la produccion ramoniaRarfionismo y narrativa del arte nuevo (la narraiineve de
Gobmez de la Serna en las revistas de Vanguarga®Jp75.

0pedro Salinas “José Bergamin, en aforismosEmsayos completpgolumen I, Madrid, Taurus, 1983, p.
144.Apud Nigel Dennis “En torno a la prosa breve en lajoliteratura”, en Domingo R4denas de Moya
(coord.) “Contra el olvido: las prosas del 2ffisula nam. 646, octubre de 2000, pp. 15-19.
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tradicion gnémica, amén de otros hechos de ordemaliésrario, como la posible imitacion
del dinamismo cinematico o la posible influencidalteoria cientifica del atomo.

Esta tendencia, que afecta, como hemos visto més,aa la estructura de la novela, a
su desarrollo, engendra, por otra parte, la sezieunidades minimas, de cuerpo textual
reducido, modalidad narrativa y estatuto ontolégigccional que conocemos como
“caprichos”. Tras su primera aparicion como ‘“Intedios” en Greguerias (1917), los
reencontramos un afio mas tardévirestrario(1918), como “Nuevos caprichos” y &ibro
Nuevo(1920)?**En 1921, Gémez de la Serna publR@parates™?la primera edicién de
“caprichos” independientes, sin practicamente galéey exentos de greguerias. Por otra parte,
en este texto vuelve a defender un género narralikabreve como nueva modalidad literaria.

Lo establece de manera programatica su preambulo:

Lo més facil de todo es hacer una novela (la abdepide esta facilidad es la buena acepcién, la
de producir una buena novela, no la de escridague eso lo pueden hacer muchos, todos esos que
intentan repetidamente ser novelistas y nunca itp porque no lo aprecian asi los que tienen que
apreciar, que son los escritorés).

Notese que Gomez de la Serna hace referenciacvdédan sin embargo, es obvio que
no podemos admitir esta frase de manera literads,paomo hemos visto en el capitulo
anterior, nuestro autor tiene una luenga carrenaocoovelista que desmiente tal aserto. En
todo caso, debemos considerar esa diatriba comectiazo al modelo literario decimononico,
gue es el que pretende renovar el conjunto derkardorativa de Gomez de la Serna. Por otra
parte, hay que sefialar que el prurito de la breledase observa de forma rigurosa en el
conjunto de los “libros nuevos”, dado que en lasnpros volimenes cohabitan los textos

hiperbreves con aquellos de extension considerable.

1 Muestrariq Madrid, Biblioteca Nueva, 1918d. cit, pp. 432-687Libro Nuevg Madrid, Imprenta Mesén de
los Pafios, 1920. Recogido ®bras completgdoana Zlotescu (ed.), volumen V. Barcelona, @al&utenberg
/ Circulo de Lectores, 1999, pp. 47-438.

2 pisparates Madrid, Calpe, 1921. Recogido ©bras completassolumen V,op. cit, pp. 440-604.
3«Teorfa del disparate”, eDisparatesed.cit pp. 445. Este texto reproduce con leves vari@sioma version
publicada en la revistaspafiacon el titulo “Disparates: prélogo” (nim. 268, 18020, pp. 16-17).
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En efecto, aparecen algunos relatos més extenslos ébros deGreguerias(1917),
Libro nuevo(1920),Disparates(1921), pero van reduciendo su presencia yaosnmuertos,
las muertas y otras fantasmagorids 1935, para practicamente desaparecer en li@redie
Caprichos(1956). Este tipo de texto fue otro modo de calation que Gomez de la Serna
cultivd desde temprano pero a la que no siemprdideun cauce editorial. Por ejemplo,
tenemos una primera muestra de tal modo de pra@tueci “El Santo de Piedra”, cuento que
publica enLa Tribunay con el que gana un concurso literario dedicadseagénero. A partir
de aquella época, este diario consagra una seadepublicacion de cuentos, entre los que
aparecen algunos de los que reencontramos en ilss‘nuevos** Claro que también
menudearon entre otro tipo de publicaciones, camué consigna Luis Lépez Molina en su
articulo “Ramon erLa Esferd; de todos los cuentos que anota este criticoVaaips que
permanecen todavia sepultados entre las paginag dmensa®>® Una pesquisa mas
concienzuda seguramente revelaria un mayor numeroudntos desperdigados entre las
revistas y nunca recogidos por Gémez de la SefiBuena prueba de que siguié cultivando
este tipo de relato son las publicaciones que ni&aduz ya en su exilio bonaerense, donde
tanto tuvo que prodigarse para sobrevivir, enviamdwmerables colaboraciones que se
desparramaron por la prensa latinoamericana. Hofretextos narrativos que jamas se
recogieron en volumen se encuentran algunos texfssextensos, que sobrepasan con mucho

la longitud media de los capricht®.Sin embargo, hay que tener en cuenta que Gémiez de

#44E| Santo de Piedra”. Premiado y fuera de concuradlribuna,25-VI-1916, p. 3. Se recogi6 dfuestrario
(1918), véaseDbras completgsvolumen IV,op. cit.,p. 463. En este mismo diario vieron la luz: “Ltatsa
respondiente”, 23-X1-1916, p. 8; “Tisis azul”, 54X1916, que pasaronMuestrariq 1918 Obras completas
volumen IV, pp. 523-525 y 525-529, respectivamern®jos textos como “Antonio” (8-VI1I-1919); “La tiina
ficha” (11-VI11-1919); “La una y la otra” (15-VIIE919); “El quinto hijo” (17-VI11-1919); “; Qué nimers?
(29-VIII-1919); “¢ Por qué llora el nifio?” (23-1V-29) pasaron &ibro Nuevo(1920).

5 Luis Lépez Molina, “Ramén eba Esferd en Boletin de la Sociedad Castellonense de Cultimao
LXXIII, oct-dic 1997, reproducido eBoletin Raménnim. 5, otofio de 2002, pp. 38-56.

0 Este es el caso de los siguientes ejemplos: “Agio@hVI111-1918); “El desconocido” (22-VI-1921). Abos
publicados eha Tribuna

#7EnLa Naciénse publicaron algunos de los cuentos que confomrelreolumerCuentos de fin de afio.
Madrid, CLAN, 1947. llustrados las mas de las vgu@sAlejandro Sirio, otros relatos tuvieron mefarsuna:
“El globo morado”, 14-VII-1932; “Didlogo modernaonsulta freudiana”, 26-1-1936; “Dos en un cuar®0;
IX-1939; “Perdieron el tren”, 25-VI11-1940; “No pagor el olvido”, 28-1X-1941; “Inspiracién”, 31-Va42, “El
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Serna optd por no incluirlos en las coleccionescelmeas y, en el caso de los relatos
publicados erLa Naciondurante su exilio bonaerense, éstos quedaron fieeta edicion de
Caprichosde 1956. Quiza aguardaban la edicidén jamas realiparo anunciada y consignada
en varios lugares y que, en vano, hemos intenachdizar: Cuentos para no salir de casa
edicién inexistente, fechada en 1958%.

En todo caso, predomina entre los textos narratieo®s libros nuevos un voluntario
acortamiento de los mismos. La brevedad, sin sepammetro exclusivo o exacto, se
convierte en el rasgo aproximado, relativo perp@nelerante que, de un modo mas externo o
cuantitativo, colaboran en la configuracion texuelos “caprichos”.

De ahi inferimos que GOmez de la Serna ensaya @b me crear la unidad narrativa
con el segmento textual mas breve. En algunos capts por reducir el texto al minimo
indisoluble, de manera que la narracion no avanaa ala de unas cuantas lineas. De este
modo nos encontramos con que el “capricho” puesgatl a identificarse con la gregueria,

como en el caso de los siguientes ejemplos:

Estaba tan loco que el sastre le preguntd, al leaglechaleco, si se lo hacia con mangas largas.
Comi6 tanto arroz que aprendié a hablar cfitio.

iQué tragedia! Envejecian sus manos y no envejscigsortijas®

Se enfadd porque no la oia, pero es que estabarmknsn lo mismo que no

escuchab&®*

Tomé tan en serio eso de “ahogar las penas” qtigdsal rio?%?

“iQué sabana mas dura!” (Era su [0%4.)

Al dejarse la barba se quedé calvo porque no tesgrvas capilares para tafitb.

recuerdo olvidado”, 31-1-1943. Hasta el momentdiska mas exhaustiva de las publicaciones enagiadi
argentino se puede consultar en la paginawsety.ramongomezdelaserna.net

28 Gaspar Goémez de la Serna recoge por primera tetieso en la lista que figura como apéndicewle s
monografiaRamoén (obra y vidaDp. cit, p. 292. De ahi pasa al estudio de José Camdrr AZamdén Gomez
de la Serna en sus obrddadrid, Espasa-Calpe, 1972, p. 525 y a la ligefqcilita la pagina web antecitada.
Gobmez de la Serna tuvo por costumbre anunciariseexia de libros “fantasma”, para desconciertoriécos
y eruditos. De los entresijos y dificultades degleopilacion de obras y ediciones ramonianas, advitura
Fernandez: “En torno a la bibliografia de Ramén @bufe la SernaQbras completgdoana Zlotescu (ed.),
volumen |,op. cit, pp. 49-79.

29 Ramo6n Goémez de la Serr@regueriasRodolfo Cardona (ed.). Madrid, Catedra, 1980,0p./8este respecto,
véanse las consideraciones de Luis Lopez-MolinagdGeria y microrrelatoinsula nam. 741, setiembre de
2008, pp. 17-18.

20 pamon Gémez de la Seri@regueriag1917], op. cit.,p. 110.

#10p. cit p. 139.

229, cit p. 204.

23 0p. cit, p. 255.

%4 Ramoén Gémez de la Seri@reguerias César Nicolas (ed.). Madrid, Espasa-Calpe, 200813.

115



En estas muestras, Gomez de la Serna construyeisioda o desarrolla una minima
ficcion. Con todo, al ser caracterizados como ggggu no constar de titulo, configurarse
como una observacion, un aserto y no una ficciehedamos entenderlo como una variante
de ese sistema ensayistico ingenioso y no comtoseterrativos breves. De ahi que César

Nicolas, distinga en su tipologia de la greguegizgtias que optan por el modo narrativo:

De nuevo, la dimensién o extension del fendmengugdstico, junto a otros rasgos formales
de tipo genérico, como son su adscripcion al d@lgatral o novelistico), al discurso estrictaraent
narrativo, nos llevan a especificar una serie deysypos menores, diferentes y auténomos. Si estos
subgrupos presentan elementos formales y estigstice lo diversifican, lo cierto es que todossllo
poseen en mayor o menor grado, una cierta vitalidpdtencialidad narrativa, que los distancia de lo
dos tipos sefialados anteriormefife.

Por tanto, es obvia la relacion que mantienen fchpt y gregueria. Este es un
género todavia mas breve, que consiste en una mmagea asociacion metaférica que
descubre nuevas relaciones entre las cosas, lasnpsro incluso las palabra&Entre los
“caprichos” de Gomez de la Serna nos encontramosioundantes historietas sobre objetos,
tipos 0 modas que se resuelven mediante un suogs@isdente o absurdo. Los ascensores,
las casas, los trenes, los musicos, las plantasusanconstante en los disparates y los
“caprichos”. Algunas veces el punto de partida pusdr incluso una mania, como por
ejemplo en el texto titulado “El que mira jugar”

-Yo no juego nunca. Yo solo miro jugar-decia adusinbre, disculpandose de estar siempre en los
salones del Circulo de Juego.

-Y hace usted bien...Yo comparo el caso de aquel ejuesociedad con el croupier era pagado
numerosas veces por jugadas que no habia hechmgmbargo, se arruind, porque aun asi, el dineababa
por ser del banquero siempre.

El hombre que mira jugar se pasaba la tarde dd&da mesa de juego viendo las jugadas de los
jugadores y atendiendo fijamente a las apuestahagian cargando las cartas de dinero como paraase
volasen con la voragine del juego en ese vértidesigientos que es el tapete verde.

Todas las tardes asi, para repetir después a ligosniYo mal puedo perder nada, porque no juego
nada, absolutamente nada nunca”.

El hombre que mira jugar era un poco molesto guigadores, porque tenian la supersticion de que les
hacia perder cuando se establecia a su espaldeaargartas. Ademas tenian envidia de aquel homiee
ganaba siempre porque no jugaba nunca.

25 Ccésar NicolasRamon y la gregueria. Morfologia de un género nu@&ceres, Universidad de Extremadura,
1988, p. 83.

%0 \/gase César Nicolasp. cit.,0 bien, la introduccién de este mismo autor a Géteela Serna, Ramén
Greguerias (seleccion 1910-1960p. cit, pp. 9-43.
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El hombre que mira jugar, tomaba el rostro mas eomjo y serio mirando la gran parada de los
naipes y de las puestas sobre la mesa, cargandoala y su deseo de que ganasen sobre las poesfases,
pareciéndole a él también que jugaba algo, algagsiesiempre perdia.

Asi dia tras dia el hombre que mira jugar fue el la vista. Hoy es ciego. El hombre que no jagab
nada pero que miraba jugar, se jugaba todos laslagamiradas, los ojos, las pestafas, las pupdds, hasta

haberse quedado ciego por eso. Hasta el que s@qugar, pierde, pierde la vistd'’

Su encabezamiento se corresponde con el de aqupkagierias que definen
humoristicamente un tipo. Veamos algunos ejemgkisque no deja deudas deja deudos”;
“La que plancha esta llena del honrado rubor de#dacha”; “El que ronca tiene ventriloquia
de leén”, “El que vuelve sentado en el coche flmqiarece un suicida arrepentidd®En
estos casos, una condicion, un rasgo, 0 una positwan para descubrir una conexién
semantica sorprendente. Facilmente podriamos tnanaf este pequefio cuento que
acabamos de leer en una gregueria: “El que mirarjugpuesta los ojos”. El desarrollo
narrativo es minimo, y el final, si bien sorpresjyextravagante, estd intimamente conectado
con la caracterizacion del personaje, que se deditsservar las apuestas.

No obstante, la gregueria, al tiempo que supone modalidad de los “géneros
nuevos”, puede aparecer en los “caprichos” commeo general, que no Unico, de la prosa
ramoniana, aunque no por ello debemos entenddiadqregueria engloba a los mismos. Los
rasgos ficcional y narrativo nos llevan a deslinelafcapricho” de las otras modalidades de
los géneros nuevos. La gregueria y la “golleriaivdeian, con todas las particularidades y
matices que las distinguen entre si, de una maahlahsayistica. De hecho, la gregueria
puede aparecer también como nucleo de las “galegéemento minimo y tropolégico de la
prosa ramoniana, sin por ello asumir todas lasnpakdades y fendmenos de la misma, al
igual que sucede con los “caprichos”. Por consigaiela gregueria si que puede aparecer

inserta en un “capricho”, y, de hecho, lo hace aude, pues contribuye a subrayar su

%7 Gémez de la Serna, Rambibro nuevged. cit.,p. 429.
28 César NicolasRamon vy la greguerjap. cit, p. 67.
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autonomia, su objetualizacibn como juguete estéicponer de manifiesto las audacias
tropolégicas del autd?’

Esta insistencia en los juegos tropoldgicos, ahpie que acentla la autonomia del
texto, contraviene al desarrollo narrativo, corual, dificulta el examen de los “caprichos” y
su adscripcion genérica a la ficcion narrativa.niayor o menor grado, la aparicion de los
juegos de ingenio propios de la gregueria aplaaaedolucién de las acciones; cancelan el
desarrollo de la intriga, desbaratando asi el m@rito progresivo por el cual el lector
avanza en su lectura y en la configuracién de upadatativa, la cual, por otra parte, se ve
truncada con el final brusco del texto.

Asimismo, la configuracibn de unidades narrativas simplemente ficcionales)
minimas comparte un efecto estético general déra de Ramén Gomez de la Serna, por la
cual el texto reproduce el ideario atomistico deba Asi, la disolucion del libro en ficciones
variopintas, heterogéneas y breves, cubre un wuvaarrativo amplio; lo cual se aviene con
la configuracién miscelanea de los “libros nuevwpgbn la naturaleza de las “gollerias” y las
greguerias. La realidad aparece en toda su varigdadue se intenta presentar el mayor
numero de aspectos de la misma, lo que conectalcparticular estética y con la concepciéon
del discurso literario que concibe la escritura sam fendbmeno esencialmente heterogéneo y
miscelaneo. Este es un fendbmeno general en larabraniana, que refrendan los libros de
unidad temética pero de configuracion miscelaneajoc por ejemploLos muertos, las
muertas y otras fantasmagoridS El alba y otras cos&$§' o Senog %asi como el ensayismo
en general e, incluso, su monumento autobiografiatgmoribundiasin descuidar por eso la
particular unidad deEl Doctor Inverosimil dentro de su novelistica, estructura que

reencontramos efl Incongruentecon su “Batiburrillo de incongruencias”.

29 césar Nicolas, “Ramén Goémez de la Serna y la acegpafiola de vanguardiaft. cit., p. 11.Cfr. Antonio
del Rey Briones “Gregueria y novelaltt. cit.

270 primera edicién en Madrid, Ediciones del Arbol3539

271 pyblicado por primera vez en Madrid, EditorialuBaino Calleja, 1923.

272 primera edicién en Valencia, Sempere, 1917.
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A tenor de estas analogias entre las greguerias “gaprichos” (por microrrelatos) la
critica ha tendido a concebir los segundos comdasarrollo narrativo de los primerds.
Pese a estas coincidencias, y a ser fruto de umarcintencion por la creacion de nuevos
modos de escritura que se apoyen en la brevedadorpresa, es necesario parangonarlo con
las formas narrativas para poder entresacar sugydaridades. A este respecto, parece
pertinente vincular los “caprichos” a la evolucidal microrrelato en Espafia. De hecho,
varios estudiosos han venido sefialando a este, autts a Juan Ramon Jiménez, como uno
de los precursores del microrrelato hispani€bSi bien es cierto que entre las abundantes
paginas de Gomez de la Serna no encontramos nirtgonaacion explicita en torno al
microcuento, las formas que sus narraciones bragegtan se acercan al microrrelato tal y
como se concibe en la actualidad, aunque no sexggascompleto.

El debate en torno a los textos de Gémez de laaSduan Ramoén, Max Aub, o
Augusto Monterroso y Juan José Arreola en Améretnh, o, si queremos acercarnos a las
letras de nuestro tiempo, José Maria Merino, Jawereo o Luisa Valenzuela, se ha centrado,
a lo largo de una bibliografia ya considerable, temo a la autonomia genérica del
microrrelato; en concreto, a la cuestién de sieddn suficientes rasgos distintivos como para
dotarlo de un estatuto particular dentro del siatdéiterario. Entre las Ultimas aportaciones a
este debate se encuentra la de David RGamjien niega dicha condicién independiente al

microrrelato. Sus consideraciones parten de unaepmivn del género literario como “una

273 Asi Nicolas, en el estudio antecitado sobre lafohagia de la gregueria sitta al capricho dentrdilds
greguerias genéricamente narrativayl. cit, p. 83

2" yéase. Andrés-Suéarez, Irene “Los microrrelatodude José Millas: bienvenidos a Cifralandia’Eseritos
disconformes. Nuevos modelos de lect8alamanca, Ediciones Universidad, 2004, pp. 180-AA0rés-Suérez,
Irene “Notas sobre el origen, trayectoria y sinigdi€ion del cuento brevisimol’ucanor,nim. 11, 1994, pp. 55-
69, “El microrrelato: caracterizacion y limitacidel género”, en Teresa Gomez Truddandos minimos. El
microrrelato en la literatura espafiola contemporan&ijon, Llibros del Pexe, 2007, pp. 11-41; Amaiuizrs
Checa, “El cuento perfecto” €puimerg nam. 222, noviembre de 2002, pp. 12-17. Martehdta, y Valls,
Fernando (coord) “El microrrelato espafiol: el fotde un género'Quimerg nim. 222, noviembre de 2002, p.
10; José Maria Merino “De relatos minimos”Facion ContinuaBarcelona, Seix-Barral, 2004, pp. 229-237;
Fernando Valls “La abundancia justa” Ehcuento en la década de los novemtadrid, Visor, 2002 pp. 641-
657.

27> «E| microrrelato y la teorfa de los géneros”, eene Andres y Antonio Rivas (ed<d.p era de la brevedad. El
microrrelato hispanicpop. cit.,pp. 47-77. Las citas proceden de las paginas 88,yespectivamente.
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accion determinante sobre autores y lectores, pugst forma parte de modelos de escritura
y del horizonte de expectativa en funcion de ladasilos autores escriben-ya sea para seguir
el modelo o subvertirlo”. Al constatar que las gatéas morfolégicas y formales establecidas
para el microrrelato coinciden con las que sirvanapcaracterizar el cuento, este critico

concluye que

habria que definir entonces al microrrelato coma wariante mas del cuento que corresponde
a una de las diversas vias por las que ha evokmtioml género desde que Poe estableciera sus
principios basicos: la que apuesta por la interesifion de la brevedad.

Por tanto, parece evidente que el microrrelatonasvariante del cuento moderno, una
abreviacién del modo narrativo breve que se condigulo largo del siglo XIX. De nuevo, y
con respecto a la novela, el cuento breve se dpfinsu extension, como Unico rasgo con el
gue se puede independizar de la novela, de lasgueleriva la economia narrativa
(eliminacion de lo innecesario, presencia de peaijgsnpoco elaborados), y, sobre todo, el
efecto Unico, concepto que acufidé Poe para deficuwento literario y que se ha recogido en

la mayoria de las teorizaciones como punto dedzad la narrativa breve:

We need only here say, upon this topic, that inoglnall classes of composition, the unity of
effect or impression is a point of the greatestdrtgmnce. It is clear, moreover, that this unityrgatrbe
thoroughly preserved in productions whose peruaahot be completed at one sitting (...) All high
excitements are necessarily transient. Thus apoegn is a paradox. And, without unity of impression
the deepest effects cannot be brought about (..Howita certain continuity of effort-without a centa
duration or repetition of purpose-the soul is nelezply moved?’®

Con todo, cifrar la medida de un texto breve pystecer un procedimiento un tanto
arbitrario si no se acompafa de una justificacéftejada en la propia composicion. De ahi
gue Friedman preconice la relatividad a la horandeejar el criterio de la extensién; ya que,
en lugar de considerarla como un parametro rigabe critico opta por operar con la

brevedad en funcién del logro del efecto Unico:

No hay duda de que los cuentos contienen meno$rpal@ue las novelas, pero la medida
tiende a confundir porque se centra en los sintandsigar de hacerlo en las causas. (...) Un cuento
puede ser corto-para empezar con una distincidoabpsr alguna o ambas de estas dos razones: o el

2’ Edgar Allan Poe “The Philosophy of compositior, @harles E. May (ed.J;he new short story theories
Ohio, University Press, 1994, p. 60.
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material mismaes de alcance reducido el material, siendo de mayor amplited, susceptible de ser
reducido con el objeto de lograr el maximo efeatistico. La primera tiene que ver con el objeto de la
representacién, mientras que la segunda tiene epem distinciones en la manecamo ese objeto es
representadd’’

Por otra parte, Friedman determina la unidad mimngoa constituye una narracion,
que corresponderia a la accién completa: “una acd® cierta magnitud (...) capaz de
contener todo aquello que sea relevante para hjaeeel protagonista atraviese por las etapas
probables o necesarias que lo conduzcan desdmelppr a través del medio y hasta el final
de una situacién determinadd®Por consiguiente, el cuento debe necesariamerzteeatr
unas minimas etapas de cambio, independientememde duracion que abarque la historia; y
al margen de cualquiera de las que Friedman, sidgaia Olson, considera como magnitudes,
a saber: elocucion, escena, episodio o trama.dP@nto, aun reconociendo que la brevedad
se manifiesta a través de una determinada extetesitural, hay que establecerla en virtud de
la elisibn o sumarizacion de las acciones a reptasepues en estos mecanismos reside la
clave para hallar el determinado efecto que pretgmdvocar el texto: “Es ese efecto y la
cantidad de accion requerida para lograrlo lo qeterchina la brevedad de un relato, cuando
se le considera en si mismo como una obra indepeted?®

En el “capricho”, la brevedad impide la consecua@érun cuento de trama morosa. La
extension reducida obliga a una presentacion esfinde cada una de sus partes, entre las
cuales no se establecen relaciones de simetriaesidad. El lenguaje, las acciones o la
caracterizacion de los personajes adquieren, ebioaom efectismo que se corresponde con
la elaboracion desestructurada de los “capricHdg’ahi que, en ocasiones, se insinle apenas
la accion, que se limita al esbozo de un relatounasimple anécdota que contrasta con los

comentarios humoristicos y anticlimaticos del rdora

2" Norman Friedman, “¢,Qué hace breve a un cuent@Bten Luis Barrera Linares, y C{;\rlos PachecbBein
cuento y sus alrededores. Aproximacién a una teselauento literario Caracas, Monte Avila, 1992, p. 89.
278 ||hi

Ibidem p. 98.
2% |bidem p. 95.
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4.1.2 Grados de narratividad: microrrelatos, anécdtas y otros esbozos narrativos

La reduccion del cuerpo textual en estas prosasmamas cabe relacionarla, por
tanto, con la atenuacion de la narratividad enmesnas, fruto de un mismo impulso estético
por desautomatizar el texto narrativo. Ademas, egie permite diferenciar entre los
“caprichos” aquellos que presentan un relato escijeh cuento reducido al minimo
indispensable, un microrrelato), de los que noegmdwan el mero planteamiento de un hecho
aislado, semejantes a la anécdota y que no varaldade presentar una situacion o un tipo.
En un caso y en el otro, el “capricho” tiende astanr un tipo de ficcibn en el que la
narracion ocupa un lugar secundario. Esto es cofee@mn una estética que aboga por la
desarticulacién de la prosa y del discurso quesl @aso de la narracién, acarrea la anulacion
de la trama engarzada. Con ello, se evita el enaadento de las peripecias, al prestar mayor
importancia a elementos parciales en la composbédla ficcion y, como resultado, se tiende
a detener la accion.

Asi, los “caprichos” se diferencian entre si emcfan del grado de progresion
narrativa que albergan. En primer lugar, distingngnun primer grupo de textos que se
constituyen mediante una narracién arquetipica g, gor tanto, pueden ser asimilables al
microrrelato. En ellos, se plantea una situaciém spitransforma mediante la sucesion de una
0 varias acciones hasta desembocar en un estado. nue

No obstante, tampoco en estos casos Gomez dera Skxbora excesivamente las
tramas, ya que en ellos los cambios y la prograsidyporal se quiebran de manera abrupta y
un tanto arbitraria. La férmula es simple y seteepbn profusion: se presenta un elemento
problematico que se describe con mayor o menoligidac detalle o énfasis que luego se
resuelve mediante un desenlace disparatado o sdgme. Obviamente, la estructura

endeble de la trama viene determinada por la extehseve del texto, pero, al mismo tiempo,

122



demuestra el escaso interés de Gomez de la Sernal mmcadenamiento I6gico de las

acciones. Examinemos varios ejemplos:

“Las enhorabuenas”,
Fue un triunfo inesperado y rotundo.
Al dia siguiente varios carteros le inundaron deasay al otro, y al otro igual, y aquellos
cinco céntimos por carta, por tantas cartas, léraron completament&®

“El matrimonio clerical”

Aguella muchacha de cuerpo de palo y cara de garski@aso, por fin, con el joven siempre
de luto, barbilampifio, de cara de panfilo, muygmly con lunares. Después de oir las insinuaciones
gue no se oyen en las honestas y silenciosas @das#ss, se reunieron en la alcoba vergonzosamente
iluminada. El intento poseerla, pero era tan dangrginidad de ella, que no pudo, y aunque sedlanz
desde lejos para tomar impulso, siempre fue impmsib

Entonces ella se meti6 a monja y él a fréite.

“La presa encapullada”

Andrea era la Unica presa bonita del penal. Todas&fias, ordinarias, animales como
yeguas. Sobre todo Andrea tenia una calidad gleeceee producia mas pena al mirarla estéril y con
bastante condena para que esigdadno fuese gozada. Andrea estaba encapullada, ttatzadiena de
capullos en relieve, capullos estallantes y detageemorbidez.

Le faltaban diez afios para cumplir su condenarganticidio, un insignificante infanticidio
cometido por querer estar mas libre. Diez afiodgonerse dia a dia, diez afios en cuyos numerosos
dias acabaria por descomponerse.

¢A quién dedicarse antes de que eso sucedies@@dbdy el capellan eran viejos y eran los
Unicos hombres que habia en la carcel. Entoncgsdied amorosa a San Damian, el santo de tamafio
natural de la capilla 'y se dedicé a él componiéagasa él, poniéndose rosas en el descote pa que
la viese asi y hasta sintio celos, pues el notatecpredileccion que psusanto comenzé a sentir otra
presa, la hirié con locurd?

“Pruebas de amor”

La queria. Con su navaja cabritera habia llenaslérooles y los respaldos de los bancos de
los parques con su nombre: “CARMEN", “CARMEN", “CMEN", “CARMEN", “CARMEN",
“CARMEN?", “CARMEN", “CARMEN", “CARMEN?", “CARMEN", * CARMEN", “CARMEN”,
“CARMEN?", “CARMEN", “CARMEN", “CARMEN?", “CARMEN", * CARMEN", “CARMEN”,
“CARMEN?", “CARMEN?"; pero un dia, con aquella misnmavaja punzante y afilada que habia
grabado profundamente su nombre a través de lgsgmpublicos la tuvo que matar, y lo hizo como si

hubiera grabado con locura de amor, una vez m&&SARMEN” més profundo?®

Tanto en “El matrimonio clerical” como en “La presacapullada” se plantea una
situacion problemética, aunque mas desarrolladalesegundo caso. En el primero, el
conflicto reside en la imposibilidad de consumametrimonio por parte de esa pareja,

mientras que en el segundo se narra la angustiamaenujer por no poder satisfacer sus

20| ibro nuevged. cit, p. 75.
21| ibro nuevged. cit, p. 73.
282 Muestrariq ed. cit, p. 534.
23 Gregueriased. cit, p. 98.
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ardores sexuales. A Andrea, tal situacion la coaduda devociéon y luego a la locura. La
inquietante insatisfaccion de la una y los otrasctioye con un cierre del relato sorprendente
por lo desproporcionado.

En los otros dos ejemplos, el planteamiento es andsble pero no por ello el giro
final es menos exagerado. “Las enhorabuenas” aklegdas desventajas de un éxito
descomunal mediante la ruina de este personajerandRor Ultimo, en “Pruebas de amor”,
la estructura de las acciones es minima: una pqugjsse ama, una declaracién grabada por
doquier, y, como desenlace, el asesinato de la amax que saca del anodinismo estos
hechos es el arma con que se ejecuta, pues sivegtablecer un juego gregueristico entre el
asesinato y la incisién de los nombres, al revetamparecido entre ambos actos. Asi, la
simplicidad de la trama esta directamente reladarw@n la paraddjica funcién del cuchillo,
gue rebaja el dramatismo de los sucesos, ya deipamenuado por ese “Carmen” que, a
imagen del ridiculo empecinamiento del amante epée hasta veinte veces a lo largo del
texto.

Los cuatro microrrelatos, no obstante, compartea extension breve que se
corresponde con la presentaciéon de ese conflicimmato de drama”; el narrador esboza una
situacion novelesca, despertando de este modaeegsndel lector, que se resuelve de forma
brusca. Dentro de los microcuentos ramonianos pmewouna férmula de intriga minima
sustentada en un enigma que, como hemos vistoseftdprichos” anteriores, conduce del

lector hasta una solucién inesperada. Un caso emakiteo es “Cabeza roj&*

Cabeza roja comparecié ante el tribunal.

-¢, Por qué mato usted a Margarita?-le pregunt&ealfi

-No lo sé-respondio el acusado.

El abogado defensor tampoco lo sabia. Todos estEsmoncertados ante aquella contestacion
de que no lo sabia. La sentencia, por eso misnhda der inexorable. Entonces yo le envié una rota a
abogado defensor, la leyo y se levanté para hablar.

-No lo veis...porque es rojo, de un rojo sangrient@ads...El pelo rojo es un estigma fatal
cuyo fondo no podré explicar, pero que puede excwdpin reo que tan sencillamente ha dicho que no
sabe por qué ha matado.

24 |bidem, p. 297.
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En todo el pablico hubo la certidumbre de que dqueh verdad; pero el juez se levantd y dijo:
“Por lo tanto, con mucha mas razén hay que caataabeza roja, porque la cabeza roja es la flor del
crimen, la mandragora auténtica.

En este texto el rojo aparece como el hado debpajs, que el juez acepta y aplica de
manera que la propia accion se conduce por un jonegaférico, al transferir el color rojo del
pelo (y el consecuente mito) al valor metaforicoggendario) de la mandragora. De este
modo, se refuerza la autonomia de los sucesosemtos en el mundo representado del
“capricho” frente a la logica de la realidad exdsdtial, autonomia ya de por si acentuada por
esta desconexion entre el enigma y la resoluci@al. fEsto mismo sucede en la pieza titulada
“Choque de trenes®°® En este caso, una accién de corta duracién plame&nigma,

ocasionado por otro lado por un hecho abruptote@inmotivado que se resuelve a su vez

de manera absurda:

El choque de trenes habia sido terrible, violemisi sangriento. Nadie se explicaba cémo
habia podido suceder. Todas las sefiales habiaheitias y las agujas habian funcionado bien.

Nadie se lo explicaba, pero era bien sencillo. das maquinas, llenas de una ferviente
sensualidad, se habian querido montar. Estabandasse verse de lejos y de no verse en el véltigo
los cruces, cuando més cerca estaban; estabandaanda llamarse con pitidos, de desearse con
nostalgia; y como el celo de las maquinas es mgyerel terrible celo de los elefantes y de los tlasie
se habian querido montar, pero precisamente sum@ido terrible e impetuoso que es, es catastrofi
y final.

Es evidente que el animismo transferido a los tobjeviene motivado por la
metonimia de base real, al circular los trenes gdomismo trayecto, aunque en opuesto
sentido. Por otra parte, esta narracion, estrutduea enigma, presenta obvias similitudes con
algunas greguerias, de manera que se puede estaiphe; en este caso, Gomez de la Serna
ha optado por transcribir de manera narrativa, ameiun pacto de ficcion, lo que en otras
ocasiones sirve como proposicion apodictica, optgsat el modo ensayistico y la forma
discursiva de la greguerf&® El enigma es desautomatizado por la injustificac la

inexistencia de nexo entre los hechos, lo que iteel@l encadenamiento de la accién, la

25 Gregueriag1917], ed. cit, p. 91.

2% «Se miraron de ventanilla a ventanilla en doséeeque iban en direccién contraria, pero la fudetamor es
tanta que de pronto los dos trenes comenzarorrer @t el mismo sentidoGregueriasEd. de Rodolfo
Cardonagpp. cit, p. 235.
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progresion argumental para hacer hincapié en stgdaniento de un caso extraordinario o la

resolucién abrupta y no menos prodigiosa del suchsoes de extrafar, por tanto, que

Gbomez de la Serna recurra con frecuencia al enigetanante de la intriga por antonomasia;

motivo que casa con facilidad en el relato poligidietectivesco, subgénero que abunda entre
387

los “caprichos” ramonianos. Un ejemplo paradignmates “El balcon pintado®,’ cuyo

planteamiento se apoya en una incognita de d#adilcion:

Nadie suponia por dénde podia haber salido el walnLas ventanas estaban cerradas, las
puertas cerradas por dentro y en toda la casa lnia a rincon en que el asesino se hubiese podido
esconder. Estas circunstancias del crimen eramisteriosas circunstancias por las que comienzan
muchos crimenes en cuyo estudio surge siemprenal ifa solucién, la pesquisa acertada, la pista
verdadera. (...)

¢Cémo habia pasado la vista por encima de aquedoeea la solucidon? Ya estaba visto.
Después del ultimo balcon natural del piso de tdima habia un balcon pintado, un balcén pintado y
que, a diferencia de todos los que al margen detlas pisos estaban también pintados, era el Gnico
que estaba entreabierto. Por alli se escap6 eéhases

El descubrimiento que desentrafia la clave inveribglie este enigma surge de manera
inopinada y resuelve el texto en un parrafo fimapsesivo y humoristico, cancelando asi toda
solucion de continuidad entre el planteamientoadieinto y su desenlace. Por encima de la
construccion de la trama, Gomez de la Serna peefagrar un efecto sorpresivo mediante
resoluciones imprevistas o situaciones imaginati#Zasconsecuencia, el “capricho” aina a la
brevedad textual la construcciéon endeble de losraegtos. De ahi que estas narraciones
aparezcan como suma deslavazada de planteamiesitoagiones efectistas. Por esta misma
razon, la ficcion puede reducirse a la mera praesén de un planteamiento, de un personaje
u objeto, en el cual se enfatiza una caracteriatites que una historia.

La concentracion sobre uno de estos aspectosdrae consecuencia, ademas de la
pérdida de la narratividad, la exacerbacion dedescripciones, las cuales no cumplen las

funciones habituales de caracterizacién de losopajss o de configuracion de un espacio,

287 Muestrariq ed. cit, pp. 454-456.
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sino que cobran mayor importancia, de modo quextbtse convierte en la estampa de una
realidad concreta, como en “El hundimiento del &dallao en “El estanque que engafia a los
nifios” 2%

A menudo la presentaciéon de un personaje partisulasume toda la acciéon del relato.
La ficcién consiste, pues, en la descripcion deensonaje. Aqui, el narrador nos habla de un
individuo y su minima historia pero en la que, anaa®, sus rasgos devoran completamente
el desarrollo del relato. Si en el relato “La rolmpa”,*®° encontramos una anécdota, en otros
casos los personajes permanecen inactivos, de angnero Unico que contiene el texto es su
caracterizacion. Tal esquema se reproduce en ‘el podrido”, donde se cuenta el
nacimiento del vastago de una mujer enferma, com aescripcién termina el texfd’
Ambos carecen, pues, de un encadenamiento de ascipre conduzca a la soluciéon del
planteamiento con el que principia el relato. EEgtiuctura se repite abundantemente entre
los “caprichos” ramonianos: “El inocente”, “El lufia“La nodriza”, “El peligroso”, en
Muestrarig?®* “La doncellita”, “El fanatico”, “El olvidado”, “Laestrabica”, “El ilusionista”,
en Libro Nuevg?®?“El gran copodlogo”, “La descotada”, “El indiand"El prestidigitador”,
“El conejo de las antipodas”, “El jugador”, “El odj de Disparates ***“Don Fulano Seco” y
“El hombre de cuello largo”, erGollerias (1926);** “El disimulado barba azul”, en
Caprichos(1956)%%°

Los ejemplos arriba mencionados son una pequefiatrawe una lista mucho mas
larga. En todos ellos, las caracteristicas de éosgmajes se examinan de distintos modos, lo

cual sirve en algunos casos para expandir arlaitmemte los textos, cuya configuracion se

288 Ambos erLibro Nuevged. cit.,pp. 417-418 y 112-113 respectivamente.

29| ibro nuevg ed. cit, p. 427.

290 Muestrariq ed. cit, p. 477.

291E(d, cit, p. 449, 470, 503 y 508, respectivamente.

292E( cit, p. 81, 99, 160, 162 y 419, respectivamente.

293E(d. cit, pp. 455, 465, 467, 486, 498, 573, 511 y 52aetvamente.

294 Ramon Gomez de la Seri@llerias.Valencia-Segovia, Sempere, 1926. ReproducidOlenas completas
loana Zlotescu (ed.), volumen VII, Barcelona, Clivade Lectores Galaxia Gutenberg, 2001, pp. 357y3562-
563, respectivamente.

Barcelona, AHR, 1956. Reproducido ®bras completasrolumen Vil,op. cit, p. 981.

127



basa en aglutinar comparaciones o metaforas quengara describir 0 exagerar los pocos
rasgos con los que se presenta al personaje.flmedn cumplen las anécdotas allegadas por
el narrador, pues dichas acciones nunca trazalinegargumental, sino que se utilizan para
ilustrar el rasgo semantico con el que se ha edaloogste tipo. El caso mas significativo entre
los mencionados anteriormente es “El peligrosorfs@aaje cuyo destino prefigura la historia

29 3l estar poseido por una “negra influencia” quevepca

de GustavoEl Incongruente
catastrofes alla por donde pasa. El relato sedimitontar la sarta de desastres que acontecen
alrededor de este personaje, sin que por ello Isgamlos episodios entre si. La conclusiéon

aparece sin solucién de continuidad y separadeedt del texto por una linea de puntos:

Callado, muy serio, muy impasible, monta en loswias, en los barcos y en los trenes el
hombre que ha sumado tantas muertes violentagsdguke ha sido el sefialador. Tiene un empaque de
hombre de luto, aunque no va de luto; parece un poo a lo que escucha, y mira siempre al suelo;
pero lejos de él, el suelo del camino que se afaegde a él. Nadie sabra su secreto. Solo él shap@
sus sospechas. Solo él sabra que es el peligrdisadior de los atropelld8’

La suma de estas anécdotas, con cuya variedadfysiimo consiguen suscitar la
omnipresencia del peligro en la vida cotidianajgraiten, al mismo tiempo, una sensacion de
arbitrariedad en la construccion. Dicha sensac®ra@ecienta con este desenlace, cuya
funcion es trasladar la accion al presente, ddesugre la amenaza abstracta que representa
“el peligroso” se acerque al tiempo del lector.cReron ello, el relato queda en la mera
anécdota, ya que, salvo por la toma de conciereiaste personaje, el texto no conlleva
cambio alguno, dado que la serie de accidentescpepafnan a tan desafortunado individuo

por doquier son, en verdad, ejemplo de una sokctaistica.

Por otra parte, el final de este texto patentizaapkel que en la poética del “capricho”
desempeia la instancia discursiva; puesto ques légo comportarse como un testimonio

impasible que transmite la informacion de la maneigs fidedigna posible, el narrador

29% Opras completassolumen IX,0p. cit, pp. 603-762.
297 Muestrariq ed. cit, p. 510.
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participa con tal fuerza y singularidad que congren el receptor una voz peculiar que
permanece invariable a lo largo de los relatos pslsucesivos voliumenes.

Asimismo, sus frecuentes intervenciones ocasiomangdtura deliberada de la tension
narrativa e impide que el lector se abandone lagan ficcional. Al insertar sus comentarios,
tiende a quebrar el proceso habitual de la cor@gtmcde la trama: introduce frases
anticlimaticas; retuerce el relato llevandolo hagementos, en principio, incongruentes con
la historia; diversifica la atencion al tiempo geeinterrumpen los acontecimientos...

El narrador interviene en la accion de diferenteséis. La mas sencilla consiste en
resolver el texto, sea un conflicto, un enigma alquier otro tipo de intriga, mediante la
adicion de un comentario que funciona como codauento. Por ejemplo, en “La Sanfa®,
la prosa se acaba con unas consideraciones qeageataclarar el misterio de este personaje.
De igual forma sucede en “Choque de trefiésionde las palabras del narrador introducen
una solucion extravagante. Ademas, frente a leen@é del suceso, tales asertos, que en
ocasiones pueden adoptar la forma de una mordlsjada, promueven la distancia entre el
texto y el lector, todo lo cual casa con el traemto del lenguaje, de la accién o de los
personajes. En suma, todos estos elementos comnlauresaltar los efectos que dimanan de
estas narraciones, especialmente el humoristico.

En otras ocasiones, sus comentarios sirven parareammuchas de las historias
como casos extraordinarios, a la maner&ldeoctor Inverosimilcomo acontecimientos que
sacan la realidad de su habitual atonia y quehédtié observador descubre para los lectores.
De este modo, el relato acoge con naturalidaditassiones, al tiempo que la naturaleza de

estos textos se acerca al ensayo. La accién senpresntonces como el fruto del discurso,

2%Gregueriad1917], ed. cit, p. 92.
29 bidem.
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puede desempeifiar una funcién dentro de la unidéal gare se integra consistente en ilustrar

el enunciado del narrador. Ese es el caso de tfanista”>"°

Cuando a la tarde se retnen los canénigos a ocamter coro de las catedrales, los organistas
tocan, entre salmodia y salmodia, unas notas qutarbdescuidadamente y que son hijas exclusivas de
la inspiracibn momentanea del organista. Esas mgaoiones no importa que sugieran todos los
cismas, todas las palabras ilicitas o los pensaosieanas pecaminosos.

A un organista de esos le he oido las cosas mégmp®s. Era un organista de vida libre y
pasional. Aquel organista entregaba a la grandeza datedral el misterio de la feminidad abierto y
expresado. Los canonigos en el fondo de sus sillereeindudable que lo apreciaban hipdcritamente.

Un dia entre todos los dias, el organista aqugb leela improvisacion de formas perfectas. Era
la temporada en que se hablaba de él como del ardanta mujer mas hermosa de la provincia. Por
toda la catedral pas@, llenandola como el incielasfmrma augusta y su sabroso secreto.

Y la estrofa se perdié como todas las tardes, wauay escrita, sin que pudiera volver nunca,
sin posibilidad de volver a sonar de nuevo, sin guerganista pudiese en toda su vida volver a
encontrar ni sospechar.

iOh adagio admirable tocado con descuido y esténie; adagio para el drama mistico y
pasional de la mujer gozada en el silencio, emdaipicién y en el misterio!

“El organista” viene a ser un individuo entre nul#s posibles dentro de una
casuistica mas general, la del organista cuyas soinan en el ambito de la iglesia. Ademas,
la ley general del primer parrafo esta enunciadpresente, tal y como sucedia en el caso de
“El peligroso”, haciendo del relato una estampatest en lo que concierne a la temporalidad.
Por otra parte, el cierre del texto funciona comolamacion subjetiva del narrador, que
realza la nota perversa del 6rgano entre las fidesdes de la iglesia. De este modo, mas que
en los avatares del organista, el “capricho” pesigacer evidente una realidad para la cual
es de igual relevancia el hecho en si como el ghder que la descubre.

La presencia de las digresiones puede acabar endalltodo el planteamiento,

engendrando asi una teoria o semiensayo, comopensia titulada “El cochecillo™*

Cuando un nifio deja muchas cosas detras de sij@®mmas penosa su ausenciaméhage
del nifio debia ser muy simple hasta ver si el séigalva de la muerte, que tanto se ensafa con los
nifios. Los juguetes grandes, irrompibles, los jtegiecomo para nifios de gigante, no tienen ocahaci
posible si el nifio muere, y serdn siempre un reltuéerrible de él. Los velocipedos también son
dificiles de perder; parece que conservan alga dalh del nifio, parece que el nifio los volver&dip
para ir al jardin lenta y dificultosamente, alad@rel camino de ese modo con que lo alargan los
velocipedos; jy luego el hierro sufre tan bienrydatero todos los baqueteos del tiempo!

iPero sobre todo, cuando el nifio que muere esslgue gastaron cochecito, ese cochecito
contendrd la presencia del nifio perennemente!

30 Gregueriag1917], ed. cit, p. 302.
301 Muestrariq ed. cit pp. 467-468.
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Yo veo una madre, con ese sombrerito puntiagudtagienadres que llevan a su hijo en cochecito,
llevar todas las tardes a los jardines publicosaaecito vacio, crédula, alegre, cuidadosa, taghdo

sitio de su nifio por una de esas sabanillas dgeequa le defendian del sol, lenta por los paseo®c

si llevase un convaleciente, rapida al cruzar &€ para que los coches no atropellen el coahecit
Todos a su alrededor creidos de que lleva un nifio.

En “El diabético®, la digresién sobrepasa con mucho el modo en gueasifiesta
el relato; nos encontramos, pues, con un relatotipagnente de naturaleza hibrida, mas
cercano a la “golleria”:

Hay un miedo atroz que sopla rumoroso por las £alemiedo a la diabetes. Todos vamos
convirtiéndonos en diabéticos, porque nuestra sasgensucia siempre y se pervierte inevitablemente

En el diabético todo es fatal. Nada tiene en ébdm

-Me has matado-dice el diabético a la alegre myjey;, jugando con él, le ha pinchado con el
alfiler.

-¢Pero, como? ¢Por qué?- exclama ella asustadapsanain prever las consecuencias de
aquel rasgufio de alfiler.

-Buena mia. No te apures. Me has matado pero hasdenido la culpa, no te acongojes -dice
él lleno de fatalidad.-Ya no se me curara estalagge me ir4 gangrenando dia a dia...

Y es verdad, la sencilla tragedia resulta la maseagrLa herida no se cierra, se va gangrenando.
El alfilerazo le ha matado.

jPobres diabéticos! Los médicos les abandonamémticos no saben qué hacer, no se relinen
en sesiones interminables para salvarles, les abhanda un practicante que lava una herida cada vez
mayor, que practica una cura infructuosa, la cara pue mueran.

La posicién subordinada de la accién se reproduncetr® tipo de estructura con un
marco que engloba distintas historias en torno aeama. Estos “caprichos” constan de
ficciones conglobadas en torno a un asunto congrgtee suele presentar una extravagancia.
Los ejemplos son abundantes y recorren toda la derlos “libros nuevos”: “Los trajes”, de
Greguerias (1917)*%; “Electrocuciones”, deDisparates (1921):**“Epidemias raras”, y
“Clausulas testamentarias absurdas”Réenonism¢1923);*% “Telegramas imaginario®®,
“Los caballeros de los viejos gabanes” Lilro Nuevo(1920):*°" y “Historias de ballenas” y

“Sobremesa” d€aprichos(1956¥°¢ La agrupacién de estos relatos se estableceusedac

392 Muestrariq ed. cit, p. 470.

33E(, cit, p. 301.

304Ed. cit, p. 518.

30°Ramén Gémez de la SeramonismpCalpe, 1923. Incluido en Ramén Gémez de la S@heas
completasvolumen VIl,op. cit, pp. 172 y 197-198, respectivamente.

3%%| ibro nuevg ed. cit, pp. 369-379.

37 ibro nuevged. cit, p. 430.

308 Ed. cit, p. 945 y 1043, respectivamente.
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con un criterio tematico de la que cada una deufadades en las que se divide el texto

representa un ejemplo.

En definitiva, las distintas alteraciones atenl@aimportancia de la peripecia en favor
del efectismo del planteamiento o el desenlacesl papel del narrador. Aspectos, en suma,
gue subrayan la construccion ladica y humoristeaiths prosas asi como la creatividad del
escritor. Asi, en ultimo lugar, presentamos el grdd ficcionalidad variable de estos textos,
en los que, en ocasiones, el autor juega a comBmglia subrayar su presencia, deshaciendo

asi la ilusion del texto y evidenciando la condiaite artilugio Iudico del “capricho”.

4.1.3 Grados de ficcionalidad

Es indudable la importancia que cobra en estasaprta presencia de la instancia
enunciativa. En ocasiones el narrador adopta ladode un testigo, que da cuenta de los
hechos en presente. Dicho acercamiento tiende ex gonentredicho el estatus ontolégico de
la ficcion. Con el mismo objeto, el escritor juegdisfrazar al personaje testigo con su propia
figura. De esta manera, el texto se confunde conrdmica, los textos periodisticos y
ensayisticos de la “golleria”. Este juego autofictaparece de un modo evidente en “Un
Tiziano”, “El envio de la corona”, dduestrario;**°“La que lleva el secreto de la violacién”,
de Libro Nuevg®'? “La risa contagiosa”, d®isparates ' “Los faroles funerarios”, d&l
Alba y otras cosas’? Suelen ser casos que aparecen en presente, dondertador
extrahomodiegético actla como testigo de la acgigarante de la veracidad de unos hechos

a menudo inverosimiles.

309 Muestrariq ed. cit.,p. 499, y pp. 549-552, respectivamente.

310F(. cit, p. 104.

3LEd. cit, p. 546.

312 Ramoén Goémez de la Seritd,alba y otras cosadvladrid, Editorial Saturnino Calleja, 1923. Repuroidlo en
Obras completasvolumen V,op. cit.,p. 853.
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De este modo, podemos entresacar una varianteseugsemeja a una anécdota
apocrifa. Se trata de aquellos textos en los queateatividad disminuye a favor de otros
modos, como lo digresivo o descriptivo, instaurangita suerte de discurso cuyas
particularidades domina ese locutor singular, gsa@ su extravagante Optica y al estilo
greguerizante, y que se refleja en los textos gtpatos de toda la serie de “libros nuevos”.
Por otra parte, para deshacer todo equivoco, G@lmda Serna utiliza resortes que nos
llevan a identificar su figura con el narrador de extos. A su peculiar “voz”, estilo e ideario,
afiade elementos biograficos, a veces un tanto yvagjos incuestionables, que van desde su
condicion de escritor al uso de su nombre. Adetahigendmeno representa una ruptura de
niveles, tipicamente vanguardista, en que la wedanbrica con el arte.

El caso emblematico lo encontramos en “El hijo guwehubiera tenido”, relato

procedente dd®isparates®™

En él, se representa una suerte de encuentrcmrntre el
autor y un hijo hipotético, adoptando asi la midorana de aquellos textos en los que se
escenifica el hallazgo por parte del narrador deohbjeto inusitado o de una anécdota
sorprendente. Con la diferencia de que este texpuede concebir como la trascripcion de un
trance onirico, pues el encuentro tiene lugar as dfueras de la vida (...) en una alcoba
inmensa, algo asi como una especie de alcoba getdipsin ventanas, y, sin embargo,
iluminada por una livida luz de domingo perpetudtravés de esta vision conocemos lo que
el futuro podia haberle deparado al autor, ya quél se nos revela que, de haber optado por
la paternidad, el vastago ramoniano no hubiera sidmonstruo que el padre temia haber
engendrado. ElI humorismo de la escena no enculaeelzion a la paternidad que el autor
confiesa a medias. Pero lo que aqui interesa eei&la de autobiografismo, narracién, en

tanto en cuanto tenemos una vision onirica. Estgojsirve para ilustrar una vuelta de tuerca

mas en la configuracion de los “caprichos”, toda gee la insercién de la persona autorial en

33Ed. cit, pp. 535-536.
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el texto narrativo contribuye a desdibujar aun rebsstatus genérico del texto. De la
confusién entre “golleria” y “capricho”, podemoddrir un mismo proceder ladico comun a

todas las formas del “ramonismo” y que va masdsléas convenciones genéricas al uso.

El “capricho” parte, por tanto, de una forma vecah@uento, el microrrelato, pues la
corta extension del texto contribuye a crear uctefde sorpresa o impresion, en detrimento
de la progresion continuada; por otra parte, éstedificultada por las frecuentes intrusiones
del narrador que, o bien sobrecargan el texto derigigiones que acentlian su autonomia, o
bien perturban la narracion con frecuentes inteian@s digresivas. En suma, este
predominio de una voz narrativa que exhibe conatessus procedimientos constructivos,
dota al capricho de unos valores esencialmented&diComo consecuencia, el autor se
transfigura en el ojo visionario que seleccioneaglada “los conatos de drama” al tiempo que
tematiza la propia ejecucion de los mismos; decal® nos podamos encontrar un texto

planteado del siguiente modo:

“Caprichos suspensivos”

Hay veces que es inutil afiadir nada al titulo gél@go o creacion. Las palabras recargan el
titulo y estropean su belleza. ¢ Pero comprendstémeevo ensayo de arte nuevo los hombres
plomizos y mastoddnticos que ante toda invenciérrcque se les estd tomando el pelo?...

Ahi van unos ejemplos de las nuevas sugericion@shmanbres civilizados, agiles y con el
humorismo que mas eleva al hombre sobre el hombre.

Ellos sabran comprender el hondo trabajo que ned$imdo esta creacién de un nuevo género
y la especial clase de evocaciones que conecta.

“El lebn que no queria comer sin mostaza”

(”-)314

314 Gollerias[1926],ed. cit, pp. 593-594.
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Este texto escenifica la presencia caprichosaeninga del escritor, que evoca con el
vacio de la pagina y la extravagancia de los stlde posibilidades creativas de su pluma. En
“Caprichos suspensivos”, en definitiva, comprobanays lo que desemboca el juego
desautomatizador de las formas y la prosa, a sabela conversion de la pagina en un

espectaculo de extravagancias literarias.

En conclusion, podemos afirmar que las caractessstformales son la primera
peculiaridad de un tipo de narracion. La disminaai@ la narratividad, del encadenamiento
de acciones, no obstante, esta relacionada de aatiecta con el énfasis de unos
paradigmas artisticos de distinta indole. Por wio,lda vision de lo absurdo, con toda la
complejidad de matices que en ella contiene; ld, ustentada por una base filosdfica,
construye un relato que busca el desafio al lestorextrafiamiento o sorpresa mediante
imagenes, sucesos 0 personajes que desbordenznt®de expectativas.

Esto se conjuga con la presencia de elementasextigales, citas que, al tiempo que
rebajan el nivel de tensién narrativa, reorientaexo hacia el pastiche o el juego parédico.

Acorde con la visién del absurdo, la negligencanfal y la parodia intertextual, el
efecto que suscitan estas composiciones es el huraoactitud libre que comporta una
concepcion tal de la creacion literaria y la pm#étnarrativa se plasman en las cuestiones
metaliterarias que trasparecen en los caprichoseltrs se propone una concepcion
esencialmente libre de la literatura, lo que tisneeflejo en la amplia gama y variedad del
mundo narrativo que contiene, al tiempo que supaomerechazo de modelos creativos
precedentes.

Con todo, nuestro analisis de los “caprichos” er@ascompleto sin unas observaciones
gue atiendan a los principales componentes sernamjige aparecen constantemente en los

relatos relacionados con una determinada visida dealidad, la muerte y el erotismo
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4.2 Poética del “capricho”: antirrealismo y absurdo

Introduccién

En este capitulo pretendemos abordar la poéticandmie en los “caprichos”. Esta
pasa por el encadenamiento de las acciones yttagiim sistematica de los referentes. A este
modo de proceder no son extrafios los aspectos lEgmae acabamos de tratar. Asi, pues,
aunque hemos estudiado estos elementos por sepamdevidente que los rasgos antes
mencionados se avienen, cuando no contribuyen id@tiente, a la configuracion del
absurdo o del antirrealismo de estos textos. Hereferido, no obstante, reservar un espacio
a lo que llamamos “poética antirrealista”, lo quenms exime de la mencion de las cuestiones
formales, ya que con nuestro analisis no hacemmosdaisgranar en dos epigrafes aquello que
en las obras se manifiesta simultdneamente. Y @$agestructura deslavazada de la trama, la
brevedad, en ocasiones extrefid,la ruptura del encadenamiento l6gico-causal o la
configuracion del relato como la irrupcién subitawh hecho sorprendente se corresponden
con la decidida destruccion de la mimesis. Talataréstica se encuentra tanto en la base de
la narrativa “larga” de Ramén Gémez de la Sernatouen la pulsidn creativa que anima sus
microrrelatos.

No en vano, el propio GOmez de la Serna, echand@sta atras, definia la serie de
tomos miscelaneos, des@eeguerias(1917) hasta&Caprichos(1956), como los libros de “lo

imaginario puro.2*® Con esta expresion aludia al despliegue multipléadtasia, en motivos,

15 David Roas refiere la vinculacién entre la tendercla brevedad y la abundancia de relatos aalistas;
fenédmeno de que ya habia avisado al enunciar quigppmética creativa: “Quiza ello explique la dirsiém
absurda o ilogica que suelen tener muchos miceio®l despojar al texto de cualquier elemento no
imprescindible (como la descripcién de espaciosrggnajes o la fijacién del tiempo) supone unaeddizacion

de la historia”, erLa era de la brevedadp. cit. Véase de este mismo autor “Velocidad e impacto’Neus
Rotger y Fernando Valls (edsQiempiés. Los microrrelatos de QuimeBarcelona, Montesinos, 2005, pp. 267-
268.

%1% Barcelona, AHR, 1956. Incluido en Ramén Gémez aleéSérna,Obras completasvolumen VII, loana
Zlotescu (ed.), Barcelona, Circulo de Lectoreslaga Gutenberg, 2001, p. 941.
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temas o situaciones, que tiene lugar en este gsieftextos, asi como a la libertad con que se
maneja la ficcibn dentro de los mismos, donde kpaliatado campa a sus anchas. La
narrativa, sea mas larga o mas breve, se congerntm lugar de contenido indeterminado, en
el que puede aparecer cualquier tipo de realidad,npnia que sea, por cercana que se
encuentre o, por el contrario, puede acoger a elErmanas exoticos, sin por ello descuidar
otro tipo de referentes, de ahi que los relatoeeBeran a menudo tanto a las actividades
artisticas cuanto a las creaciones de los persgnajetaponiendo de este modo distintas
dimensiones ontoldgicas. Asi, en los “caprichostiggnos encontrar relatos dedicados a
realidades cercanas al lector, reconocibles, gue amxlan el texto en un universo de
coordenadas familiares como en “Los zapatos dectaupletista »”, “La provinciana®’ “La
«carraca»>'® “El plumero” 3! “Un piso mas™?° “El suceso tipico®* etc.

Junto a ellos, aparecen otros relatos que se desplaacia otras realidades mas
lejanas o exoticas, incluso llegan a refundir dipm de referentes, de origen literario o
culturalista, o, por decirlo en términos ramoniarifslsos”: “La Miti-Lai”, ***“Los piratas
chinos”3?®“Lita-Foi”, **“Justicia de los zares” o “El que estuvo en Hirosi,** etc.

Todo esto, junto a la profusiéon interminable deatd, contribuye a suscitar la

impresion en el lector de presenciahappeningde una pluma incontenible que adjunta a la

desmedida prolijidad una no menos inconmensuradfrdgeneidad césmica.

317 Gregueriag1917],ed. cit, p. 298 y p. 299.

318 Muestrario[1918], ed. cit, pp. 500-501.

39 pisparates[1921], ed. cit.,p. 576.

320 Ramonism1925], ed. cit, p. 161.

¥1 Gollerias[1926],ed. cit, p. 393.

322E| alba y otras cosafl923],ed. cit.,p. 936.

32 Gollerias[1926],ed. cit, p. 481.

24| os muertos, las muertas y otras fantasmagogdscit.,p. 792.
32> Caprichos[1956], ed. cit, p. 947 y p. 950.
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4.2.1 Antirrealismo y absurdo

El “capricho”, por tanto, constituye en su amplanginto otra buena muestra de lo
gue para GOmez de la Serna representan la litargtat arte, pues, en su concepcién, éstas
deben ser una nueva realidad, un afiadido del woiwenunca un intento por reproducirlo.

La autonomia del relato se sustenta, pues, embdadd irrestricta del escritor, pero,
por otra parte, ello también muestra un determimaddo de aprehender la realidad. Y es que
esta vastedad de mundos, la libertad imaginativalguorigina, obedecen a una profunda
desazoOn sobre qué es o puede ser la realidad seamntemente, un rechazo inequivoco a
aguella narrativa que deriva de la estética r@alisgjue, por tanto, entiende la literatura como
un medio de reproduccidn de una Unica realidadofnion de Ramon, el realismo es, ante
todo, una estética superficial que se queda enpéiemcia y que no desentrafia las
complejidades del mundé®

Ello explica la frecuencia con la que Gémez dedm8 alude a la deconstruccion de
la imagen que tenemos de lo real, cuando teorizge s propia ficcion. Por una parte, alude
a esas zonas que el novelista descubre o pone miesta en la ficcion, como aspecto no
fenoménico del mundo que nos rodea; de ahi quseceit@ deba ofrecer una imagen mas
compleja del mismo, que no se limite al simpleatetisuperficial sino que a su vez incorpore

una interpretacior?’

3% De hecho, la naturaleza de esta realidad es enadt a menudo en la escritura de Ramén GoémezSigna,
como por ejemplo en la siguiente gregueria: “Sekdidad es apariencia, resulta que la aparierscia eealidad,
eso si no es la realidad la apariencia de la idedl” Total de gregueriap. cit, p. 595.

327 Esta es la lectura que ofrece de la escuelaeaitsta con la que Gémez de la Serna mantuvo iapies
contactos, el cubismo:

“Es el cubismo una reaccion contra lo sensiblens@@o. Quiere la escuela que el entendimiento ejde lo
gue so6lo se ha visto, se sobreforme en el espacjod sélo se ha visto en perspectiva.

Braque, que es el teorizador de la doctrina, dijos sentidos deforman, pero el espiritu forma.”

Se trata de una de las mas bellas rebeliones dberbarantra las apariencias.”, en “Completa y veddiistoria
de Picasso y el cubismoRevista de Occidentgulio y agosto de 1929 (nims. 73 y 74). Cito aedlicion de
Quaderns Crema (Barcelona, 1996). Este trabajo é&mdnar parte del vademécum vanguardstaos(1931),
con el nombre de “Picassismo”.
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A esto aluden estas palabras del propio Gomez &eraa extraidas de su ensayo
“Novelismo”:

Lo que bolcheviquiza la vida es la realidad sireit@cion y sin acogida, a la que nadie muestra
caminos y orientaciones.

Por no haber orientado todo el realismo de la vigalerna nos cercan y nos suplantan esos
realismos homicidas.

Hay que recoger y escultorizar ese realismo dedia eon arbitrariedad de renacimiento, si no se
quiere ser aplastado por él.

La realidad necesita ser libertada en la fantasnmgdando un sentido superior a lo que sucede y
seflalando sus nuevas formas.

(...)
Asi como al filésofo hay que pedirle que lo prugb abstraccione todo con la légica, al
novelista no, porque él puede llegar a los mayatisbos de realidad gracias a lo improbado.
Quisiera yo dar con lo fantasmagérico, que es mdgbaunque inexistente, mas diafanidad al
barro originario y mas convivencia en atmoésferas filo vivirdn en un remoto porverir.

Gobmez de la Serna mantuvo ese antirrealismo anmirdurante toda su carrera como
escritor, de ahi que el ultimo de sus proyectosccoovelista- “las novelas de la nebulosa’™
nazca de un concepto similar de la representaSidriormulacién expresa se encuentra en el
prélogo de una de las novelas de su época argebtihnambre perdidpen el que Gémez de

la Serna vuelve a sustentar un programa manifiestenantirrealista:

Hay una realidad que no es surrealidad ni realisidateal, sino una realidad lateral. En los
sindulios del beloferonte no hay més que huevtssfsi I6gica bostezante.

El dominio del mundo, entre lo que vivimos en Utitérmino, es lo irreal porque todo lo real, por
muerte, por consuncion o solo por el paso del tedgayer a mafiana, resulta fatalmente irreal.

Lo mayor humano, lo mas a lo que se puede llegamié mas grande nos hace es la suposicion, el
gue podamos suponer a Dios, o la muerte antes die, tomlo el mas alla. Dar esos misterios sin
aspavientos ni melindrosif].**

De esta suerte nace una recreacion compleja @allgue incluye una zona escondida,
no evidente ni facil, que no por ser artificiosarenos reveladora y hacia la que se encamina

la estética que anima los textos de Ramon Gom&z Slerna. De esa misma estética participa

38 yéase “Novelismo” enlsmos(Madrid, Biblioteca Nueva, 1931). Citamos de lacéiti facsimil publicada
con motivo de la exposicion “Los Ismos de Ramoén €dme la Serna y un apéndice circense, inaugutatia e
de junio de 2002), pp. 354-355. Para el origen ste ensayo véase Domingo Rddenas “Introducciékl a
novelista[1925], Madrid, Espasa-Calpe, 2005, pp. 26-27.

3294prologo a las novelas de la nebulosa” Béhombre perdidg1947). Tras ser reeditado por Biblioteca Nueva
en 1963, este libro no conoci6 reimpresiéon alguasehla publicacidn del volumen XIV de l@bras completas
editadas por loana Zlotescu y de donde extraemosalaBarcelona, Circulo de Lectores / GalaxiagBbtrg,
2003, p. 51.
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el arte de la gregueria que suele buscar una @dmexitrafia, intuiciones que, por lo

irracional, muestran una interconexion que ahomadaéa que tenemos de lo real. Dichas
intuiciones no estarian demasiado alejadas dentavaeion del lenguaje poético que propone
Marinetti mediante la técnica de la analotjfsLa originalidad, por tanto, no es un elemento

banal sino que en él estriba el fundamento derkzhepsion compleja de la realidad.

El tratamiento no mimético de la realidad se erjgar, tanto, como una constante
dentro de la narrativa de Ramén Gomez de la Sétneste respecto, cabe destacar dos
novelas: EI Doctor Inverosimil(1914) y El Incongruente(1922). En ellas, la poética
consistente en la deliberada ruptura de la l6gioaefosimilitud e incongruencia) deviene el
hilo argumental de la novela. Ya hemos apuntadoamdsa la correlacién que se establece
entre la construccion de una realidad autbnomeaeduasa y la arquitectura del relato en estas
dos novelas, en las cuales el absurdo se conwarta sustancia principal sobre la que se
apoya el relato: mientras que la inverosimilitudedaciona con la particular medicina con la
gue ejerce el Doctor Vivar, la incongruencia alatldesequilibrio que domina el destino de
Gustavo, el protagonista de esta otra novela. Anddesentos encaminan el relato por
derroteros claramente antirrealistas, pues la cuigé la I6gica se concreta en la trasgresion
de numerosas leyes fisicas, dénticas y racionalessgponen una exploracion del mundo no
basado en nuestra forma habitual. Todo ello aaé@anetafora de una realidad que, por un
lado, no tiene sentido claro (obsérvese en relagiéato el destino del Incongruenteo las

batallas psicosométicas de los pacientes del DO¢iear) y, por otra parte, sefialan la

3304T0do sustantivo debe tener su doble, esto esstrivo le debe seguir, sin conjuncién alguna, el

sustantivo al que va unido por analogia. Esemmioire-torpedo, mujer-golfo, locura-resaca, plazatedob
pueta-grifo.

Asi como la velocidad aérea ha multiplicado nuestrmocimiento del mundo, la percepcién por analsgia
convierte en algo mas natural para el hombre. (s ndeesario fundir el objeto directamente con kgem que
evoca, ofreciendo la imagen en escorzo mediantsalagalabra esencial.

“Manifiesto técnico de la literatura futurista” (4£1912), en F.T.Marinet{Gli indomabili. [1922] Milan,
Mondadori, 2000, pp. 92-99.
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complejidad de lo real ya que, al apuntar la ircserficia del racionalismo y del realismo se

abre la posibilidad de otra realid&dde un mundo que contiene otras dimensiones alenarg

de las estrictamente perceptivo-sensoriales, mbieque se instaura una inquietud por lo que
a las posibilidades de entender y ofrecer unadmiégica del universo se refiere.

Asi pues, el absurdo (la incongruencia o inverdgumd) despliega dos aspectos en el
arte ramoniano, el antirrealismo y el irracionabsmque manifiestan una misma
“desconfianza” hacia los procesos epistemoldgichagya la forma de representar la realidad
que de ella se desprentf@En su literatura absurdizante y ltdica, por taditwula de manera
latente una inquietud en relacion con el ser hunyasw conocimiento. El absurdo, en suma,
actia como metafora de esa inquietud y se aligpomresos de imaginacién desbordantes,
con la expresion de realidades que desafien la raedliante el estupor o el desconcierto.

No es nuestra intencion, sin embargo, asociar tdimeente el concepto de lo absurdo
en la narrativa hiperbreve de Ramon Gomez de laaSmyn las manifestaciones teatrales de
un lonesco o un Beckett, aunque investigadores ddutlzka o0 mas recientemente Cornwell
hayan acudido a las vanguardias historicas en bdecks antecedentes literarios de la

denominada literatura del absurdo. Sin duda, lasectes de pensamiento irracionalista,

331 . . . .
El mismo Ramén Gomez de la Serna advierte que:

“La nueva realidad no tienen que ser parecida@didad Hay que fijarse en que su tipo migeva realidad
excluye precisamente la realidad, lo que se ergipod larealidad.

La realidad-hay que acostumbrarse a pensar empastte ser completamente distinta a la realidad.”

Ismos.ed. cit, p. 157.

332 Con el término de “desconfianza epistemolégicaicseina Domingo Rédenas el punto de partida filasofi
gue anima los distintos proyectos narrativos digdieatura modernista, en el sentido anglosajém ja que,

claro esta, se incluiria la obra de Ramén Gomda Serna. Véase “Introduccion® novelista art. cit.

333 Cabe mencionar aqui el espacio que Gonzalo Sabefarsagra a Ramén Gémez de la Serna en su estudio
sobre la recepcion de Nietzsche en Espafia. ESt@studia la presencia de este fildsofo endpatle
formacion del escritor; pero al mismo tiempo deteat poso de nietzscheanismo en la estética dadanez:

“La sensacion organica en que Ramon cifraba elmestremecimiento de la literatura por él instaarddbria
de estribar en una embriaguez dionisiaca con lalagaconcreta, atomizandola, prendiendo entrétosos
chispas imprevistas de relacion irracional, hunsmip objetos y cosificando lo humano. De la greiguer
perpetua que los libros de Gémez de la Serna sia ba muerte, se saca la sensacién Unica del juego
disgregacién y congregacién inesperadas de pasicidl mundo. El arranque es un empuje biolégieo, d
sensualidad exuberante, pero el alcance es unrdgstia, una descomposicion nihilista, las morkedec
inevitables al principio, gustadas luego y hastinal como un dulce veneno.” Gonzalo Sobejaxieizche en
Espafia Madrid, Gredos, 1967, p. 593.
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en las que se inspird el existencialismo (a subzese filosofica de la literatura del absurdo),
estan detras del uso que de este concepto hacezGiéne Sernd

La mencidén de este término en su obra se docunpemt@rimera vez eil Libro
Mudo, volumen de 1911 en el que se reivindica el precadsurdo como modo de reaccionar

ante el coercitivo orden social:

Ramon, seamos ante todo absurdos, inexplicablerabstgdos...habremos roto una trabazén,
habremos acabado con un infarto...Nos habremos dattim mas. Seremos menos representativos y
estaremos fuera del alcance succionador, amistosugucrador de los otros...

Ramon, el absurdo es un barrunto y aunque no searaiusion nada, es a lo menos una
posicion en contra de la costumbre...Es un paso @@&nes una huida precipitada hacia mares
nuevos, para los que, ya en alta mar se inventeré&ueva brijula...

Ramon, el triunfo, la libertad, est4 en oponer@atoosa usual su antidoto, su absurdo...Y
después atarearse en la exploracion del absufdd...

El absurdo se define, pues, como un medio inanesgwaguarda la especificidad del
individuo frente a la accién normalizante y unifadora de la sociedatd en el marco de esa
escritura confesional de la primera época, en é&algwutoindagacion traza el camino de una

liberacion personal y literaria a un tiempo.

334 Danuta Rudzkal I'aube de I'absurdel.und, 1978; Neil CornwellThe absurd in literatureManchester,
Manchester UP, 2006. Esta categoria se ha apl@adliteratura a las manifestaciones teatraledlguaron a
cabo autores como Beckett, lonesco o Genet dul@nafios que siguieron a la Segunda Guerra Murigialin
(1961) es el primero en definir tematica y formatteeeste movimiento. A estos dramaturgos los muegae
percepcion del absurdo similar cuya idea prinogsagl desacuerdo entre el ser humano y el mundapde

gue toda concepcion anterior ha sido desacreditadgtiene por ilusoria. El tema es, pues, de éneiktencial

y se esfuerza por expresar una angustia metaffdisardo es el término que sirve para expresar esta
concepciodn puesto que, en palabras de lonescaqupeara el propio Esslin, “absurd is that whictiésoid of
purpose...Cut off from his religious, metaphysicalkl &ranscendental roots, man is lost; all his astieecome
senseless, absurd, useless.” (Martin Esglie, theatre of the absurNew York, Anchor Books, 1961, p. xix).
Sin embargo, aquello que singulariza esta agrupapié, por otro lado, jamas se reconocié como grepel
traslado de lo absurdo a la construccién de la. oHiacliffe (1969) refrenda las ideas de Esslitatlando un

poco en que consiste dicha superposicién del coltesobre la forma:

“all semblance of logical construction, of the oatal linking of idea with idea in an intellectuaihable

argument, is abandoned, and instead the irratiyrafliexperience is transferred to the stage. Tbequure has
both its advantages and its limitations. Most drgsteof the absurd have found it difficult to saieta whole
evening in the theatre without compromising somawhaArnold P. Hincliffe, The AbsurdLondon, Methuen,
1969, p. 62.

335 Ramo6n Gémez de la Serri, Libro Mudo (SecretosMadrid, Imprenta Aurora, 1911. Citamos de la iédic
de loana Zlotescu para Fondo de Cultura EconérMéxito, 1987, p. 23).

33 para Eloy Navarro Dominguez “El pensamiento alizante empieza con la separacién de los ambitdalsoc
y personal, libre, primer eslabén en un procesdedasimiento de la identidad impuesta por la sadied sujeto
qgue prosigue con el propésito del autor de deseramaslos “simulacros” o principios fundamentales ld
sociedad burguesa (...A esta parcelacion artificial de la realidad Ran®dmez de la Serna responde con
“analogia y proteismo”, ya que la “anulacion dedategorias mentales impuestas por la sociedaddtara a
Ramon un mundo nuevo, en el que las cosas, “aksgi@k” y desposeidas de sus “formas” sociales & e
imponen, sino que, a través de su mirada, cobrda dentro de un universo a la vez homogéneo y ,vario
atomizado e infinito”. En Eloy Navarro Domingué&t,intelectual adolescentep. cit, p. 249.
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La aplicacion literaria del absurdo se iniciarien das secuencias narrativas que
configuranEl Doctor Inverosimilpero no es hasta 1917 cuando su ejecucion sistamati

llegaria a la creacién de unos textos concretdsagkicho”.

4.2.2 Fuentes: Goyay Poe
Otra de las razones que explican el dominio detraatismo y el absurdo es la huella de
distintas tradiciones que Ramén Gomez de la Sdus@riae y reinterpreta.

La nomenclatura de estos textos ya nos avisa dermabvia de una de las fuentes de
inspiracion: la pintura de Francisco de Goya. “@dqms” y “Disparates” configuran sendas
series de grabados del pintor aragonés. “Fantasfaggdltima de las denominaciones, toma
su nombre de un fenémeno parateatral que congisteear una ilusion Optica mediante un
juego de lente¥’ que se popularizé entre los siglo XVIIl y XIX.

Dicha inspiracion supone un sintoma mas de laqodati recepcion de la obra del
pintor aragonés a esas alturas de siglo, y quaevrardurante las décadas veinte y treinta. A
este fendmeno contribuye el propio Goémez de lad&eom una biografia publicada por la
editorial Atenea, dentro de su coleccién “La Nawa¥,1928, que muestra la lectura que lleva
a cabo nuestro autor. Esta biografia aparece praeiste el afio del centenario de la muerte
de Goya, con lo cual el texto ramoniano se inscgibb@&n movimiento de reivindicacion que
surge, en parte, como respuesta al centenario dgo&y en el que frente al preciosismo

formal se propugna una estética desgarradora ®sixpr

3374[UJna nueva forma de espectéaculo 6ptico que serieemadamente popular a finales del siglo XVI# lp

largo de todo el XIX. Celebrados primero en el eatd de las academias cientificas y de las undedsis, los
espectaculos de fantasmagoria llegaron pronto seloses burgueses y nobles y consiguieron lagangia
reservas del publico parisino en las principaldlesg plazas de la ciudad. La razén del enormt &e este
tipo de exhibiciones es simple. Por primera vegragias a un mecanismo relativamente sencillo e dey
espejos, las fantasmagorias hacian posible elgiosdi arte de “faire parler les fantdmes en pubigus
Rotger, “El concepto de fantasmagoria y sus usasitios”,Coloquio Internacional Suefio, imaginacion y
realidad en literaturaOpera Romanicd.0. Ceske-Budejovice, Ediciones de la Universidad@ohemia del Sur,
2006, p. 117.
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En su biografia, Gbmez de la Serna examina todarta de Goya y nos lo presenta a
la saz6n como un madrilefiista, un genio originainyindagador de lo inverosimil. Es, sin
duda, este ultimo aspecto el que mas interesa auogs, conecta con el espiritu antirrealista de
las vanguardias y con la obra del propio Gémeadgerna® En consecuencia, Gémez de la
Serna presta una mayor atencion a la series dadpaiCaprichos Tauromaquia Los
desastres de la guerr®isparatesy Proverbios Estas celebérrimas pinturas destacan por la
estética preexpresionista que presentan, en lalagoealidad se distorsiona hasta adoptar
formas monstruosas y en la que los motivos tergid§ sirven para descubrir la auténtica
esencia de una sociedad y su tiempo. Dicha fijacibnes un aspecto original de la
interpretacion de Gémez de la Serna, pues viemgrdigtada por una de las lineas de lectura
de la obra de Goya que predominan durante el 3{¢§o la que observa en la serie de
grabados la cifra del genio aragonés, que coraisfior ende, en la deformacion sistematica
del ser humano y en la especial querencia por#aiégico; en suma: a partir de la mezcla
de lo sobrenatural y monstruoso establece la visdil horror de una época y el fondo
tenebroso del sujeto.

Esta interpretacion la recoge Gomez de la Sernmgmeta por el que siente especial
predileccion: Charles Baudelaire. De hecho, laiédidel texto de 1928 se cierra con una cita
de Curiosités esthétiquedel escritor francés; en concreto, un fragmentoteldo que se

consagra a Goya dentro del capitulo dedicado ealdsaturistas extranjeros:

El gran mérito de Goya consiste en crear lo moastrwerosimil. Sus monstruos nacen viables,
arménicos. Nadie ha tenido mas audacia que él,leserdgido de lo absurdo posible. Todas sus
contorsiones, sus rostros bestiales, sus andrajgsdlgcos estan penetrados de “humanidad”. Aun
desde el punto de vista particular de la histoatural seria dificil condenarlos; tanta analogia &
ellos y tanta armonia en todas las partes de sueseuna palabra, la linea de sutura, el punto de
conjuncion entre lo real y lo fantastico es implesibe asir; es una frontera vaga que el analiss ma
sutil no podria trazar; tan trascendente y natutalvez que es el art€.

338 En la resefia a esta biografia comenta AntonionspiDe Goya no hay literato moderno que esté raésac
por semejanza de anima estética y, sobre toddjudadr” que Gomez de la SernaGdya Ramén Gémez de la
Serna”,Revista de OccidentXXI nim. 62, agosto, 1928. Recogido en AntonipiEsEnsayos sobre literatura
Ed. de Gloria Rey. Valencia, Pre-textos, 1994 Ai-214.

339 Charles Baudelair&uriosités esthétiqugé856]. Apud.Ramén Goémez de la Serr@oya [1928]. Barcelona,
Espasa-Calpe, 1958, p. 213.
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Observamos que la interpretacion de Gémez de laaS#sriva de estas palabras de
Baudelaire. En ella, persiste el concepto de gemmoo una muestra de originalidad, que pasa
por una estética expresionista, lo cual, no sigmifanto un alejamiento de la realidad cuanto

una mayor comprension de la misma:

Lo genial es eso: despertar lo desvanecido, agiwaio un grito la lucidez humana, mezclar fueraode |
previsible lo que tiene leyes mondétonas.

(..

SusCaprichosson periodismo, comentario y amenidad, contrast® deal con lo imaginado, flotante
satira, facil de reproducir, escrito ya en ellap& de la publicidad, el pie periodistico correton,
sobreentendido, trazado con letras veloces.

Todos esos conjuntos de carboneros, pintarrajeadorocturnidad, apedreados de gritos y cuajados de
incrustaciones, que llenan las paredes de su sasa&ngendros de quien comprende la vida y su revés
misterioso. Buscaba su reaccién, quejas sin seotidtva las pusilanimidades del mundo. jSer tinworat
un mundo en que existe la muerte, que es la mammadacion y el atrevimiento mayor que se puede
comprenderf?

Por otro lado, Gomez de la Serna interpreta alwnteétodos como una encarnaciéon
del genio espafiol, lo que le lleva a destacar sgordundamental para su propia estética:

el humorismo, que en el caso de Goya tiene un fomatho mas macabro que el suyo:

El humorismo es aquello en que se mezcla la cieatlily la incredulidad, lo tragico y lo cémico, la
vida y la muerte, es decir, todos los polos comttados, pareciendo brotar del chispazo la Unica
conclusion digna de la vida, siempre de un modastaifico, desesperado, barroco y con escasas
palabras de agonf4

A esto hay que afadir también la idea, propia ded®a del pintor como creador de
realidades, el poeta o el artista como aquel qadeaél mundo uno nuevo. Esto subraya, pues,
el poder de la creatividad en si misma, es dena, waloracion de los grabados de Goya al
margen de su posible componente satirico.

Goya era, como muestra Glendinnifigun referente para el expresionismo, que en
Espafia conté con adeptos como Zuloaga, Gutiérren&oy, como no, Valle-Inclan, cuyo
texto programatico sobre el esperpento contieneemsas referencias goyescas. A esta

tradicion se incorpora GoOmez de la Serna pertrectada vision baudeleriana.

3%Goya ed. cit, pp. 27y 71.
%1 Goya ed. cit, p. 67.
342 Nigel GlendinningGoya y sus criticoBarcelona, Taurus, 1982, pp. 158-179.
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La aplicacion literaria de su estética promuevgrésencia de unos motivos pictéricos,
cumpliendo asi uno de los preceptos de la vanguagdio es, la pretendida superacion de los
limites tradicionales entre las artes; lo que,laraso de los “caprichos” ramonianos, conduce
a la forma en la que se representa el mundo, tketea a la brevedad y la preponderancia de
la imagen sobre la narracion.

Precisamente, en el texto que pretende sintetizanédtica de los “caprichos”, “Teoria
del Disparate”, Gomez de la Serna hace de estermhprecursor o “martir’ del disparate,
pues, segun el autor madrilefio, Goya “no tuvo reéasedio que dibujar alguna de las cosas
absurdas que vio repetidamente y que le propusigesafiadoramente su transposicidt.

En consecuencia, el absurdo (o el disparate) nacelag literatura y el arte inspirado por la
propia realidad. Aun irreconocible y deformadaaesipresentacion revela una autenticidad
mayor; de ahi que en este prologo, Gémez de laaSkrgue a la conclusion, a priori
paraddjica, de que “el disparate es la forma rmgem de la literatura®*

Las ficciones, pues, deben admitir todo aquello goepueda ser racionalmente
aceptado: “cuadros de pesadilla, situaciones quesselven sin resolverse, solo quedandose
pasmadas en su absurdida®,imagenes, por tanto, que desafien y resquebrhjgden del
universo del lector. En los revelados del relatbsiiperpositor” encontramos un ejemplo de
esa vision de la realidad que perturba por lo i@iét y cadtica. En él, se cuenta la historia de
un fotégrafo:

Este monstruo es un fotégrafo. Nacié para fotégnadoo no tenia la memoria fotografica.

Disparaba su maquina sobre todas las cosas, peotvidaba de las fotografias que habia
hecho antes, y cuando creia no haber impresioraplad¢a nimero ocho, resultaba que la placa nimero
ocho ya habia sido impresionada.

Todas las fotografias del superpositor contep@reso, por lo menos, dos poses diferentes.

Daba dos destinos diferentes a los que fotogmafigb reunia paisajes, casas y parques
zooldgicos.

Parecian las pruebas de sus fotografias como rafi@g reunidas, extrafios confusionismos
entre otras cosas, personas y perros.

343 Espafianim. 268, 19-06-1920, p. 16., recogido en “TedefaDisparate”, eisparates1921], ed. cit, p.
444,

34 0p. cit.p. 443.

35 |bidem.
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Llegé en eso a tal perfeccién, que el superpogditeo fortuna con el producto de sus
equivocaciones.

Habia encontrado, por ser tan recalcitrante y tapeelernido, las fusiones de la época presente,
la reunién de una pareja de recién casados endedp@da con la pareja de unos recién divorciados e
traje de huida, la visién de una plaza de toramlEobre la vision de un estadium, etc &c.

Las planchas del superpositor ofrecen resultadoscodeertantes, “extrafios
confusionismos”, es decir, yuxtaponen referentegradictorios (tal y como lleva a cabo la
gregueria), dando lugar a cuadros absurdos quastante, son cifra de “la época presente”.
La asuncion de esta estética hace que la mayoriasdeientos y cientos de relatos que
pueblan los libros desde 1917 a 1956 se preseatea un muestrario de lo imposible. Con el
objeto de crear desconcierto, Gomez de la Sernaa llsus narraciones de hechos
sorprendentes, inauditos o extravagantes.

Un elemento que abunda entre los relatos ramonigmmas/o origen es claramente
goyesco es lo monstruoso. Este elemento, enteoldd distorsionado y lo increible, fue una
constante entre la pintura y la estética expresiangue acentuaba o exageraba rasgos a la
busqueda de un arte que, al contravenir la mimealssta, daba lugar a la expresion de una
verdad interior. De hecho, para Gomez de la Sé®lamonstruosismo” es una de las
constantes estéticas de la época, como afirmaanesefia a proposito de una exposicion de
criaturas sorprendentes:

Ya que el siglo esté preparado para lo monstrudsoaybitrario, porque los catedraticos de todos
los ismos desde efuturismoal ultraismq han sabido prepararle, el doctor L. Chaveau ertaben Paris
una exposicion inaudita en que todo lo monstrues®tsu sentido.

El doctor L. Chaveau ha recogido las verdaderaascabsurdas de la naturaleza, aprendiendo,
sobre todo, monstruosidad y plasticidad macabriogrfetos de los animales y en los animales recién
nacidos con caras feroces y mirada pristiha.

Lo significativo de la recension anterior no estrihnto en su contenido cuanto en
su inclusién en la antologia de textoslsimos como cifra de un modo estético que ha

penetrado mediante las vanguardias. Asi, no satprienabundancia con la que aparecen

38| os muertos, las muertas y otras fantasmagdtif85], ed. cit.,p. 760.
347 «“Monstruosismo”, enismos, ed. cif p. 153-154. Este texto procede del articuloipatb en la revistAluevo
Mundocomo “Exposicion de monstruos y criaturas singdar hipotéticas” (nim. 1476, 5-V-1922).
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los seres absurdos en los “caprichos” ramoniandguns de ellos de clara filiaciéon

goyesca, como es el caso de “Un nido de brujas”:

Yo no he visto nada extraordinario ni fantasticol@anbosques; pero esto que vi es bastante
singular.

De pronto, yendo bajo el palio alzado de los grarboles, vi que algo se movia en el corazén de
un arbol, y miré... jNunca hubiera mirado!...No seaeolvidado ni un momento lo que vi, y hay dias en
gue tengo eso mas recrudecido que otros; vi unpidauyo balaustre o balconada sacaban la calmeza u
crias de bruja, con sus caras de viejas en ladisate su vejez, los 0jos un poco huevudos y coonola
sombra de las gafas, asi como en el centro deilaseveia la sombra del montante de las gafées de
brujas con cara de pajaros sin ser pajaros.

Sacaban la cabeza por intervalos y me miraban aumei, parado y patidifuso, contemplaba el
hallazgo del nido de brujas, verdadero nido de astujnconfundible nido de brujas, con sus crias
amofietadas y con el mofio canoso, muy canoso.

Los palitroques, las zarzas del nido, eran mucheto@dos y altos que las de otros nidos.

Volviendo la cabeza constantemente, asombrado Wer hasto aquello, me rehice al llegar al
pueblo; pero no consegui que nadie me acompafasear y a cazar el nido de brujss.

En este “capricho” es obvia la contaminacion detivopictérico. En primer lugar,
las brujas son los personajes predilectos de labagios de Goya, y los encontramos a
menudo entre lo€aprichosy los Disparates como representacion, entre otras cosas, del
horror que anida en el interior del ser humano. & parte, el hallazgo de estas mujeres
encima de un arbol remite, de manera mas evidehtiisparate al que el propio Gomez de la
Serna se ha referido erroneamente en el prélogo ¢bisparate claro” (nimero 15); pues,
en realidad, las mujeres sentadas de manera imvérabre la rama de un arbol se
corresponden con el “Disparate ridiculo” (nUumerae3 la Serie), por cierto, uno de los
grabados mas enigmaticos del genial pintor aragdmwékorroroso de la escena estriba tanto
en la imagen tenebrosa de esas mujeres posadasusolrbol, Io que sorprende al tiempo
gue las convierte en unas criaturas que sugieredancuanto por lo enigmatico de la imagen.
En el “capricho” ramoniano por el contrario, la gea disparatada de las mujeres sobre el
arbol se imbrica con el motivo predominante engi@bados. De hecho, casi podriamos decir
gue el texto ramoniano es, en parte, una lecturagleafuerte goyesco. Por otro lado, la
desproporcion que existe entre la descripcion dehesripilante presencia y la escasez del

desarrollo narrativo se corresponde con la funpiétorica del “capricho” que, en ocasiones,

348 Disparatesed. cit.,p. 511.
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sacrifica su progresion para potenciar la sorpgesaintenta trasladar al lector. En este caso,
tal impresion se ve reforzada por la configuracddrunciativa, pues el narrador, que a la
sazoOn protagoniza la anécdota, reproduce en sueoaim el estupor que tiene lugar en la
mente del receptor.

En otras ocasiones, es mas dificil detectar latéude las creaciones sorprendentes
gue pueblan los relatos ramonianos. Mas bien, podlemreer que la génesis procede del
propio quehacer del autor, como el de esa hijaf(na) fragil, de labiogaitianos con cuatro
senos y dos sexos de mujer, una hija que al searmgtd a su primer amante bebiéndose su
sangre™*

El interés de Ramén Gémez de la Serna por lo moysirno debe entenderse, sin
embargo, Unicamente como un alarde estético, canmregodeo morboso en lo horrible, sino
gue ese modo de representar la realidad, luegaxplecala, encierra, como los cuadros
goyescos, una indagacion en la misma, la busquediethentos que, por lo expresivo, por lo
desafiante, despierten otra vision del mundo. Betquiere decir que la estética del disparate
ramoniano deba asimilarse a la del esperpentoinab@iano, pues la de éste Ultimo tenia
siempre como objeto determinados referentes his®id sociales, aun cuando es obvio que
comparten algunas de las técnicas distorsionadasascomo la fuente de inspiracion
hispénica.

Otra tradicion que nutre los “caprichos” ramoniamess la que procede del relato
fantastico. Esta constituye una de las razones lpas@miracion que Gomez de la Serna
profesa a Edgar Allan Poe, a cuya figura dedica oér sus biografias. La presencia del autor
norteamericano en los “caprichos” es evidente,a@siones, con citas expresas de algunos de

sus cuentos mas sefierdS:en otras, por la contaminacién directa de los onietatos

39 Greguerias[1917],ed. cit, p. 94.
0 En estos casos, existe una intencion manifiesasdp intertextual, véase apartado 4.4.
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ramonianos. Un caso paradigmatico es el de “Laresapdel baile” donde se narra la

intromisién de un mono en una fiesta de disfraces:

Las sorpresas de los bailes de mascaras son ifmiessy un dia aparecié enmascarada dofia Muerte y
otro Napoleo6n hizo una eventual reaparicion enda.v
Pero lo que sucedi6 aquella noche aventajaba Itagueyendas solian contar, porque habia tenik to
la verdad de la realidad y sin embargo resultakardb.
La rubia osada de los claveles rojos en el pddmcha y sangrante, habia gritado con gritos deohem
el palco cerrado. Pronto habia cedido la puertaigntras los defensores de la mujer insultada skpalgan en
su interior, los que miraban hacia el palco vierdmo un caballero vestido con un dominé azul saltatle
palco a palco y desaparecia por el anfiteatro. Uaarde los claveles rojos no podia ni hablar, lp
champania la hizo decir con espanto:
-Mi pareja era un mono, un mono horrible que saodorevelo la verdad en el antepalco.
-¢,Pero le habl6 algo durante el baile?-Pregurijtdveh de las coartadas.
-iHay hombres tan silenciosos!-Repuso ella.
-¢Pero no notd usted algo particular en éI?
-Hay tantos banqueros con una figura igual...ErangeJeobsequioso y nunca brazo humano cifié mi
cintura como el suyo...
La policia y los organizadores hicieron caer toldssantifaces buscando al mono disfrazado, pero el
domin6 azul habia desaparecido y el baile qued® Ie inquietud ante esa suposicion del mono
convertido en hombre mundano y galafite.

La entrada de este caballero, ademas de sug@aretido entre simios y banqueros,
supone una extrafia vision de lo desconocido earellb general de los bailes de mascaras.
Lo monstruoso es, pues, una primera version delague desafia los cauces racionales de
lo concebible que Gémez de la Serna se empefaceniddabitar en sus relatos a fin de
presentar lo real a base de contrastes asombfgdeste microrrelato remite, evidentemente,
a “Hop-Frog”, la historia de la venganza espelumma® un bufén enano sobre un rey y sus
siete ministros; de hecho, recoge varios elemgmtos refundiéndolos de distinto modo: en
primer lugar, la ambientacion general del bailerdescaras, que coincide con la escena final
de “Hop-Frog”; por otra parte, el simio del relagmoniano concuerda con el disfraz de los
ministros y el rey asi como con la caracterizaciéhdeforme enano; por ultimo, la venganza

del enano, que consiste en convencer a ministiey yle que se disfracen de orangutanes

%11 os muertos, las muertas y otras fantasmagdti@85], ed. cit, p. 750.

%2De hecho, la asimilacién entre el mono y el pergoda Hop-Frog es clara, pues en otro texto, este d
caracter ensayistico Ramoén recuerda el cuento dg@@&wo confundiendo por error al personaje: “Esteganza
del mono contra el rey de Grecia es una venganna esa que pinta Poe, y en que el mono-un monaderd,
como el que siempre nos sonrie con la navaja d@araén la boca en el otro cuento-es el protagar@sténtico

y elevado a lacategoria de regicida-la categoria siguiente aelaaey-.Ese mono, que al ver humillado y
castigado a su compafiero salta sobre el rey, emsm de crimen protervo, aunque sublime, en quaasl
nimiesco representante de la tierra destruye lo aitdsy, por lo tanto, de alguna manera se reigmen la
historia, ocupando un puesto en la historia dedges. “El mono regicida”, eariaciones “A” [1925], cito de
Obras completasvolumen V,op. cit, p. 1181.
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para después alzarlos atados en una arafia y gdemndeego, recuerda la huida por el
antepalco de “La sorpresa del baile”. En todo césajue ha despertado la atencién de
nuestro autor es la extrafia figura de Hop-Brdgue pasa a ser asimilada con un mono vy, a
la postre, sirve en el relato ramoniano para déspel horror y la maravilla. Comprobamos,
pues, como lo que destaca Goémez de la Serna deritura de Poe es la capacidad de

engendrar horror:

La literatura es ese pasmo ante la realidad que Poe, ese pasmo y esa abnegacion y ese volver a
reeditarlo todo sin dejar de poner a todo marcbueor.

(-..)

“Lo fenomenal, lo monstruoso, lo absurdo natu@keal delirante, lo que esta en la frontera dgui®
sucede y lo que pudo suceder; todo eso que osttila le paradoja y la aberracion-toda la distadela
arte-, conseguido gracias a la lucidez y al est#ola inspiracion superada de lo puramente litecam

amenidad universal y eterna.

(...)

Dedicado al terror y al misterio-que no es la g&rpoliciaca o cinematografica de sus imitadores-,
siente el goce osado y férvido de ver levantarse énel hecho tragico-la muerte, el suceso; véoen
tragico la muerte, el suceso, lo que veré el lectpre es lo que exalta y supera la realitad.

Frente a la realidad la literatura debe ofrecermmasmediante el humor y las
categorias que GOmez de la Serna cita a contimugtedéfenomenal, lo monstruoso, lo
absurdo natural, lo real delirante). A su modo ee has narraciones de Poe logran aunar ese
desafio a la realidad con el estilo, que consigueraaccion inopinada en el lector, que se ve
superado por los acontecimientos de estas historias

La realidad, por lo tanto, se complementa con landante presencia de lo siniestro,

una dimensién que aparece con frecuencia en estostextos, como el espacio de la

$3“Hop-Frog podia avanzar Gnicamente con una esplecf@so interjeccional, algo entre el salto \efstacion,
un movimiento que producia al rey una diversidnitida, y por supuesto, un consuelo, pues, (n@otesta
protuberancia de su panza y una hinchazoén coristizicde su cabeza) el monarca era consideradmgarsu
corte como un tipo magnifico.

Pero aunque Hop-Frog, a causa de la distorsiéngipisrnas, podia moverse tan sélo con mucho trabaj
dificultad por un camino o por el suelo, la prod&s potencia muscular con que la naturaleza panabix
dotado a sus brazos, a modo de compensacion gefitéencia de sus miembros inferiores, le hacfmzale
realizar muchos actos de una maravillosa destugarado se trataba de arboles, cuerdas o cualqEap
donde trepar. En tales ejercicios se parecia moésoa una ardilla que a un mono pequefo o a uad Eatgar
Allan PoeCuentosBarcelona, Planeta, 1983, p.63. La traducciérecaicargo, precisamente, de Julio Gbmez
de la Serna.

%4Edgard Poe. El genio de Amériqa953]. Cito deDbras completgsvolumen XIX, loana Zlotescu (ed.),
Barcelona, Galaxia Gutenberg /Circulo de Lectai2662, pp. 817, 869 y 886.
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oscuridad; asi, “En el portal oscuro”, “dominalamoche lo absurdo, los descamisados, lo
extrafio a los hombres que viven en las habitacioff8€n este lugar, el personaje
protagonista perdera la vida a manos de un serndrao por sus propios miedos. La
apreciacion de esa otra zona de lo real, es Ipprasamente lleva al suicidio a “El que veia

en la oscuridad™:

Aquel joven (que) veia en la obscuridad porqueatdidmordido un gato, siendo nifio, en el centro mas
nervioso del ser, en el codo.

Primero se crey6 que aquello seria una ventajaghaparo poco a poco fue volviéndose un misantropo
Por ver en la obscuridad habia visto antes de telmperdad de la vida, la escena que la resume por
entero. (...)

Por ver en la obscuridad ha comprendido lo cochiraes la humanidad que aprovecha la obscuridad
para andarse en las narices.

Por ver en la obscuridad se tuvo que suicidar.

Lo siniestro, asimilado aqui a la oscuridad, seimdica como un valor estético en
otros textos, especialmente en aquellos en logpakeece como motivo la pintura, como la de
“El principe pintor”, cuya obra, indica el narradas “resuelta, genial, con abruptidades
profundas”, o “Las negruras de Rembrandt’, en las tge asoman la muerte y su estado
mayor sobre las personas que componen el cuadnearado el macabro grupo por el
cortinado de negruras que paramenta el foridd.”

Ello se complementa a menudo con temas y motivowad crimen o la muerte, muy
frecuentados en la obra y bibliografia de esterawgpee contribuyen a la creacion de esta
atmaosfera macabra al recargar estas ficcionesamfductuosos.

Por otro lado, la concepcién del relato como exgposide esas “negruras” explica, en
parte, la casi ausencia de progresion de algunastds ficciones que, a veces, se conciben
en funcién de sus virtudes plasticas, o al dedipd®pio autor, como “cuadro imprescindible

0 motivacion irrecusable en la conciencia’.

¥°Gregueriag1917],ed. cit.,p. 484.
3 Gollerias[1926], ed. cit, pp. 548-549.
%7 Gollerias[1926],ed. cit, p. 323.
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4.2.3 Motivos del antirrealismo: el suefio y los espejos

La incorporacion de estas tradiciones a la poétatd'capricho” acarrea la seleccién
de algunos motivos, al margen de los hasta ahorior&dos, que son susceptibles de
problematizar la nocion de realidad. No es de @afrgoor tanto, la presencia de los suefios y
los espejos entre las microrrelatos ramonianafisEsDtivos, de larga tradicion literaria y
cultural, facilitan una via fundamental para supdes limites ontoldgicos; de ahi que
habitualmente sirvan para escenificar una trasgmesi

El suefio, por su parte, conecta con la preocupagidmoniana por la dimensién
irracional del sujeto, lo que se manifiesta temanaente gracias a la tematizacion de este
asunto erkl Doctor Inverosimil(1914). Este galeno actla con arreglo a una ldgicsitada
al tiempo que muestra el fundamento irracional adehportamiento de los individuos. Es
evidente que Gémez de la Serna estaba al cordenésas teorias que ligaban la psique del
sujeto a elementos que iban mas alla de lo meraniéatico; pues de todo esto parece ser
metafora el proceder del doctor Vivar.

Asi, en los “caprichos” el suefio introduce expaii@s irracionales, al tiempo que
pone en contacto dimensiones ontoldgicas separdifiasinando las barreras de la realidad.
La confusion o ruptura de los limites se manifiestatres microrrelatos: “Traspaso de los
suefios”, “Trajes para suefios” y “El robo y los £:8f°® En este altimo, los suefios cobran
su tradicional valor profético, ya que en ellospsefiguran los robos que van a padecer los
individuos que sufren esas ensofaciones. En exje jatertextual con el relato detectivesco,
el suefio se ofrece como una forma disparatada ldei@mar los sucesivos casos. En “El
traspaso de los suefios”, éstos se materializarumo,hviajando a través de las paredes de

una planta a otra. Se trata, por tanto, de unariexpéa IUdica e imaginativa mediante la cual

38 Caprichos[1956],ed. cit pp. 944, 972 y 1088, respectivamente.
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las obsesiones de una psique viajan de un indivadotoo. Aqui Gémez de la Serna indaga en
la explicacién psicosomatica de los suefios, pantousmanifiestan las pulsiones de un sujeto.
Algo similar acontece en “Trajes para los suefasid®, de manera hiperbdlica, una mujer
confecciona vestidos con arreglo a las ensofiaciquesicaba de tener, con lo cual Gomez de
la Serna invierte las jerarquias conforme a lassguestablece la realidad, ya que, en este caso,
es el suefio el que repercute en la realidad, ylaégnaersa. Siempre de modo humoristico, el
traspaso de una dimension a la otra alude a lalefidgal de lo real, a la disolucién de los
limites entre la vigilia y la fase onirica del inidiuo, como dimensién reveladotd.

Con todo, la utilizacién de este motivo no se quexddo simplemente humoristico,
sino que sirve para exponer elementos inquietatgkemterior del sujeto, tal y como aparece

en “En un baile de suefio?

Mara se metié en aquel suefio doblegada por elmeinséo queria entrar en un baile en que todas
las mujeres llevaban el mismo dominé verde y ehmiantifaz rosa. Le dio miedo la confusién en que
podia borrarse. Iba del brazo de su Luis, peroaamk creyese que todas eran ella. jQué extrafa
angustia!

-En el baile habia una confusién atroz, porquesksalén mas pequefio que el grupo compacto de
las mascaras.

Al empujarse unas a otras las parejas queriantiesese, quedarse los unos con las damas de los
otros.

En un momento dado tocarongalop, y Mara se vio desprendida de Luis y convertidaugn
dominé verde y rosa como todos las demas.

Entonces comenzé el sudor amarillo del suefio,daliicion del caso, el panico ensafado de los
suefios.

Mara no sabia qué hacer, cuando en el desider&umo dolverle a encontrar se le ocurrié quitarse
el antifaz.

Luis, que la buscaba entre todas las mascarasdta gncontrar, y entonces se despertd victoriosa,
deshonrada, por ser la Unica mascara descubidetdaantas mascaras con el rostro tapado, peradsalv
de ser para siempre un dominé verde y rosa patinantle mil dominds verdes y rosas.

El trance onirico es aqui una dimension en quedpi@ identidad de la protagonista
aparece confundida y anulada en el pesadillescoeatebdel carnaval, que puede ser

metafora de la propia falta de entidad de estampge otra parte descrita como un personaje

39 E| tratamiento humoristico que acomparfian por doqulos “caprichos” sirve, en otras ocasionesy pacer
burla de algunos postulados del psicoandlisis, cemel “El queso y los suefios”, &ollerias[1926], ed. cit
pp. 437-438.

30| os muertos, las muertas y otras fantasmagoff@35], ed. cit, p. 791.
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superficial. Mas interesante nos parece el fondmrosque se revela en “El peor de los

suefios™?¢!

Como dormia a deshora tenia suefios ensafiados.

“¢,Como puede ser uno tan enemigo de uno mismePreguntaba al despertar y afladia a esa
pregunta la pregunta paralela: “¢Y coOmo entonceésafer que los demas sean enemigos de los
demas?”.

Parece mentira que entregandose uno sin armasgaijebal descanso, confiando en la
hermandad consanguinea y fusionada que uno delparsesi mismo, se aproveche el suefio de que
tengamos los ojos cerrados para que la imagingmiépare todos sus instrumentos operatorios y se
ensafie con nosotros.

Cuando se tienen suefios asi dan ganas de no aaleemir, haciendo huelga de suefio.

Pero un dia sofi6 el peor de los suefios. La atmaddéesu pesadilla era muy neblinosa y no
podia saber qué habia pasado antes.

El caso es que se encontraba metido en rued@siespcomo presunto autor de un crimen.

Presidiarios de mala catadura formaban junto eestido también a rayas-el corro de la
expectativa. Una mujer que le dio mucho miedo,idagde viuda rigurosa, avanzé con el director de la
prisién y penetré en medio de la rueda de presasa&le dieron de proponer que todos se agarrasen d
la mano y girar alrededor de los dos investigadamesiejandose ver ni alcanzar en la voragine, pero
comprendié que aqui jugar al corro no era posibleremomento tan serio.

La viuda miré a todos con mirada lenta y cuarnegdl a él se quedo fija y sefialandole con el

indice dijo:

-Este es.

En este texto parecen resumirse el interés queepdespertar el suefio en la escritura
de Ramon Gomez de la Serna: por un lado, el estraaite estético, pues, como facultad
imaginativa, el suefio representa una fuente falmdatjue elabora mundos delirantes, los
cuales aparecen como cuadros de pesadilla, imaggmesesafian nuestro vivir cotidiano
(“La atmosfera de su pesadilla era muy neblinosa podia saber qué habia pasado antes”);
por el otro, el suefio revela una parte “enemigd”irtividuo, en este caso manifiesta una

vision de si mismo como criminal, que el sofladoibecomo un ataque.

Otro motivo recurrente con el que Gémez de la Siergra disparatar la realidad es el
espejo. Los personajes se pasean por ellos, dedaaten la poética que domina estos relatos,
asi las lentes que aparecen en estos textos senwmprismas de los que cada referente sale
deformado. Gémez de la Serna lo utiliza para mostradesafeccion para con la asuncion

automética de la realidad, lo que lleva implicdalemanda de otro tipo de lente para el arte.

361 Caprichos[1956], ed. cit, p. 1030.
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Asi, la utilizacién de este motivo aparece siengm@o un elemento ambiguo, que en lugar
de duplicar la realidad, la confunde. En algun@®sase presenta asociado con la muerte, en
textos como “El espejo envenenado”, “Mataespejisis espejos de luto” o “Yo vi matar a
aquella mujer®®En el primero de ellos, el espejo que escondeespacie de Barba Azul
despierta ominosas sospechas en una mujer quealalprefiere huir antes que comprobar el
destino que le pudiera reservar el reflejo en speje. El segundo, narra el extrafio conjuro
de un personaje que, para acabar con la vida dem&migos, invoca su nombre frente al
azogue provocando asi su muerte. En el tercerobdasion por honrar el luto de la bella
Hortensia lleva a cubrir de negro el marco de Egeps, con lo cual “El que se miraba en
aquellos espejos parecia leer su necrologia enegbdico del dia™°® Esta gregueria
intratextuaf® cierra el microrrelato para, de nuevo, asociamleerte con el azogue. Un
acontecimiento analogo tiene lugar en “Yo vi mataquella mujer”, en la que el narrador
descubre la razén por la cual no se encuentradé@vea del crimen del que él mismo ha sido

testigo:

Ya me iba, cuando miré por ultimo la habitaciona@hen, y vi en el pavimento del espejo del armari
de luna que estaba la muerta tirada como en |grfafia de todos los sucesos, ensefiando las ligecida
casada con la muerte...

-Vean ustedes-dije a los guardias-. Vean...El asdaiha tirado al espejo, al trasmuntfo.

Estas trasgresiones hacen que el espejo, lejos edelvdrnos una imagen
tranquilizadora y superficial de la realidad, stesanquietud o terror. El descubrimiento del
cadaver en “Yo vi matar a aquella mujer”, la greguede “Los espejos de luto”, el conjuro de

“Mataespejos” o el horror de “El espejo envenenarwivierten el azogue en el lugar en el

32 Caprichos[1956],ed. cit, pp. 1022 y 970FI alba y otras cosaf923],ed. cit.,p. 1009; yDisparates
[1921], ed. cit, pp. 544-545.

%3 E] alba, ibidem

%4 Término acufiado por Luis L6pez Molina para desigupiellas audacias que se encuentran incrustadas
dentro de un discurso mas amplio, preferentemeémareativo. Véase la antologia reunida por el noidmis
Lépez Molina: Ramén Gémez de la Ser@agguerias intratextualesdadrid, Albert editores, 2007.

3% Disparatesed. cit, p. 545.
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gue se manifiesta la muerte, revelando, en consei@jaina realidad escondida, disimulada
pero siempre terrible: la condicion mortal del ls@mano.

En otras ocasiones el espejo se manifiesta comopétiaa que traiciona nuestra
percepcion, un espacio en el que la realidad samuefosea para adecuarse de manera mas
fiel a las potencias de la imaginacion. Asi suced€e'El espejo acuarizado” o “El espejo
magico”>°° mientras en el primero descubre progresivamergeequsus empafiaduras habita
en verdad todo un mundo submarino, en el segundflejo trasmite visiones del futuro, en
concreto el hundimiento de un navio del que seetimticia poco después a través de un
programa radiofonico.

Pero, sobre todo, el espejo representa para GomeedadSerna un prisma
distorsionador, un foco por el cual se deformae)ssgera o se caricaturiza una imagen, un
personaje, una historia o la realidad por entesoabi su interés, compartido con Valle-Inclan,
por los espejos del madrilefio callejon del G&{En la imagen del espejo grotesco se
encuentra parte de la explicacion de la estétieadpumina los “caprichos”, pues la eleccién
de lo inverosimil, de lo absurdo o lo monstruosalesger la expresién adecuada y certera, no
carente, por tanto, de valor semantico. De estdesige persigue una recreacién humoristica
del ser humano y sus realidades no exenta de uwlo famacabro; un juego literario e
imaginativo, en suma, que auna la intrascendetdiad con el horror.

De ahi que el sujeto no se libre de las trampasietjo, como en “Espejo doble”,
donde, como argumenta Rebeca Matrtin, la preterdbtiéez del personaje femenino vy la

relacion que ésta puede tener con el haz y el edeésste objeto “plasma una imagen

3¢ Caprichos[1956], ed. cit, p. 989 y pp. 1001-1002.

%7«Frente a esos espejos grotescos, la humanideel getesca, divertida, absurda y todos se enarentr
mejorados cuando se miran de nuevo en el espeajaahd(...) No solamente frente a esos espejos esta la
deformacion éptica de la vista. Muchas veces da eidla misma donde se verifica la deformaciérlgs
espejos grotescos” &fariaciones 12 Serig922]. Extraigo la cita de l@8bras completadpana Zlotescu (ed.),
volumen V,ed. cit, pp. 621-622).
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compleja del sujeto y, en consonancia con la pmétenguardista, una aceptacion de su
naturaleza quebrada y escindid¥”

En “Espejos que deforman®® sin embargo, el azogue confronta a su individuolao
distorsion fisica, lo que no deja de estar vinanleoih su propia condicién ridicula y, a su vez,

con la poética que anima los “caprichos”

La broma de los espejos de deformar a los quersa mn ellos es una broma macabra.

Aquella desdichada pareja a la que todo le sadila imiia de ponerse delante de los espejos que hace
mal de ojo.

Pero en la feria de los milagros, en el gran LRak para los domingos sin puerto, el pobre matticmo
triste se vio refugiado en los espejos monstruesam topetazo inesperado con ellos.

Ya cogidos por los espejos como por unos cepamlgs, fueron probandolos todos, el que les hacia
altos y con la cabeza achatada, el que les hacfeosury con la cabeza en forma de pera y, por fimés
fenomenoldgico de todos, el que les hacia enabssrdos enanos con las piernas cortas y patizambas.

-No vayamos a contagiarnos- dijo él mas previser €jla siempre.

-iPero fijate qué engendros resultamos los dasjaJja!

-Vamos, quita, que no puedo verte asi. Que mepanee vas a ser asi toda tu vida.

-Espera un poco. Somos verdaderos liliputienses,a, ja!

El, nervioso y fuera de si, la arranco del espe@p cuando echaron a andar, notaron los dos que
estaban convertidos en verdaderos enanos, irrdpamafie contagiados, ya solo destinados a serciirade
barraca de feria.

En este relato, que Gomez de la Serna sitla celigericia en el Luna Park (en un
parque de atracciones, como los engendros de barsacede lo que hemos venido notando
con respecto a los espejos, ya que la imageniflgbreacaba por suplantar la realidad, en una
transferencia similar a la de “Los espejos del”luio“Espejo doble”, de modo que la
identidad del sujeto vacila entre la imagen y stidad fisica. Por otro lado, la deformacién
fisica, distorsion burlesca emitida desde el esgg@ncarna en los personajes para hacer de
ellos unos monstruos de feria. En definitiva, &lcuio entre la transmutacion final de los
personajes y su caracterizacion previa como sewsdireos y miserables nos lleva a entender
el reflejo deforme como una imagen fiel de la ¢zst de estos individuos. De la eutrapelia
ramoniana se infiere una vision nada complacieetsujeto; asi la desfiguracion grotesca no

muestra otra cosa que la inherente condicion Hiaidel personaje.

3%8 Rebeca Martiri,.as manifestaciones del doble en la narrativa brespafiola contemporanegesis doctoral
dirigida por Fernando Valls Guzman. Barcelona, @rsidad Autbnoma de Barcelona, 2005470.
3%9 Caprichos[1956], ed. cit, p. 1025.
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4.2.4 Construccion antirrealista: las hipérboles y la cagicacion de los personajes

Asi las cosas, el proceder distorsionador domin@®microrrelatos ramonianos y se
manifiesta mediante la hipérbole, que Ramdn apdinto a situaciones y objetos como a los
personajes; los cuales sufren, ademas, abundaoEssps de caricaturizacion, que tienden a
describirlos de acuerdo con un solo rasgo cosiicad

La representacion hiperbdlica constituye una foevidente de reducir la realidad al
absurdo: la desproporcion de objetos o cualidageacerbados mas alla de lo verosimil,
consigue, sin embargo, dotar de valores semanéicalgunos de los referentes, como por

ejemplo “El Millonario Mister Chiltron”, quien téa

la fortuna méas grande del mundo. El total genembano. El no quiso nunca saber el célculo, por
no morir bajo el peso de la cifra imposible. El woaue le asistia, el mas sabio de todos los deldm se
opuso también a que lo supiera, por si aquellmlegeiecia. Con que estuviese bien cada resultadiapa
estaria bien el resultado total, era la maximagqeleagran hombre.

De igual modo acontece con la ciudad de los “Didlones de automoviles”, donde
“todos los habitantes raseros de las calzadas astedidos en los sofas de sus coches,
catalepsiados para siempre por la asfiX{@Estas imagenes de la ciudad o el capitalismo
logran hacer de estos motivos realidades amenazdoteual concuerda con la sombria
visibn que arrojan algunos de los relatos de gaoon cientifica, como  “El
Superaudién®* “Nueva Teoria del fin del mund¥®o “La pluma atémica®” En todos
ellos, se presenta una humanidad que camina absemtia hacia su autodestruccion. De

entre ellos, destacaria “El que estuvo en Hiroshitffaexto con el que Gémez de la Serna

370 50n numerosos los ejemplos de hipérbole en etrdisade los caprichos, entre ellos “El sentenciadiiez
muertes”,Gregueriag1917],ed. cit.,p.305; “La desaparicién del gran mundbibro Nuevg[1920], ed. cit, p.
103; “El hotel méas usuario del mund®isparates[1921],ed. cit.,p. 477-479 (publicado anteriormente en
Ultra), “El timbre de la catastrofeDisparates[1921],ed. cit.p. 453; “La bombilla inmenseEl alba y otras
cosag[1923],ed. cit.,p. 1010; “El 1 x 100.000'Gollerias[1926],ed. cit, p. 345.

31 Gollerias [1946], volumen incluido en Ramén Gémez de lan&@bras completadoana Zlotescu (ed.),
volumen VIl ed. cit, p. 953.

372 Gollerias [1946],ed. cit,p. 978.

373 Caprichos [1956],ed. citp. 1003

374 Caprichos[1956], ed. cit, p. 950.
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recrea las consecuencias del bombardeo a la ciagatesa de manera irGnica: el joven
protagonista, afectado de radioactividad, contragimonio con una muchacha, quien, como
consecuencia de la reaccion nuclear, “comenzéidegal y a desintegrarse desde el dia de la
boda”.

La caracterizacién de los personajes se someteiéanabeste prisma, dando como
resultado unas figuras con estatuto de la car@atle ahi que su configuracién se articule en
torno a un Unico rasgo semantico, lo que se cavrelp con el tratamiento habitual que
reciben los personajes en la narrativa de vangafatgicon la corta extension de los textos.
La particularidad ramoniana es que tales rasges), sicos, psiquicos o estén relacionados
con la actividad profesional de la figura, son exhados hasta lo inverosimil, lo que
comporta una cosificacion de los individuos animadéentemente, por una clara intencion
humoristica.

En “El fanatico de Dios”, “El mas terrible bostepdd o “El trasnochador
excesivo”>"®por citar unos ejemplos, se narran las pequefiasrias de unos individuos
dominados por una caracteristica muy exagerada.eAsél ultimo de ellos, las costumbres
nocturnas del protagonista llevan a las chinchabamdonar la cama en la que duerme. El
primero y el segundo, sin embargo, no se quedaal enero juego humoristico. En “El
fanatico de Dios” el personaje protagonista vivegddo por un desmedido fervor religioso
gue le lleva a familiarizarse con todas las cresengicultos, lo que conduce al microrrelato
hasta un desenlace irénico, ya que cuando, alldiga a confrontarse con la divinidad, ésta
resulta ser un dios “extrafio y callado que le cqgamaso en la masa comun, otra vez en el
barro comin®’’ De este desenlace se deriva una vision ridicula désesion religiosa asf

como de la pretension humana de hacer de lo insodie una realidad familiar. La

375 yéase Domingo Rédenas “Introduccion”,Rmceder a sabiendasp. cit, p. 51.

378 Libro Nuev0[1920], ed. cit, p. 99 y pp237-239 (éste ultimo fue publicado con anterioridada revista
Grecia,nium.47, 1-VI111-1920)Gollerias[1926], ed. cit.,p. 346.
377 Op. cit.,p. 99.
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representacion hiperbélica del fanatismo que seaope este “capricho” sirve para ofrecer
una lectura alegorica de un rasgo. Observamos,t@up, que por muy exageradas e
hilarantes que sean las cataduras de los perspgéafjas no dejan de estar cargados de cierta
significacion, o, por expresarlo de nuevo en téamidel gusto de Gomez de la Serna, de
gravedad. Incluso en “El mas terrible bostezadelrjesto, que de suyo mueve a risa, actua
en esta pieza no sélo como el desencadenante ldpelddlica accion sino también como
clave seméntica. El argumento cabe, por lo senailsumirlo asi: un tremendo bostezo

absorbe progresivamente toda una sala de teatfosive actores, publicoatrezzo

Primero, sus bostezos le hicieron cerrar los df@so después, mirando a la emperatriz del proscenio
namero |, de las colgaduras bordadas, lanzé ehfjyaah!” de su bostezo y se sorhié la emperafist.ya,
con intermitencia, se tragé a la dama del terceopelgro, que era la que mas blanca resultaba salday
gracias a que, como cuando estalla un incendiostbdimos, nos salvamos a los terribles bostezgsate
bostezador.

Los actores y las actrices que tomaban parte esbia también desaparecieron en el fondo del
bostezador, y hasta el pobre apuntador, al asorparaever lo que sucedia, salié de su concha atpaidel
ultimo bostezo.

Pero lo terrible —e hilarante- del suceso no debpa@ar las connotaciones que lleva
inherentes el bostezo, pues el tedio y el cansajuegorovocan tamafa aspiracion sefialan la
intencidn burlesca de la pieza. Las alusionesatideenfatizan a un tiempo la solemnidad e
hipocresia del publico asi como lo insulso deleesjrulo. En consecuencia, y sin querer
forzar en exceso nuestra interpretacion, la degafarde la sala en el remolino del bostezo
es imagen del aburrimiento infinito que suscita teatro concebido como convencidn
dramatica y evento social, contra el cual, diche de paso, Gomez de la Serna formulé no

pocos reparos una vez hubo renunciado, supuesiaesi practicy’

378 Tras el “teatro muerto” de juventud Gémez de lm&eolvié a escribir teatrbos medios sergd929) y
Escalerag1935) pero, en el intervalo durante el que reifuada escritura dramatica, justificé su postiis
un simple pasatiempo -nos dice-. Yo no puedo rasiga a que el teatro esté mediatizado por el phlie
entristece y me carga que sea asi.” “Mi visitacahhre nuevo”, por Santiago Vinardell; publicada
originariamente eha Tribuna(10-1V-1916), este articulo se integra, con laansta incluida, ehibro Nuevo,
ed. cit.,pp. 127-137. Esta opinién no escapa a la tan t@ielacupacion por parte de los intelectuales de la
época referente a la renovacion de la escena dapadjae incluye proyectos teatrales como los gei&io
Rivas-Chérif, asi como la obra de destacados titereomo Valle-Inclan o afios més tarde Lorca.
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Con todo, esta caracterizacion imaginativa y désdmiada tiende a dotar al personaje
de una condicion ridicula, al ser asimilados adbggtos (cosificacion o mufiequizacion). A
este respecto es interesante comentar el juegaateambios entre los objetos antropomorfos,
como figuras y mufiecos, y los persondjé€ste fendmeno contiene indudables resonancias
tematicas: una primera esta vinculada al fetichjsimaue, por otro lado, explica que gran
parte de estas figuras inanimadas sean mujeresegundo aspecto esta relacionado con la
alienacion del creador con su obra, aspecto nops&extrafio al anterif’y por dltimo, el
gue aqui nos interesa: la consecuente cosificatgbindividuo, ya que la equiparacién del
hombre y cosa reduce la entidad del sdfét la de objeto inanimado. Gémez de la Serna
aprovecha en estas ocasiones la inquietud que gedduransferencia entre lo animado y lo
inanimado, pero, sobre todo, el valor de la estatma monumento, lo que supone la mezcla
de la convencién y la vida en la que siempre esetaunda la que tiene las de perder. Asi
sucede en “El estatuadd® relato sobre un sabio que ha recibido una repiigs como
conmemoracién, y de la que desconfia hasta el pdatdlegar a destruir esa absurda
duplicacién de su persona.

Asi, los personajes se ven muy a menudos amenapadds anulacion de su entidad
como sujetos, en algunos casos hasta ser asiméagiaa mera convencion, como imagen de
la propia automatizacion del ser humano en la dadiepreocupacién que, como veiamos al

inicio de este capitulo, motiva la reaccion delgaeniento absurdista en el joven Gomez de la

379 Otro motivo que recorre la obra ramoniana, delgp@#emos mencionar algunos hitos: “La abandonalda de
rastro”, el episodio del pueblo de muiecagdmcongruentgd1922), o las mujeres en serie que aparecen en el
cabaret erPolicéfalo y sefior§1932) hasta llegarMuseo de reproduccioné$955?), texto publicado y editado
péstumamente por Francisco Ynduraildombre de alambreelato que corrié una suerte parecida al anterior
y que vio la luz de la mano de Herlinda Charpentier

%0 No esta de mas recordar que Gémez de la Serneddelielogioso retrato al autor BggmalionE.B.Shaw,

con cuya obra tiene una deuda evidente un textdmwee d_os medios serekl Sefior Pigmalidrde Jacinto

Grau (1928).

31 De sumo interés son las paginas que Rebeca Midioa en su tesis doctoral a la presencia enrtadsb
Ramoén GOmez de la Serna del motivo del doble ga@lpo tematico en el que se insiere este motivas&/é
Rebeca MartinLas manifestaciones del doble en la narrativa bresggafiola contemporanea, op. ,qip. 462-
474,

32| os muertos, las muertas y otras fantasmago#gdscit, p. 782.
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Serna. En algunos casos, el uso de ciertas forndi@asaticas lleva a la ridiculizacién del
personaje, cosificado en convencién linguistica goruso huero del lenguaje, como en
“Cuando se es un etcétera”; “El que habla de tawdiVino y lo humano” o “Don
Etcétera™®?

En suma, el personaje es un ente literario conuel @émez de la Serna juega a
imaginar la humanidad de manera disparatada, paropsr ello dejar de apuntar
determinadas carencias. Con todo, es evidente gize representacion del ser humano
provoca una distancia entre la anécdota y el lectmtribuyendo a la autonomia del texto

ramoniano. El juego con el personaje llega a saxsmo con “El hombre que no es nadie,

que lo es todo y que no dice nad&":

El hombre que no es nadie, que lo es todo y qudiec® nada, iba por las calles recibiendo el
homenaje de la casualidad.

Todas las tragedias, las pasiones, las ventajamuaietio, desfallecian ante el hombre que no es
nada, que lo es todo y que no dice nada.

El hombre que no es nadie, que lo es todo y qudicegonada, no puede ser aventajado; corrompe
de envidia los corazones, desconcierta y pareceanteadice todas las ideas que se dicen.

La naturaleza de este texto encierra, pese a sedad, una gran complejidad: posee
un estatuto genérico ambiguo -pues mezcla el peeyesl imperfecto; presenta un conato de
narracion para después cerrarlo con una sentesrcia), describe a un personaje y le adjunta
todas las posibilidades ficcionales. En cierto ayah él se reconocen las caracteristicas del
incongruente (indefinicion y destino arbitrariolilego vuelve a ser una representacion del
hombre que, lanzado al terreno urbano (“iba por dalles”), padece la escision de
subjetividad, todo lo cual, se acompafia con la sifplcdad de que le ocurra nada, esto es, de
gue la historia cobre cuerpo en él. Ademas, haydgseacar el vacio de este personaje, que
deducimos de su silencio y de su incapacidad padargormular idea alguna.

En suma, este microtexto encierra una imagen distiarsion y juego del personaje en

los “caprichos”, de la posibilidad de moldearloaakojo sin reparar siquiera en la realidad,

383 Ramonism§1925], ed. cit.,p. 73;Libro Nuevged. cit, p. 139:Caprichos[1956], ed. cit, p. 981
%4 Libro nuevo, ed. citp. 71.
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pues este hombre es aquel ante el que “Todasdgedias, las pasiones, las ventajas del
mundo, desfallecian”. Sin duda, es este un alegéwor del antirrealismo y de la autonomia

de la creacion literaria, a pesar de que, por asginD, pueda disolverse la ficcion en la

inanidad ludica.

Asi, pues, la representacion en los “caprichos”straeese paseo de Ramon Gémez de
la Serna por el callején del Gato; de ahi que nmaidedas historias estén protagonizadas, por
personajes claramente caricaturescos, de los girgapmws entresacar los ejemplos de “Don
Fulano Seco” o “Historia del hombre de cuello 1dr§6 Los dibujos, que en ambos casos
acompanfan estos relatos, hecho que se repite é@mmgpeguerias 0 trampantojos, no hacen

sino acentuar la concepcion del personaje como bwareto irrisorio.

4.2.5 Efectos: distanciamiento y humorismo

De la distorsién sistematica se deriva la consdeuperdida del efecto o ilusién de
realidad, ya que la continua presencia de lo abstwdvierte el relato en un espacio donde lo
inverosimil es ley. En “Lo absurd®® se plantea explicitamente la posibilidad de quelara

I6gica de los acontecimientos de una manera inuddiv

Aquel dolor sabian los hijos que le enloqueciaoymo en la mesa del despacho tenia el buen padre
un antiguo revélver cargado, lo descargaron y sicden a consolarle. El quiso encerrarse soloscon
dolor en el despacho, y ellos le abrieron pasoresignacién, porque se le debia ese respeto y ya no
habia peligro en su soledad.

El aislado tardaba en salir. Habia pasado medie.te8in embargo esperaron al anochecido,
esperaron mas, y ya bien avanzada la noche seetedié entrar. El pestillo corrido. Le llamaroro N
contestd. Entonces se encaram6 uno por el monyadéscorri6 el pestillo. Todos entraron. Su buen
padre estaba tendido en el suelo y a su lado estétba el revolver como si se hubiese matado con él

¢ Cémo habia sido posible si no habian oido ninget@nacion, ni en su sien habia sefial ninguna,
ni habian dejado una cépsula en el cargador?

Pues habia sido posible. El lo dispar6 como sivesta cargado y se habia matado como si hubiese
salido la bala.

385 Gollerias[1926],ed. cit, pp. 357 y 562.
3¢ Muestrario[1918], ed. cit, pp. 460-461.
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La muerte de este padre tiene lugar sin que segramspresencias sobrenaturales que
supongan una trasgresion a las leyes que rigezalalad y que hagan vacilar al lector, sino
gue, simplemente, lo factico o necesario se reaaptor lo0 meramente fingido. Esto es
ejemplo de la libertad (o arbitrariedad, otra a@@pdel vocablo ‘capricho’) como uno de los
ejes de la poética del relato, y de ahi la faltéraleazdn entre los hechos que se cuentan, la
abundancia de los fendbmenos de animismo o cositala resolucion pueril o arbitraria de
los relatos, cuyos desenlaces contienen sin excgsstificacion muertes, desapariciones,
catastrofes u otros acontecimientos extremos.

Ello explica por qué no podemos considerar por aogeneral los microrrelatos
ramonianos como narraciones fantasticas, pese ameeellos abunden los textos en los que
lo sobrenatural hace acto de preseritiggda vez que en ellos no se produce el efect@lpor
gue se instaura la vacilacién en el lector, queeseonfrontado a dos 6rdenes de naturaleza:
uno similar al mundo real y otro que lo transgrdfige tipo de efecto no suele reproducirse
en los textos ramonianos, aspecto compartido corativa de vanguardia. Rebeca Martin
nota que la imposibilidad del efecto fantasticaeestos textos estéd directamente relacionada

con la poética antirrealista de la vanguardia,

pues lo fantastico constituye, como ya se vio, émego basado en el discurso realista que necesita
de sus convenciones para dinamitarlo. El narradipguciona una descripcion mimética del mundo que
se ve resquebrajada por la irrupcion de lo sobueslaf...). Por el contrario, en el cuento vangudedis
los hechos suelen aparecer filtrados Unicamentelgqrercepcion de los personajes, y el mundo
circundante se construye a partir de procedimiesjesos a las convenciones realistds.

%7 De hecho, algunos de ellos recogen los motivda tradicién del cuento fantastico: como por ejeial
metamorfosis (“El gato convertido en chistei@gllerias[1926],ed. cit, p. 447; “Metamorfosis”Los muertos,
las muertas y otras fantasmagori§E935],ed. cit, p. 758, o0 “La gaviota y el hombreCaprichos[1956],
ed.cit, p. 1050); el magnetismo (“El hipnotizadouestrario[1918], ed. cit.,pp. 501-502, “El magnetizador
de las nubesDisparates[1921], ed. cit.,p. 460); o el doble (“La otraMuestrarig [1918],ed. cit.,p. 476, “La
vuelta del otro”Libro Nuevg[1920], ed. cit, p. 74, “Ese soy yo'l.ibro Nuevg[1920], ed. cit, p. 104).

38 Rebeca Martingp. cit, p. 453.
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Y es gue el efecto al que conduce el prisma defdomde los “caprichos” de Ramén
Gbémez de la Serna es el humoristico, tal y comeesen esta reelaboracién de un motivo

emblematico del cuento fantastico y gético:

Los jamones fantasmas

En el colmado siempre colgaban siete jamonesdeesstion traje interior de punto.

-Son campanas que dan alegria al trasnochad@a-dsdir el duefio.

Los asiduos desconfiaban de aquella presunciéorjara, y una noche los mas trasnochadores, en la
tienda a medio cerrar, cuando ya est4 turbio todbajba entra a beberse la primera copa, vieramodos
siete jamones huian por la ventana, como verdaf@ntgsmas que aprovechan la hora sin nadie pérares
un poco las pierna&?

Parte del efecto humoristico nace, obviamenteadelacion parddica de este relato
con la tradicion del cuento fantastico que se éstabmediante el motivo del fantasma,
dimension que comparte con muchos otros microoglaamonianos. Por otra parte, el
elemento terrorifico del fantasma contrasta cofigiara del jamon, yuxtaposicion burlesca
gue, no obstante, nace de una similitud fisican@dlo de las greguerias, pero en las que el
escritor no se detiene, pues habiendo personifidaddgin modo a los jamones continGa con
el paralelismo hasta llevarlo al absurdo: “comadaderos fantasmas que aprovechan la hora
sin nadie para estirar un poco las piernas.”

El humorismo, por tanto, es ingrediente necesaioainonismo narrativo, como lo es
de su estética general, como un modo que se fiitirasu literatura para atenuar la seriedad
periclitada y falsa del canon de antafio. No hayajuédar el ensayo que el propio Gomez de
la Serna escribe en torno a este fenémeno, y qua da lleno en las vanguardigs El

humorismo, por otro lado, se funda en la poéti¢absurdo, ya que como apunta Alan Hoyle:

La nueva religion estética de la Vanguardia empldaumor para constatar y celebrar la l6gica
incongruencia de dos cosas que, por azar 0 polmgagor un instante, tocan un punto de congruencia
La nueva descubierta o imaginada produce un efpotiiico, mientras que la conciencia de su
incongsréjlencia produce un efecto cémico, y el juegwe uno y otro efecto hecho por el ingenio es el
humor:

389 Caprichos[1956], ed. cit, p. 981.

390 “Humorismo”, enlsmos[1931], ed. cit, pp. 197-233.

391 Alan Hoyle, EI humor ramoniano de vanguardi&panish and Portughese Working Papiefisn. 2,
Universidad de Manchester, 1996.
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A este respecto, conviene destacar la presenaimaasie un determinado tipo de
personaje: aquel al que, por oficio, le correspamplecar el pensamiento racional. Son, por
ejemplo, los detectives, los médicos o los invergptodos ellos siempre estrambadticos. Se
trata de unas figuras que siguen la saga del Dawoterosimil, el protagonista de la primera
novela de Gémez de la Serna (alguno de cuyos caspsjerto, también se cuela entre los
“caprichos”). La actitud que mantienen estos pamse caracteriza, precisamente, por su
extravagancia, por la genialidad absurda. Porragtan, se les ha identificado como trasunto
de la poética de estas ficciones, como hace Lyt d/olina, quien entiende que mediante
estos personajes “es como si el autor parodiapeopia vocacion indagadora, su adiccion a
ir mas alla de lo conocidd™

Invencion, creacion disparatada, hallazgo sogaete o resolucion audaz vendrian a
escenificar las potencias de la imaginacién. Laateracion del ingenio disparatadd® de
acciones inmotivadas y arbitrarias, sirve de imagdgta propia poética de estas narraciones.
De ahi que el absurdo que impera en todos estasmaiatos se avenga con las frecuentes
digresiones del narrador, con la voz que animasapkrsonajes o con la que, desde los
prélogos lanza sus proclamas. Tal continuidad egéreros y niveles refuerza la omisién de
todopathosen la ficcion, ya de por si menguada por esaidsténverosimilitud.

Cabe ahora buscar la imbricacion de la poéticasties éextos con la estética general

gue domina los “libros nuevos”, ya que la autonodddos mismos casa con la coherencia

392yéase “Introduccion”, en Ramén Gémez de la Sebigparates y otros caprichofalencia, Menoscuarto,
2005, p. 24.

393 También en este caso la lista de ejemplos podrimterminable, doy una pequefia muestra de éHbs:
extrafio cirujano”L.os muertos, las muertas y otras fantasmagdti@s5], ed. cit, p. 750; “El inventor”
Gollerias[1926],ed. cit, p. 363-364“Médico nuevo’, Caprichog[1956],ed. cit, p. 1071-1072“El buzo loco”
Los muertos, las muertas y otras fantasmagdtif@85], ed. cit.p. 749-750;"“El arquitecto fantasmagorico”,
Disparateg1921],ed. cit.,p. 125.
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del conjunto, al tiempo que revela la presenciaudecreador que, con las trazas de un
humorista, retuerce tramas y personajes a suoaato) de transparentar mejor su ingenio.

En consecuencia, podemos concluir que la explarab@dlo absurdo, entendido como
el desafio a la racionalidad mediante la repres&gmtay la construccion del relato, es un
elemento coherente con el discurso del ramonisisoudo que persigue, entre otras cosas,
su autoproclamacién como escritura genuina y algiior otro lado, el absurdo participa de
los valores plasticos con los que se configuraiee le “libros nuevos” en la que estos textos
aparecen agavillados (especialmente los que secardsi entre 1917 y 1926). En ellos,
formas, modos, ficciones y prélogos se confabukma pacer del libro un objeto artistico de

estética intransferible.
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4.3 Literaturizacion, intertextualidad y metaliteratura : el juego con las realidades
“falsas” en los “caprichos”
Introduccién

En el capitulo anterior hemos estudiado la preaeteiun prisma absurdizante en el
gue una vision del mundo propia del pensamientximnalista se une a la creatividad del
autor para dar lugar a unas piezas literarias gnéase hace de la distorsion sistema.

Una primera consecuencia es, como veiamos makaara imposibilidad del
reconocimiento de la realidad por parte del ledibefecto de realidad, por el cual el lector
llega a reconocer “el mundo”, se reemplaza, puas|gpimaginacién desbordante del autor.
En consecuencia, la configuracién de los “caprittieade a subrayar su condicion artificial,
su autonomia respecto del cimulo de experienciaxgnforman la realidad para inaugurar
asi un espacio literario ludico. De ahi que el mntw se esfuerce en esconder la condicion
imaginaria de sus propias creaciones, sino que,eparontrario, el texto manifieste de
distintas maneras sus resortes “falsos”.

En este apartado, atendemos a la inclusién deergésx de acusada procedencia
literaria, artistica o cultural, lo que conjugagos de orden intertextual y lecturas de tipo
metaliterario. De esta manera, la atencion debtaetcae no tanto sobre la configuracién de
ese mundo cuanto sobre la poética del mismo, ghaceasi evidente. Todo ello contribuye,
pues, a revelar la dimensién ludica de los “capgthramonianos, a través de la parodia, la
desacralizacion o el pastiche.

En el analisis que sigue hemos rastreado las difsseestrategias con las que Gomez
de la Serna subraya el “artificio” en el capricho.

La primera se centra en la configuracién del mundoativo, de ahi que dirjamos
nuestra mirada a la literaturizaciéon deliberadalake personajes y las situaciones, que

reenvian al lector a un universo “falso”. Y es do® textos ramonianos estan plagados de
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elementos exoticos 0 medievalizantes, asi comdus#oaes culturalistas a mitos, leyendas,
relatos biblicos o personajes de la historia. Estdgategias no constituyen un intento por
parte del autor de aludir a un cierto tipo de ditera, ni tampoco promover la evocaciéon
nostalgica o escapista, sino, mas bien, buscaclteaeién de tales motivos, acorde con la
poética de los “caprichos”, enfatizando su dimemsidlica.

Un segundo grupo de textos superan la simple ctasién culturalista, al establecer
una relacion intertextual con un subtipo de text@sis convenciones, recreando subgéneros
literarios. Entre los moldes que Ramon Gémez dgelaa trae a colacion en los “caprichos”
destacan la fabula y el relato policial, cuyas eetipas caracteristicas, fuertemente fijadas,
sirven a nuestro autor como punto de partida ps g opias piezas.

Una y otra estrategia compaginan la alusion eaudltjuego con subgéneros, formas y
obras, con la presentacion de un mundo de obvgamdire literaria. De este modo, el
“capricho” evidencia su propia condicién experinagnén el que las formas y significaciones
se concentran para salir renovadas, manipuladasurea, “ramonizadas®* Paralelamente a
la distorsion sistematica de las coordenadas Iégiel mundo y la inclusién de lo
sobrenatural, el uso de creaciones ficcionales lturales de segunda mano también
contribuye a hacer de estos relatos un espacio@uid, al exhibir su condicion de constructo.

Por otra parte, la alusion a determinados modetesalios tiene otras funciones,
ademas de la ludica o imaginativa. La mencion derabdelo literario, por libre o velada que
sea, manifiesta implicita o explicitamente algupotide lectura estética, como el
enaltecimiento o censura de diferentes leccionaspmes narrativos o incluso corrientes
estéticas. Por esta razdn, consideramos que thjuege intertextual como el literaturizador
constituyen un ejercicio de resignificacion de edatns conceptuales: de orden cultural,

religioso, historico pero también literario. En sncasos, la actuacidbn ramoniana sobre el

394 Esto casa con uno de los tipos con los que Jasés@dainer sintetiza la novelistica ramonianagreipo de
“novelas falsas” de “ambiente cosmopolita o fuedata literaturizado”, en “Prélogo” &l Incongruentg1922],
Madrid, Picazo, 1972, p. 28.
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modelo anterior acarrea una obvia desvalorizaciama denuncia del anquilosamiento de
dicho referente. La parodia es, evidentementeeairso sobresaliente en estos casos, ya que,
al tiempo que juega con los hechos y los aspectesaronoce el lector, logra desacralizarlos.
Por otra parte, en dicha manipulacién estriba @biprdistintivo que hace de estos textos una
creacion nueva, un objeto literario que, no pog\sdente origen literario o cultural, es menos
novedoso o vanguardista. Dicha manipulacion implica una parte, la actualizacion de los
motivos, lo que ocasiona una disonancia burlesqaowotra, engendra un nuevo producto

literario que se denuncia a si mismo como artificano simulacro.

Asi pues, en esta parte de nuestro trabajo, arembs revelar todo aquello que
conlleva el juego literario en los “caprichos”, ggemo vamos a intentar demostrar, pasa por
el uso de referentes que evidencian la condicitificeal del texto. Tanto un recurso como el
otro introducen una serie de consideraciones retaiias que, a un tiempo, se corresponden
con la evidente ruptura de la mimesis imperantestos textos (la representacién absurda).
Distorsion y artificio son aspectos que deben amrarse como imbricados y que casan con
la estética imperante en los “libros nuevos”, epéale la escritura ramoniana de madurez, al
subrayar la dimension ludica de la voz que animaeg/exhibe ostentosamente su presencia a

lo largo y ancho de estos volumenes.
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4.3.1 Exotismo y medievalismo: el mundo literaturizado ddos “caprichos”

La literaturizacion o el uso de elementos que mmitl lector a universos
marcadamente literarios constituyen un primer efgmal servicio de la artificialidad y el
juego. Dicha falsedad se acentla con la propiapuauion del escritor, quien no se contenta
con presentar o aludir elementos literaturizados gue opera sobre ellos un tipo de retorsion
gue, al tiempo que introduce una disonancia o aet#rrespecto al contexto originario del
gue Gomez de la Serna los ha extraido, hace detestos un pastiche singular.

En efecto, nos encontramos a menudo con elemeno®sap sitan en un ambiente
imaginario, propio de los cuentos de hadas, loatosdolcléricos o que emplazan la historia
en un lugar que, por su exotismo o antigiiedad, abréiato significativo respecto de la
realidad. Asi, muy a menudo, los relatos estanapootizados por personajes nobles, que
proceden del mundo feudal o, incluso, que pertenaaea casa real o imperial, entre los que
se pueden destacar: “La entrada en el pant&8riLa muerte de una reing®® “Tisis
azul”**" “El gritito de placer™®® “El marqués del Escorpior®’ “Asi era el marqués™®
“Lauda del sefior Feud&f* etc. El grado de artificialidad que comporta lesgén de estos
personajes se acomparfa de un exacerbamiento dardaseristicas de los mismos, pues sus
habituales rasgos literarios se exponen siempraatera acentuada. Asi, los nobles, reyes o
emperadores hacen gala las mas de las veces desabida tirania, como en “La muerte de
una reina”. En este microrrelato, aparece un regeumya caracterizacion corresponde a la del
rey sanguinario y déspota, que incrementa tanto sudsa al fallecer su esposa, lo que le

lleva a arremeter no sdélo contra los médicos pdnab®r sido capaces de detener el deterioro

3% Gregueriag1917],ed. cit, p. 311-313.
39 Muestrario[1918], ed. cit, p. 449.

397 Muestrario[1918], ed. cit, p. 523-525.
39| ibro Nuevo [1920], ed. cit, p. 75.

39 Gollerias[1926],ed. cit, p. 330-331.
0 Gollerias[1926],ed. cit, p. 488-489.
01 Caprichos[1956], ed. cit, p. 969-970.
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de la reina sino también contra los guardias, aspen el que reside el elemento mas
hiperbdlico vy literario del relato, toda vez quemaerte recibe un tratamiento alegorico que
recuerda la cosmogonia propia de los cuentos pasul&Que fusilen a los centinelas que
cuidan las veinte puertas de palacio». / Y matartws centinelas porque habian dejado pasar
a la muerte 2

Esta combinacién de muerte y despotismo lo enamiaisaen otras piezas, como “El
gritito de placer” o “Tisis azul”. En el primerog sreproducen los rasgos arquetipicos
anteriormente aludidos en el personaje del sulfanque se trata de un lider terrible que
Gbomez de la Serna no puede evitar exagerar hastasetdo mediante una alusion literaria
burlesca, que revela el compuesto artificial de dorma parte el texto. Al parecer, tan
despiadado es este personaje que ni siquiera Enaleinte “la que intentd contarle mas
cuentos que los de las mil y una nocH8A esta caracterizacién exagerada, sobrecargada
con la mencién literaria, le corresponde un argumanquetipico, basado en la traicién, el
erotismo y el castigo, que se cumple durante lA@en que el amante llega hasta el lecho de
la sultana, donde gozan de su amor hasta quetel @yre da titulo al relato les delata y
condena. Asi pues, en el relato se confirman Hastaciedad las caracteristicas literarias de
los personajes. Ahora bien, la nota carnal delrdase, ese “gritito” breve pero significativo,
no deja de introducir una disonancia humoristicgaretacion al resto del relato, pese a que en
este desenlace la premura del deseo se conviesim@mte de autodestruccion.

Con todo, la muerte, ligada aqui al erotismo, esi&l caso de los relatos de ambiente
feudal, unida a la idea de disolucién, como sucedidMuerte de una reina”’ y, de manera
mas significativa, en “Tisis azul”, lo cual puedaetenderse como alusion a la desapariciéon
progresiva de ese mundo, al tiempo que proporaimaasolucion “novelesca” a cada una de

estas narraciones. En este ultimo texto, “Tisisl’aza decadencia de tales estirpes se

492 Muestrario[1918], ed. cit, p. 449.
%3 ibro Nuevo [1920], ed. cit, p. 75.
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materializa en la enfermedad del hijo, cuyo madtoeestado de salud contrasta con las
aspiraciones del padre, en el cual encontramosdesitos elementos literarios del regente
déspota:

Nicolasén, uno de los jefes maximos de aquellaegegrtan comilén, impulsivo, de cabeza
maciza, sin poros ni profundidad, obligé a la pesa Luisa de Elliezer, (...) a que fuese el ama ide cr
de su ultimo hijo, el recién nacido Nicolasin. Quikar asi un ejemplo a todos de lo que podia su
autoridad y quiso también hacer la contraimitadi@nlos reyes, que usan, validos de su dinero, los
pechos robustos de las aldeanas mas freééas.

Nicolasén pretende, pues, hacer renacer una rdieastia mediante la sangre azul, lo
gue, paraddjicamente, condena al primogénito y,gmule, extingue la posibilidad de una
nueva saga. Gomez de la Serna asocia a la exacéerbde las caracteristicas de estos
personajes la idea de la disolucion. Ello puedereder, ademas, una referencia a la falsedad,
a su origen literario o libresco, con lo cual lpdrbole deviene un coadyuvante que refuerza
la impresién de juguete literario que se tiene ahteapricho”.

Otro ejemplo de esta misma exageracion absurddsgafde puede hallarse en la
conducta del protagonista de “Asi era el marquastide la rigidez del personaje -su apego a
las costumbres distinguidas de su mundo-, le camacexpulsar de la casa a un mancebo
gue comete la “osadia” de comprobar si funcionaalafaccion, lo que desata las iras del
marqués:

Yo jamas enciendo mi calefaccidn, ni un aristécoata tenga bien puesta su casa y su cimera
debe consentirlo... Eso se queda para la ruin buigygsra los nuevos ricos.
Todos le dieron la razén, pero se pusieron ldmuges para continuar echando el treéfo.

El comentario final ridiculiza de manera obviaaktitud del marqués, cuyo caracter
excesivamente rigido denota el esfuerzo inutilgderrarse a las costumbres de un mundo que
se ha perdido.

De manera mas lograda nos reencontramos conegsteéno dentro del microrrelato
“La entrada en el pantedn”, en el que la confusd@ntitaria viene a reforzar de manera

explicita la idea de la disolucidon de tal mundopeisonaje del marqués, desde hace tiempo

404 Muestrario[1918], ed.cit, p. 523.
4% Gollerias[1926],ed. cit, p. 489.
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desaparecido, ha sido suplantado por su criado,repr@duce comportamiento y habitos,
subrayando asi la base superficial, artificios&sudtanciada que representa la pertenencia a
una clase social. Es precisamente tras el oObitofaded marqués cuando se descubre la
impostura del personaje:

En el solitario pantedn sucedié entonces una aussitdda y terrible. Se abrieron todas las
sepulturas y salieron indignados todos los aut@stimiembros de la familia duefia del pantedn,
cogieron al muerto, al falso pariente, al usurpageitlos, que eran los Unicos que lo sabian cdezs®
abrieron una ventana y, dandole entre todos urapiétle enviaron a la fosa comd#.

Esta medida de los muertos revela, en nuestraéopitanto los aspectos de orden
semantico, en relacion al argumento del “caprichmianto al modo con el que estos
materiales librescos se manipulan de acuerdo cpodtdca ramoniana; asi, en primer lugar,
es obvio que la pretension por mantener las cosesninveteradas, los limites entre los
estamentos sociales pertenece al pasado, al igialpgrtenece al pasado la concepcion
unitaria y estable del sujeto. Por esta razonntides vivos, sabedores de la impostura del
criado, prefieren no revelar la verdad, puesto gjleeintroduciria “una idea disolvente que
descompondria un poco la alcurnia de la aristoar4i

Por otra parte, la “falsificacion” del personajede a la forma desautomatizadora
precisa para introducir los motivos librescos erétios, en la que cumplen una funcion
determinante la parodia, el humor o la hiperboléac

La asuncién por tanto de dichos recursos no estpraldsta de una reflexion al
respecto ni de una manipulacion imaginativa. Esttoeque parece indicar el texto titulado

“El marqués de Escorpién”, que reproducimos parcéale:

Como siempre tenia que haber en la novela un maque apareciese sentado en el circulo
junto al radiador, en la sala a media luz de jegarlan.

Antes de escribir el nombre del titulo del marqgeésive meditando un largo rato y rechacé
todos esos compuestos de incongruentes combinacitnketras, revueltas en el cubilete que para los
dados de las letras hay en la imaginacién. El raés y absurdo y seco apelmazamiento de letras
supone un verdadero titulo, tiene detras su timdarespondiente que lo primero que hace es dascose
de la panoplia un arma blanca.

4% Gregueriag1917],ed. cit, p. 313.
7 bidem.
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En vista de aquellas dificultades —las de siemgiesnpre-, escogi al marqués de Escorpién y
pinté un marqués maligno, con lengua de hachaegeidor impenitente de las floristas nifias,
abusando de ellas en ese momento en que ofrecearsios cerrados.

La novela salio, y como llevaba un marqués en agsps parecia viable, mundana, corretona.

¢.)

Pero la novela resulta un sonoro fracaso, pues sélovende un ejemplar. A
continuacion, un personaje, cuyo nombre coincide elode la novela ficticia, se presenta

subitamente en casa del narrador novelista:

-Usted me perdonara; pero ¢cémo iba yo a supormehajia un marqués de Escorpion? Pensé
€n eso como en una cosa que repugnaba la imaginacio

-iQue repugnaba la imaginacién!... jEncima!... Debistedes consultar con los reyes de
armas antes de dar un titulo a un personaje ddanavBor lo menos saber si esta vacante... jQué falta

de correccion!
Y para acabar la escena violentisima que seadgarrollando le prometi retirar el libro.
408

Desde entonces no he vuelto a meter un marquéssamvelas.

De nuevo, se pone de manifiesto la raigambraali@idel personaje, su condicion de
constructo, pues, en primer lugar, aparece caizatier como elemento inevitable en la
ficcion. El desenlace apunta precisamente a lasioa de desterrar a este tipo literario de la
novela. De este modo cabe entender la doble coraddmalato ficticio, por el fracaso de las
ventas y la visita del marqués, homonimo del pef@oo que acarrea el arrepentimiento del
novelista. En definitiva, podemos extraer de estearrelato una admonicion contra el abuso
de este tipo de personajes. Por otra parte, thst@emento- la escritura de un relato-, como
esa intrusion inopinada de un individuo, que comepaombre con el personaje del texto
inventado, suscitan una interesante dimension iegtaia que hace del propio proceso

creativo sustancia ludica del relato.

El segundo sustrato de ‘“realidades falsas” querdgramos en los “caprichos” lo

componen aquellos referentes cuyo alejamiento dereklidad convencional viene

‘% Gollerias[1926], ed. cit, pp. 330-331.
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determinado por su grado de exotistffcComo en los casos anteriores, Gémez de la Serna
no se esfuerza en dotar de credibilidad a susaglggificcionales, pues se contenta con situar
los textos en parajes sugerentes (habitualmentExdetmo Oriente), nombrar los personajes
mediante una nomenclatura que pueda evocar el ahimb japonés y caracterizar los
personajes y construir un argumento arquetipico @orglo a una concepcién vaga y
aproximativa del mundo oriental. En consecuenaig,téxtos conjugan los aires de leyenda
con la asuncion ludica de estos motivos. Entresetiabe destacar “Oti-Otf'? “Los piratas
chinos”** “El gran Tibor japonés®!?“Lita-Foi”, ***“La Miti-Lai", ***“El tresillo chino”, “El
jarrén arabe”, “El gong de Buda el viejo” y “El niregro y él mismo™'°

Volvemos a encontrar los elementos tipificadoreslas personajes, asociados con

estos espacios, en especial aquellos que tienevequen la raza:

El embajador que tuvimos aproximaba al tibor exuweyad y hacia que hablase del alma

antigua de su raza, la mujer exquisita del pastddradicion magica del imperio poético de los

primeros tiempos**®

La seleccion de los rasgos relacionados con yda leyenda muestran lo que hay
de arquetipico en este vago orientalismo. Las tsamnas historias que los acogen suelen ser
intrinsecamente novelescos. Asi, el lector tienempresion de trasladarse a un mundo
declaradamente artificioso que el autor no pretetsimular*!’

Entre los elementos que destacan por condensdindedn exotista se encuentran los

objetos. “Oti-Oti”, por ejemplo, concentra en sidi&inidad, suscitando reminiscencias del

‘% para el exotismo en la literatura espafiola deipis del XX, véase el estudio fundamental de Lityak
El sendero de tigreexotismo en la literatura espafiola de finales dgbsXIX (1880-1913)Madrid, Taurus,
1983.

10 Ramonism¢1923], ed. cit, p. 75.

1 Gollerias[1926],ed. cit, p. 481.

*2Gollerias[1926],ed. cit, pp. 424-425.

13| os muertos, las muertas y otras fantasmagdi@85], ed. cit.,pp. 792-793.

“1“E| alba y otras cosal 923], ed. cit, pp. 936-937.

1> Estos Gltimos textos proceden@aprichos[1956],ed. cit, pp. 1021, 1046, 1069 y 1064.

“18«E| tibor de la embajadal,os muertos, las muertas y otras fantasmagdtif85],ed. cit.,p. 805.

17 Estos elementos aparecen en otros textos de igiivecomo “La otra raza” [1923], incluido posternente
enlLa malicia de las acacigd924] y en “Los dos marineros (Falsa novela china)” f]92nSeis falsas
novelag1926].
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imaginario occidental sobre Oriente. Estos objetmsno el diosecillo que acabamos de
mencionar, no pueden entenderse sino como citasa De hecho, su abundante presencia
manifiesta el grado de manipulacién y reduccionamiana del exotismo. La cosificacion de
los motivos orientales implica, por un lado, unamaiento burlesco, que parodia la recreacion
legendaria y lirica, en el que colabora decisivaménambientacion contemporanea de estos
relatos. En consecuencia, la condicidbn de enteggnifgiante de la cosa sumada a la
descontextualizacion que padece hace del cachivatiheotivo mas irrisorio que mitico. En
nuestra opinién, la invocacion irénica pero cordial estos objetos no esta muy alejada del
elogio de lo “cursi”, en tanto en cuanto todos gstacharros formarian asimismo parte de
aguelloshibelotsabsurdos sobre los que Gomez de la Serna tearigd ensayo de 1934. Asi
pues, en “El tresillo chino”, pieza en la que umspeaje se topa con un mueble oriental

arrumbado, se muestra la asuncion del significageridario de los objetos exotistas:

Comenzaron a salir polillas con alas de abanicengontr6 en ella, como en una caja de
prestidigitacion inagotable, chales de coloredaoes, pulseras de jade, etc. En vista de la prakfon
de aquella caja puso una tienda que titulé “DelivgéaOriente”, y dedicado a su exético negocio, se
enriquecié de nuevo.

Con todo, el exotismo no pierde el aura que ddspét interés novelesco, aunque sea
siempre asumido desde una postura consciente denslicion artificial, cosificada no tanto
por sus valores intrinsecos cuanto por las progaesiy las imaginaciones del consumidor de
esos objetos y de esa cultura. Es por ello queasos como “La Miti-Lai” y “Lita-Foi”, los
personajes en si mismos desatan las evocaciondstaxoEn el segundo, la bailarina
despierta el misterio entre aquellos que la conkamml conservar misteriosamente unos
encantos que proceden de tiempos remotos. El seesetesuelto en el desenlace por el
narrador, quien indica que “Lita-Foi absorbia léadtibilidad de aquellas nifias, el vapor

violeta que se desprendia de sus bafl®&¥pnsiguiendo asi una suerte de beldad inmortal.

“18| os muertos, las muertas y otras fantasmagdti85], ed. cit.,p. 792.
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“La Miti-Lai”, aunque de procedencia hindd, reuek misterio y la fascinaciéon
asociada a los personajes exoticos, pues “eraealgaordinario, dotado de una reserva y una
dignidad tan misteriosa como la de la emperatrifadéhina.” Este misterio se traslada a la

Unica representacion de su obra, que cuenta ceolamespectador, el cual contempla como

todos sus personajes se fueron abriendo el visegén el texto de la tragedia, muriendo en
escena como caballos de la plaza de toros, comrdomgo fuera...La Miti-Lai sonreia en medio de la
tragedia con una sonrisa llena de sufrimientos ylidba, porque veia cémo cada uno de los que se
sacrificaban se iba al paraiso... jQué gran attfiz!

Como en el anterior microrrelato, el exotismo daei una forma de espectaculo, una
representacion entre el misterio y la leyenda que®voca sin atender demasiado a la
verosimilitud (como se observa en la contaminaaéhharakiri japonés) y que mueve a
maravilla a ese espectador. Ahora bien, esta Ulfileza presenta el teatro hindd como una
suerte de ritual en el que los acontecimientogtidngarde factg propiciando, por tanto, una
ruptura entre la ficcion y la realidad. La intetpi@dn de la actriz se convierte en un rito en el
gue se mezclan elementos de diversa indole. Eltadsues un pastiche grotesco que, no
obstante, induce ademas a una lectura de orderliterat®o. La declarada “falsedad” del
ingrediente concita en un corto espacio textuardiftes motivos de interés: por una parte su
alegorismo, que incorpora una fascinacion prinstevi(el suicidio en escena); por la otra una
vision acerca del teatro. La representacion deldioi podria interpretarse como una metafora

a favor de una mayor autenticidad en las tablas.

Un objetivo similar al que promueve la selecci@n réferentes literaturizados se
reproduce con las alusiones culturales e histgricaga aparicion logra también un efecto
ludico que pasa por la manipulacion parddica paepdel autor madrilefio. Entre todas ellas

destacan los elementos biblicos, en textos comasélida del Paraisd?’ “Segunda muerte

“19E| alba y otras cosal 923], ed. cit, p. 936-937.
420 Gregueriag1917],ed. cit, p. 296.
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de Lazaro"*' “Pedro Nataniel**? o “La muerte de Eva®?*® pese a que son también
numerosos aquellos microrrelatos en los que Gérada 8erna juega con la insercién de los
elementos religiosos en una atmésfera aéfddiste dltimo tipo de motivo es claramente
parodiado en “Segunda muerte de Lazaro”, donde arsopaje Vvitalista se aferra
desesperadamente a la sensualidad que le ofreceirglo durante su segunda existencia

terrenal al entender que

-Nada hay como la vida. Ni lo que se ve en la glarerece la pena. Yo quiero seguir viendo a
los hombres, a las mujeres y al paisaje. No, nerquibscurecerme y ser ese muerto que fui.

Pero tuvo que morir de nuevo, y el gesto de suveaidae el gesto mas gafo y mas exaltado
que se ha visto jamas.

En “La muerte de Eva”, GoOmez de la Serna no hem®o en el caso anterior, una
lectura nueva del personaje, sino que aprovechapisodio inconfundible de la Biblia, el
Génesis, para explotar la historia de otro modo. due aqui le interesa es el total
desconocimiento de los supuestos primeros pobladi@iemundo, quienes, en consecuencia,
fueron los primeros en enfrentarse con la muesg; gracias a la historia biblica, se nos
presenta de manera novedosa este acontecimiemibleteque lleva a esos aturdidos
individuos a dejar insepulto el cadaver de Eva.

En cuanto a los personajes historicos se refiedéenez de la Serna suele ofrecer una
relectura parddica, como en los microtextos “Lasmas 6rdenes de NapoledfA® o en
“Monsieur Guillotine”**® cuyos protagonistas son tratados con humorismocoBbcido
general francés se presenta durante los Ultimasd#issu vida, en un momento de locura y

degradacion, comandando un ejército de hormigaguéosupone un patético contraste con

sus dias de gloria. Por otra parte, mediante elddgico destino del inventor de la guillotina,

21 Gregueriag1917],ed. cit, pp. 297-298.

422 Gregueriag1917],ed. cit, p. 304.

2| os muertos, las muertas y otras fantasmagdtias5], ed. cit.,pp. 798-799.

424«E| demonio de la guardaMuestrario[1918], ed. cit, pp. 495-496.; “Venta del alma al diabl®isparates
[1921], ed. cit, pp. 583-584, “El gas del diabldZollerias[1926], ed. cit, p. 384.

2>| os muertos, las muertas y otras fantasmagdti85], ed. cit.,p. 754.

426 Caprichos[1956], ed. cit, p. 1025.
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Gbémez de la Serna ofrece una visién del terrorrdbsgue se apoderd del decurso de la
Revolucién Francesa. En él, se escenifica el mament que Robespierre condena al
personaje que da titulo al texto por haber prolmdfunesta creacion con la cabeza de un

perrito, lo que desata las iras del tirano:

-Agarrad a ese ciudadano y dejad caer sobre swa&dbaehoja que reluce en lo alto de su
aparato...
Monsieur Guillotine gritaba:

-jHacer esto con el inventor! jPagaras con tezaleste atentado!
Pero a los dos minutos caia la cabeza de MonGiegillotine, cortada por su propia guillotina.

En otros casos, la historia se fusiona con elepites gracias a las similitudes que, al
modo de la gregueria, guardan entre si dos reésetjados en la realidad; asi, en “Escena
del Terror”, Gobmez de la Serna yuxtapone el pasoateo de la perrera con el de la caravana
gue, de nuevo en la época de la Revolucion francesmucia a los reos hasta el patibulo,
entre los que “hay uno pequefio como un nifio, y tkestacandose sobre todos, una perrita de
aguas, de cabello rizado, con manguitos rizadosy hmpia y muy cuca: «Maria
Antonieta»”*?" Por lo tanto, Gémez de la Serna ofrece un coetrastanto grotesco entre los
elementos histéricos y su término de comparaciéroliserva, por otro lado, que el contenido
historico se ha vaciado de significado, al tiempe e trasfiere parte del mismo a la
actualidad, pues la condena de los animales sesapa a través de la rememoracion de la
crueldad y el fanatismo que caracteriz6 la épotéed®r revolucionario. La historia deviene
entonces un elemento del que se pueden extraevamaotiepisodios para desacralizarlos y
recrearlos ludicamente, en este caso actualizangaaperponiéndolos a una escena actual y
prosaica. La historia se convierte, en suma, ealemento tan maleable como la ficcion, lo

gue se hace tanto mas patente en este otro miatorre

Verdadera falsa muerte de Caligula

Caligula quiza no murié asi, pero debié morir asi.
El barbaro tetrarca —por ser tres veces brutatlersd que los que salieran aquella noche con idveat
roja fuesen muertos por sus centuriones.

2 Gregueriag1917],ed. cit, p. 97.
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El Implacable tenia aquella noche una cita praeteyven la ofuscacion de la prisa el muy idiota se

olvid6 de su propia orden y se emboz6 en la tarig siendo muerto por su propia guardia al skdirpalacio.
428

La distorsion de la historia del tirano, victima de propia arbitrariedad, esta
directamente relacionada con el titulo y el priraserto del narrador. Dicha manipulacién
viene determinada por el castigo que padece ladfigm el relato, tan implacable como
estupido, y, por otra parte, aludiria a la pogibifi de falsificar la historia con el objeto de
engendrar una verdad poética, lo cual explicariaxahordnico titulo. Curiosamente, el
falseamiento y la distorsién hacen referenciamaladodjica posibilidad de extraer una verdad
de la historia a fuerza de manipularla. Asimisngosgbraya la autonomia ficcional del texto,

su condicién de juego arbitrario en manos de lpacdades creativas del autor.

4.3.2 Juegos intertextuales: parodia de subgéneros

A la literaturizacién de personajes y situacioneal yuego con referentes de orden
cultural, historico o religioso, hay que afiadiradopcion de formas literarias fuertemente
convencionalizadas que el autor traslada con a@tolje engendrar un producto literario
nuevo. En este sentido destacan el uso de dosrarbgéarrativos de talante muy diverso: la
fabula y el relato policial, amén de algunas verssode figuras y mitos literarios puntuales,
asi como refundiciones de otros modéfd€ada uno de ellos genera una reescritura que
sigue el habitual juego ramoniano de distorsion dmistica. En el caso del primero, la
manipulacion es obligada, en tanto en cuanto dagstuna modalidad ya muy desfasada que,

evidentemente, exige un tratamiento parddico. fgaate parodiada se presenta la formula

28 Caprichos[1956], ed. cit, p. 943.
2% Del cuento popular, por ejemplo, encontramos éasiones de “Cuento al estilo antiguGbllerias[1926],
ed. cit, pp. 507-508; “La voz de los pecekibro Nuevg ed. cit, p. 400.
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del cuento policiaco, cuyos componentes (persgnajésaciones o motivos) sirven de
inspiracion para un relato burlesco.

El uso de la fabula por parte de Gomez de la Seraaifiesta la desafeccion a la
literatura sapiencial, que ya habia mencionadaigraizacion en torno a la greguetiaAsi,
en “El ejemplo de las hormiga®® una de las fabulas méas conocidas (“La cigarra y la
hormiga”) aparece aqui completamente resemantizzddanto en cuanto se invierten los

valores que se precian en el texto original:

Las hormigas fueron un pueblo de sabios que llegaria superhombria. Al principio, fueron
del tamafio de los hombres y eran ultravertebradas.

Pero tanto se ordenaron, se disciplinaron y reganlgerfectamente su vida, que se volvieron
un pueblo pequefio y rutinario.

La muerte de la absurdidad, de la rebeldia, dedacion arbitraria, de la pereza extraordinaria
y del exceso entusiasta, las disminuyé hasta sgoueblo visto al microscopio que son.

En “El burro zancén”, Gomez de la Serna convieria anécdota anodina en una
auténtica pieza goyesca, al insertar una estampaagiremite ineludiblemente a un grabado

0*¥ en el que aparece un asno

del pintor aragonés, el conocido como “Ast&][su abuel
pertrechado de unas lentes y recitando una lect@mversion ramoniana esta exenta de la
vision satirica del dibujo de Goya, ya que en ellanimal, que, en este caso se encuentra
redactando una hipotética tercera parte del Quigdtee como imagen de la escritura propia
del terruiio castellano. Por esta razon, el enocoeotn el animal arquetipico de la narracion
cervantina y en medio del campo manchego, motivsigeliente comentario por parte del

narrador: “Sospecho que esta tercera parte debt@udebia estar bien de realidad, ademas de

escrita en el mejor y mas puro de los castellamos! castellano de rebuzno, que es el mas

30« as cosas apelmazadas y trascendentales debapedeser, comprendida entre ellas la Maxima, domaoc
una piedra, dura como los antiguos rencores ctatriga; joh! a la Maxima es a lo que menos sergparecer
la Gregueria.

Hay que dar una breve periodicidad a la vida, heydarla su instantaneidad, su breve autenticidasa
formula espiritual, que tranquiliza, que atempgre deja tan frescos, (...) es la Gregueria. (...) Tesioha
esparcido después su disolvencia por toda latiiteray ha roto, ha roturado, ha dividido las pspba abierto
agujeros en ellas, las ha dado un ritmo mas libés, leve, mas estrambético, porque el pensamiehtoodhbre
es ante todo en la creacion una cosa estrambytisa es lo que hay que cargar de razén y de éimiaz
Gregueriag1917],ed. cit, p. 42.

“3!ibro Nuevg ed. cit, p. 371. En este mismo volumen, “La nifia y lané, p. 67.

32 Francisco de Goya, “Asta su abuelo “, Capricho .ng@n
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denso y sesudo.” Asi, pues, podemos interpretar\we8eta como un retrato burlesco de la
prosa aferrada al terruiio y a la tradicion.

Hay que notar, por otra parte, que el manejo delesoliterarios estereotipados trae
siempre a colacion las cuestiones de orden metalitelo que vuelve a repetirse en “La casa

del fabulista™:

La casa del fabulista esta en las afueras de @adiy tiene un jardin lleno de bustos y un
corral lleno de gansos, cigliefias y todos esos aftiozalitos que figuran en las fabulas.

El fabulista habla con sus gansos y echa a coraepgrde poesia a todo su corral.

La zorra se asoma a la verja de su jardin pardadduy el burro tiene un rebuzno distinguido
cuando pasa junto a la casa del fabulfSta.

Gomez de la Serna se interesa aqui por la veciekael los elementos que componen
la fabula y el propio fabulista, aludiendo en esiso de manera positiva a lo que tiene el
género de trasmutacion de los elementos realeseanianes artisticas; de ahi que el fabulista
dé “granos de poesia a todo su corral”, ponderasdel aspecto inventivo, falsificador, de la
fabula, al tiempo que se engendra una fabula di&dala, un constructo metaficcional

elaborado a partir de la meditacion sobre sus psagspectos constitutivos.

El recurso al relato policial, por su parte, ndeeuna atraccion por el valor novelesco
que entrafia su férmula estereotipAtfale manera que no sorprende el menudeo de muchos
de sus componentes entre los “caprichos” de Raméme@ de la Serna. Entre estos
elementos, cabe destacar aquellos que se relaccmmael campo semantico del crimen, a
saber: la muerte violenta, el asesinato, el swaidel robo, en definitiva, todo lo susceptible
de detonar de la intriga; aspectos que Gomez 8eriaa aprovecha una y otra vez para, como

hemos ido viendo con todos los otros materialeseaglo de manera ludica.

33| os muertos, las muertas y otras fantasmagogdscit, p. 802

434 A este respecto, cabe consultar el trabajo der)8lymons, quien recorre la evolucién del génesb y
asentamiento de una formula que permanecera iad#teturante mucho tiempo. Vé&ieody murder. From
the detective story to the crime novel: a Histdrgndon, Faber and Faber, 1972.
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José Enrigue Serrano Asenjo rastrea la presea@atd motivo, circunscrito al arte de
matar, en la obra narrativa, preferentemente emV&la, del autor madrilefio. Asi, pone en
relacion a Gémez de la Serna con la serie de tastidel crimen” precedentes, como el
Marqués de Sade, De Quincey y, sobre todo, Poe. &dbr subraya la idea que lleva
aparejada el crimen y que hace famosa Baudeldieepérversidad natural, que hace que el
hombre sea sin cesar y al mismo tiempo homicidaigida, asesino y verdug4®> A esta
condicion intrinseca del individuo hay que afaalirdtorsion semantica que sufre el concepto,
por el cual el crimen se convierte, siempre segémaBo Asenjo, en una trasgresion o

disimulo de las carencias de lo real:

El crimen hace escapar de la inmediata pobrezdiané, pero no por la frontera con el ideal,
como otros tipos de narraciones, sino por la darimo, por el horror. Si las historias son lanzastra

la soledad, la del género criminal, que cuentaatmas maestras (...) son lanzas coloradas en todo su

esplendor?®*

Otro aspecto por el que transitan los relatos oadies de Gomez de la Serna es el
robo, que encontramos en “El ladréi” “El ladrén desgraciadd™® “El ladrén erudito™>*
“El robo perfecto” y “El ladrén cauto®® El componente azaroso que contiene este tipo de
peripecia ejerce su atraccion en la pluma de Galeda Serna. El destino de estos individuos,
asi como la sorpresa que se puede esconder ataadergn un espacio desconocido, son los
elementos que escoge nuestro autor para “dispasasirelatos. Asi, el protagonista de “El
ladron erudito” va abandonando su antigua profesidnerza de ir buscando billetes en el
interior de los libros, lo cual desplaza progresieate sus intereses y metamorfosea

irremediablemente su personalidad. En “El ladréma’a se extrema hasta el paroxismo el

motivo de la sorpresa del caco. En este breve auehtprotagonista decide abandonar su

%35 José Enrique Serrano Asenitamon y el arte de matafaragoza, Caja de Ahorros, 1992, p. 30.

3 Op. cit, p. 311. De hecho, la voz ‘crimen’, al igual daele ‘novela’, se utiliza a menudo dentro del diso
ramoniano con una acepcion muy desplazada respgeco origen semantico, por el cual designa
metaféricamente, y de manera aproximada, tododipwasgresion; asi como el término ‘novela’ vale p
cumulo de peripecias o historia. A este par, hajéaradir la polivalencia del adjetivo “falso”.

3" Muestrario[1918], ed. cit, p. 481.

38 Gollerias[1026], ed. cit, p. 552.

39| os muertos, las muertas y otras fantasmagdtifs5s], ed. cit, p. 771,

440 Ambos textos proceden @aprichos[1956],ed. cit, pp. 1041 y 1094-1095, respectivamente.
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antigua profesién cuando “una vez, después de adbapigue no habia nadie en la casa, se
llevd un gran susto al ver que en la cama de wabalinterior se levantaba un bulto airado,
gue después se dividid en nueve gatos, que huyeron.

Los suicidios son otro de los motivos recurrenteso en “La «browning»*** donde
un individuo acaba con su vida por la simple aitac@ue ejerce el arma sobre él. No
obstante, el suicidio tiene un componente paradld@jice atrae sobremanera a Gémez de la
Serna. Se trata, evidentemente, de una pulsiémesttactiva del ser humano, imagen de su
propio proceder absurdo. Sin embargo, tampocorasto escapa de la retorsién parédica
ramoniana como se comprueba en “El gancho en &rmpla*’Aqui el objeto fataliza al
personaje protagonista, lo que trae a colacioméen chejoviana del relato perfecto, que en
el “capricho” ramoniano, por el contrario, apar@eno “un destino” absurdo, al que un
personaje no es capaz de negarse.

Pero los elementos del relato policial a los quen®a Gomez de la Serna extrae
mayor provecho son la figura del detective y lgppadrama de este subgénero.

Es un hecho que el investigador aparece a menudoras trazas similares a toda esa
galeria de genios disparatados que inau@lrboctor Inverosimil A su particular éptica y
proceder espontaneo e inusitado responden losgprotias de algunos de sus microrrelatos.
Entre ellos, “El mejor detective”, que descubrawtor del asesinato del consejo de ministros
al reparar en el entusiasmo con que un vendedopet@dicos propaga la noticia.
Naturalmente, la solucion habia permanecido satartzasta la aparicion de tan singular
detective. Por otra parte, el juego burlesco copéekero es evidente, dada la desproporcién

del atentado y la actitud que finalmente delatarabrista’*®

4! Muestrario[1918], ed. cit, pp. 487-489.

2 Disparates[1921],ed. cit, pp. 464-465.

443 Ramonismd1923], ed. cit, pp. 79-80. Otros detectives estrambéticos ergéd policia” Disparates[1921],
ed. cit, pp. 514-515; “El hundimiento de la los®isparateg[1921],ed. cit, pp. 523-524.
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Al margen de ser una figura inevitable para la ae@m del intertexto, nuestro autor
carga al personaje del detective con otras sigmibimes que van mas alla del genio
disparatado y humoristico, toda vez que su actgadindisoluble de la busqueda, el
inconformismo vy el inevitable azar que aquélla cortep Asi, para el propio Serrano Asenjo,
las “novelas de la nebulosa” dibujan al ser hun@mo un “detective de si mismo”, pues la
inquietud indagatoria de sus protagonistas evideiacia desesperada busqueda del sentido
de un sujeto que se debate entre la angustia esisiteg su incapacidad para entender lo que

444
a

le rodea.™ Domingo Rdédenas, por su parte, ve en esta figar&rasunto de la figura del

escritor ficticio que protagoniz&l novelista

Las indagaciones de Ericsson operan como corriitaional de las tentativas y progresos del
novelista en la composicion de la novela. (...) Déspie la investigacién, los motivos del creada y |
criatura parecen entreverarse, y, asi, el novébstdabia perdido en cien aventuras para encansar
irlandés y estaba deseoso de hallarle al fin".ltauli@ narrativa se hace, pues, discurso y el creador
habla de su actividad creadora, incierta, que avartientas, sostenida en si misma, hacia un desenl
desconocido, en el acto mismo de narrar las eagatitlagaciones de su persorigje.

El comentario de este ultimo critico aparece refeglo, precisamente, en una de sus
Ultimas tentativas por establecer una relacion dieaocon el relato detectivesco: “El robo
perfecto”, donde precisamente un novelista asuntar&a del investigador privado, quien
logra desentrafar el enigma. De hecho, el esagar innominado descubre que el autor de
ese robo perfecto no es otro que la propia victima.

Noétese que, en este Ultimo caso, se une la piasg@ain conocedor del artificio con
una trama claramente burlesca, es decir, un dotdeego desautomatizador que sefiala,
evidentemente, el agotamiento de la trama poliolgeto de la parodi?®

Asi, pues, es natural que entre los “caprichogindbn aquellos en los que los

procesos compositivos del argumento arquetipida devela detectivesca padecen el prisma

4444E| detective de si mismo”, Serrano Aserjp, cit, pp. 219- 234.

4> Domingo Rédenas “Introduccion”, &1 novelista[1925],op. cit, p. 57.

44¢ Este procedimiento por el cual la victima es epjy autor se asimila un tanto a la formula queoatié la
propia Agatha Christie para cerrar el ciclo de fawee PoirotTel6n en la que el propio detective es el autor de
los crimenes, incluido el de su propio suicidioa%&también “Sobremesa” €aprichos[1956], ed. cit.,p. 945.
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desautomatizador de Gomez de la Serna, cuyos asppdhcipales vendrian a ser la
incégnita y la forma en la que ésta se resueha eglato. De ellos, se encuentra una solucién
insélita en “Por fin el crimen perfectd®’

No sofiaba mas que con el crimen perfecto, un crimen no se supiese como se habia
realizado ni quién habia podido ser su autor.

Habia leido todas las novelas en que se plantealjaosibilidad y habia asistido a las peliculas
en que la preparacién de un buen crimen vale udnrdle ddlares. (...)

Se reia de Poe, que necesitaba, para fabricarimerccasi perfecto, un orangutan que se ha
escapado con la navaja de afeitar de un marinero.

Al final, este personaje da con la manera de ideacrimen irresoluble. Prepara una
escena perfecta y al cabo se suicida de manerangdie comprendio jamas por donde habia
entrado y salido el asesino”.

El protagonista establece asi un dialogo con Pse “Crimen de la rue de Morgue”,
obra maestra que el personaje pretende superaucpropio suicidio. Mediante esta mezcla
de realidad y literatura se muestra la paradojacdeten perfecto y se ironiza sobre la
consabida trama detectivesca que desentrafia eh@ragravés de una explicacion racional.
La alternativa de Gémez de la Serna la encontramod.a mano™*tro crimen perfecto
gue se resuelve de forma humoristica. En ambos classuperacion del modelo detectivesco
estriba en la solucion de la incégnita (la manogatina o el suicida como perfecto criminal),
pero el lector sigue la trama de la misma formaequios relatos de Poe, que reserva el final
para presentar la clave de un enigma. De todos snoddhay que olvidar que el uso parodico
de los elementos muestra el ansia por escapasdérfaulas conocidas, por desautomatizar
el desarrollo rutinario de un relato, como muestrpiego con el género detectivesco que se
establece en “La sangre en el jardin”:

El crimen aquel hubiera quedado envuelto en eleseaurante mucho tiempo si no hubiera
sido por la fuente central del jardin, que, despilgsealizado el asesinato, comenz6 a echar agua
muerta y sangrienta.

4" Los muertos, las muertas y otras fantasmagdtif85], Obras completassolumen Vil,ed. cit, p. 762.
48 Gregueriag1917],ed. cit.,p. 88-89.
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La correspondencia entre el disimulado crimen ddrdedel palacio y la veta de agua rojiza
sobre la taza repodrida de verdosidades dio todava de lo sucedid8®

Esta escueta narracion presenta todos los eleméatosa ficcion policial vuelta del
revés, ya que en ella el lector asiste Unicamemderesolucién del crimen, sin entrar en los
pormenores del proceso. Se invierte, por tantohabitual desarrollo de una trama
detectivesca que reserva el final para la resatudgl enigma o, lo que es lo mismo, nos
proporciona en unas pocas lineas y de forma nooldgica el mecanismo (“la
correspondencia entre el disimulado crimen denglopdlacio y la veta de agua rojiza”) y
esconde al lector la reconstruccion de la hist¢fia clave de todo lo sucedido”). En
definitiva, Gdmez de la Serna condensa en unassgowas los elementos narrativos de un
cuento policial y, a la vez, dota al texto de lastén propia de esta forma de relatar. Una
imagen nos sugiere todo un universo narrativo sin gllo hacer alusion alguna a los
circunstancias de los hechos (los interrogantésop ¢, Quién?; ;Cémo?; ¢Cuando? y ¢ Por
gué?). Con “La sangre en el jardin” no s6lo segiarel modelo narrativo sino también se
invierte la formula que resuelve toda trama detestia, por la que el lector acompafa al
detective hacia la reconstruccién, siempre racjdagica, de la historia.

En suma, mediante la intrusion de los elementdisirales, las citas literarias, las
referencias historicas o la utilizacién de subgén@arrativos, Gomez de la Serna utiliza uno
de los rasgos con los que la critica ha caractiizd microrrelato: la intertextualiddef
Este mecanismo funciona de manera parecida alka“fevela”; un concepto, el de “falso”,
gue para el caso de Gomez de la Serna es clarapwiv@lente, pues designa un modo de
creacion que se basa en la mezcla de realidadésiaes, codificadas, ya en el arte que
daran lugar a una recreacién propia y originalo Esihdria a ser una vuelta de tuerca mas al

juego ontolégico que encontramos en los textosatlad® Gomez de la Serna. A la habitual

49 publicado por primera vez émNacionel 22 de enero de 1933 pasibas muertos y las muertas y otras
fantasmagoria§1935) y aCaprichos(1956). Recogido en el volumen VII de fabras completasd. cit, p.
798. Curiosamente, este texto aparece recogidaAmidlogia de la literatura fantasticde Jorge Luis Borges,
Adolfo Bioy Casares y Silvina Ocampo. Buenos Aifsdamericana, 1965.

#0\v¢ase Lagmanovich, DavMicrorrelatos, Buenos Aires-Tucuman, Cuadernos del Norte y 303; Cfr.
David Roas, “El microrrelato y la teoria de los gérs”,art. cit., pp. 54-55.
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distorsién de la realidad, con su consabida quiglerdas normas de la légica, orden, o
congruencia, se le une aqui el juego con elemeatdazrden conceptual distinto, en los que
prima la mezcla sobre la ejecucion del relato, fpugae la recreacion de esa realidad falsa

padece siempre el tamiz personal e intransferibla ¢luma ramoniana.

4.3.3 Tematizacién de la falsedad y dimension metaliteraa en los “caprichos”

Hasta aqui hemos comprobado que las relacionedextigales que mantienen los
“caprichos” con materiales del acervo literaricutural adoptan manifestaciones diversas,
gue van de lo formal a lo temético, y que puedesrey@r con mayor o menor grado de
explicitud. Hemos insistido también en que la prmeise de todas estas resonancias lleva
aparejada una manipulacion evidente por parteuel,aque distorsiona la fuente de manera
ostentosa. Con ello, las distintas férmulas o sobEgs empleados como cita, alusién o
modelo son motivo de desacralizacion, parodia ¢éabdando lugar a un texto en el que se
suplanta la creacién de un espacio ficcional qugsitne” brevemente al lector por una
miniatura ladica que tiene tanto de recordatorianto de recreacion humoristica. De esta
forma, al recurrir a elementos procedentes de grogductos literarios o culturales, el texto
manifiesta alin mas su propia condiciébn de constrdéh consecuencia, los “caprichos”
participan, al igual que otras probaturas de swatiaa, como las “Falsas Novelas” o las
“Novelas Superhistoricas”, de lo que Gérard Gendt@aomind “literatura en segundo
grado”®*

Ramédn no se detiene, pues, en la incorporaciétud@maes o citas como un modo de

ostentacion libresca o un mero didlogo con fuens&®) que, precisamente porque la

! Gerard GenettdalimpsestesParis, Editions du Seuil, 1982. También LindddHaon, en si theory of
Parody, reconoce que la parodia, como una forma de éatéxtualidad, conlleva una marca autorreferencial,
una alusién implicita a la poética de una obra.sééatheory of Parody. The teachings of Twentieth-@gnirt
Forms Urbana and Chicago, lllinois UP, 1985.
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manipulacion de los intertextos es evidente, sabexha condicién artificial, inventada,
“falsa”, en suma, de la pieza literaria.

La tematizacion de la “falsedad’-por artificio- @&@snuestra atencién hacia cuestiones
de orden metaliterario, al poner de relieve la f@apnfiguracion de la obra y examinar la
posible validez o autenticidad del modelo implitieate traido a colacion. Esta cuestion
aparece imbricada en muchas ocasiones con la pelgtiaracion del personaje, cuando éste

se enfrenta a su propia imagen representada comalasio artisticd'>?

Este fendmeno
especular aparece por primera vez en su narrativan® de los casos del Doctor
Inverosimi| dentro de una de las adiciones de la versioro@é:X’La metdbola”, para luego
retomarlo en novelas cortas, como “Los gemelosguehte” o “Aquella novela®> En estos
tres textos, los personajes padecen el contagi@ deautenticidad de un modelo literario
periclitado, en cuya poética arquetipica encuengflajado su propio vacio existencial. Asi,
la interaccion entre la “realidad” correspondieaitaivel narrativo del personaje y sise en
abimerecuerda la condicién de constructo del textoleoanjunto. El dialogo entre uno y
otro nivel rompe siempre la progresion de la higtormentada en una ilusion ficcional para
subrayar la condicion de juguete estético de lagplgeraria. En el antecitado “El marqués
del Escorpi6n”, o en “El traidor discipul8® es, por el contrario, un elemento de “la
realidad” el que irrumpe en escena para desbdeteacion hipodiegética. En el primer
caso, como veiamos mas arriba, un personaje sa niegrse repetido en una novela que

lleve por titulo su propio nombre; mientras queetrsegundo un novelista despide a un

discipulo por miedo a que se repita el adulteridatenovelas de triangulo amoroso. La

%52 Cuestion vinculada, obviamente, a la represematidla inestabilidad ontolégica del sujeto, sidewt
zozobrante, elemento de clara estirpe unamunaréaoare toda su narrativa: José-Carlos Mainer falado
ya los casos emblematicos en los que se tematika diestabilidad, comiél IncongruenteCinelandiao “El
telon de espejo”. Véase José-Carlos Mainer, “Eéjesimquietante: Ramon y el cinedit. cit. Por otra parte,
habria que poner en paralelo este fendmeno cos fidraaciones del sujeto ramoniano, cdnos medios seres
(1929),Policéfalo y Sefor§l932)o las derivaciones apocalipticas de posgu&iraombre perdid¢1947) oEl
hombre de alambraedonde aparecen imbricadas la autenticidad delitheb con su descomposicion o incluso
disolucion fisica e identitaria.

453 .a malicia de las acacigd 924] enObras completasjolumen Xl,ed. cit, pp. 51-63 y pp. 203-227.

454 Caprichos[1956], ed. cit, p. 999.
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imbricacion de una y otra dimensién cancela, plagfjsion en la que se sustenta la intriga y
basa la historia en el juego con los resortesi@aliés. Mucho mas evidente resulta este
fendmeno cuando el personaje aparece estrictandefitido como convencién literaria,
como en “El personaje de novef&®donde un individuo, al reconocerse en un relaémts

un inquietante extrafiamiento que le lleva a vemaccilusion ficcional y a declarar “Ya
estoy disecado”. En el relato, pues, se ponenagojlas categorias de realidad y ficcion, y se
exhiben sus posibilidades ludicas.

A la exposicion de la falsedad de la obra literadi@ su condicion de pastiche, se
corresponde la presencia repetida del personajéificador. A menudo, esta figura esta
asociada a la creacién artistica, como los pinte®sitores o escultores, cuya presencia sirve
para plantear los problemas fundamentales de &iore™® Entre esta numerosa prole (aun
dejando de lado la estirpe de inventores, médiatestectives) se encuentran “El ilusionista”,
“Falso suicidio”, “El falso despacho de tords*“El mixtificador”,**® “El ilusionista de la
muerte” y “El gran fascinadot® o el protagonista de “Salén literari¢™

En estas breves piezas acontecen simulacros egagebajo la aforma de estafas
inverosimiles, proezas disparatadas o0 superchénia®ibles. Todo ello convierte la
falsificacion en el desencadenante de un efect@malente humoristico. Por otra parte, la
impostura declarada, inverosimil y exhibida casalaapariencia circense que adopta aqui el
personaje, cuya creacion se asimila en algunotde txtos al de un prestidigitador o mago
de feria. La presencia de dicha dimension circemse confirma el entusiasmo de Ramén por
este espectaculo, dando un argumento para arro@ivision de conjunto del “capricho”

ramoniano. Asi, en él, la ficcion se convierte ea ilusiéon sin limites, en el que cabe todo

“55ibro Nuevo[1920], ed. cit, p. 140.

% De indole mas prosaica son los problemas conuese enfrentan los creadores de “El contrato alito
“La lampara del escritor'Gaprichos[1956], ed. cit, pp. 989-990 y pp. 1009-1010) o “El articulo dpieo
dormido” Disparateg[1921],ed. cit, pp. 501-503), donde se reduce al absurdo laanglizacién del escritor.
7 Gollerias[1926],ed. cit, p. 383 y pp. 445-446.

58| os muertos, las muertas y otras fantasmagdtias5], ed. cit, pp. 770-771.

“>9E| alba y otras cosal 923], p. 851 y pp. 868-869.

0| os muertos, las muertas y otras fantasmagdtia85], ed. cit, pp. 778-779.
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tipo de fendmenos por inverosimiles y absurdospguezca. Al igual que el espectaculo del
circo, el texto deviene un espacio en el que imfgeirmaginacion desbordante. Por otra parte,
la distorsion sistematica de la realidad, la mdaig@an de las realidades codificadas, recalcan
la esencia ludica de la composicién, que no escsimie que, por el contrario, exhibe sin
tapujos su condicién de artefacto, de “falsedad®. dhi que se subraye una y otra vez la
presencia del artista, el creador, el inventor mettificador, haciendo del texto literario el
espectaculo de un ingenio en movimiento.

La falsedad, la invencion, el juego, arrastran,spus componente antirrealista,
arbitrario y aglutinador propio de la estética dg libros nuevos, al tiempo que subrayan la
presencia de la voz que desde prélogos y otrosexéma lanza proclamas de orden estético.
De este modo, la artificiosidad acaba por securdavitalismo inherente de la pluma
ramoniana. Por paraddjico que parezca, los rasgdssafialados provocan, al asumirse como
juego, falsedad o construccion absurda, una magmacia con la figura que, a lo largo de
tantos libros, ha logrado tomar distintas formastdnadoptar su propio ismo, cuya mas
fidedigna expresion son estas piezas breves, ogmsuuma Gémez de la Serna engendra un
espectaculo de si mismo, tocado de lo que acufiuedia como “sombrero de copa
irénico”.*

Artificio, desrealizacién, arbitrariedad, “ramonigira secas, no impide, no obstante,
la posibilidad de un examen tematico en los “céymst; pues la estética hasta aqui esbozada
no esconde, sino que colabora o refuerza una vid@rmundo y del sujeto que, no por

elaborada, ludica o absurdizante, deja de ser nrete&ante o trascendente.

81 Expresién que recogemos de su monog&ifiErco [1917], Obras completasvolumen Ill,ed. cit, p. 285.
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4.4  Erotismo y muerte: tematica y visiéon del mundo ends “caprichos”

Introduccién

En los apartados anteriores, hemos estudiado gfitt®” en relacion con diferentes
aspectos: en primer lugar, hemos establecido elcespgue ocupan dentro de la narrativa de
Ramén Gomez de la Serna; en un segundo apartaglbenwos detenido en sus caracteristicas
estructurales y discursivas, las que singulariZatcapricho” como una forma prosistica
novedosa,; en tercer lugar, hemos atendido al modyue la realidad se transfigura en estas
narraciones, y que hemos denominado “poetica detealismo y del absurdo”. Por ultimo,
se ha analizado la artificiosidad y la dimensidtida de los “caprichos”. Todo este conjunto
estd atravesado por una tesis que pretende subehyaurito estético que alienta esta
particular composicion narrativa y que afecta, cdramos venido sosteniendo, los distintos
niveles textuales de la creacién literaria. Asiegpuhasta este momento han quedado al
margen los componentes tematicos y, sustancialm@amdién, la posible repercusion
semantica del desarrollo de los argumentos.

Tal forma de acometer nuestro estudio puede cdamplar reduccion de esta pieza
literaria a mero juguete estético, a creacion irggnintrascendente, en la que la elaboracién
de un mundo, de unos personajes y una historiguera de una ficcibn, se consume en si
misma, sin por tanto aludir o metaforizar conteside orden antropolégico. No obstante, la
ponderacién de la artificiosidad, de la suplantacde la mimesis realista por formas
absurdizantes de la representacién, asi como tachoa de los limites genéricos y narrativos,
no debe hacernos descuidar que, al margen de swlablg cometido estético, dichas
caracteristicas -sobre todo la que tiene que ver laorepresentacion- colaboran en la

plasmacion de la particular vision del mundo de Ba@omez de la Serna.
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En consecuencia, entendemos que es preciso dameste capitulo con el examen
del aspecto semantico de los “caprichos”, a paglianalisis de los principales temas que, por
otra parte, recogen elementos recurrentes deefatlira ramoniana.

Con el objeto de sintetizar la produccion de ugnifcado que contienen los
“caprichos”, hemos seleccionado la tematica delissno y la muerte por dos razones: en
primer lugar, por su importancia desde un puntgistaa antropoldgico, pues tanto uno como
otro constituyen cuestiones basicas de la existemgmana. Y, en segundo lugar, y mas
importante, por la relevancia que tales temas atdpatro de la obra de Ramén Gémez de la
Serna. Como veremos mas adelante, ambos elemepdoscan desde muy temprano y
explicitamente en la obra de nuestro autor y, @ parte, no abandonaran su escritura
durante el resto de la carrera literaria, convidi#se en dos de las obsesiones con las que se
ha asociado arquetipicamente a este autor.

Asi, pues, nos parece de interés ver como funcitog“caprichos” en relacion a los
principales materiales teméticos de la obra rammanigué mecanismos utilizan para
concentrar o exacerbar los motivos relacionadodaonuerte y el erotismo y, por otra parte,
como la estética de esta composicién se confalratales argumentos para arrojar una
vision del mundo.

Por ultimo, antes de abordar las formas en lasagaeecen el erotismo y la muerte a
lo largo de la obra de Ramon Gomez de la Serna sabalar que, tanto uno como otro
elemento, corresponden més bien a lo que DoleZbhhtizado como “campo tematict®
esto es, una unidad referencial amplia en la quectgyen diversos subtemas o motivos. Asi,
mientras que la muerte puede incluir el suicidiogrenen, el tiempo, la enfermedad, o la
vejez, el erotismo agrupa relativos a la sexualidadeseo perverso, o el objeto amado. Tales

subtemas pueden aparecer conjuntamente, o poadepgaor otro lado, puede tener mayor o

42 yvéase Lubomir Dolgel “Una semantica para la tematica: el caso deletptCristina Naupert (ed.),
Tematologia y comparatismo literaridadrid, Arco/Libros, 2003, pp. 257-275.
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menor peso dentro de la narracién, es decir, regita tematizacion mas o menos detenida.
Ahora bien, en el caso de Ramén GOmez de la Sest@s temas padecen dos fendmenos
interesantes. Por una parte, la particular delegtagel autor por los aspectos heterodoxos
relacionados con estos temas (morbosidad, perwersigpectos que, por cierto, ya han
despertado el interés de la critica). Por otraepédat yuxtaposicion de ambos aspectos indica
la interdependencia semantica que adquieren gordasss ramonianas. En suma, un analisis
de la composicién basica de la tematica de losridaps” sirve para comprobar como la
estética de GOmez de la Serna, habitualmente tonwmao literatura evasiva o
escamoteadora de la realidad, es capaz de concgénéraision del mundo en el corto espacio

de estas prosas narrativas.

4.4.1 Constantes tematicas: la muerte

Las referencias a la muerte acompafan toda lactajee literaria de Ramén Gomez
de la Serna. Desde las primeras alusiones, emitadsestampas monotematicas que, con el
titulo de “Las Muertas”, el autor madrilefio publiea 1910 hasta las menciones que
aparecen en su autobiogra#faitomoribundia(1948), transcurren casi cuatro décadas durante
las cuales la muerte se asienta como tema receir@parece a menudo como una amenaza
entre las aventuras de los personajes de sus mdmrasivas y como una fuente de meditacion
constante que, en Ultima instancia, da lugar adaagrafia de_os muertos, las muertas

otras fantasmagoriagl 935)*°*

463 yéase Ramén Gémez de la Sef@hras completadoana Zlotescu (ed.), volumerop. cit, pp. 1084-1105.
De acuerdo con las fichas bibliograficas de esi@d@d dicho texto vio la luz ebos cuentistas. Publicacién
Semanal llustrad4p. 1173).

464 Este texto aprovecha unos textos procedent¥adaciones[1925], dentro d&oda la historia de la puerta
del sol y otras muchas cosa®lumen disponible eBbras completgdoana Zlotescu (ed.), volumen &p. cit,
pp. 1185-1210. Fueron publicados originariamentel elarioLa Tribuna “El drama del cementerio de San
Martin” (30-X-1920); “Alrededor de los muertos” (Xt1920); “Las muertas” (4-XI-1920); “Viernes deslo
muertos” (5-X1-1920); y “El este” (6-X1-1920).
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Es evidente que dicha recurrencia obedece a lastoga constatacion del individuo
de su propia mortalidad, lo que acarrea el acendeadepticismo del autor y, por otra parte,
convierte la escritura en una suerte de paliatiz@dunciéon es conjurar los miedos que dicho
tema concita. No obstante, Gomez de la Serna nolalestas cuestiones desde su sola
perspectiva vital, antes al contrario, su literaten torno a la muerte redne elementos
heterogéneos que proceden de tradiciones dispanexreacion de lo macabro que nace con
el Romanticismo vy los distintdspoi clasicos en torno a la muerte que recupera debBar
hispénico.

Un libro comoLos muertos, las muertas y otras fantasmagoxas hace de la muerte
un concepto de indagacion literaria, manifiesta aggética en la que los aspectos de la
realidad mas escabrosos o intranquilizadores saearten en una fuente de belleza. Por otra
parte, la recreacibn morbosa que toma a la mpert@bjeto se combina con la meditacién
existencial, lo que entronca con una tradiciémdit@ por la que Gomez de la Serna profesaba
una notoria predileccion.

La presencia de la muerte en la obra de Ramén Gdmkz Serna puede considerarse
como herencia del replanteamiento estético llevadabo a finales del siglo XVIIl y que
desembocaria en la insistencia romantica en lakdi@rMario Praz indica que durante ese
periodo no se descubre en realidad la estétidaodedr o lo horroroso sino que, simplemente,
se cobra conciencia de las posibilidades de esegarda para engendrar bell€Z3.El
regodeo estético en todo lo que tiene que ver aomuerte sirve para enlazar la practica
literaria ramoniana con la genealogia de escritqueshabian despertado la curiosidad en el
autor madrilefio, curiosidad que se constata cael@e de retratos que Gémez de la Serna
dedica a aquellos autores en los que adquiererapel pmportante las realidades morbidas.

Dentro de esta galeria de literatos, Poe ocupapel preeminente, como ya hemos visto mas

%5 \/¢ase Mario Praz [1966]a chair, la mort et le diable dans la littératudel XIXe siécleParis, Gallimard,
1977.
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arriba, de cuya saga derivarian los autores qupusden encuadrar en el fin de siglo,
especialmente el francés, como por ejemplo, Ruddanbey D’Aurevilly, Villiers de I'lsle
Adam, Isidoro Ducasse, Oscar Wilde, Rémy de Goutjremtre otros. La delectacion en lo
escabroso como elemento de fruicion estética poe pe estos autores tuvo que constituir un
estimulo para el autor madrilefio. Sin duda, el memabque cabe darle mayor importancia es
el que, precisamente, sirviera de puente entreyledén de siglo: “el desgarrado” Baudelaire.
Las apreciaciones estéticas de este autor fuerodusla determinantes para Gomez de la
Serna, como por ejemplo por lo que se refiereimtéapretacion de los caprichos goyestSs,
pero también por su propia creacion poétiaes flores del malDicho poemario constituye
precisamente una explotacion estética de deteremsneshlidades sombrias o macabras. De
hecho, el mismo Baudelaire consagra a la muertapantado, con el que, precisamente, se
cierra la obrd®” “La mort”. De un modo sintético podemos apuniae,cen este conjunto de
poemas, el poeta francés presenta a la muerte gmraposiciéon al mundo degradado e
insuficiente en el que habita el ser humano; deyakiacabe convirtiéndose en la puerta que
lleva a lo desconocido en las Gltimas estrofadiloel. °®

Gomez de la Serna, por su parte, también explstadimres estéticos de la muerte. Si
dejamos al margen el relato “Las muertas” (191d),drimeros textos monotematicos datan
de 1920 (aunque fueron recogidos en volumen en)i835tienen un origen periodistico,
pues se publican con motivo del dia de todos lasosadurante una semana, lo que sirve
como excusa para las divagaciones ramonianas atetaanuerte. De hecho, el primer texto,

“El drama del cementerio de San Martin”, surgeadbrcde una noticia de actualidad, pues

46%y/éase apartado 4.2.

57 Tal secci6n est4 compuesta por seis poemas (CXX\T) : “La mort des amants”, “La mort des pauvres”
“La fin de la tournée”, “Le réve d'un curieux” y 8 voyage”. Véase Charles Baudelaire [1853F flores del
mal. Alain Verjat y Luis Martinez de Merlo (eds.), MatjrCatedra, 1997, pp. 471-495.

%8 O Mort, vieux capitaine, il est temps! levons Eas ! /Ce pays nous ennuie, & Mort, AppareillofSile ciel
et la mer sont noirs comme I'encre, /Nos cceurstggennais sont remplis de rayons !

Verse-nous ton poison pour qu’il nous réconforfddus voulons, tant ce feu nous brdle le cerveRlonger au
fond du gouffre, Enfer ou Ciel, qu'importe ? /Awntbde I'lnconnu pour trouver chouveau

499 \/¢ase nota 464 de este mismo apartado.
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comenta el posible traslado del camposanto a edpacio. Ello es suficiente razén para
enfrascar a nuestro escritor en la ponderacida detética de los cementerios. Al proponer la
conservacion del espacio del camposanto, Gomea 8erha pretende fundir el &mbito de lo

mortuorio con la arquitectura de la ciudad, la rteieon el trasiego urbano:

Salvemos ese monumento que es ademas ese cemdragamos que lo declaren monumento
nacional, pues asi conseguiremos figurar nosotiesios en medio de la ciudad de los vivos, por muy
extrafios a nosotros que sean los que hay enteradsan Martin.

Salvemos esos hermosos jardines de cipreses; @mposga los muertos en su sitio, y
salvemos el lugar de ser esa ruina en que hay almas cabras que dejan su discretisima huella en
todas las galerias, cabras melancélicas con agtestr como los de aquellas muertas que pareaian te
los ojos de cristal, serenos y claros.

Para que todos aprecien la verdad brutal de ageelrado frente a un vigoroso esquema de la
realidad, el escritor ha tenido que recurrir allara y al dibujo y al profundo negror de la tintdna
para dar el grafico de aquella catastrofe mudaugo trasunto no estoy avergonzado de haber puesto
ningun efectismé’®

Asi, el espacio asociado con la muerte, el cementa convierte en un lugar del que
emanan gran cantidad de sugerencias que el esseitapresta a recoger. No en vano, el
propio autor se presenta como “cronista de los n&mes”, cuya funcion consiste en cifrar el
significado de ese extrafio espectaculo. En lineasrgles, podemos afirmar que Gomez de
la Serna busca hacer de la muerte un valor ambieglen el que lo codmico se aune con lo
tragico, lo insignificante con lo grave, o la caeion de la carne con la belleza. De ahi que
no es de extrafar que tales mixturas lleven a G@wéda Serna a asociar los funerales con el

carnaval, como hibridacion de lo luctuoso y loifest

Hay una cosa de carnavalada en el ir a visitas @émenterios. Parece que estan vestidas de
crisantemos todas las gentes, y que hay carrozfisrds. Hasta el dia procura tomar el aspectorde u
dia de carnaval mustio, con vientos encontradasnabes negras y rajadas, con su lluvia distbla.

Ahora bien, la fusion de belleza y muerte alcanzgrado maximo en la encarnacion
del personaje de la muerta. De claro abolengo @etiath, este motivo, que retine mortalidad
y belleza, tiene una temprana aparicion en la der&Ramdén Gémez de la Serna, la que

corresponde a la publicacion de “Las muertas” (19Hste texto, cuya configuracion

4704E| drama del cementerio de San Martin” \é&ariaciones “A” [1925],ed. cit, p. 1185.
471 «plrededor de los muertos”, éfariaciones “A” [1925],ed. cit, p. 1195.
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enunciativa no difiere del discurso confesional aeas obras de juventud, redne cinco
narraciones que evocan las figuras de cinco muelisigtas, hacia las que el narrador
proyecta extrafios envios, en los que se combidaderipcion morbosa, el deseo perverso e,
incluso, un atemperado misticismo. Interesa sulbrlyajue se convierte en un elemento
recurrente dentro de la tematica mortuoria de Géueela Serna, esto es, la asociacion de la

muerte y el erotismo:

Todas sensaciones encontradas, nunca bruscas aportables, todas impuberes, todas
nuciosas, todas con esa confusibn que desconciartaoncupiscencia y le regala con ese
desconciert4!?

Asi, entre las distintas prosas de 1925 y 1935cddds a la muerte, ocupan un lugar
fundamental los textos que tienen como motivo palel deceso femenino, sea mediante un
caso, una descripcion o el encuentro fortuito de lapida. De hecho, el texto homoénimo de
19253 sintetiza la unién de belleza, erotismo y muerte gl escritor pretende rescatar en
estos pasajes: “[llJas muertas son como las flouessg entremezclan a la tierra, como las
coronas que se hunden con las cajas, y sobre ¢éasagula tierra, aplastandolas en un crimen
ingrato que ahoga su perfume”. Junto a la conséeuexperiencia de lo efimero de la
existencia en el momento de plenitud amorosa, sabalar también el especial regodeo en la
belleza corrupta suscitado por la carne muertatiestmorbosa que Gomez de la Serna
canaliza aqui a través de la imagen de las bakamnlas actrices, juntando, pues, motivos
asociados a la sensualidad (la carne, las piegmas)a corrupcion. Con ello, el erotismo,
como veremos mas adelante, adquiere en el tratiogee le otorga GOmez de la Serna unos
tintes mortuorios, al tiempo que la muerte se mwizEd sensualmente. Tal dialéctica vuelve a
asaltarle al paseante cuando topa con la lapid&@uiéermina”, cuyo Obito a la corta edad de

veinticinco afios, despierta su imaginacion ero#dacabo, la desaparicion temprana de esta

4724 as muertas” [1910]ed. cit.,p. 1092.
4 Variaciones “A” [1925],ed. cit, pp. 1198-1201.
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mujer es una muestra mas del poder de la muentetiyo de la admiracion que el escritor le
profesa’’

Pero la recreacion estética de motivos luctuosmsocel cementerio, los funerales o
las muertas, no debe hacernos olvidar la preoctipaexistencial patente en todos estos
textos. Por ende, hay que afadir a estas evocadasmeontinuos pensamientos en torno a la
muerte, que traen a colacion las tribulacionesmiiViduo frente a su condicidon mortal. Asi,
en el texto de 1935 dos de las secciones tierfenrtea de una recoleccion variada de ensayos
en torno a la mortalidad: “Lucubraciones sobre leerte” y “Reflexiones de cementerio”. En
esta segunda entrega, se suceden los parrafos wokaspecto de esta realidad o de sus
derivaciones. La meditacion existencial, por tastrepite una y otra vez insistiendo en la
muerte como prueba de la fragilidad del individmoiestra de su efimero paso por el mundo,
asi como la futilidad de sus esfuerzos e inquietudss evidente que la muerte como
fendmeno inexorable ha informado multitud de catge filoséficas y culturales de varias
épocas Yy latitudes, de manera que el desarroll&gneez de la Serna lleva a cabo a través de
sus textos, en especial la version mas extensdepmregenderse como una suerte de recorrido
por una serie de lugares comunes a los que se |susgmopias meditaciones.

Entre ellas, cabe destacar, no obstante, una aludificua a la situacion politico-
social del pais, cuando se nos habla de la mueme cin valor en crisis, causa de la violencia
omnipresente en una sociedad que vive presa de'vhleres excitativos, temerarios,
anhelantes, impregnados de una desobediencia caritimDe ahi que el rescate de las
maximas y los pensamientos sobre la muerte termyao objetivo el reestablecer a la muerte

en su auténtico lugar para, paradojicamente, aprawjor la vida.

474 «plrededor de los muertos”, &fariaciones “A” [1925], ed.cit.,p. 1196.

47> \éase José Carlos-Mainéfios de visperasdadrid, Espasa-Calpe, 2006. A esta misma coyuniotanta
parece responder la actitud del protagonistgRédecal(1937), Luis, quien ante la insistencia de lospeajes
gue le rodean por debatir el problema social, adat@vocando el nombre de la entelequia que crea s
imaginacion y da titulo a la novela. Parece compai esta época, la actitud apolitica de Go6mda &erna
cobrara la forma de una especie de pacifismo.
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Ahora bien, tales disertaciones y sentencias debeerse en la linea de todos los
pensadores, fildsofos o0 escritores cuyas citascaalpna y otra vekzos muertos, las muertas
y otras fantasmagoriagodas estas disquisiciones proceden mayoritariterae la doctrina
estoica e incitan a la aceptacion serena de latejusymo complemento y no antitesis del
ciclo vital. A este respecto cabe destacar la itapoia de un escritor que comparte esta
obsesién por la muerte, a través de cuya literdgamén Gomez de la Serna pudo conocer
las doctrinas antes mencionadas: Francisco de QaekRero, ademas de la transmision de la
filosofia estoica, la figura del escritor barroeasocia a dos elementos mas en relacion a la
muerte, a saber; el humorismo espafol y la expeaegjemplarizante de este autor en su
relacion literaria con este asunto.

En Los muertos, las muertas y otras fantasmagolt#as citas de Pirro, Séneca o
Didgenes Laercio actian como punto de partida slelilsagaciones existenciales de Gémez
de la Serna, vectores semanticos sobre los cuiagarglos textos que componen este libro.
Entre estos extractos, se transcribe sin citar@tepencia exacta un fragmentolaes suefios

de Quevedo, concretamente el que correspolds@eno de la muerte

Eso no es la muerte sino los muertos o lo que gqdedas vivos. Esos huesos son el dibujo
sobre el que se labra el cuerpo del hombre. Latemer la conocéis, y sois vosotros mismos vuestra
muerte; tiene la cara de cada uno de vosotrogjgsteois muertes de vosotros mismos. La calavera es
el muerto y la cara de la muerte, y lo que llanndigir es acabar de morir, y lo que llamais nacer es
empezar a morir, y lo que llamais vivir es morivigndo; y los huesos es lo que de vosotros deja la
muerte y lo que le sobra a la sepulttifa.

En este parrafo se formula una idea que resonaténaamente en la obra de Gomez
de la Serna, aquélla por la que se entiende qui€dano es otra cosa que un camino hasta la
desaparicion, luego el paso del hombre por el mgedmncibe como un largo trayecto hacia
la muerte. Precisamente la insercion del individoael proceso temporal, su autoconciencia

del paso del tiempo, en suma la experiencia subjete la mortalidad, constituye el aporte

7% os muertos, las muertas y otras fantasmagdti85], ed. cit, p. 648. El fragmento procede de “Suefio de
la muerte”, cuya dedicatoria fija la fecha de etab@n en 1622, pero que no vio la luz hasta ell&®Y. Véase
el estudio introductorio de Ignacio Arellano a gic#n deLos suefiasMadrid, Catedra, 1996, pp. 14-24.
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decisivo de Quevedo a las fuentes filoséficas \idasi® que se encuentran entre las
recreaciones ramonianis.

Este silogismo, que el poeta barroco repite enran gimero de sonetos celebérrimos
y arquetipicos del pesimismo del diecisiete, caldaepluma de Ramon Gomez de la Serna,
quien se esforzé por fundir la antitesis vida / maien numerosos pasajes, hasta llegar a
afirmar que “el gran misterio del mundo es/ielamuert& *’® De hecho, la idea que encierra
el titulo de su monumento autobiografico presemtandnera obvia el recuento de su vida
como un proceso hacia la muerte, que se resalteagral sufijo de gerundiéutomoribundia
es eco, por tanto, de ese “morir viviendo” quevedeka propia figura deviene entonces una
imagen de la muerte: “Yo me miro a los espejosisndo porque veo a mi calavera fumando
la pipa sobre la boca rasgada del craneo pefddo.”

El cuadro grotesco de la cita anterior sirve paaacar la importancia de la muerte en
el humor quevedesco. A juicio de Gémez de la Serhumor negro, que se nutre de un
escepticismo muy ligado a la muerte, es propicadel y la literatura espafola, en el cual el
autor barroco ocupa un lugar fundacional.

No obstante, la vinculacion entre humor y muedéhgbia aparecido en los textos de
19257 ante las imagenes de corrupcion y mortalidad, afiezen cadaveres y cementerios

asi como sus aditamentos, los detalles insigniiésap las ceremonias. El contraste entre el

477 Asi lo sefiala Charles Marcilly, en “La angustidalenuerte y el tiempo en Quevedo” (1959):
“Interiorizacion del tiempo, alienacion del yo campira a eterno y por una patética desgarraducaloiesen si
mismo ese yo-objetividad que el fluir arrastra haat punto que el presente inasible ya no apameite el
pasado y el futuro, sindespuésle ellos —“Es cansado” , o sea, no situado en wrmogia sino en una
ecuacion, pues nada en él en si mismo fuera deeldug o de lo que sera: todo esto encierra aqudeth en un
verso de insuperable densidad.” en Gonzalo SobéghpFrancisco de Queveddladrid, Taurus, 1979, pp.
71-85.

*’8| os muertos, las muertas y otras fantasmagdii885], ed. cit, p. 672.

" |bidem p. 661.

“804En los cementerios nuevos pensamos en la nusita,vén algo que no se nos habia ocurrido peyssar,
gue aquel que enterramos ya esta en los huesss,hadado el bafio de la tierra, que despeja ydimp
definitivamente hasta mondar, y ahora se rie comdajo, con la mas abierta risa de escepticisratiahte, de
juerga sorda.”, “Meditaciones incongruentes soamlierte y los muertos'Variaciones “A” [1925],ed. cit, p.
1191.
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despojo humano y su vanidad engendra un tipo de@hpar el que Gémez de la Serna sintié
especial predileccién, aunque no recubra exactaneda la dimension de su teoria en torno
a este fendbmeno. El humor negro es sélo un aspgettal dentro del ensayo de 1930
(“Gravedad e importancia del humorismo”), algunocdgos pasajes reencontraremos entre

las paginas deos muertos, las muertas y otras fantasmagotias

El mayor reactivo de la vida, lo que la ataca eerltvafiable, es este contraste entre larisa y el
llanto, entre la vida y la muerte (...) Los momentdessupremo humorismo han sido al borde de la

tumba. No hay nada que los supe4r8e2.

La presencia de la risa en Quevedo actia comoaumeafde desfiguracion y contraste
ante la muerté®risa que inquieta mas que tranquiliza al lectonteduce una dimensién
ludica en lo mortuorio, engendrando una extrafiacolanza estética que llama la atencién de
Gomez de la Serna:

La muerte, segun las epistolas y la literatura dev@do no es decorativa, no es sino disfraz y
adorno de caotillén para inquietar un tanto al myrydensanchar y espolear en el fondo su diversion.

Quevedo aludia y sefalaba la verdadera muertengclesitaba de verdad, puesto que sélo trata
con cierta consideracion a los que no estan lldeasentira, de celestinismo o de vanidad.

El descubria lo que de verdadero encontraba eidda y para darle mas ferozmente certeza lo
mezclaba a la que tiene los brazos detras de ngsatrforma de silla sentada cuando estamos sedente
y en pie cuando estamos en actitud supina.

Al reir, al escribir sus largos alegatos, al varaifsentia que ella estaba en su reojo y le pedia
MAas risa, mas justicia, mejores consonantes querrasen en mas firmes topes lo que se le antojaba
decir o evocaf®

No es de extrafiar que el ensayo de 1935 contengpantado dedicado a las “Lapidas
y epitafios”, una suerte de recorrido por lapidsyricélebres o hallados por el propio autor,
gue constituyen otra buena muestra de la predileageimoniana por la brevedad y el ingenio,
donde a menudo destaca la fusion de humor y muerte:

Son sitios columbrantes, y es tan verdadero loequellos se redujo, que tiembla el sentido y
entre alucinacion y verdad se llega a la fantasniagoprema de la muerte.

Dificil antologia de estelas, laudas, cenotafidppdeos, necrologias, obituarios, osarios y
pudrisilgesros, tiene un valor sencillo y profundo quece en ultrancias frente a las antologias de los
Vivos:!

81 Extremo que también confirma Alfredo Arias, vé#setas a la edicién”, en Gémez de la Se@aras
completasvolumen VI, op. cit, p. 1199.
82| os muertos, las muertas y otras fantasmagdtia85], ed. cit, pp. 652-653.
483 - - :

Todo en su obra y en su figura esta dotado daraste de la muerte, y eso es lo que da tanevect sus
contentos y a sus sarcasmos.”, Ramon Gémez dera,Qeievedd1953], Madrid, Espasa-Calpe, 1962, p. 139
84 0p. cit.,p. 159.
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Este extraiio humorismo, en el que esta tan ediaiaaconciencia de la muerte, forma
parte, al entender de Gomez de la Serna, de lateat@imension biografica de la escritura
guevediana; de ahi que en su ensayo sobre la fadpiraste escritor, Gomez de la Serna
reserve un apartado a este tema (“Quevedo y lateiyepues entiende que a través de la
meditacion mortuoria Quevedo llega al punto algiéosu autenticidad como artista, todo lo
cual deriva en una reflexion acerca de la creaeiosi, que justifica la presencia de la muerte
en el arte, en una interesante confluencia entreag/ tema, entre tribulacion existencial y
configuracion estética. Por otra parte, tal fugiontiene un reverso sombrio, el que hace de la
escritura un ejercicio de autoconsuncion, por el @l escritor se desgasta lenta pero
inexorablemente.

Con todo, la meditacion continua sobre el Obits, ¢ementerios y los muertos, se
presenta como método para paliar miedos, y, can ell poder de la muerte. Asi, las
imagenes, los juegos gregueristicos y la manipihacide situaciones conlleva,
paraddjicamente, un distanciamiento de la auténdi@iidad, lo que convierte a la muerte mas
en un objeto de juego literario al servicio dent@aginacion del escritor.

Asimismo, la muerte es también tema recurrentéralete la ficcion ramoniana. En
algunas novelas, la experiencia de la mortalidathse sentir a través del irremisible paso del
tiempo. Esta sensacion se traslada a los personajes descomunal vitalismo; de ahi que su
actividad sin tasa, en muchas ocasiones con fregsiemajes y empresas, tengan como fin
altimo conjurar el inexorableempus fugit La misma sensacion engendra siempre una suerte

de nausea epleen que, al cabo, demuestra que el universo, pesdaald que ofrece en su

“85|_os muertos, las muertas y otras fantasmagdii885], ed. cit, p. 677. Cabe destacar, por lo humoristicas,
la de Richelieu, “Yace aqui el gran Cardenal que mal y bien: el bien que hizo, lo hizo mal; ell gpae hizo,

lo hizo bien” (p. 685); la de un tal Gundialvo, “@lialvo yace debajo aquesta losa fria; boca abaja@mque

le enterrasen, porque da tan aprisa vuelta el mgndauedara muy pronto boca arriba, y asi quisosaxse

del trabajo” (p. 686); la de Marat, “Pasajero, loods su suerte, porque si €l viviese, ta seriasuelrto” (p.687);
la de un individuo llamado Robert Burrows, “Poemapitafios son pedantes./Aqui yace Robert Burrpws)
es bastante” (p. 689); la del transformista Fregakjui realizé Frégoli su Ultima transformaciond. 689); el de
un secretario de la legacion de México, “Diplomadiciqué sino!/Unos vienen y otros se van; peirala éste
destino,/mas nunca te moveran” (p. 690).
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variedad, no conduce a la paz interior. Cabe dastambién que suele ser la aventura erética
el antidoto preferido por estos sujetos. Ejempkragigmaticos son el protagonistakle
Gran Hote| quien, precisamente, se denomina Quev&del desazonado personaje de
Lorenzo, dd.a mujer de ambarel individuo de personalidad multiple Belicéfalo y sefiora

o el no menos azacaneado protagonistal @aballero del hongo grisTodos estos personajes
tienen ante si un maravilloso mundo cosmopolitarlyamo, cuyos estimulos no logran
apaciguar su congoja hiperestésica; antes al cantrées ofrece una sensacion de
transitoriedad que desarticula su identidad, y aez, les alerta sobre el paso del tiempo. El
efimero goce de cada uno de esos momentos es intiggen propia naturaleza o de su
inminente desaparicion. Asi, no sorprende que srdésenlaces de estos relatos la muerte
haga de un modo u otro acto de presencia. A lasgauque experimenta el protagonista de
El Gran Hotel,una vez sus vacaciones y su fortuna se han extiogbhay que agregar la
aparicion de un doble ominoso dfl caballero del hongo griscomo figura que
irremisiblemente va a suplir al protagonista, aquien un duelo final, acaba asesinando. De
forma parecida terminha mujer de ambaren el que la muerte se cierne definitivamente
sobre la ciudad de Napoles.

Ahora bien, la recreacion mas pormenorizada demtatalidad del individuo
corresponde a uno de sus primeros experimentodistinas, EI Doctor Inverosimil(1914,
1921). Pese a que esta narracion contiene muckasanes de interés, en especial referidas a
la psiqgue humana, los casos del doctor Vivar narcao notablemente a la también
inverosimil experiencia de la mortalid&¥:la corrupcién corpérea, la enfermedad vy la
desaparicion. El aspecto que con mayor insisteseidesarrolla es la presencia dentro del

individuo del germen de su autodestrucciéon, pargual Gomez de la Serna utiliza los

88 Cfr. Ignacio Soldevila-Durante, “Una primera etapdateindidad narrativa: Ramén se reconcilia con la
novela”,ed. cit, pp. 41-66.

87«y0 no acabo de comprender cémo curar a la vidia deuerte si ésta va abrazada a ella de modo
indisoluble.”, comenta un frustado doctor Vivartadnos de la edicién incluida en el volumen IX de@bras
completased. cit, p. 75
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recientes avances de la ciencia, especialmentd@qgae provienen de la microbiologia. En
este libro, resuenan, pues, las teorias fisicatomm al atom&®y, con ella, una nueva
concepcion del ser humano como suma de particulaisnas en continuo movimiento que
desdibujan, la imagen unitaria, estable y, poratapsiquicamente coherente del sujeto. Al
margen de estas consideraciones, no cabe olvidgresuverdad, las corrientes cientificas
sirven de aparejo y nomenclatura para ofrecer teaoéa de la muerte, la insignificancia
fisica del individuo, y no tanto para ahondar eevas teorias médicas. Gérmenes, células o
microbios son portadores del virus de la muertsy fEmbién los objetos, que contaminan de
caducidad al sujeto (como en “Los guantes”). Eindefa, se presenta un muestrario amplio
de acechanzas que sirven para subrayar tanto |@p@sencia de la amenaza como la
indefensién del individuo. De la realidad microscépse asciende al concepto abstracto de la
muerte, aludiendo asi al destino fatal que cargandividuo en su cuerpo. Un texto
representativo de esta idea y que sintetiza eleosdd de la novela es “El granito de la

muerte™:

Yo ya conozco entre todos los granos el grania eeuerte. Es un granito insignificante, pero
que revela la hora que edfifa.

Se parece a todos los granos, y, sin embargajiagnostico frente a él con una seguridad
pasmosa. Cito a consulta a varios médicos y lasddno el enfermo; yo ya no vuelvo.

Ese granito en forma de lunar, sencillo, apepaseate, apenas visible, perturba la vida. Es la
mas fina sefial, la que no falla, el punto diedel fin.

Ese punto de ladel fin, alguna otra vez lo forman otras cosastélgue no esta apuntada esa
i no se verifica el desenlace. Es algo muy acabadg,puntualizado y muy estricto la muerte.

Ese granito de la muerte es como un florecimieggatambién como esa bolsa de los gusanos
gue se forman en los pinos, y que pareciendo uvonii®te del pino es su muerte.

En la piel blanca de las mujeres ese grano e® eora infamia, porque a veces las agracia y
les cae en sitio excepcional que compone, cdrosa y su sonrisa, el juego de la luna y el lucg®
es su ritmo.

No es un grano repugnante, sino un grano osceeey como una granatift&

“88 Eloy Navarro Dominguez demuestra la presencistiec@rriente cientifica ya en los escritos de rjtwe,
donde se observa la asimilacién desordenada piar ghalrbisofio escritor de ideas y conceptos prewtes del
monismo psicofisico. Véase Eloy Navarro Domingigntelectual adolescentep. cit, pp. 99-100 y 178-191.
89 Ramoén Gomez de la Seri@bras completgs/olumen 1X,0p. cit, p. 155. Este texto forma parte de las
adiciones de la entrega de 1921; extraigo el datagl“Notas a la edicién” de loana Zlotescu ea Bssmo
volumen (p. 1100).
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En suma, la muerte interviene en la obra de Gérada &erna como un componente
tematico, que mueve a la interrogacion existencella constatacion cruda de la mortalidad
del individuo y, a su vez, es elemento necesaricuestética efectista, ya que arrastra
consigo aspectos soérdidos y oscuros de la realgisg],al combinarse con el humor, suelen

acrecentar el impacto o la sorpresa en el lector.

4.4.2 Constantes tematicas: el erotismo

La presencia del erotismo en la obra de Ramon Gaiméa Serna se acusa desde bien
temprano y supone un tratamiento novedoso pardesstg utilizado con el animo de superar
viejos tabues morales. Tankdorbideces(1908) como “El concepto de la nueva literatura”
(1909) reivindican un nuevo erotismo en la literafide manera que, ya en sus escritos de
juventud, GOmez de la Serna relaciona la renovaesbética con una nueva concepcion del
amor y la sexualidad. Tal postura se conserva eirtns textos de la primera época, como el
ya mencionado “Las muertas” o los cuentos procegedéla hoja de parrapara pasar a
formar un ingrediente fundamental de la literataraoniana.

En efecto, la imbricacion de erotismo y escritueaisicia con la redaccién de
Morbideces(1908). Concebido como si de apus in fierise tratara, el texto refiere tanto al
individuo que “vivisecciona” como al libro, porquentiende el autor, ninguna de “mis
afirmaciones es aprioristicd”. En este contexto la satisfaccion sexual cumpleapkl de
desahogo personal y a un tiempo rebelde, y apanecelada a la propia redaccion del texto.
Para Eloy Navarro Dominguez tales reclamacioneasgmtan en el vitalismo radical del
joven Ramon, quien por aquel entonces asimilabaseni@ de corrientes de pensamiento

finisecular de manera desordenada:

La vida constituye para el autor un valor absolgte se encuentra fundamentado en la
inmanencia del propio cuerpo y que se manifiestecipralmente en los instintos fisiol6gicos primatio

9% Morbideces, ed. citp. 466.
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El estado idea es, pues, el del “hombre natural”estado, sin embargo, que las constricciones de la
sociedad burguesa convierten en mera utbpia.

Tal imbricacion de vitalismo, sensualidad y literatse traslada a “El concepto de la
nueva literatura”, donde se afirma que “la nueterdiura ha sustituido esa falsedad y ha
creado con todos sus determinantes especificosages la mujer®®? El salto del erotismo
morbido de los textos tedricos a los ficcionalesdaeen “Las muertas” y en los relatos
semipornogréficos de “La hoja de parra” (1909-1%Fhara permanecer constante durante el
resto de su trayectoria literaria. No sorprende tg@ato, la presencia abrumadora del erotismo
entre sus novelas, cortas y grandes, ya que ésgtitage uno de los temas principales que
sustentan los argumentos de los distintos rel&oso sefialabamos mas arriba el amor, la
pulsién erética, la busqueda del amante suele Isacieate que mueve a los personajes
ramonianos en su deambular urbano, pero no poreg¢liencuentro con la amada o las
relaciones eréticas son siempre realidades trangddras o carentes de confliétd.

Esta concepcion del erotismo como salida exisééychecesaria satisfaccion erotica,
gue suelen manifestar con descaro estos personajegsemboca en soluciones felices, sino
gue mas bien el amor suele concluir como una expad decepcionante, en el que el otro, la
mujer, acostumbra a recibir una caracterizaciorativgy 0 enigmatica, cuando no de manera
decididamente miségina, y en el que la experiecainal, el deseo o el sexo, llevan siempre

aparejados una dimensiéon malsana, o bien se asdaiectamente a la muerfé Tal

91 Eloy Navarro Dominguenp. cit. p. 77. Véase ademas, de este mismo autor, “Aistsation y
autosublimacién en Morbideces, de Ramén Gomez 8eriaa”, en Luis Gémez Canseco; Pablo Zambrano
Carballo y Laura (eds.El sexo en la literaturaHuelva, Universidad de Huelva, 2002, pp. 189-198.

92 Obras completassolumen 1,0p. cit, p. 165.

493 yvéase apartado 4.0.

9 En esta linea se manifiesta Fidel L6pez Criadigrgentiende que el eros de personajes como layPabie
La Quinta de Palmyra el Quevedo dEl Gran Hotelsirve para superar su radical soledad e insigmifim. El
erotismo en la novela ramonianisladrid, Fundamentos, 1988, p. 148. Disentimolygiante, en otras lecturas
de Lopez Criado acerca del erotismo ramonianopenreto, las resonancias simbdlicas y biblicasdgtecta
en los relatos, asi como su particular concepabfindedio ser” ramoniano, que elabora a partirndigd del
Andrdégino. En nuestra opinién, la idea que Gomeladerna se hace en torno al “medio ser” provieaganto
de la necesidad del ser humano de un “complementarito de la reduccién del individuo a convencion y
costumbre, a su falta de autenticidad, naturaleda dque deriva, por cierto, su impostura amorosa.

9 La posible presencia de fetiches y perversionesades no debe llevarnos a las sobreinterpretasiendas
gue incurre Cabafias Alaman, quien extrae de algetet®s de la narrativa ramoniana lecturas psal@taras
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componente mérbido no escenifica una determinasiaat2on psicoldgica, como si el relato
estuviera construido al modo de un tratado cieatifsino que tiende a menoscabar la imagen
complaciente del amor. Asi, por un lado, el amoexiste si no es en su manifestacion carnal
(pulsidn vitalista en suma) y no en el sentimieata emocion; por el otro, esta obsesion
erética convoca conductas perversas, hace del aogeim carnal quien, en ocasiones, lleva
impregnada la marca de la corrupcién y la muerte.

En La viuda blanca y negraCristina subsume ambas vertientes: su blancura (s
erotismo, si bien complejo y finalmente degradarga)fetichizacion y sexualidad (piernas,
Senos) conviven con su aspecto mortifero, pues iddciona desde el inicio con la muerte de
su “marido” (cuya fantasmal presencia dota de ubi@nmte ominoso a toda la novela) y con
la muerte metaférica que expresa Rodrigo al firel rélato, muerte cuya causa hay que
atribuir al desengafo, una vez el protagonistaecobnciencia de la verdadera esencia de la
viuda, quien ha mantenido una actitud entre enigaag distante con su amante para,
finalmente, revelar los tintes perversos de dondmag sumision que encierran sus deseos
mMAas secretos.

En otros relatos que recurren a un argumentoainid muerte viene a contaminar la
presencia del erotismo. Ha mujer de amba(1928)se mezclan ambos elementos desde el

inicio de la novela, a partir de la descripcion elgbacio:

En el obscuro y tétrico resumen del Napoles déuloss se comprendia la sombridez
del Espafioleto que recibié alli la impresién de Tiokedo en que la religién y la muerte
imperan con mas profundidades que en Toledo, raieetn medio de eso hay un resplandor
clarividente, luminoso y férvido, que el que pusgpdonto en su arte claridades que
encrudecen mas sus carnes con mas crudez que aiogune, iluminandolas sobre el fondo
renegrido la luz de la orilla del mar donde el almangojada de negruras se asoma a una
luminosidad del paraiso, a ese balcon desgarradel poe se abre el Purgatorio a los
resplandores del cief6®

un tanto exageradas. Asi, por ejemplo, resumeaatgdmiento de las novelas como “personaje mascéis la
basqueda de la mujer fetichizada” vy, en el casbadéiuda blanca y negrantiende, entre otras cosas que
personaje protagonista y narrador son inequivoctnietichistas, o, incluso, que el negro de la@iddbe
interpretarse como una dimensién “falica” de estes@naje femenino.

49 Ramon Goémez de la Seri@bras completas/olumen X,0p. cit, p. 824.
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De nuevo se repite la busqueda por parte de uomgesmasculino de la experiencia
erdtica que lo rescate del tedio; asi como lafi@sddn ambivalente que suscita la amada: “Lo
gue de abismo hay en la carne superficial se pdifaba en aquellas sombras que el
ambaraje preparaba en su descote y a través @erab esas aguas que al mismo tiempo dan
su superficie y su fondo, se mostraba la sombrafale de su sef®”

El desenlace tragico confirma la intuicion primded protagonista, pues convierte la
boda, que debia consagrar el amor de ambos pexspeajuna ceremonia de muerte, cuando
la mujer de ambar, Lucia, decide quitarse la vidéemer noticia de las infidelidades de
Lorenzo, su prometido.

Sexualidad, muerte y degradacion se unehamardq relato en el que también el
espacio, en este caso un Madrid verbenero y vg@aneemparte el vitalismo sensual de los
protagonistas. La novela se inicia con la notigdadllegada del asteroide Asor, cuya colisién
deberia acarrear el fin del mundo, lo cual sumerdg ciudad en una espiral orgiastica de
verbena continua y conduce a la protagonista, Ayral fugarse de su hogar materno y
consumar su amor con su primer amante. “La Nardwitiene en si la dualidad antes
sefialada, en la que “el amante es el médico quamaee a la mujer sobre aprensiones de
muerte, pues si ella no fuese mortal no seria dmmaale”**® Tras el falso Apocalipsis, la
relacion entre la Nardo y Samuel se deteriora: ksterostituye y ella va degradandose,
convirtiéndose en una suerte de prostituta a ladpmina simplemente su busqueda del
placer. El desenlace tragico de la novela condehsanor y la muerte: “la Nardo” decide
suicidarse en compafia de su ultimo amante puesit8ia con él amandole. No habia més
certeza posible. En todo lo incierto de la vidaeyla muerte, el doble suicidio por amor tiene
una Unica certeza compartidd™Asi, pues, el propésito del personaje al recairisuicidio

es lograr una quimérica unién definitiva, para medie de la muerte a través del amor. La

97 Op. cit, pp. 825-826.
498 Ramon Gomez de la Sera Nardo[1930], Madrid, Visor, 2007, p. 48.
99 0p. cit, p. 115.
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actitud final del hombre, que preso de la dudad#easegurar con un ultimo gesto la muerte
de la protagonista, hace de este Ultimo ademanaaade patético desengafo.

Pero la presencia del erotismo en la obra de Ga@mda Serna no estaria completa si
no hiciéramos mencién d&enog1917)>°° su monografia erética por antonomasia. Formado
por un conjunto de composiciones breves y un apénde prosas, este texto aborda
incansablemente el tema del seno femenino, fefiokialo como objeto de deseo autbnomo y
convirtiéndolo en juguete ludico del autor, querdwiste de mil formas distintas. En un
interesante prologo a una edicion reciente, Josi®<Mainer explica este texto como fruto
de las contradicciones entre una generacion dispaesansgredir todo tabu y una sociedad
hipdcrita, entre la pervivencia de la moral traol@l de ésta y la progresiva mercantilizaciéon
del sexo. Estas recreaciones, rebosantes de mitalis sexo, conllevan, no obstante, una
dimensién sombria, que recoge la turbacién y ebtemi

En su recorrido por los senos, Gomez de la Sesmzpesciente de estar rebasando
ciertos limites morales de la época, asi como dendena que suscitara su obraY es que
dicha incursién no escatima sensacion alguna; aiges se esfuerza por trasladar al lector no
el seno en toda su descarada carnalidad, de ahkeqte sus composiciones, Gomez de la
Serna llegue a referirse al seno y su represemtaci&l arte, poniendo su obra en perspectiva

como superacion, precisamente, de la superficihlila la sensacion que emana de los

desnudos antiguos:

Los senos del arte no pueden con su estulticissddacapaces. El seno es mérbido de verdad -
por eso no le sirve la pintura- y tiene que sendidade verdad - por eso no le sirve la escultutaéne
que ser vivo-por eso no le servira ningln imitgtaonque encuentre la poma o la esponja mas delicad
para imitarle®®

*® pe acuerdo con la ficha bibliogréfica de @Gisras completagéste libro padecié una ampliacion en su edicion
de 1923, sin introducir excesivos cambios respadtoedicion primigenia. Uno de estos textos tieaoe,

obstante, una fecha mucho mas antigua; se tratexa@eto”, cuya primera publicacion data de 1912x-¥to”,

La Hoja de parranam. 69, 24-VI11-1912, pp. 10-11).

1 porque, tal y como indica el critico antecitadmrhio todos los libros eréticos que valen la pesi, gambién
habla, en realidad, de la soledad y del miedo.ispghsable es, por tanto, el “Prélogo”,SsnosMadrid,
Biblioteca Nueva, 2005, pp. 13-43. La ultima frasecede de la pagina 40.

*024Me llamarén, sin embargo, pornografico, porque iteitara eso que descompone sus placeres sodifayi
que es lo tragico, y que es lo reflexivo, y quéodsaciturno que hay en estas pros&y’ cit, p. 40.

034 os senos del arteyp. cit, p. 88.
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A la evidencia de la carnalidad, del deseo y ldsigues, cabe superponerle, pues, los
distintos disfraces y coloraciones que adquiersnsénos, entre los que destacaria aquéllos
gue ofrecen un contraste de algun modo perversa,ds#a moral (“Los senos de las nifias”),
bien sacrilego (“Los senos de las monjas”, “Lososetie dofia Inés”, “Los senos bajo los
habitos”, “Exvoto”), o psicopatoldgico (“La operdda_os senos de la mufieca de cera”, “La
Asesinada por el escultor” o los senos de c8fal todo esto cabria unir las constantes
admoniciones necrofilicas (“Los senos de la viudabds senos de las muertas”, “Los senos
de madame Sainte-Amaranthe”, guillotinada paraseéas) y teratolégicas (“Los senos de la
sirena”, “Los senos complacientes de la gigantas“senos de la furia”, o los senos “como
unos ojos de monstruos’}>

Todas estas transmutaciones efectistas, si biempartem espacio con otro tipo de
“senos” no tan perturbadores, pueden sintetizamswaenuestra de la insistencia de Gomez de
la Serna por asociar la experiencia erética comsaentimientos no tan reconfortantes. Los
sucedaneos perversos, que implica la irrupcion raée saexualidad que rompe limites de la
normalidad, cuestionan el ambito social y, por ptigte, muestran la sumision y cosificaciéon
del sujeto; las imagenes monstruosistas que cdemiedl seno en una sinécdoque de un
erotismo omnipresente, hiperbdlico pero tambiénadimtde horror; y, por udltimo, las
alusiones luctuosas que ponen en contacto la caméa mortalidad del sujeto y del objeto
amado. De este modo, la experiencia erdtica, sumdwita vital, es también recuerdo de la
condicion mortal del individuo, y, por otra parlta,fruicion sexual deviene recordatorio del
negro sino en el que desemboca la vida, ya quep comcluye Gémez de la Serna, “La vida

es la que después de todo nos goza a tadds”.

04 Esta dltima procede de la seccién “Variedadessgnkaciones’op. cit, p. 209.
%> También en “Variedades y observacioneg, cit, p. 203.
%% Op. cit.p. 83.
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En definitiva las distintas manifestaciones deltisnao, ya en la ficcién, ya en el
ensayo, concentran un prurito de desahogo vitafistaa preocupacion existencial. A través
de su literatura GOomez de la Serna expone el amauerertiente mas carnal, de obsesion
pero también de condena del individuo. Por otrdepagl amor cobra las formas de la
psicologia moderna, se disfraza mediante aditaragrdoversos y suscita al mismo tiempo el
horror. Asimismo, a un nivel mas abstracto, reraitaiestiones mas inquietantes, al poner el

erotismo en relacién directa con la muerte.

4.4.3 Latematizacion de la muerte y el erotismo en loscaprichos”

En lineas generales, las prosas narrativas brecegyen el mundo literario de la
novelistica y de los ensayos de Ramon Gomez derteay, por ende, el erotismo y la muerte
recorren los relatos de los libros nuevos désagyueriasde 1917, hast@aprichos de 1956,
convirtiendose aqui también en dos temas fundamesntie esta parte de la obra literaria de
Gomez de la Serna.

La combinacién o coincidencia del erotismo y laenel obedece, en primer lugar, a
su evidente universalidad. No obstante, el modalagdarlos de Gomez de la Serna ofrece
una perspectiva particular y una semantizacionret&ckl erotismo de estos textos comparte
el descaro propio del vitalismo propalado por dbadlesde su juventud. Ello conlleva un
tratamiento en el que no se reprime la alusion didectamente carnal, como veiamos a
propdsito deSenosasi como a las derivaciones sexuales pervensias,adlas las necrofilicas.

La necrofilia, como las pulsiones sexuales ligaalasjercicio de la violencia o las
imagenes de la carne corrupta, enlazan el erotemda muerte. Si bien el erotismo, como

afirmacion natural de la vida, supone en principio contraste marcado con la muerte,
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veremos como también en los “caprichos”, GOmeladgerna juega a integrar un elemento
en el otro. La imbricacion de ambos aspectos,aoudal el erotismo desemboca en la muerte,
hace de la pulsién vitalista la forma paraddjicalpocual el individuo se encamina hacia su
propia muerte, en un movimiento de autoconsuncion.

En un buen nimero de ocasiones la muerte o eberotaparecen por separado. En lo
gue se refiere al primer componente, hemos segawstarepresentacion en los “caprichos”
a través de tres estructuras argumentales basoaprimer lugar, se puede deslindar la
aparicion de la muerte en forma de catastrofe raasjue entrafia la hecatombe colectiva y
suele estar ligada a un ambito urbano; en segurghr,lel suicidio, suceso paraddjico por
cuanto escenifica el crimen del individuo para amsnismo; por ultimo, la presencia de la
muerte puede adoptar una forma intangible, y ofrasé una lectura cuasi alegorica. Cada
una de estas segmentaciones sefialan, por tanto, ébelemento tematizado cuanto su
configuracion semantica. Asi, la catastrofe ofrece lectura espacial, en el que urbe,
modernidad y muerte se anudan en una vision negdt¥ progreso. En lo que atafie al
suicido, éste remite evidentemente al personajg/a disociacion objetualiza la compulsion
autodestructiva, y como tal contradictoria, dellsgmano. Por altimo, la figuracién alegoérica,
qgue conlleva una representacion desrealizadaaatsstreleva el tema de la muerte hasta una
dimensién cosmica, en tanto en cuanto el devehiretlto recuerda el destino inexorable y
fatal del individuo.

Antes de pasar a describir esta casuistica, hagapeletar esta somera presentacion
del tratamiento de la muerte en la narrativa boev&amoén Gomez de la Serna recordando la
incidencia del componente humoristico, por el s@ahlna lo tragico y lo comico, pues a la
gravedad del suceso se le une el efecto de unaja@dacambivalente. A la risa que suscita el

texto y por la cual el mas terrible de los hecleosmvierte en el mas patético o ridiculo, hay
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gue unir el regusto amargo que le queda al lettoorgemplar un espectaculo que, horrible,
triste o grotesco, es espejo de su propio destino.

La recurrencia de las catastrofes se aviene, emep lugar, a la estética efectista de
Gomez de la Serna, que busca “disparatar” la @lidxtremando su representacittEsta
desproporcion hiperbélica de los fendmenos alcarzanaxima expresion mediante las
figuraciones apocalipticas generales, como en “Auwtoria del fin del mundo”, de
“Telegramas imaginarios'L{bro Nuevo o “El cartel de la providenciaD{sparate3,’®® cuya
funcién es ofrecer una imagen aberrante que saterahlector; espectaculo grotesco que, a
modo de desenlace, insiste en la destruccion, usidn y el desastre humano. Es
significativa la insistencia en el suelo urbano oa@spacio en el que tiene lugar la catastrofe;
sobre todo si consideramos el uso reiterado demledios de transporte, especialmente
tranvias y automoviles, que vienen a resignifices dvances tecnoldgicos como agentes
incontrolados de la destruccion y el hervidero adaho como un lugar hostil y dafiino. La

$509

personificacidon de los trenes en “Choque de tre(@sggueria¥’ "~ o la presencia de ese gafe

superlativo en “El peligroso”Muestrarig >*°

sirven para representar a la ciudad como un
espacio en el que la muerte hace acto de presgmcimnera imprevisibfé! La hiperbdlica
representacion de los cataclismos contrasta, mogs,la desproteccion en la que vive el

individuo®*?, que es presa de esa trampa enorme que él misiaocsastruido.

07 \/éase apartado 4.2

%% Ramoén Goémez de la Seri@bras completgs/olumen V,op. cit, pp. 376-377 y pp. 530-531,
respectivamente.

9 Ramén Gémez de la Seri@bras completassolumen I1V,op. cit, p. 91.

*10Ed, cit, pp. 508-510.

*11 Refrendan tal tendencia otros relatos como “Elpio maximo” y “El gran latigazo eléctrico” de
Disparates pp. 596-597 y 543-544, respectivamente; o “Aquiidio de tren”, dél alba y otras cosaen
Obras completgssolumen VIl,op. cit, p. 853-854.

*12En la misma linea estarian las novelas cortasltiEfio del &tomo” o “El hijo del millonario”. En ptimero,
el descubrimiento del protagonista acaba en lawzsén de los propios personajes y, por lo qupeets al
segundo, cabe entenderse la conducta del protégomige incluye actitudes sadico-fetichistas, como
coleccionar orejas de mujeres, crimenes moderasdlatrmo el asesinato sistematico por atropello o el
cataclismo capitalista, mediante la explosién dprepia fabrica con todos los empleados dentro ocsirde
una nueva Moloch Langiana se tratase.
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Cabe entender, por tanto, que la lectura que seeftel progreso por parte de Gémez
de la Serna puede que no sea, ni mucho menos,ptanisia. Recurrencias estéticas al
margen, el accidente fatal, el cataclismo o la meueolectiva hacen del espacio urbano un
lugar amenazante en el que la muerte se encudnaeeeho. Por otro lado, la muerte se
presenta como el envés de los progresos tecnofgion lo cual, la aparicion de esa urbe
asesina se puede interpretar como metonimia devigi@ no tan complaciente de la
modernidad*®

Mientras que en la catastrofe, el personaje saakr un papel pasivo, el suicidio sirve,
por su parte, para hacer insertar la fatalidadrdeshé la naturaleza del sujeto. El suicidio
adopta la forma de un auténtico microbio, comauel descubr&l Doctor InverosimiP**

No obstante, lejos de convertirlo en un sucesoale ¢ragico, Gomez de la Serna
suele presentar el suicidio como resultado de sardb, que encarna la paradoja por la cual
el individuo se convierte en asesino de si mismea ique aparece en sus reelaboraciones
ludicas de los relatos detectivesébiEl suicidio contribuye a crear una imagen ridiotds
ser humano; de ahi que los motivos detonantes al@déesion carezcan de grandeza; asi una
nifia acaba con su vida al vislumbrar los afios ddizalgue tiene por delante (“Suicidio”,
)’516

Greguerias 1917);"> mientras que otro individuo decide matarse anteesibilidad de leer

todos los libros que tiene en su mano utilizandecipamente, el mismo cortapapeles con el

que abre cada uno de los tomBssparates 1921)°*” No menos absurda es la medida que

*13 Esta vision se acentta durante la posguerra, guel&émez de la Serna adopta referentes de lalidet
para recrear sus imagenes del Apocalipsis planetaynformando una imagen por aquel entonces
inquietantemente ni tan descabellada ni tan imégatacomo “El que estuvo en Hiroshima” o “La pluma
atémica”, ambos d€aprichos[1956], enObras completasjolumen VII,op. cit, p. 950 y p. 1005.
Precisamente, para esta edicion nuestro autoreeztiNueva teoria del fin del mundo”, del conjudeo
“Telegramas imaginarios”, procedenteldiero Nuevo[1920].

*14“Eg elmicrobiomas hipécrita que se conoce el del suicidio. Higréiginosamente, parece haberse disuelto,
y, sin embargo, amanece con la perspicacia detlaujoocupa por entero.”, Ramoén Gémez de la S&@heas
completasyolumen IX,op. cit, p. 93.

*1>Como por ejemplo, “Por fin el crimen perfecto” | flBbo perfecto”, relatos que hemos comentado en el
apartado anterior.

S8 Ed. cit, p. 299.

*17Ed. cit, p. 544.
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toma el protagonista de “El quinto hijo”, quienr@nado por el lamento continuo de su padre
a proposito de su numerosa prole, se arroja dladesde su balcon.

La paraddjica resolucién de los personajes, sinaegoh) no sélo da pie a la
ridiculizacion de los individuos sino que tambiétraduce una problematica con relacion al
sujeto, en el que el fatalismo de la muerte seespande con la alienacién o la disociacion.
De ahi que en muchas ocasiones sean agentes exi@sngue originen la obsesion fatal de

3518

los personajes: ya sean cosas, como en “El gancled glafon” Qisparated™ o el objeto

del deseo “La mujer de los suicidasaréguerias 1917)°*° llegando, en el caso de “El

suicida del juego” Gollerias 1926)>%°

a la reificacion del individuo, ya que en este
microrrelato la ludopatia se corporeiza en cinaazones que causan la muerte del personaje.
El suicido, pues, colinda con los fendmenos deciis@n, con los cuales se combina
un desenlace fatal que representa el germen atractes del sujeto. En “La navaja de
afeitar” (Muestrarig,”*! la independencia del objeto, que cobra voluntagiprpara llevar a

cabo el asesinato del personaje protagonista, pave cosificar tal pulsion, ante la mirada

atonita de un individuo que contempla, con algpaker, el gesto rutinario de cada mafiana:

Algo enemigo, sarcastico, implacable, impasiblecsésimo en medio de todo, le daria un
tajo definitivo como quien no hace la cosa. Su ropano se iba detras de su propio cuello, deseando
pasarle de parte a parte.

La conclusiéres, como cabia esperar, fatal. El acto anodinofeltaie subraya la
proximidad rutinaria del hombre con su propia meiefton todo, en este relato a Gomez de la

Serna le interesa deslizar un cierto halo de nnister

Un dia aparecié muerto, degollado. La gente crax@sg habia suicidado. Pero la verdad era
que su navaja de afeitar, la mejor, la que el Warbe queria cambiar por umglette la que era la
envidia de esos amigos intimos que presencian@ldgcafeitarse del amigo, tebia mordido en trato
secreto con ese algo que no logramos someter Ya@pu&pira contra nosotros y que es la alegria de
nuestra muerte, algo que es lo que quiere divertrs nuestra vida con una ultima diversion, la
diversion de la muerte que quiere llegar, destarsg.

S8 E(d. cit, pp. 464-465.

*1%Ed. cit, p. 303

%20 Ramoén Gémez de la Seri@bras completgs/olumen VII,op. cit, p. 455.
2L Ed. cit, pp. 462-463.
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En ocasiones, la muerte aparece a través de @arlaspecular que se establece entre
el protagonista y otro personaje con el que se aodwi@p inquietantes similitudes. Ello puede
representarse mediante la encarnacion directa egoble, como en “Ese soy yolibro
Nuevd.’* En otro relato, “La tarjeta fatalMuestrarig,”** la muerte del duplo se asocia méas
claramente al motivo de la autodestruccion, dadpagtlelismo que se establece entre el
personaje principal y su antagonista, cuyo desaipresenta como un intento encubierto de
suicidio. El infortunio se asocia a este segundsqje desde un buen principio, cuando
entrega una tarjeta que, enmarcada por una lingi@a ryemacabra, el narrador califica de
“naipe de la mala suerte”. Por otra parte, la éssnestre ambos sujetos se confirma en el
desenlace, cuando el protagonista ya sabedor deidéste de su rival “sufrié asi como el
ataque de la tristeza de estar solo en el mundepuds de haber perdido al hermano
adorado™?* La fatalidad, encarnada en el trazo oscuro queamsama tarjeta del desafio,
muestra, por tanto, la omnipresencia de la mugréd paralelismo entre el protagonista y su
opositor, es alusion alegoérica al destino conjutgdos dos, si bien uno de ellos ha logrado
esquivarla de momento. “La tarjeta fatal” alude,fien a la impregnaciéon de muerte como
“tinta invisible en las cosas”, lo que dota al tede una macabra connotacion simbalica.

Comprobamos, pues, que la muerte aparece en talstorpsuicida, se imbrica con su
dimension cosmica, universal y omnipresente meeliania representacion cuasi alegorica,
gue expresa la imposibilidad del ser humano depescde la misma. Por esta razon, se
presenta en algunas ocasiones como una presenwadmaaue se funde con el paisaje, como

“El estanque que engafia a los nifidsibo Nuevd, °?°“Las mariposas del portal” y “El

22E(. cit, p. 104. Para este relato véase Rebeca MartirddBle en el microrrelato espafiol del siglo XX”,
insula, nam. 741, septiembre de 2008, pp. 9-12.

2 E(. cit, pp. 536-538.

%24 |bidem p. 538.

2 Ed. cit, pp. 112-113.
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mirador” Disparate3®?°

0 “Los faroles funerarios” y “Los espejos de lu{&l alba y otras
cosas.”?’ La 6smosis de la muerte con el paisaje tambiémeepaa partir de elementos
minimos y aparentemente insignificantes, como tillé de la vida” Disparate$,®*®“La

astilla del destino” Disparate3>°

0 “El hombre al que maté la avispdigparates.”*° Este
juego entre elementos césmicos y objetos concestagtoma en el tratamiento del tiempo,
como “La clepsidra” Disparate$,>** “El ratén que rofa el tiempo” o “El hombre al gsee le
comi6 el reloj” Caprichos 1956)>%2

Fatalismo e insignificancia humana son los ingmg@éi® semanticos fundamentales
gue se pueden extraer de la lectura de todos testos. La muerte es el destino inexorable y
dltimo del individuo, que, impotente, no puede oéamar ante lo que se le aveciia,
dindmica que se reitera en “La que da el Gltim@paé/ariaciones 12 ser)e**El que vio la
hora de su muerte”E{ alba y otras cos3s™ o “El suefio y la muerte'Qaprichos 1956)>°

Por otra parte, el horror de las catastrofes dadanglas proporciones, la ambientacion
sombria y macabra o el fatalismo individual y ategd contrastan con el tratamiento
humoristico y carnavalesco de los relatos; lo qureporta el paraddjico efecto de convertir la
vision de la muerte y el destino del ser humanmetivos de irrision.

En algunos casos, el humorismo viene suscitadouparanécdota bastante pueril,

como en “La enfermedad de don Merme@ollerias 1926)>°" “El sentenciado a diez

%26E(. cit, pp. 485-486 y pp. 562-563.

%27E(. cit, p. 853y p. 1008.

328 E(. cit, p. 454.

29 E(. cit, pp. 603-604.

*30E(. cit, pp. 539-540.

3LEd, cit, pp. 570-571.

32E(d, cit, pp. 994-995, y p. 1048.

3 Quizé4 a ello también obedece el origen de algénogu texto que versa sobre el hipotético desmierito
de un remedio que logre la inmortalidad: “El sobriese”, El alba y otras cosa®. 973. De hecho, esta
narracion ficcionaliza unos descubrimientos pseightificos de la época, de los que el propio Godeela
Serna se hizo eco en sus articulos periodistiogss&/“El caso del doctor Voronoff”, incluido ¥ariaciones
“A” [1925],ed. cit, pp. 1157-1161, procedente de una publicaciéeriantenLa Tribuna(24-X-1920).
34Ed. cit, pp. 667- 670.

3% E(. cit, p. 1005.

3CE(. cit, p. 1043.

>37Ed. cit, p. 339-340.

220



muertes” Greguerias 1917)® “El sastre desahuciador” o las notas a propésiolas
autopsias en “Falso suicidio” y “El suicida deé@go” Gollerias 1926)>*° En este ltimo
caso, se utiliza la autopsia para hacer una chearzastica de clara raigambre quevedesca a
propésito del oficio de los médicos, “quienes noesaquién ha muerto hasta que no hacen la
autopsia”. En la misma linea esta “El sastre degatar” (Los muertos, las muertas y otras
fantasmagorias1935)>*° que versa sobre el poder premonitor de un modiséose niega a
aceptar encargos de aquellos cuya muerte presuranee hiperbolizando asi la tépica
avaricia de los sastres. Las peripecias de unramde longevidad inverosimil o el absurdo de
una justicia que encuentra un chivo expiatorio pamagar con diez penas de muerte pero
sobre el que, l6gicamente, s6lo puede ejecutarae aomforman el humorismo suave que
contienen las dos historias sefialadas al inicipéehfo.

No obstante, no siempre la conjuncién de humorigmmuerte trae a colacién
anécdotas banales o historias insignificantes, y@ @n ocasiones, la comicidad puede
asociarse con lo patético o esperpéntico, y senatvo de sonrisa ambigua.

En microrrelatos como “La risa contagiosaDigparate$, se narra el
desencadenamiento de una risa absurda en la calle, furor despierta la inquietud del
narrador, quien sabe que “porque los extremos canty se parecen, se parecia aquella
multitud de reidores que se retorcian desesperadesas mismas gentes en la hora del
terremoto y el pavor*’ En otra narracién, “El testamentdigparate$, se narra el final
agonico de un personaje que yace en su lecho rodpad unos codiciosos sobrinos,
conchavados para cambiar las Ultimas voluntadesnaeibundo. Lo grotesco de esta

situacion se acentta por la configuracion farselcéodo el relato: en primer lugar, por la

caracterizacion ridicula de los sobrinos, todosalimente tocados de unas largas barbas

38E(. cit, p. 305.
39E(d. cit, p. 383 y p. 455.
S0E(. cit, p. 772.
*LEd. cit, p. 546.
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negras; en segundo lugar, a causa de la contmatal@éun ventrilocuo, quien tiene el
cometido de cambiar el testamento en su favor teidas Ultimos estertores de la tia. Una
vez logrado el propdsito, la alegria por la consiégudel dinero se mezcla a la falsa tristeza
gue los sobrinos debieran sentir: “El mas tonttodesobrinos dio la mano al ventrilocuo con
alegria. El sobrino de la barba canosa, para diséilanotario, lanzé un grito de dolor que hizo
gue todos volviesen hacia él la cabeza.”

%42 g| Juto de un individuo acaba siendo motivo de

En “El pésame” Disparatey,
hilaridad para aquellos que le rinden visita. AQHr a la casa, se encuentran al amigo en la
azacaneada situacion de responder a mil pésanregl sombrero de copa cubierto con un
crespén hiperbdlico que le hace coger la apariedeiaun tarjetero. Ante tal facha, el
protagonista, exclama: “jConque tan desolado!-je slonriendo (...) todos se sonreian al
darle el pésame.” El aire de este individuo acalspuisiendo el tipo de un viudo falso, de
manera que el texto se convierte en la estampgpéshme de la broma y de la alegria.”

Gbomez de la Serna, en definitiva, si bien cargatil#as en la luctuosidad, en lo
macabro y en lo inexorable del triste destino dexiatencia humana, se acoge a menudo al
humor y a la ridiculizacién del individuo para r@rala gravedad. No es de extrafar, por
tanto, que en otras ocasiones la muerte se prelajados pertrechos de un espectaculo de
carnaval. El recurso de lo carnavalesco sirve ga@ar una vision entre pesadillesca y bufa
?43

de la muerte, como en “La copa de la muertéfe@uerias 1917);"en el que un jurado

deportivo cobra la forma de un grupo de esquelepossombrero de copa. En otros textos,

como “La méscara’Libro Nuevg>**

o “Careta para morir’Los muertos, las muertas y otras
fantasmagorias1935)°*° la muerte se disfraza para ofrecer un espectapiddiuctiia entre

el horror y la farsa. Asi, en el primero, una mujgliza en “su ultima noche, su antifaz negro

*2E(d. cit, pp. 551-552
*3E(. cit, p. 300.
*Ed. cit, p. 65.

2 Ed. cit, p. 786.
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con ojos claros, su medio rostro negro con las cagglaras da en la prueba fotografica y
negativa de la definitiva prueba que la muerte sacalla ese medio rostro claro y de cuencas
obscuras”; en “Careta para morir”, el apdsito maekt extrafia mezcla que converge en la

muerte:

Era una careta ni muy grotesca ni muy expresiva,atgo de careta medical para acercarse a
las luces vividas de la ciencia.

Después de saber el destino de aquella caretarsiedba con cierto temor, como si sus ojos
negros viesen el porvenir, como si escuchase pouestta lo que se iba diciendo.

No era la caratula de la tragedia ni de la comgdieg en su extrafia serenidad tenia reunida las
dos caratulas.

“El esqueleto en los fuegos'Lds muertos, las muertas y otras fantasmagorias
1935¥*° abunda en la representacién carnavalesca de leenea este caso, Gémez de la
Serna nos sita en una noche de verbena veraiggagdo un narrador persigue fascinado
una extrafio espectro femenino, que se aparecéluzlgue esta entre la vida y la muerte”,
como reflejo de los fuegos de artificio. El fugapectro deviene obsesién de ese narrador
protagonista, que soOlo consigue reencontrarlo emdode macabra vision: “como un
esqueleto, como la Ultima armazon que despuéseataarse le queda a la empalizada final, a
la celosia de un castillete muerto de los fuegBsri este espectro, la muerte se contagia del
espectaculo de esa noche verbenera, asumiendpegct@ague, ademas de conjugar lo festivo

y lo carnavalesco, convoca un macabro erotismo.

Este repaso de motivos y situaciones prueba, paiesnnipresencia de la muerte en
los “caprichos” ramonianos, cuyo tratamiento pasa [@ representacion humoristica,
desdramatizadora y grotesca, mediante la cualt&@idad se convierte en un espectaculo

ambiguo que suscita a un tiempo risa y horror.

e E(. cit, p. 760. Esta fantasmagoria aparece a partir egi¢éon de 1942, véase Alfredo Ariast. cit., p.
1204.
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Por su parte, la tematica erética de los “caprichesibe un tratamiento similar al que
encontrabamos en la narrativa “larga” o en las ©bmanograficas de Ramén Gémez de la
Serna. Los personajes y las tramas recogen, duetlismo que mencionabamos mas arriba,
por el cual la aproximacion a la problematica armarsobre todo carnal, se lleva a cabo
desde una actitud desprovista de tables moralesniuiea la sexualidad con la realizacién
del individuo. El deseo, pues, aparece como unnfiend omnipresente que puede llegar a
cosificar al personaje.

Una serie de motivos atacan la moral convenciameho por ejemplo la prostitucion
o las pulsiones sexuales del estamento eclesiatEElupanar de Pompeya' Greguerias
1917)>* por ejemplo, se afirma, con una obvia misoginige @ prostitucién constituye “la
actitud mas valerosa y abnegada que se puedeftenr a la vida”. Frente a ello aparece en
elocuente contraste el ataque a los individuosupag que practican el celibato, como en “La

cama del obispo”, “Los frailes”L{bro Nuevq>*®

0 “Los curas tragicos” Greguerias
1917)>* La asexualidad es, por tanto, un valor monstrucsimo ejemplifica el personaje de
“La Santa” Greguerias 1917)>° En definitiva, frente a la hipocresia de la soatkdel

erotismo representa una forma sincera de realizat@bindividuo:

Sed refinados, sufrid ese placer de sentiros edoapa las hipocresias y las costumbres,
duefios como en ningln sitio de nosotros mismogpésos de vuestra propia casa y de su burguesia,
dados solo al drama de la pasion.

Consecuentemente, en los “caprichos” no se esclandaturaleza carnal del deseo;
de ahi que, en ocasiones, personaje y nharradobesxhin voyeurismo sin tasa, como en

“Sorpresa”, “La jovencita que va desnuda al sala Yiolacién tonta” Libro Nuevd.>>?En

*47Ed .cit, pp. 307-309. También presente en otros textaspc&l oro de la puta” o “El incendio de la
mancebia” Muestrarig p. 504 y pp. 517-518).

*8E(d, cit, p. 83y p. 102.

*9Ed, cit, pp. 314-316.

% hidem p. 92.

14 a casa candorosakjuestrariq ed. cit, pp. 497-498.

®2Ed. cit, p. 86, pp. 337-339, y pp. 401-402. Podriamos gliéinar a través de otros muchos textos: “La
fotografia en traje de bafio”, “La que ensefa lgyeaaEl alba y otras cosa®d. cit, pp. 948-950, p. 971), “La
moralidad y los bafistas”, “La apetitosa soltei@bllerias 1926, p. 344 y p. 464) “La estatuita” Caprichos
1956,ed.cit, p. 1017).
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“La descotada” Disparate$,>>® la atraccion sexual se exagera hiperbélicameetiante la
imantacién que suscita el ancho escote de la poistg, lo que conduce a la caida en masa
de todo aquel que se acerca a ella: “[tjodos sma@ aquel vértigo y muchos desaparecieron
en el vértice de aquellas dos olas blancas. Alggueshabian prometido asomarse y no caer
cayeron también.”

Otras veces, el deseo sale de sus manifestacioAesanvencionales, mezclandose
con desviaciones psicoldgicas que complican elisenot ramoniano. Asi, el origen del
encanto de muchos de los personajes deseados essi@gun tipo de curiosidad de orden

artificial o problemético; en “PerpedignaM(estrarig),>*

por ejemplo, es el nombre el
motivo por el cual el protagonista se siente atrafdientras que en “La mujer angulosa y
esquiva” (Libro Nuevo,” El gesto incitante” Greguerias 19177°° o “La estrabica” I(ibro
Nuevg,>*" defectos como la miopia, el estrabismo o un fisizcesivamente estilizado
acrecientan la belleza de la mujer. La mezcla dskd con la fealdad o lo teratol6gico se
inserta en una vision del erotismo mas problematisdare cuyas expresiones también
entrarian ciertos extravios perversos como el segiel masoquismo (con los que ya
habiamos topado dra viuda blanca y negjao incluso la zodfilia.

Las dos primeras pulsiones, el sadismo y el masowyi aparecen frecuentemente
asociadas al crimen, al asesinato, cuya dimengé@aria hemos visto en el apartado anterior.
De este comportamiento tenemos un claro ejemplel gmotagonista d&l Chalet de las

Rosas en que Gomez de la Serna recrea la figura dslreséandri y que aparece también

en forma de capricho en “El disimulado barba afllisparate$.>®® En “La inquisicion”

*3Ed, cit, pp. 465-466.

*4Ed. cit, pp. 492-493.

®°Ed. cit, pp. 103-104.

SCE(. cit, p. 297.

7E(d. cit, p. 162.

8 E| interés por este caso aparece ya entre swstp&tiodisticos, concretamentelenTribuna(6-1-1920).
Medio afio mas tarde de que el diario se haga damse de este célebre asesino.
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(Muestrarig),>*® Gémez de la Serna describe el placer repugnargeegperimentan los

inquisidores durante el tormento de una supuestentnae Lucifer:

Todos seguian mirando con avidez, sentados a la, pesin embargo, los ojos ya cerca de la
victima, todos aspiraban aquella vida que se ewadjpgrtodos se repartian su vida; todos estaban
encantados del blando gusto de encontrar la cémdp@rforable de la carne.

En “El nuevo goce”Nluestrarig),’®® dos mujeres se regodean en la confidencia de sus
respectivas aventuras sexuales, hasta que unkasgeesaparece tras haber experimentado un
nuevo goce, cuyo resultado no es otro que el gecgia muerte.

“La serpiente viril®** cuenta la historia de una princesa negra, pemsdnajtemente
sexualizado, que recoge los tépicos de la bogaitprista del momento: “Nadie se explicaba
como aquella mujer formidable, exuberante, de aarsensuales, de senos anchos y pesados,
de caderas vibrantes y llenas de empuje, llevaheellagvida.” Y es que la princesa
protagonista vive encerrada en sus aposentos,z@uth@ el contacto de los hombres pero en
compafia de una serpiente. En el titulo se avaness, el desenlace de este relato, una vez
saciada y muerta la princesa, como consecuenaa ddacion con este animal, por otra parte
ancestral transposicién simbolica del falo, “que hedia metido por entero, sedienta y
apasionada, estrangulandola por dentro, estrardplile placer.” Al tiempo que nos crea
dos personajes sexualmente hiperbdlicos (la hepdorantonomasia y el arquetipico animal
falico), se funden vitalismo y fatalidad, muertergtismo.

Estos dos motivos aparecen confundidos en un grarem de piezas breves, en las
que, evidentemente, el papel del personaje femessnfundamentalf® A través de él, se

personifica el contraste entre el sexo y la muéitn como agente que determina fatalmente

9Ed, cit, pp. 542-543.

0E(d, cit, pp. 521-522.

! Gregueriag1917],ed. cit, p. 100.

%52 En Gregueriag1917] encontramos “El perfume mortal”, “La mueete la botica” (ambos textos en la p. 99)
y “La mujer de los suicidas” (pp. 303-304); atpge hay que afiadir “La bella atropelladBidparates pp.
474-475), “Aquella muerta”, “La muerte de Eva’pé muertos, las muertas y otras fantasmagopa381 y p.
798, respectivamente); “Sorpresa”, “Levantamiergocddaver”, “Mascarilla de una mandgprichos 1956,

pp. 943-944, p. 948 y p. 1096), por citar algumosads.
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el destino del protagonista masculino, bien comeaeracion directa, con los personajes
recurrentes de “la muerta” y “la viuda”.

Con estas dos figuras, el erotismo se presentaadgiontie misterio e inquietud y deja,
por tanto, de ser una mera experiencia de satiéfaéisica o sentimental. En “El baile de las
viudas” Muestrarig,’®® Gémez de la Serna cifra el erotismo y la muerteirga vision tan
extrafia como sugerente:

El panico de las viudas es mortal, porque lo quenatado en ellas este baile sobrepasa a lo
que mato en ellas la muerte de sus esposos. E@dkmno de una heroicidad privada, se ha arrainad
en este baile, aunque ellas, en realidad, no larhbgilado. En la violencia infinita de la danzezfsa
han muerto como en un martirologio, pero sobreivipbellas, histéricas y jovenes, como deshonradas
en suefios, pero deshonradas al fin, por el baiteniprensible. (p. 457)

Esta suerte de aquelarre de viudas sirve parantaesea estampa entre pesadillesca
y labrica, por la cual los objetos de la ensofaaddtica se convierten en cifra de lo
“incomprensible”. Esta imagen orgiastica y macasana sintesis de las claves que explican
la confusion del erotismo y la muerte, del impulgalista y el destino aciago, entre el mundo,
la posibilidad de sus goces y la omnipresenciaadetho fatal. El corro de las viudas reune
los ingredientes tematicos hasta aqui tratadosaneddun cuadro disparatado.

En suma, el tratamiento de la muerte y el erotiporoparte de Gomez de la Serna se
esfuerza en hacer de estas realidades motivodgparguietud y el extrafiamiento; de ahi que
el efecto de humor y estupefaccion que suscita emie mundo literario no esconda otra

intencidon que devolver a lo real su intima raingmoscible.

3 Ed. cit, pp. 454-460
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5. LAS “GOLLERIAS”
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Introduccién

Dentro de la triada de los “géneros nuevos” de Ra@Omez de la Serna, la
“golleria” ha sido la variante que ha recibido membencion. Sin duda, carecidé de la
insistencia con la que Gomez de la Serna aconaetitegueria, o la fortuna de ésta dentro del
sistema de géneros, ya que de hecho la greguersidbda Unica que, en verdad, se ha
establecido como nueva categoffaTampoco cuenta la golleria con una forma veciea bi
asentada entre las formas literarias, como lo tiehécapricho”, con el cuento y el
microrrelato, derivacion de éste ultimo que ha pgdm encajar las variantes hiperbreves de
la narrativa ramoniana.

Al margen de todas estas razones, cabe afadir @sagoe apunta a la propia
naturaleza de estas composiciones, cuyas carctsienfatizan el informalismo literario, el
subjetivismo y la arbitrariedad. Si bien en ellparacen algunas variantes subgenéricas que
podrian ayudar a categorizar la golleria —come®éto, la estampa, la anécdota o el ensayo
humoristico-, el marco mas adecuado para subsodastestas manifestaciones corresponde
a “la escritura del yo®®

En efecto, la “golleria” tiene como fundamento istdrso subjetivista, el mismo que
anima la gregueria, en el que interviene la mismedncia a la brevedad, pero en grado muy
menor. Por otro lado, como veiamos en el “capricha”“golleria” contiene a menudo
fendmenos gregueristicos que, en nuestra opiniénlansubsumen, pese a que pueden
articular la resonancia semantica del texto.

La “golleria” se forma de manera similar a comdéxen los libros monotematicos,

cuya configuracién enunciativa y objetivos compaptero de los que se diferencia por la

%4 Es evidente que el sistema de géneros no se sgidir el simple capricho de los escritores, ya pas
gue un género o una modalidad nueva altere dishensa, éste debe acarrear una repercusion ercetiees
autores (y no solo dentro de un Unico pais). Hegley de una forma limitada, tan solo consiguidréaygeria.
%> Recogemos este término del articulo de José Nardaelo Yvancos “El género literario «ensayo»”, en
Vicente Cervera, Belén Hernandez, y, Maria Dolémsuar (eds.)El ensayo como género literariMurcia,
Universidad de Murcia, 2005, pp. 179-191.

229



extension y por la inclusion, en ocasiones, ddrdegnes. De hecho, podriamos decir que la
mayoria de los textos que contienen los libros rreméticos caben dentro de la categoria de
las “gollerias”, a pesar de que la gregueria ednfiemo extendido, no asi, el “capricho”, cuyo
pacto ficcional determina tanto la lectura comedttucturacion narrativa de la composicion.

Es por ello que en este capitulo hemos optadoneseptar la “golleria” primeramente
como el fruto de una evolucion de las greguerids geimera época, y asi explicar la propia
formalizacién que llevé a cabo el autor con lagiedies bonaerenses de posgue@allerias
de 1946, yTrampantojos de 1947)°° ediciones que por su homogeneidad muestran una
voluntad final por parte del autor de extraer de@mposiciones anteriores un arquetipo mas
regular.

Por estas razones, para este capitulo planteanménesr lugar un apartado que traza
el recorrido desde las primeras manifestacionesstieescritura hasta la formula definitiva de
la “golleria”. Seguidamente, nos detenemos en examia golleria dentro de lo que
conocemos como “escritura del yo” en la obra de &bde la Serna y en el “ramonismo”. A
continuacion, se establecen las caracteristicagstie composicion y las funciones de las
mismas.

Pero el estudio de la golleria no estaria com@&tain examen del resultado de esa
confrontacién del yo con la realidad; por ello dentle cada apartado repasamos las
constantes tematicas que dominan en estos textpsrtia de unos modos generales de
aproximacion a la realidad que revelan un deterdanaterés por parte de Ramén Gémez de
la Serna. En ocasiones esto nos lleva a empatémtgolleria” con una determinada literatura;

literatura de la que, no obstante, nuestro autdistencia mediante su singular incursion.

%%® Ambas obras cuentan, respectivamente, con unaesalicion, al margen de la que corresponde a su
inclusién en las obras complet&vllerias José Alcina Franch (ed.), Barcelona, Bruguer6819
TrampantojosMadrid, CLAN, 2002.
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5.1 Definicion del término: de la gregueria a la “golleia”

Gaspar Gomez de la Serna hablaba de “informaligpacd referirse de una manera
general a la imposibilidad de categorizar las farrda la prosa ramoniana de juventud.
Advierte que ésta se permite “la inobservancia ukdquier regla contenida en preceptiva
vigente” y persigue “la pura espontaneidad liter&¥?’ De las variantes de los “géneros
nuevos” quiza la “golleria” conserva en mayor grade informalismo, en tanto en cuanto sus
caracteristicas derivan, en nuestra opinion, degtaguerias de la primera época, la de
Greguerias(1917), compuestas de parrafos de mayor o merienggn pero en las que, en
todo caso, no encontramos una funcion determinada lp brevedad. Mientras que en la
gregueria, tal y como se concibe en la edicion3b 1la reduccion del texto juega a favor
del impacto de la imagen, o de la sorpresa; comubitn sucede en muchos de los
“caprichos”.

Ademas de greguerias y “caprichos”, en el susodidiumen aparecen otros textos
como ‘“intermedios”. “Los supervivientes”, “Piernas™Las dramaticas chimeneas”,
“Corbatas”, “Un rato de domind”, al que cabria anaélstronomias”, que aparece dentro del
primer “intermedio” junto a “caprichos”. Su tamadioe oscila entre una, en el ultimo caso, a
diez paginas, como en “Las dramaticas chimenea®dgn haber determinado el hecho de
gue Gomez de la Serna les haya dedicado el esgaaio intermedio, en lugar de haberlas
considerado como un “capricho” mas. Naturalmentigsocaracteristicas que veremos mas
adelante hacen pensar que esta composicion esdabtente distinta a las ficciones breves
antes mencionadas y como tales merecen un lugeeapai sucede eNuestrario (1918)
donde aparecen ya bajo la rubrica “Variacioneshasmdas por tanto de las otras dos
secciones, que corresponden a “Nuevos caprichtistigvas greguerias”. De hecho, con este

titulo habia aparecido su seccion en el diaaoTribung entre octubre de 1913 y julio de

%7 Gaspar Gémez de la SerRamon (obra y vidapp. cit, p. 61.
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1914 y, sobre todo, entre mayo de 1919 y octubr&9@®€; colaboraciones que, por cierto,
engrosaran los libros miscelaneos. Asi, no es ttaf@r que en 1922 aparezca un libro con el
titulo deVariaciones (12 Serie)y, tres aflos mas tarde, un apéndideda la historia de la
Puerta del Sol y otras muchas cosas el titulo devariaciones “A”. Asi en sendos libros se
reproducen muchos de los textos que habia publiGaddoez de la Serna en prensa. Por otra
parte, este nombre también indica la naturalezerstivde estas composiciones.

En las gruesas miscelaneas de los afios veintempiezan cohibro Nuevo(1920)
y terminan corGollerias (1926), Gomez de la Serna amontona los textosepararlos por
secciones. Veinte afios mas taf@ellerias (1946) y Trampantojos(1947) presentan una
mayor homogeneidad. En estos libros se recopilamapi procedentes de tres volimenes

anteriores junto a otras composiciones mas reaente

Tres libros caducan al nacer este lilRamonismpVariacionesy la primera coleccion del que
ostenta éste que hoy entrego a la publicidad.
Lo mejor de aquellos libros, mas algunas cosasasuque no habian logrado entrar en ellos,

forman este volumen en que luzco mis veIeidade«sia'hits}ante568

En ambos volimenes predominan, en consecuenciahsasvaciones y descripciones
humoristicas que han servido de base a las cdracienes de la *“golleria”.
Morfologicamente, éstas se han definido en fund@sus “parientes cercanos”; por un lado,
la forma mas breve de la gregueria y, por el édsolibros monotematicos. La importancia de
la gregueria ha llevado a concebir el resto debl@ eamoniana como su derivacion; al
instaurar un cierto angulo de mirada e implicar tragmentacion sistematica de la prosa.
Esta postura la encontramos, por ejemplo, en Qdisatas, quien ha llevado a cabo una de
los mejores estudios concernientes a la gregu8tiadoble definicion, formal y poético-
semidtica, nos da una vision global muy satisfa&t@cerca de la gregueria. Su idea

fundamental es que ésta es una estructura eséilgtie, bien se puede manifestar como una

%8 «prelogo”, enGollerias[1946], enObras completagdoana Zlotescu (ed.), volumen Vip. cit, p. 813.
Véase “Lista de traslados”, a cargo de Alfredo &\ga esta misma edicién (pp. 1201-1209).
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unidad autbnoma que presenta una vision insolitka dealidad, bien puede aparecer como
elemento de fragmentacion y disolucién de otroeggnliterarios mas amplids® de ahi que

la gregueria pueda entenderse como el nucleo dgsgiee irradia toda la prosa de Ramén
Gbémez de la Serna. En otro lugar, Nicolas descotmo a través de la gregueria los textos
ramonianos estan atravesados por isotopias seamnt@ que contrasta con el discurso
discontinuo habitual del “ramonismd® En esta unidad minima se subsumirian las otras
categorias del “ramonismo”, cuyos rasgos dististivesidirian en la narratividad y la
brevedad, toda vez el “capricho” y la “golleria’psuan las dimensiones de la gregueria. A
estas caracteristicas hay que afiadir el hecho eleanstituyen unidades auténomas, al estar
encabezadas por un titulo. Por estas razonesudi@ste Nicolas dedica la mayor parte de su
espacio al funcionamiento de las greguerias breats,es, la estructura estilistica que puede
configurar una unidad prosistica y de las que, chamos apuntado mas arriba, derivarian el
“capricho” y la “golleria”. El deslinde de éstaigia se basa en su oscilacion entre lo
narrativo y lo descriptivo, en su caracter de plsaONn 0 asociacion ingeniosa, en la menor
presencia de la imagen literaria, con lo cual, “por estructura formal, son también
macrogregueriagnonotematicas, compuestas a menudo por unidadgeagisticas menores,
perfectamente aislable3’*

Luis Lopez Molina, por su parte, coincide en préserambién las formas del
“ramonismo” como derivadas de un mismo nucleo, ste €aso el que dimana de la
perspectiva y el ingenio peculiar del autor, suéviddesautomatizadora de los objetos y la
realidad. Todo lo cual cristalizaria finalmentewera clasificacion tripartita de “los géneros

nuevos”. En su opinion, no obstante, la gregueoiacanstituye el eje en torno al cual se

569 César Nicola®amén y la greguerjap. cit p. 42.

%\v¢ase de este mismo autor “Ramén Gémez de la $danaovela espafiola de vanguardiaula nam. 502,
octubre de 1988.

"1 César NicolasRamon y la gregueria, op. cipp. 88-89. En “La cornucopia vanguardista”, diviae
variantes en narrativas y descriptivas, pero siertgw considera “unidades expandidas de la grejueri

Obras completagdoana Zlotescu (ed.), volumen Ill, Barcelona, Civade Lectores / Galaxia Gutenberg, 1998,
pp. 33-67.
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originan las otras dos formas, ya que, por ejemgitda el “capricho” dentro del género
cuento®’?

En cuanto a la golleria, este critico la dividetres formas basicas: la descripcion, la
observaciéon y el comentario. En su opinion, lainighn de estas variantes con respecto de
los volumenes monogréficos, coribRastroo El Circo, estribaria en el grado de aplicacion
gue concederia a un referente. Asi, cuando ésteelece una atencion sostenida, Gomez de
la Serna tiende a agotarlo, mientras que, cuartgol@slespierta un interés puntual, la prosa
se detiene en, a lo sumo, unas pocas pagihis. definitiva, ello implicaria que la naturaleza
gue compone las prosas de los libros monotem&Eakferencia de las gollerias Unicamente
por su integracion en una unidad mas amplia.

Sin demorarse mucho en el modo de estos textosa ldtescu parece organizar el
corpus de Ramdn miscelaneo también mediante pia particion: gregueria, trampantojo y
relato minima>”

Asi, pues, vemos que, aunque se los asocia a lo®taitos, no parece que la
“golleria” haya dejado tras de si una definiciéaral Mas alla de la autonomia y, por tanto,
de la mayor o menor longitud de los textos, nossegtablecido una distincion nitida entre las
unidades que componen los libros monotematicosdy ama de las composiciones que
llamamos “gollerias”. Esto se evidencia si atendemda composicion interna de algunas
monografiasEl circo, por ejemplo, es fusidén y expansién de variosoesparecidos eba

575

Tribuna’™ Un caso similar es el que encontramos tos muertos, las muertas y otras

fantasmagoriasen el que cobra cuerpo editorial la obsesion raama que en ocasiones veia

>"2y/gase “Introduccién”, en Ramén Goémez de la Sdbiparates y otros caprichpsp. cit, pp. 7-38.

" Véanse sus articulos “El ramonismo: género y sfulgfi®” en Irene Andres-Suéarez (edV)estizaje y
disolucién de géneros en la literatura hispanicatemporaneaMadrid, Verbum 1998, pp. 37-47; y “El
"Ramonismo”, hoy’Quimera,nam. 235, octubre 2003, Barcelona, pp. 24-28.

" «preambulo al espacio literario del «ramonisme@sObras completagdoana Zlotescu (ed.), volumen Itp.
cit., pp. 11-33.

7> 4E| circo eterno” (3-1V-1915), “El circo inefablef22-1V-1916), “El circo glorioso” (9-1V-1917) congmen el
primer segmento de la monografia: “Bajo el sombder@opa irdnico: el circo eterno, inefable y giea”.
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la luz en la prensa con motivo del dia de difuifda este libro adicionara un ensayo que
publicd enSur, “Lucubraciones sobre la muert¥”.Estos datos indican cémo estos libros
“crecen” entre las sucesivas ediciones. La pubibicede un libro monogréafico propicia que
los textos dedicados a un tema puedan aparecea prehsa como una modalidad de la
literatura ramoniana; asi sucede con el circo, £uyanicas siguen menudeando después de

280 con el

1917 entre las colaboraciones ramonianasafribung El Liberal o Espani
Rastro, motivo por el que también transita en abnaoid la pluma periodistica de Gémez de
la Serna, y que se puede comprobar entre las paldites posteriores a su primera edicion
(1914).

Todo ello nos advierte de la naturaleza arbitnam® cohesionada estructuralmente de
estas obras, cuyo grosor depende, en consecuatdiagrado de atencion que, como
recordaba Luis Lopez Molina, dispense el autordadama. En consecuencia, ho podemos
entresacar ninguna caracteristica intrinseca pondhestablecer deslindes entre las unidades
gue componen los volimenes dedicaddd &astrq SenosEl circo o El Alba de aquellas
gue, compartiendo su naturaleza, aparecen en,j@opl, Greguerias(1917), Muestrario
(1918) oGollerias (1926). La extensién de las prosas no obedec@yrienipio, a ningun
parametro interno o formal.

A esta configuracion arbitraria, cabe afiadir otactdr que resta cohesion a los

conjuntos de gollerias y que consiste en la makelardenes distintos, como lo cotidiano o

°’® Este tema mantiene las colaboraciones que apagetenTribunadesde el 30 de octubre de 1920 hasta el 6
de noviembre del mismo afio. De la misma mane@&j@®kiguiente, no es obstaculo que la efemérideiciai
con su estancia en Paris, pues aprovecha la oqamiarscribir sobre los camposantos parisinoss “Lo
cementerios de Parid’a Tribuna 1-XI-1921. De igual forma procede en alguna decalaboraciones el
Liberal: “Pensando en los muertos”, 1-XI-1920.

>’ publicado por primera vez &ur, nim. 7, abril de 1933, pp. 153-157. Extraigoatbdie las “Fichas
bibliograficas” elaboradas por Pura Fernandez. ¥ &msnon Gomez de la Ser@hras completgdoana
Zlotescu (ed.), volumen XVhp. cit, pp. 1201-1214.

"8 En este caso, y de acuerdo con loana Zlotespuolderacion de nuevos textos pudo deberse ab éxie
alcanzé la primera edicionfr. loana Zlotescu “Notas a la edicion”, Ramén GometadgernaQObras
completasvolumen lll,ed. cit, pp. 813-816.
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momentaneo frente a lo trascendente, lo mas elalm@rite prosaico frente a lo insélito, o lo
puramente festivo frente a lo siniestro, macabomible>"

Las diferentes perspectivas de estos autores tancbi@ciden en resaltar el animo
revelador y sorpresivo que se esconde en la paftiestas piezas; al ocasionar la quiebra de
la légica (irracionalismo, incongruencia, absurdagi como la importancia del humor. La
realidad padece, por tanto, una transmutacioriado y ancho de estos textos a través de las
operaciones a las que la somete el autor y cuydtads es la nueva mirada que sobre ella
sugiere. “Mundo embrionario” (Lépez Molina), “reddid lateral” (Nicolas, expresion que
toma prestada del prélogo a las “novelas de lalnshat) son formulaciones que aluden a un
elemento incognoscible que, lejos de subrayardagmcia de una realidad ultraterrena, cubre
de una inquietante patina de extrafiamiento el cesmocido.

Pero aqui interesa subrayar ademas que la imagmatisurdizante o esa nueva
mirada revelan siempre la presencia de un ingémipye, unido a la arbitrariedad intrinseca y
a la variacion y la dimensién mas o menos necesari@s asuntos, ponen de manifiesto la
presencia de la instancia enunciativa.

Para ahondar en esta cuestion debemos retomarrerapaspecto en el que parecen
disentir los estudios citados cuando procuran cdacdefinicion de la golleria. Mientras que
Nicolas se valia de la “narratividad” para deslindate tipo de prosa, juntamente con el
“capricho”, de la forma sintética de la gregueltiajs Lépez Molina entiende que en la
“golleria” coexisten la descripcion con la obsefgaco el comentario. En ambos casos, se
detecta un mayor desarrollo o demora en la elaldoratel texto que expone un aspecto o
hecho acontecido en la realidad y que ha suscéhbithberés del autor. Asi, en nuestra opinion,

no existe contradiccion entre la propuesta de Ldyelina y la de Nicolas, pues las cuatro

5" Asi, Zlotescu afirma que en estos libros prevatetdescubrimiento de lo insélito en lo triviakte es, en lo
cotidiano”, en “Preambulo al espacio literario delmonismo»”art. cit., p. 13; L6pez Molina de la
yuxtaposicion de la fantasia y la irrealidad jualtcostumbrismo, en “El «ramonismo», hogft. cit.,p. 31;
mientras que Nicolas precisa el origen de la mieadanala del ramonismo “a medio camino entre leriot y
lo exterior”, en “La cornucopia vanguardistaft. cit., p. 50.
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férmulas enunciadas se encuentran representadamsmlyinadas) en la “golleria”. Tanto “la
observacién” como “el comentario” suponen una migmastura del sujeto ante la realidad
gue la aprehende y la devuelve trasmutada al teatddescripcién” podria responder a un
cometido mas objetivo, si no fuera por el propésiésautomatizador y antimimético de la
escritura ramoniana; lo que, evidentemente, sdeavianciones habituales de esta modalidad
textual, que pasa a ser tanto una recreacion dmali@dad cuanto una exhibicion del escritor.
Por dltimo, cabe examinar la narratividad enuncigaaNicolas. Este modo esté presente en
la “golleria” pero, si aceptamos lo dicho hastarahao consigue englobar todas sus
posibilidades. Efectivamente, cuando las “gollér&gsacogen a la narracién, ésta se articula
a través de una anécdota, mediante la cual seigsaem encuentro o descubrimiento del
autor, antes que un verdadero relato.

En todo caso, las variedades o modos discursivegamiten siempre al sujeto que
ocupa la instancia enunciativa, pues, observacdmentario o testimonio (de la anécdota)
precisan de la presencia de una figura, cuya vozrdopor completo los meandros por los
gue transcurre el texto.

La identificacion que se establece entre autorzysustenta la caracteristica principal
de la “golleria”, al tiempo que explica la variedadmal y subgenérica que alberga. Dicha
identificacion, por lo demas bien promovida deskdxo, impide incluir cualquier conato
ficcional, si bien, como veiamos en el apartaddodeid al “capricho”, la propia negligencia
constructiva propicia en ocasiones una lectura gmabipor cuanto al estatuto ontolégico del
texto se refiere.

La preponderancia de este “yo” se ve reforzaddgaaturaleza subjetiva de dichas
consideraciones, en tanto en cuanto el comentaldabservacion derivan siempre de una

apreciacion personal de la realidad. Tanto la rarédad del discurso como el ingenio que

237



precisa la desrealizacion remachan lo que de indentiteratura o creatividad contienen
estas obras.

Por ultimo cabe recordar que la anécdota impliearas “vivencia” del emisor, lo que
casa con la insistencia en el momento o el instarden el predominio del presente en la
enunciacion. En suma, las caracteristicas enunasatiel discurso supeditan la forma de la
prosa y la construcciéon de la realidad a la praaethe un sujeto; todo lo cual nos lleva a
concluir que la “golleria” participa de la mayoriie los rasgos que se conocen como
“literatura o escritura del yo®°

Ahora bien, tal aproximacion, que tiene la ventdgadestacar la evidente distancia
entre “caprichos” y “gollerias”, pone de relieve desposicidn enunciativa que comparten
greguerias y “gollerias”. Entre una y otra comgidsi existiria una diferencia fundamental
gue reside en la referencia al sujeto, que en Hagugrias disminuye considerablemente.
Cuando éstas tienden a la imagen (lo que equigatdibdas aquellas que quedan fuera de las
gue Lépez Molina llama “discursivas”) suelen eliminen lo posible la alusién al yo
enunciativo; lo que llevaria al extremo la verssimética de esta composicion, en la que dos
sustantivos o sintagmas nominales se yuxtaponaradgs Unicamente por dos puntos que
indican equivalencia, si bien se deduce la preaedei un emisor, aunque aqui se infiera
implicitamente.

En las “gollerias” y los libros monotematicos lazvramoniana esta claramente
marcada. Esta domina todos los aspectos del dis@lrsobreponer el ingenio y su estructura
arbitraria a cualquier otra directriz formal. Emsecuencia, no es de extrafiar que en la propia
enunciacion se haga evidente la presencia delt@sajue ve, asiste a alglin evento o bien
descubre un elemento insélito de lo real. La eficanion del encuentro entre el autor y la

realidad origina ademas el detenimiento en el ggoareativo. Asi, pues, el sujeto (y su

*80 José Marfa Pozuelo Yvancos, “El género literaginsayo»”art.cit.
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imagen) aparece constantemente anudado al dischesoesta manera las referencias
autobiogréaficas son un agente mas de la proyeamola imagen del escritor en el libro y
quiz& representan el cometido ultimo del llamadorionismo”, cuando la persona y su obra
se han hecho ya indisolubles en el negro sobrechldal siguiente comentario de loana
Zlotescu muestra hasta qué punto el autor madrlle§é a trasfundir su imagen en el espejo

de su escritura:

[L]a dificultad que supone enmarcar su literatuira demasiadas dudas en una de las dos
categorias, ficcion o realidad. Ramoén circula libeate de uno a otro espacio a través de una vereda
muy personal, intima, llamadada (...) crea la particular categoria humana y estéli@mada
ramonismao®.

El empefio de la “golleria”, mas sostenido que eladgregueria, establece sobre un
pacto de lectura no ficcional una vision altameiteginativa, cuyo subjetivismo se
acrecienta gracias a la indefinicién de la formsi és inevitable que, bajo el absurdismo, la
imaginacion, la mirada fragmentadora o el inger@sbdrdante, se proyecte el foco sobre la
figura del autor. En definitiva, la variedad dertal, con los matices y detalles que éste
ultimo pretende agotar, no debe hacernos olvidar gao Gltima instancia, todo esta resuelto
gracias a la escritura personalista de GOmez 8erlaa.

La golleria participa, pues, del “ramonismo” entéa@n cuanto conserva la vision del
mundo y los juegos formales propios de la prosadjrpero, ademas, hace del texto un
espectaculo que representa el contacto de un stgetda realidad y la disolucion de este

proceso en palabras, en literatura.

%81 |0ana Zlotescu, “Ramonismo: entre la ficcién ydalidad” en Evelyne Martin-Hernandez (e@9mon
Gobmez de la Sernap. cit, pp. 9-18 (p. 11).
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5.2La “escritura del yo” y el ensayismo en la monogra ramoniana

Asociar “la golleria” al marbete de la “escritural d/o” supone mencionar una
caracteristica de la que participa una buena phrtkas obras que componen los trabajos
literarios de Gémez de la Serna y, por lo tantodecir gran cosa. Efectivamente, en esta
categoria entrariaAutomoribundia1948) y el resto de documentos autobiogréafidhsefas
paginas de mi vidd.o que no dije en Automoribundide 1957 Cartas a las golondrinasy
Cartas a mi mismade 1949 y 1956 respectivamenteDigrio intimo, de 19722 asi como
sus semblanzas, retratos y biografias. Tambiérjafaraen esta categoria los ensayos, como
los que se agrupan en el volumenldenos(1931) o“El ensayo sobre lo cursi” (1935), o los
textos a caballo entre el ensayo vy la literaturarides, comcExplicaciéon de Buenos Aires
(1948)o0 Interpretacion del tang¢1949).

De hecho, la escritura del yo predomina ya entie lbros de juventud, como
Morbideces(1908) oEl Libro mudo(1911). Estos se conforman discursivamente ar pheti
una voz en la que se aunan la reivindicacion gemsral o social, con la liberacion
individual y también estética. Observamos, pue®, lqureferencia al sujeto que escribe,
cuando no al oficio de escribir y sus aparejosyexggapor primera vez en estos libros de
adscripcion genérica dificil, si bien se articut@mo un ejercicio confesional. En resumen, el
yo se vuelve de espaldas a la realidad para susermgn su propio interior, no sélo desde un
punto de vista tematico, sino también formal, &ntar hacer de la prosa un reflejo de las
pulsiones del individuo.

Pero si emparentamos la obra ramoniana con laiti@scdel yo” es por el papel que

desempefia en tal fendmeno el problema de la gafaticDe acuerdo con José Maria

%82 \/éaseObras completagdoana Zlotescu (ed.), volumen X¥p. cit, paraAutomoribundiay el volumen XIV
de esta misma coleccidn, para el resto de lostesentobiograficos.
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Pozuelo Yvancos se ajustan a esta categoria asjueltos en los que hay que situar “lo
personalcomo isotopia definitoria en su configuracion diseva” >

A todo el conjunto de textos que acabamos de meacideberiamos afadir los
procedentes del “ramonismo”. Si hacemos la salvedhdcapricho” (de estatuto ontoldgico
ficcional), las prosas del “ramonismo” suelen maataina misma configuracion enunciativa,
con la omnipresencia de un yo, cuya perspectiveassmuta en la forma que adopta el
discurso.

Todo ello lo comparten las “gollerias” con los ismonotematicos, cuya elaboracién
lleva aparejada un grado similar de subjetivisnom@ en el ensayo, ya que todo “nos remite
a un Autor en su ejecucion de su Discurso, y eseuejon es referida precisamente a su
intervencién sobre un asuntt Pues bien, si por algo se caracterizan las gatleyilas
monografias ramonianas es por la particular insisdeen el control del sujeto sobre el propio
discurso. Es una estrategia que recorre toda sa a@dsde la propalacion de los “géneros
nuevos” hasta la de los “libros nuevos”, otra rardas para el tautoldégico nombre de
“ramonismo”.

Ahora bien, los ensayos del “ramonismo” estan desps de todo valor
argumentativo. Los temas seleccionados no siemprerean una idea o un concepto de
conjunto que pueda sustentar el desarrollo debt&bdmez de la Serna pretende ofrecer una
vision insdlita del referente que se articula enaléficiosidad de su prosa y en su
experimentacion personal y nunca en una justificagprobada con ejemplos o argumentos.

Asi, si repasamos los tipos de pruebas que apayarglmentacion del ensayo segun Arenas

*83 José Marfa Pozuelo Yvancos, “El género literaginsayo»”art. cit., p. 182. Para la emergencia de dichas
literaturas, este tedrico debe retrotraerse hastarmanismo, momento en que el YO deviene objeto de
representacion y no solo sujeto, cuando “el signtadepresentacion ha creado unas circunstaneias d
enunciacion que sean o no reales, son imaginadas pojeto en el curso de su propia intervencahres un
asunto, y entendiendo que esa intervencion esiggc({p. 184). Con Montaigne, se une el YO al libcaando
el asunto se subordina a “su vision” o “su persona”

%843, M. Pozuelo Yvancosyt. cit., p. 188.
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Cruz®® comprobamos que en las monografias ramonianas gstéimitan a los valores e
interpretaciones subjetivos y a las vivencias yeeigpcias personales. Esto coincide con la
combinacion de los dos pronombres personales piiedates: el yo, evidentemente,
mediante el cual se trasmite la vision, el desauilrito o la elucidacién; y, por otro lado, la
primera persona del plural, mediante la cual se lextensiva al lector la experiencia o la
contemplacion.

De esta manera, la forma que alcanzan estas carigges nace de la relacion entre el
asunto y el escritor. La vivencia determina quesdde los prologos, se establezca
programaticamente el aspecto del personaje demtrsuddiscurso; asi, en el espacio del
Rastro, Gomez de la Serna aparece a guisa de pgssapresenta como cronista en el circo;
guardia de la llegada del alba; visitador de cearard.... Con ello, se entabla desde un
principio una cercania entre objeto y sujeto, elasecuales se va a establecer una dialéctica a
lo largo del texto. Por otro lado, la crénica gpakeo aportan una estructura difusa al libro,
con la funcion doble de dotarlo de marco gened guscitar la inmediatez entre el objeto y
el autor. Por otra parte, este conato de formasesponde con la naturaleza no necesaria de
cada una de las partes, ya que en su interior sdi@séa siempre la perspectiva arbitraria de
un sujeto, que puede acrecentar el libro a capriEnotodo caso, la monografia ramoniana
siempre escenifica el encuentro del autor con @adidad, origen de una pugna con el
lenguaje para plasmar todo lo que dicho refereoteita en el sujeto. En consecuencia, la
obsesién y el estilo se retnen para hacer de lagnafia evocacion vivida de un asunto en el

gue cuenta tanto la anécdota o las gotas de agtalismo como el juego con el lenguaje.

El Rastro(1914), por ejemplo, imita la estructura de un pasibriéndose con un

“Panorama general’- en el que se narra la llegaflawtor al célebre mercado madrilefio- y

8> \éase M. E. Arenas Cruz, “El ensayo como claseextes del género argumentativo: un ejemplo degare
Gasset”, en Vicente Cervera, Belén Hernandez, yavawlores Adsuar (edsgp.cit., pp. 43-58.
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cerrandose con “La vuelta”, cuando, a la hora dgplesculo, el paseante desanda sus pasos
para integrarse de nuevo en la ciudad. Entre éhpnar y esa suerte de epilogo, se congrega
el pintoresco universo del Rastro, con sus objatdguos de toda laya, sus estrafalarios
personajes, su anecdotario, que Gomez de la Sataale subsumir en su libro, como indica

en los comentarios finales del prélogo:

El tema esta tratado con todo el panico necedaaitiendo padecer el corazén hasta el limite
para hallar las palabras por las que todos se oecan con tranquilidad, sin liviana apariencia, en
esqueleto vivo y campante, palabras que he espesiadesperar, palabras que he encontrado sin
rebuscamiento, palabras cuyo encuentro me ha heoleres temer que la muerte me matase para
hacerme callar. Por esto es ante mi mismo estahmaade sinceridad y libertatf®

De este parrafo me gustaria destacar dos aspesa@boran en lo que entendemos
por “ramonismo”. En primer lugar, la asuncion dédimceridad y libertad” con los cuales se
desliga la escritura de trabas y convenciones gasera la busqueda de una mayor
sincronizacion entre literatura y vida, y, en safjutugar, la escenificacion de la lucha del
creador por lograr tal objetivo, mediante las “peda que he encontrado sin rebuscamiento”.
El espacio del Rastro, en definitiva, se ofrece @wagh lugar idéneo para la asociacion
arbitraria de las cosas y la liberacion del lengu# este respecto, es relevante el propio
marco enunciativo, que representa el momento dehapsion de la realidad, con lo que se
confiere inmediatez y espontaneidad al procesdicoed a revelacion subita, repentizada en
un instante, sugiere mas, de acuerdo con la paftiestos textos, que la meditacion sesuda o
el argumento bien construido. Con ello, se inte@mpasar la escritura al fluir temporal,
cuyas constantes mutaciones trasladan el cambesante al que vive sometida la realidad.
Por otra parte, el contenido del texto pierde tpdsibilidad de trascendencia, por cuanto su

sentido se agota en la captacién momentéanea ytisabje! individuo®®’

8¢ E| Rastro[1931], edicion facsimil, Madrid, Asociacién debtéros de Lance de Madrid, 2002, p. 31.

%87 Ello no es obstaculo para que el propio autoiigypet de la conciencia mallarmeana de que, en ltim
instancia, el libro comporta detencién definitiveaphlabras: “Hemos hecho matanza en nosotros mignabs
fin y al cabo el libro es mondongueria muerta. idaes un presente del que no dispondremos nimlisacmada,
es un presente insumiso, embravecido, inconvenditdependiente a toda fijacion, desfacedor déuldad,
progresivo siempre, nunca retrospectivo, al qusendebe nada ni deja nada a deber. Este escaqpesiente,
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Al mismo tiempo, la multiplicidad del Rastro nosdo la excusa de una celebracion
creativa, sino también la exposicion de un desagosien tanto en cuanto el sujeto no logra
explicarse la obsesién irracional que le despieidarobjetos. Ademas, el Rastro sugiere la
inconmensurabilidad de un espacio no siempre theitifrar en palabras, pues, como nos
indica el autor, “hay muchas sutilezas indeciblae ge amasan en la vasta sensacion del
Rastro.”

En consecuencia, la estructura de estos librogseegtible de innumerables adiciones.
Asi, por ejemplo, la edicion d&l Rastrode 1931 contiene unos nuevos “Paseos epilogales” y
un interesante “Ex — libris”. En este Ultimo texéb,autor nos cuenta que ha salvado “esas
notas escritas en las guardas y en el forro daeb,liesas notas conseguidas en el ultimo
momento y que han estado en un tris de quedar imapoiadas®™®® En ellos se recogen méas y
mas comentarios acerca del Rastro, pero que noaampla nostalgia del que sabe que, en su

voluntad por recogerlo todo, podria diferir intematlemente el final del libro.

En Senog1917), Gomez de la Serna vuelve a plantear laografia como el fruto de
una tribulacién personal vinculada a un objetoeste caso el que resulta de una fetichizacion

de la pulsion sexudf® De este modo, el autor nos presenta el libro como

[Este es un libro] hecho al desgaire, jugando cms dreves marfiles de los senos con cierto
malabarismo divertido, jugando con ellos en el@stoldeados por el verbo y la imaginacidon como en
su propia e ideal ceramica. Quiza el estilo hagmder mas alquitarado, mas destilado; pero eitta v
siempre hay premura, siempre, aunque nos hayamasitomucho tiempo para escribir nuestras notas
y pensar en los temas que hemos de tratar, nosl@dgea de la publicacion con una subita premura.
iCuénto mas pulidos han podido quedar los senoedtid y hasta qué punto de variedad han podido
ser varios esos senos! Los veo, los paladeo, s toe hubiera gustado mucho irlos construyendo;
hubieran salido mas enteros y verdaderos; per@asj@ntonces la hora de su publicidad se me habria
escapado.

Por lo menos hay bastante sinceridad y bastarmévdixia para mitigar un poco la sed de los
senos, sed que no mitigan los senos reales, gjoaak todavia no esta en esta obra, pero quelasta
apunta y que podria llamarse “la cuadratura desto®s”. jOh, qué calmados todos, el dia en que

este no ser aprensible, este ser el compensadcientd, este valor fulminante de él, desmoralizaa de
abandono toda obra artistica, la hace caer en m#&nos bella y pintoresca cascada para transsurrialta
hacia el mar.Op. cit, p. 343.

8 Op. cit, p. 336.

89\/¢ase el interesante prélogo de José-Carlos Manesu edicién dSenos“Ramén Gémez de la Serna,
explorador de hemisferios: una lecturaS#moq1917)", art. cit., pp. 13-45.
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pudiera hallarse la “cuadratura de los senosQuéj desembarazados de los senos si los resoliese e
estilo, la divagacion y las férmulas de la imagiéat

Este no es un libro pornogréafico. No hay procacielacl, sino serenidad, serenidad sensible y
una tranquila y sonriente consideracién frentespketaculo de los numerosos senos que se ven en los
huertos de la vida.

Esta nota empieza con una de las premisas halsitdalesus monografias y textos
miscelaneos: la alusién a la estructura variopintdesestructurada. Lejos de buscar una
captatio benevolentiagegGomez de la Serna justifica el amontonamient@rmsas diversas
como una forma mas de acercar la escritura a & sigpliendo la reflexion y el orden por la
espontaneidad creativa. A ello también contribuyendturaleza ensayistica del libro y el
asunto, erotico e intimo que aborda, con lo queosepromete la sinceridad del autor. La
imagen grafica “los veo, los paladeo, los tocohaposesion sexual y hallazgo literario. Asi,
el libro esconde, ante todo, la voluntad de encéditexariamente una obsesion erdtica, y de
ahi la escenificacion del compromiso biograficoalgbr para con el asunto de la obra.

Sin embargo, el afan del coleccionista Gomez deelaa vuelve a colisionar con la
inconmensurabilidad de la realidad, la imposibdidiz encerrar en una imagen totalizadora el
concepto del seno; una idea que encierre su cadadaly sus sugerencias, su variedad
fisiologica, sus ropajes y hasta su mitologiaigri@ y los caminos por los que se extravia su
significado.

El resultado, no obstante, no es en si “vida” oaéatad explicita, pues este volumen,
como nos acaba de recordar el propio autor, naresiiro pornografico” sino un producto
del “estilo”, “divagacion” y “férmulas de la imaguaion”. En definitiva, el “ramonismao”, que
desata la escritura y compromete en ella al aatiar gotar al arte y la literatura de una mayor

autenticidad, desemboca, paraddjicamente, en Eeexacion del artificio.

La captacion subjetiva de un objeto de interésusdve a convertir en sustancia del
estilo enEl circo (1917). Por fuerza, las manifestaciones circensdgah de suscitar la

atencion del escritor madrilefio. De hecho, en simegpas obras dramaticas se encuentra la
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impronta de los espectaculos parateatrales, comodinzas y las pantomimas. Lo
fundamental reside, sin embargo, en el mundo lelsss que se inauguran una vez empieza
la funcién. Porque el circo implica una suspensginporal de la cotidianidad para dar cabida
a una serie de numeros en los que domina lo inweilp$o estrafalario o carnavalesco y la
sorpresa o la maravilla. A través de este libray sucesivas reediciones (asi como a través
de sus textos periodisticos), Gémez de la Serramate dar cuenta de la cornucopia circense,
incluyendo crénicas de algunas sesiones; tipolog&scircos, nimeros y artistas; pero
también mediante aquellos lugares que le merecamaaordacion detenida. En los textos se
combinan, pues, una cierta temporalidad con etigsta de la descripcién. Asi, por un lado,
se pretende plasmar la emocién y maravilla quatansios sucesivos climax del espectaculo,
a veces resefiados cronoldgicamente, trasladandwoideion a través del tiempo del circo; el
cual, ademas, sefiala desde su inauguracion hadtausaira de las temporadas el ciclo anual
gue ritma la vida de la ciudad. Por otra parte, €dmle la Serna se detiene a exponer los
diversos tipos de artistas, las piruetas memorablesace ejercicio de memoria para ofrecer
una antologia de numeros célebres.

No obstante, el deseo por evocar el espectacudo gignificado supera cualquier
molde formal. Del circo, Gomez de la Serna exttagsdecciones que luego se acomodan en
la propia elaboracion y se asientan definitivamente su estética. Al margen del
desbordamiento de imaginacién e inverosimilitudgifii, > 0 de la importancia que le

concede a la figura dallown > |a dialéctica entre objeto y autor determina urexta

% En muchas parcelas de su obra, como veiamos‘eapeicho”, la imaginacién sin tasa va ligada acierto
exhibicionismo del artificio, lo que redunda erptayeccion del sujeto sobre su obra, lo que haigieafp que
autores como Cansinos-Assens o Soldevila-Durannhacudido al término “ilusionismo” para calificar
respectivamente, la literatura y la novelisticaas&Rafael Cansinos-Assens “Gémez de la Sernd’addueva
Literatura (V). Madrid, Editorial Paez, 1927, pp. 254-259gyacio Soldevila-Durante "Ramon, novelistat.
cit., p. 23.

%91 Con diferencia el artista al que presta una mirads detenida y que, sin duda, ofrece un primeenahtie
trabajo sobre el que construir su teoria en tolhomorismo. En su patética y graciosa figura seentra tanto
el regusto triste que deja el espectaculo del duamto a la fusién de lo tragico y lo comico qeendnda la
nueva concepcion del humor. Asi nos lo explicaiearsayo sobre el humorismo: “El humorista es un se
enlutado por dentro que hace sufrir la alegriaaAssclownsy no tiene que ver nada con ellos, pues también
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perspectiva cordial, con la cual ensayar el justtamiento que merece el tema. Se trata de
trasladar a la prosa la actitud ladica, divertideoydial que emana del espectaculo, lo que el

propio autor sintetiza en las primeras notas déddgal circo:

Estas paginas deben estar escritas con la cabbmErtaupor un sombrero de copa ladeado
sobre una ceja para mas completa hilaridad dedbias y para que el chusco sombrero insista con
buena sombra sobre los pensamientos. Todo lo gubiess debiera estar pensado bajo este sombrero
de copa irénico y asi no perderiamos la justa émidad que nos correspondfé.

La imagen del escritor se contagia de la propitaridad del espectaculo
convirtiéndose él también en figurén de circo. Déque el homenaje merecido que recibid
Gbémez de la Serna, tributo del circo a su mas mlaologeta, sea la conclusién légica de la
actitud desprendida del autor hacia la literatued grte. En esta iconoclasta actitud Iudica el
autor compromete la otrora aura conspicua deltarpara fundirse en un abrazo con el

espectaculo de las cosas, de ahi la importancieirdet

Yo soy asi-es la Unica disculpa que se me ocumweanto y siento esto, convencido de que la
vida es una cosa grotesca, que donde se exhibe ewjdonde lo grotesco se armoniza y adquiere
expresion artistica, arrebatadora: en el circo.

El circo, ademas, esta mas cerca del arte pur@yonque el teatro al uso, creencia antigua en
mi que ahora he visto reflejada en Paris viendooctanrfirma de los grandedowns los Fratellini,
figura como una cabriola necesaria en el conjuatardalbum que inicia Picasso — y en el que nadigu
ningun actor-, asi como también los mismos Fratedlan lecciones de circo en Le Vieux Colombier,
donde solo hay céatedras de arte puro. (...)

Yo quiero emplear con viable coexistencia las ddsstncias: la de la seriedad y la de la
broma, creyendo que toda credulidad hay que méaatan cierto escepticismo, siendo por eso al
mismo tiempo que cronista del circo cronista demogrtos’®

De este parrafo, en el que se vincula el escepticon el humorismo, la figura del
artista se asocia asimismo a su literatura. Per marte, el escepticismo rebaja la seriedad
académica de la literatura y, por tanto, abre & arcualquier asunto. En el tratamiento
desproporcionado y humoristico de las “gollerias’plasma este pensamiento que deriva de

una concepcion circense de la literatura. Peroadephlabras anteriores cabe entresacar

ama a los enterradores y no tiene tampoco queadsr con esos ligubres oficiantes.” La asociaciGestie
personaje con la muerte reaparece también en atgagaeria: “El secreto de la gracia de los cloasique se
caracterizan de calaveragreguerias Rodolfo Cardona (ed.¢d. cit, p. 248.

92 E| circo [1917],ed. cit, p. 288.

93 Extraido de su conferencia emitida desde un tiageincluida en el articulo “El circo me refrefidap. cit,
pp. 525-526.
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también la yuxtaposicion de lo grave, o lo abstragtel ludismo general en toda su literatura.
De ahi que Gémez de la Serna recuerde otro dedtisas de su cronica, la muerte, asunto
gue hemos examinado en el capitulo anterior y que s6lo nos interesa por cuanto su
aparicion como monografia en 1935 muestra cOmaahen de un motivo conduce siempre
al contagio con la literatura y el compromiso dge®. Por eso, Gomez de la Serna imbrica
la exploracion del significado de la muerte conpsapia obsesién existencial, proceso
inevitable que el propio autor escenifica en “Raflaes de cementerio” cuando, al final del
texto, narra su salida del camposanto y la vuel@a @udad (como sucedia &t Rastrg,
ofreciéndonos su propia imagen desasosegada \itadmais una sesidn como cronista de la
muerte>®*

Las monografias consignadas ofrecen a su vez sinctira dividida en capitulos o
partes, procedentes de articulos de prensa o ftatcampliaciones de composiciones
prosisticas monotematicas que sirven como punpadila. El caso de “El Alba”, empero, es
distinto, pues estd compuesto de una Unica pieeacquatiene imagenes y meditaciones
sugeridas por el espectaculo de la mafiana. Ladeldel autor con esta fase del dia proviene
de la conocida rutina noctambula que seguia Goméda 8erna, y que pregonaba a través de
las tarjetas que repartia al personal, donde Hajuireero de teléfono se rogaba no llamar
hasta pasadas las tres de la tarde, hora en qQuéoelempezaba a desperezarse. Es desde esta
referencia extraliteraria que el autor crea un martobiografico para esta obra y se presenta
como “espia del alba”, posicibn que se establecl®mprimeras notas. Seguidamente, nos
cuenta la llegada de este momento, combinandoiarta aarratividad con la descripcion de
la transmutacién del paisaje.

Las prosas actian como variaciones en torno al gllease asume como un fenbmeno

de cambio gradual en la ciudad, en el que las cadasin un mayor relieve al resurgir de la

94 «Reflexiones de cementerio”, en Ramén Gémez ®ekmaObras completagdoana Zlotescu (ed.), volumen
VII, ed. cit, pp. 737-741.
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noche, al tiempo que se reactiva el trajin urb&tnez de la Serna se esfuerza en consignar
el mas minimo cambio, en un esfuerzo detallista paeierda el desdibujamiento de las
formas de los cuadros impresionistas. Las prosagreguerias que recorren toda la
composicién explotan un campo tematico a travésndeserie de imagenes, cuyo eje estriba
en la dicotomia cambio / permanencia: “[s]iempoglos los dias, el alba e$ alba de los
siglog, afirma tautolégicamente Gémez de la Serf@Asi, pues, “El alba” es algo mas que
un volumen sobre “el objeto (referente) y sus geeigis” (por asociaciones o sugerencias). La
representacion del insomne en el momento epifatetalba y el eje semantico que recorren
las imagenes hacen de este texto, ante todo, yesiexcia subjetiva del tiempo, al que se le
otorga su verdadera importancia; de ahi que “Léeyas de los relojes se quedan ciegas y
descifradas con la atrofia gris del alba...El albasaa@ompadece con los relojes, siempre de
minutos chicos y aparente¥”

El despertar del alba, en fin, es también el dmt&iencia que experimenta su propia
transitoriedad. El transcurso del tiempo hastaclas@n del dia es paralelo al proceso de
concienciacién del sujeto, en el cual se va asdntana certeza conforme avanza la mafiana:
“Con ver bien e insistentemente al alba despuésabler vivido la noche, lo comprenderéis
todo, pues en la noche no hay entierro, sino esba, imposible vivir de los siglos. Sin
memoria ninguna®’En consecuencia, el alba convoca junto al renowgudisnismo de la
mafana la imagen de la caducidad del individu@satiarse con la temporalidad, el propio
autor ve a través de ella la imagen de su muevteah el alba mas que los ojos de nuestro
rostro, mas que nuestros blandos ojos, los ojdesae nuestra calaverd®

La asociacidon con la muerte puede explicar l&sdgiimagenes ominosas que suscita

el alba y que no encuentran concordancia con nmgerlos motivos de los que se compone

% Ramoén Gémez de la Seri@bras completas/olumen V,op. cit, p. 786.
% |hidem p. 763.
97 |bidem p. 836.
% |bidem p. 783.
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su campo semantico, ya que, mas bien, ofreceniaitam rracionalista y siniestra que puede
ser expresion de la aprehension de la temporapdaghbarte del sujeto antes referida. Entre
los fragmentos que salpican de macabras imagenestelse encuentra la que esta dedicada

al agua:

El agua en el alba es el agua pura llena de urdermia profunda, subterranea, de fondo frio
de montafia, muy bicarbonatada. Es el aguafuertelgstaca y muerde la plancha de cobre en la que
hicimos a ciegas dibujos sin nombt®.

Gbomez de la Serna trae a colacién un aspectayual, &n principio no relacionado
paradigmaticamente con el alba, pero al que seddem atributos que le confieren la entidad
de simbolo de la dimension ominosa que sefialabamesarriba: la conciencia profunda, la
frialdad, lo que se complementa con la vision fualun aguafuerte (inevitable la remision a
Goya), que denota violencia y, sobre todo, irraglidad o disparate (“a ciegas dibujos sin
nombre”). La existencia en la cotidianidad de lswatdo o siniestro también se subraya con
los péarrafos dedicados al “hombre feisimo”. Al neargle su horripilancia, pues el autor no
duda en calificarlo como “el hombre mas feo del duin esta presencia destaca por su
ubicuidad y por ser visible sélo durante el albhzgandlo se interna por los rincones feos y
desconchados de la ciud®8Esta fugaz vision puede encarnar dicho desasodigiba, su
asociacion con la muerte, con la percepcién debhoasi como su difusa omnipresencia por
todo el ambito urbano.

En suma, “El alba” recoge tanto un conjunto degem&s y variaciones sobre un tema
cuanto un proceso de experimentacion subjetivdietebpo y la muerte que, a su vez, desata
en la prosa la afloracion de visiones irracionatistmuestra a su vez de ese proceso de
apropiacion.

Las monografias ramonianas muestran, pues, ad@dgmentacion de la prosa, la

escritura gregueristica o los modos narrativos;rig®s/os y expositivos que se combinan en

*9|bidem p. 781.
5 |hidem pp. 807-808 y p. 827.
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su escritura llevan aparejados un proceso de stb@tion de la realidad y la literatura, fruto
del predominio del yo en el marco enunciativo detarso.
A continuacion, veremos cémo en la golleria seadyece este proceso, combinado

con otros fendmenos que la disciernen de la mofiagamoniana.
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5.3La golleria como monografia breve

A diferencia de las otras formas del “ramonismal’,“¢jolleria” no encaja en una
definicion exenta de problemas. Como hemos vist® and@ba, el marco enunciativo nos sirve
para asociarla a todo lo que hemos denominadoiti@scidel yo”, concretamente con las
practicas pseudoensayisticas de las monografiase@w, en las prosas que nos ocupan nos
encontramos con la misma voz, que reconocemosgyasos a la persona del autor. La
primera caracteristica de las “gollerias” es, puaspresencia del “yo” del autor como
modulador de un discurso, cuyo objetivo pasa paajsacion insoélita y humoristica de un
referente. Tal y como se ha indicado en los apastpdecedentes, una configuracion asi nos
lleva a calificar estos textos como ensayisticbbjen en él desaparecen tanto el desarrollo
argumentativo como el fin expositivo y suasoriaaé nos debe conducir el texto. En estas
prosas, por el contrario, se expone, mediante ctames u observaciones, un modo distinto,
y sobre todo subjetivo, de percibir la realidad.

Es por ello que dentro de la “golleria” caben ntosas clases de composiciones,
aunque las formas paradigmaticas son las que neacms en los volumendsollerias
(1946) y Trampantojos(1947), que estan compuestos por un gran numergia&as
provenientes de los volumenes publicados al menssdécadas antes, ademas de por un
puiiado de afiadidos que siguen la linea marcadapqrosas recuperadas. De una rapida
ojeada, se comprueba una caracteristica discurgina los aleja de la gregueria y el
“capricho”: la longitud. Efectivamente, en “la gafla” no se trabaja la impresion humoristica
o la sorpresa mediante la concentracion textuah @olpe visual. De hecho, el texto se
subdivide en parrafos inconexos que o bien siguen linea tematica o bien recorren un
campo semantico o una idea mediante la adicionudeas parrafos. Como es bien sabido,
Gomez de la Serna examina un aspecto a través d@eulaulacion de parrafos como

auténticas “variaciones” sobre un tema; lo queifierd demasiado de otras manifestaciones
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de su prosa. Asi, muchas de las piezaBaieboo delLa sagrada cripta de Pombmnservan
estas caracteristicas. Al margen de suscitar mloritital de la prosa, que anotaba en el
prélogo aGreguerias(1917), la disposicidon inconexa de los parrafosgabhl lector a
retomar el hilo a cada rengléon, enlazando el teménliante una idea general y, a su vez,
descuidando todo posible enlace entre parrafosgums asi como toda linea de desarrollo
progresivo. Pero, sobre todo, el lector percibearaitrariedad de la disposicion textual,
haciéndose obvio cada vez el acto de enunciacion.

Tal organizacién hace que cada una de las pantesohe no como un elemento
necesario sino como una “variaciéon” mas, que dacena asociacion azarosa. De ahi que, en
las modificaciones que sufren unos textos de ummweh a otro, se puedan eliminar parrafos o
algunas partes puedan aparecer como unidades m#énm bien subsecciones pierdan su
encabezado.

Por otra parte, dentro del conjunto del libro cbotyen a crear lo que César Nicolas
denomina “poética de heariatio”.®’* La configuracién miscelanea de estos textos ofvece
ramillete inabarcable de temas variopintos, esasgil tratados de manera indiscriminada.
Tal dispersién vuelve a remitir al lector al sajgue se encuentra detras de cada eleccién, lo
gue constituye un eco de la composicién internacaiga “golleria”, donde también se
reproduce la variacion sistematica. La mezcla,esbdden que compone el “libro nuevo” es
también producto de la elaboracion arbitraria delea, de manera que también a ese nivel
resuena la subjetividad del escritor.

El libro (y el texto) deviene asi expresion de ldsjpn grafolégica del escritor que
reacciona ante cualquier estimulo de la realidde su imaginacion. El propdésito, agotar la
realidad o el diccionario de los temas, se exgiaita el paroxismo, haciendo asi también a

la propia escritura asunto de la obra. Esto sebles& programaticamente en dos prosas

! Nicolas,art. cit., p. 52.
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integradas en las “Variaciones” Naestrario(1918): “La mejor pagina”, “Lo que escribid la
mano mecanica”). La primera consiste, como indicaitelo, en una reflexion sobre la
hipotética consecucion del mejor logro literaricad vanos intentos, el texto concluye,

naturalmente, con la renuncia del escritor a tailpldad:

Y con todo esto, ¢seria esta la mejor pagina? Masd\ouede escribir la mejor pagina porque
es la mas tropezona, la que no sale, es la pagitqlie hay que desistir. No podremos escribicaun
la pagina que pueda ir en una coleccion de trogosgedos.

(jQué alegria! iNo llenard de numeros nuestrosaf@srde ese modo con que aparecen
plagados los trozos escogidos! jLos nifios antrqo&fale esos trozos no aprenderan en nuestra obra a
comerse partidas en oraciones las paginas de osiéibnos!) Muestrarig p. 649)

Es inevitable leer este texto como sintesis dedpi@ configuracion de los libros y la
prosa del “ramonismo”: de nuevo, se hace referealc&cto de escritura; se insiste en los
valores estéticos que hemos seflalado mas arriba,rpahaza la idea de la pagina acabada.
Por otra parte, el comentario final nos relacidnarerito estético que preconiza la desmesura
y la negligencia con el rechazo a la prosa apta jgpaedar fosilizada en los albumes
pedagogicos, como ejemplo de buena retorica.

El segundo texto, “Lo que escribidé la mano mecén{dduestraria 679-683), que
precisamente cierra el libro, recoge las medita&dgomle una mano ortopédica, cuya
personificacion es una metonimia del desastre geitaera guerra mundial; de ahi que las
distintas prosas que componen esta ficcion divagadorno al horror del conflicto bélico. El
narrador nos avisa que el furor de esa mano egi¢gaprecisa “de una pluma de hierro” y, de
este modo, el texto se remata con un significalit@ etcque recuerda que “Solo porque
acaba el libro en su limite insubsanable acabas gmwsamientos”, de manera que esta nueva
escenificacion del “morbo grafico” se relaciona daraporética lucha de la escritura en su
intento por cifrar la realidad.

La dispersion tematica de la “golleria” esta viada a la actitud del autor que hace
de la escritura un campo de libertad irrestrictedamentado en la espontaneidad creativa. De

ahi la importancia de la figura del sujeto denedadcomposicion, de cuya actitud se resiente.
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Esta se fundamenta en una vision irénica de latitea, que desacraliza la imagen del
artista y su obra. Por esta razén, en el prologeregueriasde 1917, la seriedad se hace
sinbnimo de la vieja literatura, de la construccitenprincipios supuestamente inamovibles
gue condenan al arte al anquilosamiento. Conseamemnte, Gomez de la Serna pretende
hacer de la escritura un espacio de reconciliaeioel que se pueda “divertir libremente la
vida™.?°? La diversién y el desorden, que fundamentan ladairsobre la realidad de la
gregueria, también pueden explicar la naturalezgiasuntos que abordan las “gollerias”,
donde cobra especial interés lo trivial, aquellol@mue no se repara por insignificante,
minimo, que aqui, por el contrario, recibir4 urenaton desproporcionada, incongruente con
su funcionalidad en la vida diaria. La “golleriadrf®, por tanto, de una mirada sobre lo que
en la sociedad y en los usos habituales se jusgavante, futil, lo que casa con el animo con
el que se ejecutan las prosas y que, de hechog senreflejo en alguno de sus

encabezado¥®?Asi, el autor defiende

no los principios abstractamente revolucionarios $a trivialidad admitida sera lo que cree la
libertad espiritual, resolviendo todos los problenmasolubles, solubles mas por la solucién, por la

franca disolucién, por la incongruencia y las pégiseconstataciones que apenas parecen tener que ver

con ellos?™

Nada mas lejos de estos textos, en definitiva, auadquier asomo de didacticismo,
pues lo que se afirma es la escritura como un Espatdbnomo en el que se desencajan las
jerarquias de lo real para ofrecer una nueva mifaata de un ingenio particular, que hace de
la literatura una expresion cordial y liberada deindo®® La “golleria” ramoniana, se
sustenta en una recoleccion arbitraria, de algidatida presencia de los objetos. Por otro lado,

la busqueda de lo esponténeo, de la sincronizagda escritura con la vida obliga a prestar

92 Gregueriagd1917],ed. cit, p. 44.

€93 Como por ejemplo las “Futesillas” diéoro Nuevoo las “Liviandades” d&l Rastro

94 Gregueriagd1917],ed. cit, p. 45.

%5 «E| encanto de decir cosas, de encontrar la sih@ér de poner sus comentarios a cosas que lo faerec
COmo un piropo, como un critico, como una denuromao una especie de revelacion y constataciéa de |
realidad, con la que de alguna manera redoblamaddaante nosotros mismos y ante los que nos camdan.
No es, por tanto, grafomania lo que hay en el fatelesta dedicacion a la escritura. Yo podria dgperno veo
la escritura y que quisiera dar tanta facilidadi anano que no sintiese escribit.& sagrada cripta de Pombo
[1923], Madrid, Visor, 1999, p. 624.
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especial atencion a lo actual, al momento por eltcansita el sujeto (lo que también deriva
de la relacion de estos textos con el periodis#d. arbitrario y transitorio se sobrepone la
mirada desautomatizadora de Gémez de la Serngeayaete fijar el huidizo referente en la
pagina en blanco. Mirada que incorpora el efectmdristico que persiguen la mayoria de
estas composiciones, lo cual se corresponde coesandura que hace de los supuestamente
intrascendente o irrelevante motivos literarios.

A proposito de la gregueria, Alan Hoyle define laegimplica la dimensién
humoristica, de la que también participa la “gddlerpartiendo de la definicion bergosniana
de la risa, Hoyle explica que el humorismo ramomia@sponde a un desacuerdo entre la
realidad “normal” y la sensibilidad artistica; d&a&manera la creacion ramoniana inaugura
un espacio donde domina lo incongruente a medidnceemtre “arte y vida diarig®® Es esta
autonomia del ambito literario lo que posibilitadeiminio del humorismo, y sus diferentes
recursos (la dilogia, la hipérbole, la incongruargtc.). Con ello concuerdan otros aspectos
de la mirada ramoniana que se han sefalado enooneasicomo el infantilismo o la
ingenuidad®”y que apuntan a un nuevo posicionamiento delsajete la obra de arte; en
definitiva, una nueva forma de concebir la estétitdlbo explicaria el interés general por las
formas del arte no candnicas o no estrictamentashetomo por ejemplo “Lo cursi”; asi
como otros elementos que apuntan a lo feo, lo margi que encontramos recogido a
menudo en las “golleriag®®

Esta apertura estética puede explicar la includeétos dibujos junto a “gollerias” y

también en algunas gregueri&sGémez de la Serna no esconde su condicidanteurde

8% yvéase Alan Hoyle, “El problema de la gregueria’Sabastian Neumeistefctas del LX Congreso de la
Asociacion Internacional de Hispanistaemo Il, Frankfurt, Vervuert, 1989, pp. 283-2237).

€97 Entre otros, José-Carlos Mainer y César Nicoléas.

608 \s¢ase César Nicolas “La cornucopia vanguardistd’ cit., y “Las paradojas del paseanteateral, nim 24,
diciembre 1996. Reproducido en Harald Wentzlaffétggt,Bibliografia y antologia critica de las vanguardjas
Madrid, Vervuert/Iberoamericana, 1999, pp. 355-386.

%9 No es baladi, como veremos, que las primerasalisnes en libros ramonianos aparezcaR@nbo(1918),
para luego establecer un dialogo con los textd®amonismd1923),Caprichos(1925),Gollerias(1926),
Gollerias(1946), Trampantojog1947), donde se reserva un apartado para unagugrias ilustradas”. El
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la ilustracion®® advirtiendo al lector de su factura pedestre. dibsijos destacan por su

simplismo, por su trazo, a veces inseguro, petrestmdo, por el didlogo que establece con el
texto. En él se confirma la intencién cosificaddrigerbdlica o simplemente humoristica de
la prosa en cuestion. Asimismo, los bocetos ranmasiaos remiten a otro “arte” humoristico
y pictérico con el que Gémez de la Serna guardoestiiecha relacion: la caricatura. De la
prosapia goyesca y baudelairiana de la caricator&k@mon ya hemos anotado algo en
relacion al “capricho®! aqui nos interesa ademas la dimensién Itdica mpergora en la
composicion.

Las caricaturas (y los caricaturistas) aparecenppanera vez erPombo(1918), lo
que tiene una explicacion obvia, dada la profed@ilustradores o dibujantes de muchos de
los contertulios. Como una forma de recoger lagimianeas y las repentizaciones ingeniosas
de los pombianos, Gomez de la Serna incluye un minmnsiderable de pequefios esbozos,
apuntes o retratos caricaturescos de autores cduitg Bartolozzi, Zamora y, sobre todo, de
Luis Bagaria, cuyo banquete se relatd_arsagrada cripta de Pomif¢® y a cuya figura y
arte se les reserva un espacio dentro de la primenagrafia consagrada a la botilleria y a su
tertulia. Ahi Gémez de la Serna define la estétiea Bagaria, de la que destaca su
espontaneidad, su humorismo, pero, sobre todo,apacwad para “abrir brechas en lo
anodino”®® en suma, caracteristicas no muy alejadas de lacaade la golleri§'* Unos

afios mas tarde volvemos a encontrar la valoracidrparte de Gomez de la Serna de este

tipo pictorico, en un prélogo a la obra de Manustd®Caricaturas(1936):

mismo Cansinos relaciona el arte de la gregueridecoaricatura, de K-Hito o el propio Bagaria.lEBnnueva
literatura, op. cit, p. 259.

¢ Ramonismoed. cit.,p. 63.

®llyéase apartado 4.2.

12 0p. cit, pp. 540-556.

3 Pombo[1918], ed. cit, pp. 104-105.

6144IH]e tenido la humorada de sefialar con la pluigéradetalle de la vida”, sefiala ¥ariaciones 12 serjeen
Obras completasvolumen V,op. cit.,p. 609. De hecho, entre estas prosas se hallaalgue tiene por objeto
precisamente esta especie de ilustracion: “Cargatmuy exageradas”, publicado por primera veaeavista
Buen Humoi(nim. 106, 9-XI11-1923); de ahi pasd&sallerias(1926) y alrampantojog1947).
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Los caricaturistas que comentan las costumbresampensan de haber tenido que leer tantas
cosas convencionales, partidistas, latosas, taetadcitrancias sobre temas consabidos, tantasiamti
de sociedad, tantas redundancias politicas, ldesttilosoficas, croniqueces indtiles, etc. etc) (...

El arte de sintesis y sorpresa del caricaturistal@ulecir de una vez lo que seria premioso para
el escritor, y su sentencia rebasa triunfante isetiones de lo prohibido.

Es un artista que logra la paradoja sin necesidadrdunloquios y mete en las cabezas lo mas
audaz, aprovechando la rendija craneana. Las |&gils encuentran en las cabezas impenetrables la
entrada que no sirve para las palabras porque esteaecha que se atascan en &ffa.

El subjetivismo inherente a la espontaneidad; rigpgnderancia del ingenio y la
imaginacion, la trivialidad y el humorismo, o sdason con manifestaciones subartisticas
como la caricatura nos ayudan a configurar la &g@' como un arte fruto del
replanteamiento de las categorias estéticas queeada inclusion de materiales considerados
como no canonicos (exacerbacion de lo minimo, mbopesco, lo feo); del rebajamiento del
arte y la escritura (ironia, humorismo), asi codeuna preponderancia del yo en el discurso.

Dentro de la unidad que manifiestan las “golléria@demos deslindar tres formas
basicas que derivan, precisamente, de la mayammninclusion del sujeto en la modulacion
del discurso. En primer lugar, nos encontramos poeun lado, tenemos textos asimilables
al articulo periodistico y de costumbres en el geerepresenta un tipo mediante la
observacion y la descripcion y, como tal, el sugdopta el papel de “mirador”; en segundo
lugar, cuando la voz interviene de manera mas dausa la modulacion del discurso, nos
encontramos con textos que imitan humoristicamgrgasayo o el escrito tedrico; por ultimo,
el sujeto puede aparecer como agente u objetopiesentacion en aquellos textos que se
configuran como una anécdota en los que, en oasiehautor ficcionaliza su propia figura,
confundiéndose asi con el “capricho”.

Estos tres tipos no deben ser considerados condem&erreos o compartimentos
estancos sino, mas bien, aproximaciones al masmuiivo general por el que Gomez de la

Serna desarrolla la “golleria”.

1> «Caricatura prologal”, prélogo a Manuel Ard@aricaturas[1936]. Incluido en Ramén Gémez de la Serna,

Obras completadoana Zlotescu (ed.), volumen X\dp. cit, pp. 1012-1013.
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5.4 Tipos de gollerias

54.1 Articulismo, costumbrismo y “golleria”

La particular naturaleza de la “golleria” encuanina parte de su razon de ser en el
origen periodistico de los textos. Y es que la prdal “ramonismo” tiene como una de sus
primeras palestras la redaccion de los didrao3ribunay El Liberal. Alli aparecen al menos
desde octubre de 1913 sus colaboraciones con @&erado, precisamente, de “Variaciones”.
Afos mas tarde, entrara a formar parte del equéiel tiberal, donde sus articulos salian a la
luz con el rétulo de “Poliorama” y, a partir de r@mbre de 1921, como “La Vida”". La
relacion con el periodismo puede explicar la extansle los textos, que se recogen en el
volumen tal cual habian aparecido en sendos djaioxjue mas adelante, como se observa
en las publicaciones dd Liberal a partir de julio de 1922, sus colaboraciones agnfientan
en varias prosas breves, predominantemente “cagticipor otra parte, el vinculo con el
periodismo puede explicar la dependencia de estdsst con la actualidad del p&f&El
propio Gomez de la Serna reconoce yaldémro Nuevoque la composicion de estos
volimenes es una muestra de su trabajo diario lpapensa escrita, lo que aprovecha
también para adelantarse al posible reproche gd&na suscitar la elaboracion del libro
informe por acumulacién de prosas ya public&das.

Al margen de la relacion contextual, la “gollerf@iede participar en mayor o menor
grado de las caracteristicas de los géneros pstica; de ahi la presencia de la actualidad
entre sus principales temas. Por otra parte, loah@&s una categoria que se aviene a la
necesidad tantas veces expresada por Goémez deka @esincronizar la literatura y la vida
(lo que vendria a indicar el segundo marbete dealaboraciones el Liberal); de registrar

las “variaciones” del mundo, los cambios y sus aseinvenciones. Por otro lado, una

%1% También detectan esta interferencia César NicoldsLa cornucopia vanguardistadrt. cit. y loana
Zlotescu, en las “Notas a la edicion”, ®@bras completgsrolumen V,0p. cit, pp. 1243 y 1245.
6174 o que voy reuniendo’Libro Nuevo[1920], ed. cit, p. 140.
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excesiva dependencia en el acontecimiento puntrdleza un envejecimiento instantaneo
del texto, que perderia su vigencia una vez traridog la noticia o el acontecimiento que
motivé su publicacion. Es por ello que, como adeiexl propio Gomez de la Serna, sus
colaboraciones se mueven en algo que él denomaritfismo de amenidad”; un arte en el
gue el autor se sumerge en el devenir del tiempo @e/o resultado no tiene una inmediata
fecha de caducidad. El articulismo ramoniano, ameouencia, sumerge al individuo en lo
actual y momentaneo como detonante de una escdugabusca extraer un significado

general de aquello que observa y que, al mism@tepuede desatar la imaginacion:

Yo iba andando cuando abstrayéndome de lo que hahia lados, pensé en lo que pasaria si

sucediese esto o aquello y lo apunté en mis daartl llegar a casa y a continuaciéon también decor

la cara que tenian los faroles y también tomé apdetello*?

Asi, si bien en algunos casos es muy dificil deslilos articulos ramonianos del
género periodistico, como en la mayoria de lootegtie acompafanTada la historia de la
puerta del sol y muchas cosas magariaciones “A” (1925)-°'° Gémez de la Serna suele
acomodar lo actual a su particular estética. De esipefio nace una serie de articulos en los
gue se presenta al autor totalmente absorbidcapddé de su ciudad y de su pais, bajo cuya
mirada se intenta captar lo mas significativo delvimiento que se esta produciendo en la
sociedad pero, sobre todo, en el espacio de Madsi. por una parte, el autor pretende
ofrecer una vision del transcurso del tiempo eesgacio urbano, y a su vez salvar de la
voragine temporal aquellas realidades “expresiva4ipicas” que se estan perdiendo y que,
en su opinion, merecen ser fijadas artisticamdfga. mirada sobre lo real y la modernidad

nos llevan a vincular la golleria con el costuntbos como sefialan ya Nicolas o Alfredo

®18«prologo” aVariaciones la seri¢1922], ed. cit, p. 609.

19 En esta entrega predomina el comentario de adaghlsobre todo artistica, como “La tauromaquiGdga”,
gue se hace eco de una exhibicion reciente enstanmunicipal de Madrid, “La Fons” o “Rosario Pino”
resefia de las actuaciones de estas actricesnasil@@rénica de algunas efemérides, “Coplas dgpaebre el
rey del toreo”, necrolégica del novillero JoselitAniversario de la Fornarina”, “La verbena del @&n” o
“Sobre el reciente entierro de Quevedo”.
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Arias.®® El costumbrismo ramoniano estad exento de todantedu arqueolojizante, de
detallismo o exhaustividad. La visién particularlddipico que tiene Gémez de la Serna, y
gue estaria en la linea de otros paradigmas ukilizgpor Ramon, como lo castizo, lo
madrilefio o lo espafiol, se funde en un conceptio deal, que integra lo expresionista o lo
feo; de ahi que en su presentacién de lo que énelet por “real”’, veamos tanto la
minuciosidad del observador cuanto el trazo graetaguafuertista interesado.

En relacion al periodismo, por tanto, la golledaoniana, combina el articulo de
actualidad, por el que se comenta de manera inggerjigersonal algin aspecto de la vida
coetanea, con la prosa neocostumbrista, en lagaebsume, mediante los moldes del tipo o
el articulo de costumbres, una realidad tipicamditiva.

La busqueda de los elementos cambiantes de ldagahueve un abundante nimero
de textos, en los que se examina humoristicamestévariacion”, por la caida en desuso de
un objeto o tradicién, la desaparicion de una cobte o la llegada de un nuevo aparejo o
moda®*! Estos textos empiezan con la constatacién de dinliacién, en un intento por
cifrar el transcurrir del tiempo. A menudo, esteng representado por la llegada de
modificaciones con las que el autor no parece estigrde acuerdo. El texto hace aparecer un
narrador enfurecido o molesto con estos nuevogashjbaciendo del articulo una divertida
invectiva contra dichos cambios. El tono humorgstiomina, pues, estos textos, en los que
elementos minimos suscitan la ira del autor, qadadormulando previsiones hiperbdlicas y

reduciendo al absurdo la nueva invencion.

620 Nicolas,art. cit., p. 48; Alfredo Arias, “Prélogo”, en Ramén Géntzla SernaQbras completasjolumen
VII, op. cit, p. 30.

621 Citamos algunos ejemplos: Meiestrariq “El nuevo fanatismo”€d. cit.,pp. 663-667; d&ibro Nuevo
“Carteles de ciego”, “Ya no se dice”, “Saldn deiden, “Los mascadores de goma&d, cit.,pp. 245-247, p.
304, p. 330, p. 357, respectivamente)Digparates “Los pendientes de la las casasti(cit.,p. 524); de
Variaciones la serig‘Las nuevas y las antiguas puertas”, “Escapatateacharreria’ed. cit.,pp. 629-631y pp.
650-652); deEl alba y otras cosasDecadencia de los hules de mesad.(cit.,pp. 869-872); d¥ariaciones

“A” (ed. cit.,pp. 1068-1071, pp. 1118-1119, pp. 1176-1180), ‘tersdedores de cerillas y alfileres”, “El
Klaxon”, “Las telefonistas”; d®amonismp“; Y los chalecos blancos?d. cit.,pp. 164-166); o d&ollerias
(1926), “Las ultimas plafiderasgd. cit.,pp. 532-533).
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Pero dichas variaciones ofrecen, ademas, un cbtateatre lo antiguo y lo nuevo, lo
gue, a su vez, constituye una imagen paradigmd¢éiddadrid. Otro tanto ocurre con aquellas
escenas que el escritor descubre en medio derl@aageneral de la ciudad, y cuya exaltacion
sirve para detener el devenir urbano en el “instarfe podrian aducir aqui todos esos
momentos significativos del acontecer ciudadanoactiLas falsas entradas que hay tiradas
en la noche®?? lapso emblematico de la sesién teatral, o “Lossaatla entrada del ciné®®
La relacion entre ciudad y aprehension del tiemgmbe un tratamiento detallado en los
textos que tratan el espacio del café, ventaravagrde la cual se percibe el transcurrir de los
avatares del espacio urbano, lo que tiene su rafandi expresion en los libros dedicados a la
célebre y antigua botilleria de la calle de CasePaombo(1918) yLa sagrada cripta de
Pombo (1924)%%* El café, “la posada del tiempo, la posada publ@asitio neutral y

1625

pacifico™* es, por ello, el lugar natural de la creacién, gfrece la perspectiva adecuada

sobre la ciudad®® La problematica del tiempo se reproduce en otrdsuédos como “La
vitrina de Canalejas™’ “Sobre una hoja de almanaque” y “Las Gltimas Hojas la primera,

la impresién temporal viene suscitada por el entaeron la vitrina del ex presidente, que
Gbmez de la Serna conocid personalmente. Por erséma evocacion de su asesinato, se
destaca la fosilizacién del personaje, quien, sdlos afios antes habia sido figura politica y
ahora es susceptible de aparecer en un museo @elLocecotidiano que fenece al devenir

historia lleva latente una misma angustia por eopdel tiempo, que también anima el

%22 EnEl alba y otras cosa®d. cit, p. 945, publicado por primera veztdarizonte(nim 1, 1-X-1922), lo
reencontramos eNostalgias de Madrig1956).

2 |bidem,pp. 952-953.

624 a naturaleza anémala de estos libros ha hechaparezcan clasificados bajo rétulos un tantordisti Por
un lado, loana Zlotescu los incluye dentro del elspliterario del “Ramonismo”, a la espera de shljpacion
conjunta como volumen octavo de esta feliz empiRseaotra parte, Jacqueline Heuer las estudia srarto
del “autobiografismo totalizador”, dra escritura (auto) biografica de Ramén Gomez d8danaop. cit, pp.
141-155. Si bien este texto responde a una comfogm general como “aloum” o “crénica” de la teidyly
asimismo autobiografia; la obra tiene la estrucalmarta y miscelanea que reserva algunos espaaiada
elaboracién de amplias prosas monotematicas.

2 pombo[1918], ed. cit, p. 24.

526 Muy significativamente, el articulo dedicado aéspejos de la botilleria lleva por titulo “Los ®jdel
tiempo”.

2" Muestrariq ed. cit, pp. 672-677.
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segundo texto, “Sobre una hoja de almanatfalpnde aparece cosificado en un calendario,
una de cuyas hojas se preserva con el vano obgtdetener el fluir temporal. A la
experiencia subjetiva de la aprehensién del tiesweonsagra “Las Ultimas hojdé®en el
gue la imagen arquetipica del otofio evoca el deldos afios, aunque, lejos de contentarse
con un tépico tan manido, Gémez de la Serna erdhd®sprendimiento del follaje con la
vision de los ramales desnudos y entrecruzadosjorando una retorsion gregueristica que
hace de los arboles una vision de la incertidunelsistencial: “Esos arboles esquematicos y
fantasmales del invierno son como arboles dibujadbse el gran pliego de barba del cielo.

Misteriosos laberintos cuando preguntamos conosigils rendijas: ¢, Qué es la vidg?”

La problematica del tiempo esta intimamente ligada recreacion costumbrista que
encontramos en las “gollerias” la extraccion detilsico, de lo esencial alude a la
constatacion del cambio y la variacion del mundo;atli que se ensaye en la “golleria” la
busqueda de realidades tipicas o pintorescas,taspide [o real que, por otra parte, solicitan
la atencién del lector por sus cualidades estéiiteasecas.

Al igual que sucedia con la caricatura, GOmez dgelma conoce de cerca la literatura
de costumbres, sobre todo la de raigambre caatidisto de los primeros en sefalar ese
vinculo fue Rafael Cansinos-Assens, quien recugogaen su periodo de colaboracién en la
Revista Criticadirigida a la sazén por Carmen de Burgos, Goneeladserna colabor6 con
costumbristas como Emiliano Ramirez An§&Este escritor, colaborador éPrometeg
reaparece retratado entre la galeria de pombi¥noto reencontramos ehibro Nuevg’®®

donde se recoge su semblanza de Gomez de la Bermatra parte, Gbmez de la Serna fatigoé

28E| alba y otras cosa®d. cit, pp. 923-924.

%\/ariaciones la seriged. cit, pp. 699-702.

3% hidem p. 702.

8l«Gomez de la Sernd’a Nueva Literaturg|V). Madrid, Editorial Paez, 1927, p. 250.
832 pombo[1918], ed. cit, p. 105.

833l Rastro y Ramon’Libro Nuevged. cit, pp. 117-122.
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las paginas de la literatura madrilefiista, comeelpan los retazos que él mismo recortd y
pego toscamente dra sagrada cripta de Pombdonde se reproducen extensos pasajes de la
obra de Roberto Castrovido o Antonio Flores, cuijm®s y articulos constituyen una de las
fuentes fundamentales de toda la colectanea del@adcy descripciones sobre la historia de
Madrid. Ahi también evoca la figura de dos de lesiquistas cuya pluma serviria de
inspiracion al costumbrismo y al articulismo litéoa Figaro y Ramén de Mesonero Romanos.
A la altura de 1942, Gomez de la Serna ofrecianalgdea sobre las relaciones entre
periodismo, costumbrismo y literatura que confirfaa afinidades de esta tradicién y su

propia obra literaria
Lo que sucede no hay que retenerlo en gran inthggdibro en solemnidad de historia, sino
registrarlo al correr de la pluma, de un modo métantaneo en la publicacion con dia fijo de sadida
reparto. (...)
El turista, frente a las guias de Mesonero, seappsela psicologia de una ciudad mas que por

una historia gloriosa arquitecténica y escultégeee no acaba de tener. Solo un observador como el

podia encabezar ese casticismo vago y graciosalasefd sus esquinas, sus escenas y sus escenarios.
634

La literatura costumbrista aporta, en definitiva,aute de encerrar en breves vifietas su
realidad mas inmediata; de ahi que la forma mamosible que practica Gomez de la Serna
se ajuste al tipo, a la descripcion de un oficpecsonaje que se utiliza como muestra de los
aspectos mas significativos del espacio y su sadi€tlas planchadoras”, “La zambomba” o

“Broncistas™>°

son ejemplos que se ajustan a este modelo, atsaotr un personaje
pintoresco o un oficio de la realidad, que ilustrgociedad de su tiempo. Lo que se esconde
es, como adelantdbamos antes, una nostalgia aviggda de una sociedad cambiante. Como

todo escritor costumbrista, Gomez de la Serna vassn inquietud la desaparicion de las

834«“Don Ramén de Mesonero Romanos”, prélogesaenas Matritense®bras completags/olumen XVI1,0p.
cit., pp. 1022-1023. A toda esta serie de nombresjadhgbe afiadir el de Pedro de Répide, cuya fiqraibe
una semblanza cordial y admirativa enNagevos retratos contemporand@945], enObras completas
volumen XVII, op. cit, pp. 640-645.

%3 Libro nuevg ed. cit, p. 225-227Variaciones 12 Serjed. cit, pp. 741-743, ¥l alba y otras cosa®d. cit, p.
983.
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sefias de identidad de la villa. Sin duda el costismio inspirara los libros sobre Madfit,
pero también aportard modelos a partir de los su@temez de la Serna adapta su literatura,
como el de la fisiologia costumbrista, que Ramaupera en la elaboracion de sus tipos. El
resultado, no obstante, se aleja de los persoagjestipicos de aquella literatura, con la que
escasa relacion guardan composiciones como “Elrgba una pluma estilografica”, “La
sefiorita vestida de hul&*’ “El que todo lo compra por gruesas”, “El que mutda la fila”,
“Los mozos terribles”, o “El que se come un ojd”.

Pero el costumbrismo, con su atencion a lo lodalpintoresco, dota a la realidad de
un relieve o caracter que despierta la curiosidaétiea de Ramon Gomez de la Serna. La
busqueda de estas categorias llevan a dislocaalpar hacerlo portador de su propia historia
y convertirlo asi en un producto estético. En sstdido, pueden leerse prosas como “Espafia
es rica de realidad”, “Las vides de Castilla” o “pueblo real: Cadalso de los vidrios”, He
alba y otras cosa%”® “Los chopos de la corte”, débro Nuevo®® Todos estos textos retoman
la interpretacion del paisaje castellano desdeledlismo noventayochista, haciendo de los

espacios y sus gentes el vehiculo de un significad@® profundo:

La mistica idealidad de toda Castilla, y casi mevatria decir de toda Espafia, se me reveld en
este pueblecito, en que resplandecian los vidrige wlegraban los ojos, hechos a la tierra adusta,
sequeriza y opaca, viendo brillar la luz y lo qeetémpo y espacio se reldne en la luz que entra en
vidrio de los objetos del pasado.

Como puede observarse, Ramon no reprime topiconajgfundiendo paisaje e
idealidad de una manera similar a como lo habiamdelécadas anteriores sseniores
Aunque es evidente que a nuestro autor no le saeextraer una leccibn moral de la
austeridad y dureza mesetaria, si se aprovechasdeddas preconcebidas que se heredaron

sobre el paisaje con el objeto de darle un maymveeestético. Pintoresquismo o casticismo

6% Toda la historia de la puerta del sol, Elucidarie Madridy Nostalgias de MadridLibros que se nutriran de
las colaboraciones en la prensa periddica o enrsatna comdespafia donde mantuvo una colaboracién de
tema matritense entre 1919-1920 (nims. 223-265).

%37 Libro Nuevg p. 313 y p. 306,

838 Gollerias[1926], p. 406, p. 536, p. 537 y p. 578.

839E(. cit, pp. 843-846, pp. 906-910 y pp. 925-929.

4%E(. cit, p. 404-406.
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son pues caracteristicas afiadidas con las que teneolfuna mayor intensidad de las
cosas™*! Precisamente, la vision de Espafia que se trasmi@mez de la Serna a través de
estas prosas, al margen de trasminar un patriotisimanto irracional, tiene como punto de
apoyo la valorizacion de lo elemental, de lo afjejo rudo, de lo que es exponente maximo
Castilla, cuyos pueblos espafoles encarnan “ladeshbuprema y seca”. No obstante, no hay
gue por ello pensar que Gémez de la Serna estaahqgando por una literatura mimética al
estilo de los realismos decimondnicos o del natmal.

La vindicacion de lo real en su mas estricta esdidad conlleva la no discriminacién
de categoria alguna y, por otra parte, la inclugiénaspectos que reunen los atractivos
“expresivos”. Es por ello que la pluma ramonianadsgene con frecuencia en lo feo, lo
marginal, o lo siniestro, producto de la asunciénag distintas dimensiones de lo real y de un
arte consecuente con ello y, por tanto, abierto adl estrictamente bello ni agradable. La
recoleccion de este tipo de realidades provienditanmde fuentes bien reconocibles: a la ya
mencionada de Goya y sus grabados, hay que aaadkt pintor Gutiérrez Solana, tanto por
su obra pictérica como por su obra literaria, enua el autor recorre la realidad espafiola
para extraer aguafuertes en los que se reunantespectuosos, macabros o extrafios de los
lugares. Nos estamos refiriendo, claro estéa &spafia negr1920). Ya erPombo(1918),
Gbémez de la Serna afirma que ocuparse de Solananes “ponerse a discutir la realidad
frente a ella, en medio de su mayor crudé?ay que la sinceridad de su arte estriba en
recoger “la deformidad y la informidad que hay etdf’. Asi, al igual que los “caprichos”, las
“gollerias” manifiestan una tendencia a retratafultuoso, lo marginal o feo, en fin, “las

negruras” del paisaje.

4l «Espafia es rica de realidad”, p. 843.
842 Ed. cit, p. 150.
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Estas distintas prosas reunen realidades incontpaadescubren aspectos negativos y
hoscos de la ciudad, como la pobreza en “Hospedapeembarazada&® falso hospicio por
el que se fuerza a las mujeres a prostituirse; spéEialistas de arrabd* en el que se
transita por los barrios mas desfavorecidos porles practican su oficio algunos médicos;
por otra parte “Las gallinejad®>“Los péjaros fritos®*® presentan habitos alimenticios un
tanto repugnantes, que ademas impregnan de olbosxéoda la ciudad. Esa insistencia en
los ambitos horrendos de la ciudad se complementa algunos tipos, como “Las
chifladas”®*’ “Los invalidos de la plaza del norté*® “Las (ltimas plafideras®*°que
complementan los lugares luctuosos con estos mgespmmuestra de una humanidad sérdida,
marginada. Todo conduce a dibujar una dimensidtadBudad en la que esta incluido el
reverso oscuro o desagradable que, no obstanteatado como categoria estética. Ello se
muestra en dos prosas, “Casqueria” o “Estercolgr8sfomposiciones que albergan, en
verdad, auténticos elogios. Se trata de espacicgimaées en los que reina la descomposicién,
el residuo y la porqueria, como sucede en El Ragirno obstante, encierran en la visién
alucinada de Gémez de la Serna la imagen mas matélet la ciudad. En conjunto, muestra
la elaboracién de la prosa mediante materialenweancionales de la realidad.

Las manifestaciones de lo feo o lo descompuestd arte tienen lugar en el contexto
de la feria y el carnaval. En piezas como “El patdude la fiesta”, “La verbena de lo

monstruoso™®! “Los retratos grotescos de la verbefid “Destrozonas” o “La casa de

alquilar disfraces®®En estas piezas, se encomia los nimeros de barrasadiversiones

®43Ed, cit, p. 426.

844 Ed, cit, p. 285.

45 variaciones 12 serjed. cit, pp. 698-699.

646 Ramonismped. cit, pp. 109-111.

%7 ibro Nuevg ed. cit, pp. 142-144.

8 Gollerias [1926],ed. cit, pp. 456-460.

9 bidem p. 532-533.

#%variaciones 12 serjed. cit, p. 654-655, yRamonismped. cit, pp. 132-133.
1 Disparatesed. cit, pp. 642-644 y pp. 647-649.
52 variaciones “A”, ed.cit, p. 1084-1085.

853 Ramonismped. cit, pp. 127-130 y pp. 254-257.
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vinculadas a todos estos espectaculos, mediantaiddess se recrea la realidad bajo un prisma
deformador que posibilita la inversibn de las jgudas y la perspectiva irbnica y

desacralizadora.

En definitiva, la “golleria”, como representacioal ahoque fortuito del autor y la
realidad, se cruza con las formas literarias ddeasade la cronica de actualidad,
especialmente con el articulo costumbrista, matdeatio que le sirve a Gomez de la Serna
para elaborar una prosa a través de los aspectexpéesivos de lo gue encuentra a su paso,
y que, como hemos visto, incluye categorias que desde lo tipico a lo sordido o

carnavalesco.

5.4.2 Ensayismoy “golleria”

La practica del ensayo constituyo una de las agiortas del Ramon maduro, que, una
vez asentado su arte y su fama, empez6 a prodiganseelaboracion de articulos con el fin
de concentrar la vision de un concepto o fendmé&nanayoria de las veces artistico. El
volumen delsmos(1931), recopilacion sefiera del ensayismo ramoniasta formada en
buena medida por textos publicados en la prensa 8829 y 193G6°* Pero este volumen es
tanto una recopilacion de ensayos como una mudstretratos de las figuras célebres ligadas
a la vanguardia, como por ejemplo “Apollinerisnid”p simples resefias de algun evento de
la actualidad artistica, como “Monstruosisnit”Todo ello nos muestra la concepcién laxa

gue Gomez de la Serna tenia sobre el ensayo, glia pazarse con el retrato o la simple

54 Este es el caso de los articulos “Humorismo”, 48smo”, “Botellismo”, “Riverismo”. Véase Pura
Fernandez, “Fichas bibliograficas”, Ramén GémeladgernaQbras completgs/olumen XVI,op. cit, pp.
1205-1206.

5 |bidem

¢ Resefia publicada &uevo Mundgnum. 1476, 5-05-1922) con el titulo “, Exposicifigmonstruos y
criaturas singulares e hipotéticas”.
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resefia, aunque, como hemos indicado mas arribgrit@ipal caracteristica del texto
ensayistico ramoniano es la casi desaparicion danieidén expositiva y del consecuente
desarrollo argumentativo. En su lugar, Gbmez dgelama suele ofrecer una visidén poética del
referente 0 el objeto en cuestidon, que se sustemtana imaginacion desatada y en la
liberacion del lenguaje. A esta vision poética bjstivista se acercan algunos de los ensayos
publicados em.o cursi y otros ensayd$943), como “Las mariposas”, “Las estrellas de’ma
Los plumeros”, “La diosa de muchos brazos” o “Latab de cristal®>’ donde se escoge un
aspecto de la realidad, -anodino o excéntricodbga su circunstancia, obsesion personal o
hallazgo azaroso- que Gomez de la Serna examirs padiante su particular o6ptica,
otorgarle un significado nuevo. Esa misma actiteetodoxa la encontramos entre las
“gollerias”, donde cualquier objeto o cuestion puadiscitar una reflexion inesperada por
parte del autor.

Asi, la “golleria” no difiere sustancialmente dehsayo extenso, pero en su
elaboracion distintos aspectos colaboran para ligcella un texto en el que la imagen puede
preponderar sobre la elucubracion. Sin identifearsn el ensayo literario, la “golleria” se
entrecruza con él, aunque intensificando los rafgosales de la prosa ramoniana. Entre los
fendmenos que podemos detectar, se encuentragmdmaacion del discurso, sobre todo
cuando éste se concibe como fruto de un amontontoméspontaneo de visiones parciales,
como por ejemplo en “Astronomias”, “Madrofios” o t&les”.®>® Estas prosas aparecen
enlazadas en ocasiones por una estructura anafuecaonvierte el texto en una suerte de
letani&®®, como en “Piernas”, “Suspicacias”, “Gestos” o “@mwnes™®® Tal disposicion

contribuye a suscitar la indeterminacion del refargya anunciada en la ausencia de articulo

%57 De acuerdo con Ana Martinez-Collado, el texto edbrcursi fue previamente publicado@mniz y Raya
concretamente en el nim. 16, correspondiente rtlaga de julio de 193€Lfr. Ramon Gomez de la Serthéina
teoria personal del arte. Antologia de textos yitedel arte Ana Martinez-Collado (ed.), Madrid, Tecnos, 1988.
58 Muestrariq ed. cit, pp. 92-95ibro Nuevg ed. cit, pp. 169-170, Wariaciones la Seriegpp. 716-719.

%59 En Nostalgias de Madrighuede leerse una estupenda “Letania de Madrittesié magistral de la villa por
parte de GOmez de la Serna, cuya estructura y#gmge ajusta a las formas aqui citadas.

%9 Muestrariq ed. cit, pp. 145-151Ramonismped. cit, pp. 198-201 y pp. 215-216Gpollerias[1926],ed. cit.,

pp. 539-541.
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y el plural del titulo, lo que, a su vez, justifieaaproximacion ramoniana, en la que domina
la asociacion ilogica, intuitiva e irracionalis@e manera que, para la apreciacién de un
objeto, cabe tanto la definicibn de sus rasgos (exagerados o distorsionados), las
sugestiones de la cosa, tanto como la vision inaéigan e interna del sujeto, subrayando asi la
imposibilidad de encerrar el referente en un cotocemivoco. De este modo, la efusién
artificiosa, mediante el encabalgamiento de grdgsex partir de un ndcleo semantico, puede
convertir la “golleria” en un juego de ingenio dngee el referente acaba disuelto en las
imagenes®

Pero la mayor presencia del informalismo prosistiooinvalida la vinculacion de
estos textos con el ensayo. De hecho, “Corazoreda @rimera version de un texto que,
andando el tiempo, aparecera en versién ampliactaodée una coleccién de ensaytsPor
otra parte, ya anuncia su vocacion de ensayisthawmida privada del reloj”, texto incluido
en Gollerias (1926)% cuando afirma que “se comete una injusticia natatino llamarme a
mi ensayista.”

Ciertamente, Gomez de la Serna imposta en lasefhimdél’ la voz del ensayista o
cientifico conspicuo para enunciar teorias e hg®tesobre la realidad. Tal actitud se
encuentra ya en una de sus primeras ollaBoctor Inverosimil en el que, entre los casos
que trata el extravagante galeno, se incluyen alyuneditaciones disparatadd8y se
mantiene en los libros miscelaneos, donde Gomela d&erna utiliza moldes del trabajo
cientifico para insertar sus “gollerias”: “Modos aledar”, deEl alba y otras cosa&l1923)%°°
“Teoria y estética de los cuellos de pajarita”, thdws de cartas”, o “Arte culinario,

puericultura y parricidio”, d&kamonismq1923)°°® “Experiencias con una pecera”, o “Arte

%1 Como por ejemplo, en “La Hipotenus&ollerias[1926],ed. cit.,p. 335.

862 \/¢ase Ramoén Goémez de la Serna, “La acinesiagrakén”,op. cit

853 Ed. cit, p. 499-500.

8544 os muertos del invierno”, “Los microbios”, “Laubbuja”, “De las gréficas y los esfinogramas”, etc.
85 E(. cit.,p. 940.

88 Ed. cit.,pp. 65-67, pp. 216-222, y pp. 228-229.
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de elegir criado”, deGollerias (1926)°% La desproporcién entre el titulo y su objeto
evidencia cuan irénico es el planteamiento delotegtie discurre libremente con un claro
propésito ludico. La diferencia entre los textosgeaitados y los que encontramos en las
“gollerias” estriba precisamente en el mayor grdeltiumorismo que hay entre estos ultimos,
con sus formulaciones claramente comicas y arl@igaEl proceder conspicuo que simula el
autor contrasta con los asuntos que entresacardalidad, y que destacan por su irrelevancia
o trivialidad. El proceso de resignificacion qual@een los referentes tiene como cometido
subvertir la funcion de las cosas. Cada uno delermentos seleccionados pierde su sentido
primigenio para sufrir la perspectiva humoristicgupjetivista del autor. Con ello, el producto
literario deviene un espacio autonomo y festiveleque no cabe buscar tanto predicaciones
explicitas cuanto una detencion temporal del tramiscrutinario y anodino del mundo. En
consecuencia, la “golleria” es en gran medida mtotéidico, liberado del cometido didactico
y expositivo del ensayo académico. Lo disparatadditrario de las observaciones no haria
sino evidenciar el juego que ha creado el autaroRo lado, la perspectiva humoristica filtra
la nausea ante la superficie monocorde de la satiedl orden, la convencion o el
aburguesamiento son los resortes de las frecuemiestivas del autor. Con ello cabe
relacionar la galeria de tipos urbanos que menueetra estas paginas. Se trata de individuos
cuyo rasgo distintivo reside en la ausencia de togaca definitoria, de cualidades,
representacion de la auténtica “muchedumbre huecadrfa e impersonal de la ciudad, que

cosifica al individuo mediante la convencién yusima’®®

Por otra parte, en las “gollerias” se manifiestm@an ningun otro lugar de la obra

ramoniana la importancia del objeto. En estas cainjmmes, las cosas no son sélo el nucleo

87 Ed. cit.,p. 419-423, y p. 559-561.

%% Entre estos seres despersonalizados e insipidoxeatrarian “Los hombres con cara de crisBreguerias
ed. cit, p. 90), “Los hombres de cuello ancho y cort&l, hombre que no es nadie, que lo es todo y quiaeo
nada” (ibro Nuevged. cit, p. 86-87 y p. 81, respectivamente), “Eséarfaciones 12 serjed. cit, pp. 734-
737), entre muchos otros.
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semantico de un ensayo al que GOmez de la Sernataede su aséptica vida, sino que
ademas las sugerencias de estos entes allegaiogesgklevantes de orden existencial. El
objeto es, ademas, un tema de indudable importaidas vanguardias y en la obra

ramoniana, especialmente en la gregueria, comdhbisefalado Nicolas:

En la gregueria el mundo se revela como un polingdisperso espejo que refleja las partes
que son un todo, o un todo roto en mil partes désse una de ellas es un sol, un mundo, un
maravilloso y rotundo universo. Bajo esa visibnagesa y plural subyace una secreta e incoherente
unidad de las cosas. Esa unidad es inexpresabite pséde ser dicha por analogia. (...) Unidad y
pluralidad configuran la tensidn secreta, la clage mantiene viva esta idea de las cosas como
alimento vital, como razén y sentido de la exisigr?e®

Desde las bigoteras hasta las chimeneas, pasamddap varas fresneras, las
almohadas, las veletas, los libros o los terciapdls “gollerias” convocan una infinitud de
objetos que, a imagen y semejanza del Rastro,edjagrla realidad en infinitas fracciones.
Por otra parte, su seleccion implica la fragmendtacdel mundo de acuerdo con esa vision
angular y arbitraria que permite recrear el mundétipamente. Por otra parte, Nicolas
también sefala que la presencia de lo objetualdésociable del juego entre la cosificacion y
el animismo, constante de la obra ramoniana. Ennessabilidad ontolégica hay que situar,
en mi opinidn, la presencia de las cosas en ldedale Gomez de la Serna. Presencia que no
se iniciaria sélo con el libro inaugural BeRastrosino también con la temprana novelasdie
Doctor Inverosimil en el que la influencia de los objetos sobrenélividuo revela el
componente irracionalista de la psique humanaasbana inquietud acerca de los érdenes
que dominan la percepcién de lo r¥8IA esa inestabilidad aluden los frecuentes juegos d
animismo, personificacién y cosificacion que er@mos en la “golleria”, a través de los

cuales entran en contacto las categorias de leipéo animado o lo artificial y lo ref?

9 «Cosalidad”, erRamén y la greguerjap. cit, pp. 103-106, donde se sittia la importanciaetabtdel objeto
dentro de un contexto general de las vanguardi@stion habitual entre los estudios sobre Goméa 8erna.

62 Un ejemplo mas del problema epistemoldgico del &tpismo, del que habla Domingo Rédenas de Moya en
Los espejos del novelistad. cit, pp. 49-50.

71 véase “Las sufridas cariatide®isparatesed. cit, p. 685-687; “Los suplicios de las cosa3tllerias

[1926], ed. cit, pp. 544-547; o0 “Los gestos de los maniquigsdmpantojosed. cit, pp. 908-911. En estos

textos Gomez de la Serna ofrece una mirada cadiak las cosas, cuya sugerencia motivan la mirada
personificadora de los entes, a los que el auttiieze la cualidad de ser vivo o persona. En aitasiones, el
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Pero la independencia del objeto es también signia desquebrajadura de un orden,
de ahi que las cosas puedan liberarse del sigiifipemigenio para asumir todas las visiones

e imaginaciones del escritor. Asi:

Un escaparate de objetos de mimbre no nos atrafueduésemos a comprar sillerias, sino
porque lo gitano de las cosas estaba en su conjusdbiamos de las orillas de rio que habia idoall
cémo las ramas trenzadas tenian modalidad crisp&atapropio, otra vibracion de soledad de cosas, d
la América indescubierta de las co83s.

Las cosas, una vez privadas de su sentido origjndevienen pues cifra de lo
incognoscible y, por ende, motivo de obsesion.régrado con un rudimentario equipaje
psicoanalitico, Gomez de la Serna explora en aéyendel que extraemos la cita anterior,
“Las cosas y el ello”, el viaje del objeto hacia [@ofundidades de la conciencia, su anclaje
en el individuo como obsesion por lo desconocidmabi que, en “Lo obsedante”, Gomez de
la Serna ensaye la representacion del contenitk @eciencia como un cajon de sastre en el

que

[L]lo obsedante varie por lo menos mucho y sea jiggde los hijos de los tenderos en las
trastiendas tristonas, juguete prontamente destopzaguete un poco macabro, que, por dificil de
comprender para los nifios, les hard un poco facddsty al buscar en la imaginacién algo que
justifique aquellos entes parcos de los reclam@®rgontrardn con los cuentos fantasmagoricos, con
las preciosas historias de extravios, con la titead"®

Lo que encierra el significado de tan chirriantécgeano es el proceso por el cual la
presencia del objeto en la conciencia perturbaahastpunto de inspirar la fantasia.
Paradé¢jicamente, la unidad minima con la que sehapde la realidad se convierte en
excusa para la literatura.

Gomez de la Serna formula aqui lo que es la bae ideesante escritura ensayistica
de la “golleria”. La obsesion por encerrar en uefinition el objeto deriva de su escurridiza
naturaleza, cuya esencia y matices supera la valgne ocupa en la realidad cotidiana. De

ahi que Gomez de la Serna diserte humoristicansebie estos elementos sobreponiéndoles

espejo entre persona y cosa hace aflorar un pesistmmas negativo, sobre todo cuando el objet@srign si
razones para la desazén, como en “El ente pladi@aprichos[1925],ed. cit, pp. 288-290) o en “La abrigada
familia”, Variaciones la seriged. cit, pp. 694-696.

6724 as cosas y el ello”, [1934], dro cursi y otros ensayd4943],ed. cit, p. 1119.

734 0 obsedante”, eGollerias[1926],ed. cit, pp. 481-484.
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otros sentidos que dimanan de su propia vision.éssa “mirada” es tanto observacion como
distorsion, fantasmagoria, o extravio.

La apropiacién ludica de la realidad tiene su jefln las “gollerias” cuyo motivo
principal es el lenguaje. En textos como “Las pasb truculentas”,
“Fraseologia”’®"*“Vaniloquio de palabras®’™ “Diccionario grafico”,®’® “Inefable”,®’’
“Interrogaciones y admiracione¥® se manifiesta el particular interés ramoniano laor
unidad léxica, elemento linglistico que, por otastgy es mas facilmente susceptible de ser
cosificado. Este motivo casa con una particularidadddiscurso ramoniano. En efecto, el
qguehacer literario de GOmez de la Serna destat@ eimas razones, por el tratamiento del
lenguaje, cuyo rasgo distintivo mas frecuentemdastacado ha sido el de la creacion léxica.
Tanto Luis Lépez Molin&’° como Francisco Yndurditf o Ricardo Senab®® notan que el
principal modo con el que cuenta este autor pas@ig@esu estilo del uso corriente es la
invencion de vocablos. Ahora bien, estas nuevasiamiones se engendran imitando los
mecanismos con que cuenta la lengua para aumentaudal Iéxico. De ahi que las paginas
de El Rastrg Senoso El Incongruenteestén salpicadas de extrafios derivados, compuestos
inéditos o, incluso, de préstamos y calcos de t@sino patrimoniales, oriundos en su mayor
parte del francés.

La palabra, pues, debe superar las acepciones equ¢otga el diccionario o la
etimologia y, al mismo tiempo, adquirir una relesiarespecial en cada nueva secuencia. En
estos casos, la atencién se desplaza del refeaksigno, con lo cual, se cancela la lectura

rutinaria del texto. De esta funcién desautomatzade la unidad |éxica nos avisa el propio

7 Gollerias[1926],ed. cit, pp. 465-468 y pp. 434-436.

75E| alba y otras cosad. cit,pp. 896-898.

678 Gollerias[1946],ed. cit, p. 875-877.

7" Libro Nuevg ed. cit, p. 408.

678 Trampantojosed. cit, pp. 935-937.

67 LLuis L6pez Molina “Un aspecto de la creatividaxi¢é ramoniana: la derivacion (formaciones en -igrea
Estudios de Lingtiistica y Filologia Espafolas. Hoaje a German ColgrMadrid, Gredos, 1998, pp. 271-281.
%80 Francisco Yndurain “Para la lengua literaria denBa”, insula, nim. 502, octubre de 1988, pp. 27-28.

%! Ricardo Senabre “Ramén en pugna con el lengulgstijantim. 502, octubre de 1988, p. 15.
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Gbomez de la Serna en un texto programatico deifizeps época: “Las palabras en la rueca”,

donde advierte:

La palabra no es el recuerdo de la palabra, siadmposicion que modifica todo el discurso
hasta ella, que lo detiene, que lo debe exaltasertrance de aparicion milagrosa, que lo debarllen
todo él alrededor de cada palabra, con esa pegasezfe y ese humorismo de los salvajes alredislor
los objetos de su culto y de la adquisicion reeiédblatrias cerradas de misterio aun estando dassa
de cuotidianismo y de repeticidi?

No variara mucho su concepcion acerca de la pakbran ensayo posterior, “Las
palabras y lo indecible®® donde insiste en concebir el vocablo como un cuojude
significados que parten de la acepcion minima odjetpasando por sus derivaciones
connotativas, hasta llegar a la invencion puracdehdor y a su apropiacion intuitiva del
término.

Los juegos de las “gollerias” citadas escenifiganecisamente la manipulacion
ramoniana de las palabras. Asi, en primer lugarcéavierte en materia de ensayo, al disertar
sobre cada uno de sus posibles significados. Gdaieeta Serna parte de la acepcion
convencional para disparatarlo o exagerarlo. Par latlo, el autor le afiade las sugestiones
que cada voz evoca; de ahi que escoja términospguesu sonoridad o sentido, contengan
una mayor posibilidad expresiva. Con ello se cowkaria existencia de la palabra, su
significado inaprensible, asi como su virtualidaothica. Ademas, el propio autor suele afadir
algunas ilustraciones que ejemplifican los nuewasres de la palabra, reificando e incluso
personificando el objeto linguistico.

En suma, GOomez de la Serna representa en lalerigel una suerte de recreacion
conceptual del signo, pues la palabra es tantotomlgje analisis como material para la

elucubracién ingeniosa, la asociacion subjetivdirerpara la creacion literaria.

82 «palabras en la rueca”, Ramén Gémez de la SEapaces por TristinMadrid, Imprenta Aurora, 1912,
Extraemos la cita de Ramén Gémez de la S&beaas completgdoana Zlotescu (ed.) volumendp. cit, p.
882.

%83 publicado por primera vez &evista de Occidentenm. CLI, enero de 1936, se reeditd_ercursi y otros
ensayo0$1943). Se encuentra disponible en la colectangexties de teoria estética de Gomez de la Serna
editados por Ana Martinez-Collado y en el voluméfi He lasObras completasop. cit, pp. 789-810.
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El juego con las palabras viene a sintetizar eeomrido del “ensayismo” de la
“golleria”. En él, el objeto se examina desde tddagerspectivas que acudan al escritor con
el &nimo de ofrecer no una definiciébn univoca sina miriada de hallazgos parciales, tan
reveladores como subjetivos. En el fondo, a lostipiés asedios le anima la certeza de la
imposibilidad de llegar a encerrar la realidad,osmto escurridizo y diverso pero, a la vez,
detonante inagotable de sugerencias. En fin, dpdawilidades infinitas de la realidad y el
lenguaje, nace la composicidn ensayistica ramordam juego subjetivo entre los signos y

los significados.

5.4.3 El anecdotario ramoniano y la “golleria”

Una ultima forma de la “golleria” consiste en hageatagonista al propio autor de la
composicién, quien nos narra algun encuentro ssifmrecon la realidad. A través de los
diferentes articulos se cuelan algunas refereaciidbiograficas, aunque nunca con el objeto
de presentar los avatares vitales del autor. Earlasdotas mas exentas de autobiografismo,
la figura del autor cumple una funcion testimonall,dar cuenta de algun suceso harto
inverosimil, mientras que en otros casos se nasaralgun hecho que le ha acontecido a él
mismo, lo que sirve para ejemplificar algun pensaua o idea. Al mismo tiempo, Gémez de
la Serna nos va informando de sus propios gustoardas, y nos menciona explicitamente
alguna de sus experiencias. Todo ello, en defaitogra engendrar una imagen del personaje;
lo cual no sobrepasaria lo anecdotico a no selap@iacion que tiene esa proyeccion con la
naturaleza de los textos, ya que la presencia wek,aprotagonista a veces de anécdotas
apocrifas, presenta la figura del Ramén humorigta, lleva las excentricidades que se narra
en los textos a la vida diaria.

Asi, empezando por lo meramente anecdotico, Gaieela Serna elabora algunas

prosas en los que actia como reportero o crorost@ €n “Los locos del hospital general” o
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“Yo he hablado con el macabro médico loco”, enawsnb visitas del autor a un lugar
singular®®*

En otras ocasiones, Ramon participa de maneraactdsa en el incidente o en la
experiencia. Este se presenta inmerso en el chasaide la ciudad, sujeto, por tanto, a las
mismas complicaciones azarosas que los protagsristaus relatos. Eso nos cuenta en “La
Llamada” ® donde se narra la persecucién de un papel queitsofiocorro para una
secuestrada; o en “La columna invisibi&®en la que el autor nos indica haber descubierto
una péagina fantasmal en la prensa diaria. Se temtssuma, de sucesos que recuerdan a
episodios de algunas de sus novelas, pues la sedzede “La Llamada”’ guarda similitudes
con el personaje de “Tu”, mujer retenidaEInChalet de las Rosas, incluso, nos trae a la
memoria las peripecias de Gustakib|ncongruenteDe esta manera, podemos afirmar que, si
bien el pacto con el lector es distinto, la nakraldel espacio textual no difiere en exceso de
la ficcion. La explicacién reside, sin duda, epddina humoristica que recubre los textos, que
alertan al lector y le llevan a aceptar los heachesen ellos se narran, pese a que se presentan
como un relato factual. En consecuencia, tampoctunpa la aparicion del autor en estos
textos y su presencia como rotundo humorista. Yues“la golleria”, como libre fabulacion
del autor se convierte también en lugar en el gte ldace de su figura un material mas del
humorismo. A ello responde, por ejemplo, “Desgrian cepillos®® en el que él mismo
encarna un tipo humoristico, que arrastra la fiddlide extraviar tan nimio utensilio. Mas
interesante es “El hijo que yo hubiera teni@®™golleria” que consiste en el didlogo que
mantiene el autor con un hipotético hijo propio.rélhto comienza presentando la situacion
en la que “me salié al encuentro el hijo que yoiénabtenido si yo hubiera tenido un hijo.”

Lo inverosimil de la situacién queda compensaddaé&rmulacién humoristica, sin que por

84variaciones 12 serif1922],ed. cit, pp. 709-716, Wariaciones “A” [1925],ed. cit, pp. 1092-1104.
88 Disparates [1921], ed. cit, pp. 479-480.

8¢ E| alba y otras cosa®d. cit, pp. 965-966.

%87 Disparates [1921], ed. cit, pp. 546-548.

%88 Disparates [1921], ed. cit, pp. 535-536.
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ello deje de filtrarse cierta ominosidad en el emtto entre hijo y padre hipotéticos. El final,
con Ramon escapandose apresuradamente, dota die diangasmatico al texto (Y sali de
aguella gran sala como la de un hospital, sin wasta ningun lado”), lo que puede llevar a
pensar que asistimos a la representacién de um.sBefcualquier caso, se hace evidente el
contenido biogréfico del texto, con un Goémez d&dana confesando disparatadamente su
aversion a la paternidad. Asi, esta narracionfiatit@ es solo una forma mediante la cual el
autor convierte su propia interioridad en matetaadria.

La humoristica ficcionalizacion del “yo” se alleganbién mediante la formulacion de
deseos, proyectos o invenciones que el autor @anfiaber llevado a cabo. Por ejemplo, en
“Yo hubiera querido ser un objeto del Museo Arqagio” °®° se formula el hipotético deseo

del autor de ser pieza de muestra. En “La sofiabigaben cursi”, se presenta una aspiracion

curiosa, la de la poseer la cAmara atestadiébeéotsy muebles de mal gusto:

Yo salvaré de su sordidez a esos objetos que yaudkes son, porque para eso sirve
principalmente el humorismo. En esas casas enajaes en ellos, se produce una pavorosa psicologia
Ensombrecen lealmente las vidas, las amanerantgmsémetro, en forma de hacha, las da el golpe de
gracia, las remata. Solo teniendo esos mueblesrapnia se les contravenena, y asi no entorpecen la
vida, sino que, por el contrario, la hacen brotas sincera, elegante y comprensta.

Al margen de constituir un avance del celebérrimsago de 1934, este texto trae a
colacion otras cuestiones de interés. Fundamestah enuestro entender, la apelacion al
humorismo y a la ironia en este contexto, puesi@agaa esos componentes el autor puede
acercarse al arte cursi, que siempre apreciar&desdperspectiva distanciada. Por otra parte,
el humorismo es la bandera del personaje del aygiogue rige sus actuaciones y, ademas,
sefiala el modo con el que hay que entender la geidyedel personaje del autor en el texto..
En conclusion, la combinacién de persona y distami@nto irénico se revela necesaria en

relacion a la poética de los libros nuevos. Asfirtayeccion del autor no contrasta en absoluto

889 Disparates [1921],ed.cit, p. 542-543.
899 Gollerias[1926],ed.cit, pp. 571-573.
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con la naturaleza de las composiciones, ni de dastantes estéticas que dominantes. El
sometimiento de la propia figura a su tamiz es cdage mas de la actitud desprendida,
desmoralizadora y trivial que Ramén Gomez de |lan&qreconiza desde el prdlogo a
Gregueriage 1917.

Si bien la proyeccién es ir6nica y, como tal, peodel espacio humoristico, la
exhibicién de la presencia del autor cumple otmacifin ligada a lo que entendemos por
“ramonismo”. Este, lo restrinjamos a unas detergasamanifestaciones o lo ampliemos a un
corpus mas amplio, es ante todo un artificio ersgrdormal o mediante el ejercicio de la
imaginacion, que nos remite a una “persona”, artgip figura del creador, que reivindica
una posicion indisoluble de la imagen de su oboariB@mos aducir los diversos paratextos,
que siempre anuncian el libro miscelaneo o novedmsnbo una emanacion del ingenio
intransferible del autor, o bien afadir otras doests de orden extraliterario, como la
insercion de retratos, criticas y resefias sobf@sta enLibro Nuevg volumen en el que la
escritura entra en relacion con la imagen del yooy ello, deviene objeto de afirmacion
artistica.

Todos estos ingredientes aluden a la actividedalila del autor, y, ademas, acercan al
lector al acto de escritura. Asi, la libertad expre, que tiene como resultado la creacion de
géneros nuevos, también supone la trascripciondiataey no filtrada de todo pensamiento e
idea, pues basta con que sea original y genuinahias prosas con los titulos sugerentes de
“Momentos”, “Liviandades” o también “Mentiras”. Egonclusion, en muchas ocasiones el
cumulo de prosas, la ingeniosidad, la falta derrigace que el texto cobre el aire del
espectaculo de una pluma en movimiento, que pusatpea cualquier asunto, cosa o palabra
en su seno para devolverla en forma de prosaaEixigmo de este fendmeno lo encontramos
en algunas piezas dabro Nuevo(1920), donde Gomez de la Serna no tiene reparos e

transcribir meras notas de dudoso gusto literagecasa construccion, como resultado de una
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repentina pulsion escrituraria. Las infinitas dtdiciones de las cosas justifican la efusion
literaria espontanea engendrando como resultapim$a dactil y aglutinante de la “golleria”.
Por esta razér,ibro Nuevose inicia con la pieza titulada “Nad®* que expresa la paralisis
del autor ante las inmensas posibilidades de Ecidme artistica, aunque concluye que “[a]si
se rompe el silencio y se comienza la conversdcion.

A pesar de todo, la escritura no fue para Gomela d&erna un ejercicio de simple
automatismo. Aunque la fanéatica dedicacion le Hava confesar que “muchas veces me
siento manco de estos brazos y estas manos gagtrab (...) Hasta me parece que trabajan
por su cuentd”® su pulsién grafoldgica fue tanto el desahogo detamperamento de
creatividad inconmensurable cuanto una constam¢eragacion en torno a la realidad vy el
lenguaje o, por decirlo con sus propios términogreelas palabras y lo indecible. En una
prosa titulada “La tapia”, el autor medita aceredalcreacion mientras contempla una larga
pared en blanco, por la que desfilan fugazmentebsasny paisajes a través del tiempo,
creando mundos multiformes imposibles de retenamenimagen; “Yo lo sé, pero como no
tengo tiempo para escribir todas las novelas qigede escribir, ni todos los dramas que
habria que escenificar, he de recoger como temensayo, y no de ensayo pasajero o de
ocasion, el tema de la tapi¥®lo que le determina a consignar la variedad denescque se
proyectan a lo largo del dia en la superficie tisala tapia, las variaciones del tiempo, y la
constante fuga de seres, hasta llegar a la codnlu que “se nota que tiene demasiados
personajes la vida, debiendo todo autor hacerdigwn esa obra que describe la vida, un
personaje olvidado y abandonado hoy, y que paextsizarlo con una sola palabra y que el

publico se dé cuenta de quién es diré que se IAMBROS.®%

9| ibro Nuevo[1920],ed. cit, p. 53.

92 «Fragmentos de un diario abortad®4riaciones 12 serif1922], ed. cit.,p. 673-674.

893 En El alba y otras cosas [1928}. cit, pp. 872-876.

94 Reparese que éste es el titulo de la novela tiehujiaporética de Andrés CastillaEnovelista(1925).
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La tapia, con su liso muro blanco, evoca irremadraente otra superficie de la que
sin duda es correlato. La hoja de papel es el espae Ramén escoge para trasladar las
imagenes que recorren la tapia, metafora, en tlefinde una realidad dindmica, cambiante e
inconmensurable. De esta multiplicidad intenta daenta el conjunto de observaciones,
descripciones o imaginaciones que se amontonaasegadllerias”, en las que la presencia de
la figura del autor cumple la funcion de afiadir éaliatez y escenificar el contacto entre

realidad y lenguaje.
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6. CONCLUSIONES
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El analisis de las formas de la prosa breve de RaBimez de la Serna que hemos
llevado a cabo en este trabajo nos ha conducidesaconclusiones fundamentales, que
atienden respectivamente a tres aspectos distietaliscursivo, el genérico y el relativa al
proyecto literario del “ramonismo”. Todas ellas elan la complejidad que entrafia el
fendmeno de la prosa breve de este autor.

La primera conclusion deriva de la consideraciommg@arametro discursivo general:
la brevedad. Es evidente que Gémez de la Sernadeaeste rasgo el punto de partida de su
renovacion de la prosa literaria. Las palabraspd@&logo aGreguerias(1917) muestran la
conciencia del autor del anquilosamiento de la grespafiola al uso, de la necesidad de
sincronizar la escritura con una visidon del mundoeé que trastabillan las nociones de
unidad y totalidad. Por esta razon, la contribucgimoniana es un capitulo fundamental del
fenémeno denominado “estética de la brevedad” moniBgo Rédena” La emergencia de
esta recurrencia formal en los afios de madurezi@gtno autor indica la vinculacidon de esta
parte de la obra de Gomez de la Serna con la mdddrrestética. Por otra parte, el
ascendiente de la literatura ramoniana sobre soteroporaneos y sobre algunas de las
generaciones posteriores refuerza el papel de udsntro de la tradicion de los géneros
breves. A la pléyade de gregueristas, que el memar recoge en el prologo de Botal de

696
)

greguerias(1955),”° cabe sumarle el ejemplo que sus “caprichos” hguesto para el
desarrollo del microrrelato. Su contribucion tuwo duda que constituir un estimulo no sélo
para los pombianos y para los lectores de susodibuevos” y de sus colaboraciones en las
revistas del “Ultra”, sino también para aquellog gafios mas tarde, y, pasado el tiempo del

furor vanguardista, se interesaron por las edicicagentinas de sus miscelaneas, como

9 Domingo Rédenas “El microrrelato en la estéticdadarevedad del Arte Nuevo'art. cit.

898 E(d. cit, pp. 62-67. A la que habria que unir algin castente, como el de Guillermo Samperio cohas!
brevedades de la catarina anaranjafMéxico, Lectorum, 2004), o el de Javier Sdtlzyiento no tiene guién.
La Corufa, Primera Persona, 2004.
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Gollerias (1946), Trampantojos(1947), Caprichos (1956), o por sus colaboraciones en el
diario bonaerenskea Nacion

Por lo que respecta a la cuestion genérica, efittad y la “golleria” representan el
intento de Gémez de la Serna por crear nuevas $oliteaarias, “géneros nuevos”, lo que,
claro esta, deriva del mismo inconformismo que dstéas de la escritura breve. En definitiva,
el fundamento de la brevedad ramoniana deriva deaatitud antipasatista frente a las formas
literarias codificadas por la tradicion.

Ahora bien, pese a que estos textos resisten cesilamiento automatico, hemos
comprobado que estas formas siguen dos lineasabasic que tiende hacia la narracion,
llegandose a asimilar al microrrelato o al cuemo“¢apricho”) y la que se inclina por las
formas ensayisticas o de la escritura del yo, gardndose como una monografia breve (la
“golleria”). “Capricho” o “golleria” pueden considgse, en principio, como dos voces mas
del nominalismo ramoniano. El territorio que deaigise circunscribe a la obra de este autor
y en nada afecta al sistema literario general, pigses cierto que una simple nomenclatura
no representa el nacimiento de un nuevo génerariite Si hemos utilizado estos términos es
porque, con todo, a partir de ellos se opera unavexion de los géneros prosisticos
espafioles.

En su interior, los textos pueden padecer uno s e®s fendmenos: o bien reducen
sus dimensiones de forma inusitada, o bien se sdggmesn parrafos desenlazados que
abordan, no obstante, un mismo nucleo semanticoba&nopciones producen sendas
variaciones respecto del discurso literario al pso;un lado, en el caso de los “caprichos”, la
ficcion se reduce a un esquema argumental basieagentia su desrealizacion al tiempo
gue acrecienta su dimension absurda y sorpresiva;ep otro, se abandona la funcién

expositiva y argumentativa que lleva aparejadadgnesion logica del discurso.
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El “capricho” o microrrelato ramoniano avanza lagasnde las veces por sendas
antirrealistas o absurdas, literaturizadas o peaddisefialando asi la clara autonomia del
texto respecto de la realidad. En la “golleria”,cambio, el referente se presenta a partir de
los contrastes sorprendentes que encuentra el guien observa y desencaja el mundo para
devolverlo literaturizado. La autonomia de los dexfiiccionales, por un lado, y la naturaleza
ensayistica, por el otro, acentdan, en consecuel&igpresencia de una determinada
proyeccién autorial que, en ultima instancia, etde identifica con Ramén Gdmez de la
Serna.

Asi, pues, la imposibilidad de clasificar estasasbroincide con la mezcla de
proyeccidén autobiogréfica y ficcion que tiene luga las miscelaneas o “libros nuevos”. Tal
conjuncion de factores no puede estar desligadguyllegamos a la tercera conclusién- de la
insistencia ramoniana en la originalidad de su.obra

A este respecto, cabe recordar que los “génerogrug la publicacion de los libros
nuevos surgen como expresion del proyecto literdel “ramonismo”. Ello implica que a la
creacion de un objeto literario nuevo, en este asdorma de unidad prosistica, cuya
naturaleza formal, por breve, constituye ya degdarn atague a las tradiciones discursivas
precedentes, hay que vincularle la proyeccionagins niveles del texto de la figura del autor,
desde el juego autobiografico en algunas compamsidiccionales, hasta los retratos de su
persona a cargo de otros escritores que el prajar anporta para su obra pasando por la
inclusion de textos de caracter plenamente autodiog.

Toda esta fenomenologia, que afecta a los niveletgxtuales y paraliterarios, se ve
refrendada por la naturaleza del texto o, mas leemn reflejo mas de una misma estrategia,
en la que se hace ineludible la presencia delesuet por ello que la manifiesta falsedad de

los textos, su antirrealismo o literaturizacionndamento de su autonomia-, demuestra su
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condicion de constructo y, en consecuencia, sdéaxistencia de un ingenio creador. Las
imagenes gregueristicas, los hallazgos visualegeptuales o linglisticos, crean un nucleo
significativo o revelador, pero también interrumplken progresion del discurso que se
sobrecarga de artificio.

En nuestra opinién, ello enlaza con otras caratieas presentes en toda la obra
ramoniana, como por ejemplo la atmdsfera circensel componente humoristico, que
contribuyen a la asimilacion entre brevedad y disi@nludica.

Artificio, antirrealismo, humor, atmosfera circensedo conduce a desacralizar el
texto y, al mismo tiempo, a exponer la escriturm@imulacro ladico. De esta manera, el

nacimiento del “ramonismo” revela tanto creatividadno autoconciencia.

En suma, el proyecto del “ramonismo”, la creaci@uwha prosa sustentada en la
brevedad manifiesta la ruptura de paradigmas estepor parte de Ramén Gomez de la
Serna. En consecuencia, esta ruptura va mas alla sienple trasgresion o renovacion de
géneros heredados, pues alcanza la relacién artoe yaforma, o sujeto y texto. La prosa
breve del ramonismo, en nuestro caso el “caprighia’ “golleria”, conforma un intento por
someter la escritura a los imperativos de la madady de ahi que a lo largo de “libros
nuevos” y demas misceldneas asistamos a una nlabaaeion discursiva (la brevedad, la
discontinuidad), una poética transgresora (el aosuila arbitrariedad, la autonomia, o la
dimensién ladica) asi como una nueva relacion esiteeijeto y la obra (proyeccion autorial,

autoconciencia, evidencia del simulacro).
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