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Introduction

Evolution de notre appréciation des Métamorphoses
Une sympathie spontanée pour I'oeuvre d’Ovide a crienté pendant de longues
années nos recherches vers les Métamaorphoses. L'ouvrage qu’ont enfanté tant
@’heures studieuses parait & un moment ol s’estompe le souveniv du bimillénaire
de la naissance du poéte. Nous ne savons pas 3 quel point cet anniversaire nous a
révélé 3 nous-méme notre passion pour Ovide, mais il P'a nourrie des publications
qu’il a suscitées. Des critiques de renom, d’ailleurs — Fraenkel, Wilkinson, Otis —
avec la puissance de leur autorité, attiraient sur Ovide une attention a laquelle,
depuis le siécle dernier, Virgile et Horace seuls avaient droit. Comme beaucoup
d’autres sans doute, nous avons cédé, avec plus d’abandon que de lucidité, 2
I'engouement qui, des muscadins et des mondaines de la Rome d’Ovide, avait saisi
jusqu’aux censeurs germaniques. L’enthousiasme avevgle peut-étre, mais il rend
patient, persévérant, capable des sacrifices qui encensent 'idole. Aussi est-ce plein
d’ardeur que nows nous mimes au travail. Depuis lors, notre admiration pour
Ovide, et singuliérement pour les Métamorphoses, s'est quelque peu refroidie.
Nous avons reconnu Pexcés de certaines lonanges récentes et la pertinence avec
laquelle d'anciens philologues jugeaient le tenerorum lusor amorum. Sans épouser
les théses de la “Quellenforschung”, nous avons en particulier évalué avec plus de
clairvoyance ce qu'Ovide devait aux mythographes. S’il n’est pas question de
-revendiquer pour notre poéte une originalité absolue — pour qui le pourrait-on
d’ailleurs, puisque méme les plus grands se glorifient de modéles? - nous avons
essayé de rendre justice & son génie. Mais le lecteur, parfois, nous sentira partagé
entre le sonci de la vérité et une dévotion que nous n'avons pas entiérement
reniée. Dans notre esprit, le juge impartial, ou qui s'efforce de I'étre, et P’ami
sépient, chacun reprochant i Pautre ses partis-pris. Le compromis qu’ils ont
réalisé — cet ouvrage — laissera perplexe: I'auteur a-t-il voulu justifier on accabler
Ovide? A vrai dire, dans ce jeu de sophistes, le coeur souvent parait I'emporter, ce
qui, pour un travail 4 prétentions scientifiques, nous méritera plus d’un reproche.
A quoi nous répondrons que, dans les sciences hurnaines, la froide raison ne
saurait étouffer le sentiment, et qu’il vaut micux pécher par excés d'indulgence,

dont Ovide n’a pas toujours besoin, que de sévérité.

En quéte d'une méthode

En abordant cette étude, nous avions Pambition de montrer — a cela nous
portaient les premiers transports du néophyte - 'art d’Qvide dans les transitions
entre les diverses métamorphoses. Mais il et ét6 difficile, et probablement
décevant, de refaire le travail de R. Schmidt. Dresser la liste des transitions, les
classer par catégories, démonter les micro-mécanismes de ia rhétorique engendre la
lassitude. Alots qu’en notre esprit germait, encore floue, I'idée que, pour expliquer
la broderie de Bayeux des Métamorphoses, il importait d’en examiner les scénes
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plutdt que les coutures, la conviction s'imposait, non sans amertume, que nos
recherches, engagées dans une fausse voie, exigeraient des efforts aussi vains que
démesurés. :

Fallait-il alors, faute de pouvoir prouver Je contraire, admettre que le poéme
n'était en fait qu’une série de poémes, ol la chronologie tentait vaille que vaille de
mettre un peu d'ordre, et dont les morceaux, en cela différents d'une suite
musicale, n’avaient méme pas, a travers la variété des tempos, l'unité de la
1onalité? Siles Métamorphoses se réduisent 3 une succession d’épyilia, 1a tiche du
critique s'en trouvera facilitée: le probléme ardu de la composition globale des
quinze chants s’émiettera en autant de problémes de composition qu’it y a de
fables dont, déduites celles qu'un petit nombre de vers circonscrit, le comple ne
dépassera pas la cinguantaine. L'esprit en repos grice 2 la médiocrité méme du
poéte, 'exépéte alors se jettera, souverzin, sur les débris liveés 2 son scalpel. 1]
poursa disséguer un épisode sans se préoccuper du livre ni du cycle o i figure.

Mais la foi que nous avions en nofre poéte (avec des raisons de croire qui ne
s'appuyaient pas toutes sy Vintuition, ni le préjupgé favorable car, joints i
autorité de critiques modernes qui ont couvert de leur ombre I'hésitation de nos
premiers pas, les thémes, mieux que le tissu plus ou moins lache des transitions,
eurent tot fait de lier dans notre esprit les fables), cette foi rejetait I'idée que le
poéme, sans unité, ne présentait de I'intérét qu'en ses parties prises isolément.
Certes, tout récit, pour autant qu’Ovide lui 2 donné une certaine extension, mérite
un examen minutieux, que ne saurait toutefois conduire une vision étroite,
pareille 4 celle de Vhistorien qui, traitant un pays, voudrait en ignoter les voisins.
La fable d’Arachné, par exemple, ne tient pas 2 la précédente par les paroles
d’envie et d’orgueil que le rhéteur place dans la bouche de Minerve, mais parce que
la fileuse de Méonie défie une divinité comme les Pidrides les Muses. Ainsi
pressentions-nous la direction que prendrait notre étude mais, parmi toutes les
idées anciennes et nouvelles émises 3 Uocecasion du bimillénaire, nous avions peine
aen tracer la voie.

Objet et méthode de noire étude

Sans doute Ludwig a-t-il raison de penser que linterprétation des Méia-
morphoses en est encore a ses débuts. Depuis la fin du siécle dernier, la critique a
suivi un itinéraire assez nettement marqué. On a commencé par rechercher les
sources des Métamorphoses. Cette méthode avait le mérite de poser un vrai
probléme. celui de I'originalité du poéme, mais ses excés {elle vidait souvent le
texte d'Ovide d’une substance que, sur de faibles indices, on attribuait a des
modéles mal cannus) ruinérent malheurcusement son crédit. La recherche alors,
postulant qu'Ovide n’était qu'un brillant éléve des rhéteurs, se mit 4 inventorier les
procédés de composition. On arriva ainsi & des résultats intéressants, mais qui-
restaient pour ginsi dire 2 la périphérie de Poeuvre. Aussi la critique la plus récente
semploya-telle & mieux saisir I'esprit des Métamorphoses et, dans ce but, elle
orienta ses investigations dans deux directions paralléles: d'wne part, on se mit en
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quéte d’un facteur d’unité, d’antre part, on tenta de retrouver le plan gu’Qvide
lui-méme s'était fixé et que 'amplenr et la complexité de 'oeuvre cachent an
lecteur. A lui seul, le titre donné par Ludwig i son ouvrage, Strukiur und Einheit
der Metamorphosen Ovids, résume les deux tendances essentielles de la critique
d’aprés-guerre. Nos recherches vont dans le méme sens. Le facteur d’unité ou,
plus modestement, de cohésion, nous ’avons vu dans les thémes. Quant a un plan,
nous n'osons pas en proposer en dehors de la chronologie du poéme; en effet,
personne ne s’entend sur un autre. En général, on fait la part trop belle &
Vinvention d’Ovide. 1 faut davantage tenir compte de ses devanciers qui, lui ayant
fourni les mythes, Ini ont bien sonvent montré aussila maniére de les disposer.

Ayant donc abandonné I'examen des transitions, discernant aunssi une certaine
cohésion du poéme (& défaut d’unité), nous voudmes aux thémes l'intérét que
d’autres portérent au ton, a Pesprit, @ ’humour. Mais il fallait nécessairement se
limiter, ordonner, inventer une méthode de travail.

En effet, il est impossible de passer en revoe tous les thémes. Ce serait d'ail-
leurs donner le méme poids a ’accessoire qu’a l’essentiel, 4 'exil de Pythagore
ou de Myscélos qu'aux amours de Jupiter ou a la jalonsie de Junon, par exemple.
Aussi nous sommes-nous limité i quatre thémes que nons qualifions de majeurs: la
métamorphose et ses variations, 1a philosophie, 'amour et la pietas. Cette liste,
pent-éire, surprendra 3 1a fois par son mangue d’originalité, par ses innovations ou
méme par ses omissions. Si tout le monde accorde 3 la métamorphose et & 'amour
une place prépondérante dans les Métamorphoses, on discute du role qu’y joue Ia
philosophie. Notre discussion elle-iéme tendra & le restreindre, tandis qu’elle
montrera 'importance de la pietas. A premiére vue, on y'étannera que nous
ignorions le motif ire deorum, qui retient P'attention d8'autres chercheurs. En fait,
les dieux se vengent le plus souvent de qui manque de piefes ou contrecarre leurs
amours: nous mettons l'accent sur les causes plutdt que sur les effets —
fréquemment une métamorphose — de la colére divine. '

Les Meétamorphoses constitueraient 3 n’en point douter nn ouvrage philo-
sophique pour qui, dans ignorance de leur condenu, n'en lirait que le début et Ja
fin. Mais la philosophie est absente du corps du poéme, ou bien sa présence a
besoin d’y étre démontrée. Aussi reléguonsnous Pexamen des thémes philo-
sophiques 3 la deuxiéme place, réservant la premiére au sujet avoué par Ovide
lui-méme: la métamorphose. On peut toutefois se demander pourquei, dans le
plan de notre travai, les thémes philosophiques ont la préséance sur Pamour et la
pietas, car nous-méme admettons que, comparéc aux autres thémes, la philosophie
devrait occuper la derniére place. Mais il nous a paru indispensable d’examiner le
plus tot possible la part qu’il convenait de lni donner. La tentation existe en effet,
i laquelle taus les critiques n’ont pu résister, d'interpréter le poéme  la lumiére de
son prélude et de son postlude. Quant 2 amour et 4 1a pietas, les Métemorphoses
les mettent tous deux également en évidence. Personne, 4 notre connaissance, ne
conteste que le premier marque le poéme. Aussi, pour aller du plus au moins
connu, étudions-nous amour avant la pietas & laquelle, en compensation et par

nécessité de démonstration, nous consacrons un plus grand nombre de pages.
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Nous ne pouvions analyser tous les développements de chaque théme, En
expliquer quelques exemples caractéristiques nous a paru plus judicieux. Cette
méthode varie un peu d’un chapitre 4 Pautre, mais les guatre monographies
constituant la premiére partie de notre travail comportent un élément qui les
réunit: le on les thémes d’un récit particulier ne nous arrétent jamais pour
eux-mémes. Si un héros se signale par sa métamorphose, ses amouts on 5a pielas.
nous montrons en d'auires fables des personnages qui lui ressemblent ou différent
de lui. Aussi étions-nous en quéte d’une série de repéres thématiques tels qu'en
Lyncus se reconnaisse Lycaon, en Philémon et Baycis Deucalion et Pyrrha, en un
mot, que se dégage le dénominateur commun 2 plusieurs épisodes.

A ce point de notre travail se posait le probléme de la composition. L’étudier
oblige 4 se préoccuper de 'originalité des Métamorphoses. Ce probléme, toujours

" repris et jamais résolu définitivement, nous I’avans abordé sous un triple aspect.
D’abord nous nous sommes demandé si Ovide invente la succession des épisodes
ou s'il s"appuie sur une tradition. Ensuite, de méme qu'Ovide propose & 'étude des
thémes la métamorphose en priorité, de méme il nous amena — primagque ab
origine mundi [ ad mea ... tempora — i chercher le principe ordonnatevr du
poéme dans la chronologie. Mais en essayant d’en suivre le fil, on s’achoppe sans
cesse 3 des récits qui le brisent. Anssi est-ce vers ces derniers que se porta notre
examen. En particulier, nous avons voulu répondre 4 la question: existe-t-il une
relation thématique entre la fable principale, celle qui svit le déroulement
chronologique, et celle qui I'interrompt? Si Ovide juxiapose des récits sans lien
entre cux, on ne pourra plus parler de cohésion du poéme. Enfin, pour des fables
bien connues par d’autres textes que les Métamorphoses, nous avons cherché
faire le départ entre ce qu'Ovide emprunte & dautees et ce qu’il tire de ses propres
ressources poétiques,

Aussi comprendra-t-on I'itinéraire qu'ont suivi nos recherches. Parties d’une
enquéte purement techaique sur les transitions — l'ouvrage que nous publions a
effacé toute trace de ce premier 6tat, comme en l'insecte adolte n’apparaft plus Ia
larve, sans laguelle pourtant il n’aurait pas vu le jour — elles s’en éloignent en
suivant le fil des thémes majeurs dont le développement n’obéit pas au hasard,
d'autant plus que pése sur le poéie le déterminisme des cycles mythologiques. Par
une sorte de retour au propos initial, des thémes notre examen nous raméne 3 la
compositioti de I'ocuvre. ‘

D’autres problémes importants auraient mérité d'¢tre abordés dans cette étnde.
Nous pensons en particulier au style et au ton des Métamorphoses. Mais nous
n’avions pas la prétention d’épuiser le syjet. De plus, notre ouvrage eit alors risqué
d'étre trop volumineux. C'est d'ailleurs cette crainte qui, a de longues citations,
nous a fait préférer le plus souvent de simples références. Que le lecteur veuille
dong bien nous excuser si des impératifs d’économie de place I'ont emporté sur la-
commodité de la lecture et si notre travail est amputé de chapitres qu'on aurait
pu s’attendre 3 y trouver.
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Premiére Partie:

THEMES MAJEURS

Chapitre I:
LES VARIATIONS DU THEME DE LA METAMORPHOSE

A. Considérations préliminaires

Sens de “‘métamorphose”

De la métamorphose, on peut étudier la signification mythique, psychologique,
esthétique, voire philosophigque; on se demande aussi, parfois, jusqu’a quel point
Ovide et ses contemporains croyaient a sa réalit. Nous examinerons plutdt
comment Ovide en a utilisé le théme. Le poéme mérite.t-il bien son titre? Pour les
uns, la métamorphose n'est pas toujours un élément essentiel du récit ovidien: soit
le poéte 'oublie ou la néglige, soit il la surajoute comme si, en se relisant, il
s'avisait tout 2 coup qu'il n’a pas traité son sujet; pour d’autres au contraire, elie
apparait en chaque fable. Tout dépend du sens quon donne a “métamarphose’.
On peut ne considérer comme telle, par exemple, que la transformation d’un
homme en animal; mais si, comme nous le pensons, Ovide en élargit la
signification, la plupart des fables traitées dans les AMeétamorphoses y ont
légitimement leur place. C'est 4 justifier cette interprétation que s'emploiera le
premier chapitre de ce travail.

|

Métamorphose tolale et métamorphose partielle

Une forme nowvelle conserve, dans son apparence exiéricure ou dans ses
dispositions intérieures, des traces de la précédente’ . 1l est exceptionnel, en effet,
qu'une métamorphose efface entiérement un étre pour en produire un autre. Seuls
les prodiges opérés par Midas offrent un exemple indiscutable de rupture: dans
For, nulle trace ne se retrouve de Vépi (11,112), ni du fruit (113), ni du repas
{119sqq.), ni du vin (125sq.); ren d’essentiel ne subsiste des propriétés de 1a
matiére transformée. Les cailloux lancés par Deucalion et Pyrrha deviennent des
hommes, mais ils n’ont pas tout abandonné de leur dureté antérieure {1,414sq.; cf.
Verg. georg. 1,62sq.; Lucr. 5,9255q.).

On ne saurait ignorer non plus qu'Ocyrrhoé (2,661sqq.} tient de son pére une
ascendance chevaline. La métamorphose n’a pas un caractére absolument
arbitraire. Si 'on se demande quel rapport existe entre les Memnonides et leur
“pére” {13,600sqq.), on s'avisera, en considérant leur humeur batailleuse, qu’ils
naquirent d'un héros valeureux (13,616).

! Blumenstock p. 149; Riddehough p. 201 Anderson Change p. 4sq.
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Drautres ¢as ne laissent pas d’embarrasser: Canens s'évanouit dans lair
{14,431sq.), Tagés nait d’'une motte de terre {15,553sqq.), des champignons se
muent en homme (7,392sq.); les jeunes filles prennent racine en voulant fuir
I'amour (1,548sqq., 1,705sq.), ce qui, & premiére vue, suscite une difficulté
d’interprétation. Sans méme insister sur I'élément permanent que constitue la
beauté, commune 3 Daphné et au laurier {1,552), on pressent un rapport entre le
caractére des jeunes filles et la métamorphose qui les fixe au sol. Daphné et Syrinx
tiennent a la virginité plus qu’d toute autre chose (1,478—480; 483—-487,694sq ),
refusant ainsi, comme Cérés pour Proserpine, de participer 4 I'"évolution natureile.
La métamorphose en végétal traduit cette volonté de fixation. Les jeunes filles
restent vivantes, ce qu'empécherait une pétrification qu’efles ne méritent pas, au
contraire d’Anaxarété, par exemple (14,753sqq.).

B. Variété des métamorphases?

1. Apothéose.

L’apothéose® équivautelle & une métamorphose totale? Nullement, puisque le
feu, sans abolir la personnalité du héros, purifie Hercule de ses éléments humains®
{9.,251-253,262-270).

Glaucus

Glaucus® ne reconnait plus son corps, et il note la modification de son esprit
{13,958sq.). Toutefois, établie par le sujet, la comparaison entre deux états
postule ta permanence de la personne. Glancus trouve un aspect insolite 4 son
physique (13,960sqq.), adapté & la vie des eaux;mais la pulsion instinctive de son
étre le vouait 2 cette métamorphose-1a précisément, réalisée au fond de lui-méme
avant qu'elle ne le fiit extérieurement® {13,920sq.).

2 Lafaye p. 245sqq. classe les métamorphoses sclon leur résultat (mammiféres, ciseaux,
etc.).

3 Contraircment a Quirin p. 108; 114 et i Stephens Funet. p. 102, nous nc eroyons pas i la

négessité de distinguer dans les Métamorphoses entre calastérisme ct apothéose: cf. met.

2,521. Comme nous, Stoessl p. 17 admet que le catastérisme est une apothéose. Papni les

cataslérismes, A. Rohde p. 255q. n"admet comme métamorphose que celui de César.

Diric Wandl. p. 109,

Licberg p. 129sq. voit en Glawcus le correspondant d'lno; bien qu'il s’agisse de divinités

marines, on ne peut admefire la struclure du poéme telle que L. lo fonde sur ce

paraliélisme, car il néglige dans la premiére partic de 1'oeuvre I'apothéose de Cailisto et

Arcas. Ovide. nous semble-t-il, relie I¢ calastérisme de Callisto (2,505sqq.) & celui de

César (15,843sqq.) par lcs apothéoses d’ino (en se précipitant dans la mer, elle accomplit

le geste interdit a Caliisto) et d'Hercule.

6 Viarre fmage p. 257 comprend naturee de 13,946 comme désignant la terre et I'eaus il
nous semble qu'Ovide veut dire que Glaucus désire changer de natuce, cesser d'étre
homme pour devenir autre chose. En dépit de 13,920sq. et 946, Segal Lands. p. 59 fait
de Glaueus un habitant involontaire de fa mer,

h e
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Place de l'apothéose parmi les autres métamorphoses

Aussi Fapothéose s’intégre-t-elle au poéme” avec moins de peine qu'on pourrait
le supposer. Comme les autres métamorphoses, elle montre une continuité entre
I'étre d’avant et d’aprés la transformation; elle répond 4 un mérite qui parfois
sexprime en désir légitime, et se réalise i ’aide d’un élément primordial vtilisé
comme purificateur.

2. Métamorphose imaginaire.

Un humain ne sanrait se transformer par un simple effort de volonté. De nom-
breux personnages manifestent ’ambition de s'élever i une forme supérieure; cette
démesure équivaut parfois i un défi anx dieux.

Les Geants; Phaéthon

Le sommet atteint par Callisto, d’autres y avaient aspiré avant elle, gravissant
chacun 2 sa fagon les pentes de ’Olympe: les Géants (i,151sqq.) et Phaéthon
(1,750sqq.). Les fils de 1a terre prétendaient s’élever jusqu’au royaume céleste
(1,152), évidemment identique au caeleste solum on brillent les astres (1,73). Us
aspirent non seulement & ’apothéose, mais a détroner les dieux. La métamorphose
qu’ils imaginent inspire leur action: perdant le contact avec la réalité de leur
eXistence terrestre, ils se croient des dieux, capables d’occuper le ciel. Leur
démesure s'explique: leur mére, Ia terre, est soeur du ciel; par leur ascendance, ils
possédent quelque droit a s’égaler i leur parent.

Grice 4 son pére Phoebus, Phaéthon® s’éléve plus qu’eux. L’assurance d’étre le
fils du Soleil, la patemnelle condescendance que lui voue le dieu, lni tournent la
téte: pour un jour, il prétend étre lui-méme un dieu (1,761). Phoebus saisit
parfaitement ce qu’implique le voeu de son fils (2,56). Le souhait que provoque
Iimprudente promesse de Phoebus s’est greffé pourtant sur une convoitise plus
ancienne. Au moment ot Clyméné conseille au jeune homme de consuiter son
pere, Phaéthon, avec une pétulance toute juvénile, se voit déja au ciel: concipit
aethera mente (1,777). Le mot essentiel nous parait étre le dernier. Par la
puissance de Desprit qui se dégrade en imagination délirante, il croit se
métamorphoser® en dieu. Le réve, que n'entame pas le bon sens tardif de Phoebus,
s'achoppe a Ja réalité: inaptitude que sanctionnent les foudres de Jupiter raméne
brutalement le matheureux sur terre. La puissance imaginative ne suffit pas a
accomplir la métamorphose. Phaéthon avait tout pour réaliser son réve. Et
pourtant il échoue 1a ol d’autres héros des Métamorphoses réussissent. 1l manque
a Phaéthon la modestie d’1phis et la bénédiction divine. Isis accomplit le miracle

7 Arens p. 147; 158, 1 es1 possibie, comme le pense Jannacone p. 198, que la conception
grecque de L'apothéose corresponde au nouveau culte impérial; par la description
d'apothcoses, Ovide comptait flatter Auguste.

8 Sur I'aventure de Phaéthon considérée comme un catastérisme, cf. Castiglioni p. 286;
Knaack p. 13: 50sqq.

9 Contraitement 3 notre interprétation, ne reconnaissent pas de métamorphose en
Phaéthon Lafaye p. 90; A. Rohde p. 28; Crump p. 198 Martini Eint. p. 35.
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demandé (9,786saq.); Phoebus répugne i une faveur qui le priverait lui-méme de
sa raison d'étre; céder le char du soleil est abdiquer sa propre existence. 1phis ne
supplantc personne en devenant gargon. Montaigne (Essais, livre 1, chap. 20)
attribue la métamorphose 4'Iphis 4 un “vehement desit™. C'est £tre rationaliste 3
I'excés. Mais on voit bien que Phaéthon et Iphis ont en commun un violent désir
de changer de nature. Les métamorphoses que 1'un accomplit par l'imagination, et
Vautre dans la réalité, répondent toutes deux 2 un penchant.

Niobé

Niohé en fournit un exemple. A la gloire qu'elle tire de son mari s'ajoute celle
de leur naissance, de leur Etat, mais surtout la fierté d’élever de nombreux enfants
{6,152saq.; 182sqq.). Ces sentiments n’auraient rien d'illégitime, si Niobé n’avait
la malencontreuse idée de se comparer 4 Latone, et de ne pas se tronver
inférieure'®. Objectivement, pense-telle (170sq.}, sa prospérité visible vaut bien
celle, invisible, d'une déesse. En son coeur, elle s'assimile 4 une divinité et s’arroge
un numen (172). Elle se croit donc une déesse et s'en attribue I'inaltérable
prospérité. Pourquoi ne recueillerait-elle pas un culte de latrie? !' Cette prétention
luj attire un terrible chitiment: pour avoir voulu s'élever an-dessus de I’homme,
elle sera abaissée plus bas que la béte, par la métamorphaose en rocher (303sqq.)-

Arachné, cas analogues

Sur un point en tous cas, Arachné se croit Uégale de Pallas, avec laguelle elle ne
craint pas la comparaison (6,25). On pourrait interpréter de méme les tragédies de
Sémélé, des Piérides, de Marsyas. Sémélé voulut &tre Junon, les Piérides et Marsyas
des artistes divins. Par Uimagination, qui se porte sur un autre étre, Athamas
transfarme sa femme et ses fils en lionne et en lionceaux (4,514), qu'il poursuit et
cherchs i massacrer. Penthée périt pour avoir pris, aux yeux des bacchantes, la
forme d'un sanglier'? (3,714sq.), et c'est le méme animal, mais cetie fois
inconsistant, que Picus chasse (14,358sqq.), une forme sans contenu, de I'air,

3. Métamorphose de penchant.
Lycaon

Le plus souvent,Ovide ne décrit que des métamorphoses extérieures,ol des
étres prennent la forme qui sharmonise'® 3 leur caractére ou 4 leur état d’dme, 2
leur penchant habituel ou occasionnel. En perdant son apparence humaine, Ly-
caon adapte simplement son aspect extérieur 4 ce qu'il est iniérieurement’®: un
loup.

10 11 est probable, comme lec pense Voit p, 146, qu'Ovide 3 modifi¢ profondémem Ia
tradition mythologique; pour la structure du récit, voir Wuhrmann p. 38,

11 Cette prétention est probablement inventée pat Ovide; cf. Arens p. 105sq. et Guthmiiller
p. 39,

12 Swanson Chenge p. 202 admet comme aous qu'il s'agil d’unc métemorphose.

13 Viarre frnage p. 229, 360.

14 Riddchough p. 201; Limmli Chaos p. 3; Miiller p. 69. Darrie Wandl p. 103; 113sq. voit
un principe pythagoricien dans le fait que I'ime prend la forme adaptée 3 son éthos. Il
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Duaedalion; Aesacos; les Heliades

Au livre Xl, ia métamorphose de Daedalion en épervier répond a une tendance
anatogue (293sq., 343), mais non celle d’Aesacos. On se saurait prétendre que son
caraciére le¢ pousse 4 plonger sans cesse. Quelle est donc la signification de sa
métamarphase? Aesacos renouvelle sous sa nouvelle forme le geste qu'il fit pour
mourir (11,792); sa transformation oe résulte donc pas d’un trait de caractére,
mais d’une disposition accidentelle extrémement violente,'® fixée 3 jamais par la
métamorphose. Les Héliades n’ont pas versé toute leur vie des larmes (2,340sqq.},
mais seulement a la mort de feur frére. Daedalion lui-méme, par sa férociié,
tendait 4 devenir un animal sans pitié. 5%l prend la forme d'un oiseau, il le doit 4
la fuite rapide qu'il oppose aux tentatives de ceux qui veulent I'empécher de
mourir (11,336sq.), mais aussi au geste que le désespoir lui inspire au sommet du
Parnasse {340sq.). La fuite et la chute le font oiseau; de proie, il le devient par son
caractére.

Térce, Philoméle, Procné

Térée unit la cruauté a la paillardise; on attendrait que naisse de Jui un bouc a
téte de tigre! Or, il prend la forme d’une huppe, dont la féracité antérieure a,
semble-t-il, armé la téte; la paillardise, pourtant essentielle au personnage, ne laisse
pas de trace. L’oiseau perpétue I'ardeur  poursuivie sa fcmme et sa belle-soeur'®
(6,666; 671sq.). Le bec rappelle 'arme, nudo . . . ferro, incorporée au personnage,
ne faisant qu'un avec lui. L'idée de sequitur et de cupidine uelox s'incarne dans la
rapidité de I'oiseau. La métamorphose fixe un moment précis. 1l en est de méme
pour Philoméle et Procné: Ia fuite leur donne des ailes, et la tache rouge (670) que
porte 1'une d'elles lui vient du sang d’ltys'”. Ni Vune ni autre n’a passé sa vic 3
fuir un homme assoiffé de vengeance. ni a répandre le sang d’un enfant.

Myrrha

Myrrha, dit Ovide, perd avec san corps sa sensibilité dautrefois (10,499). On
pourrait craire par canséquent a une rupture totale entre la jeune femme et I'arbre
qu'elle est devenue. E: pourtant elle pleure, flet tamen (10,500). Que pleure-t-
elle? Le malheur d’un amour interdit, [a barriére infranchissable que son pére,
averti de linceste, vient de dresser entre elle et lui, Ia fatalité qui, entre tous les
hommes, orienia sa passion vers celui qui ne pouvail la partager. Les larmes

faut remarquer toutefois que le prineipe n'est pas appliqué dans toutes les métamor-
phoses (par ex. Callisto; les déguisements) et que par eonséquent on ne saurait préter 3
Ovide l'intention de faire unc démonstration phitosephique.

15 Dans une optique différente de la nbtre, Miiller p. 187 pense qu'Aesacos a raté
I'apaisement, ce qui le raméne & la disharmonic d'un geste comique. Selon un proeessus
analogue, Niobé sc pétrifierait non par un chitiment, mais en raison de l'inscnsibilité a
laquelle elle est réduite; cf. Otis Ep. £. p. 151,

16 Anderson Change p. 18 nc parait pas plaisanter en décrivant I'évolution du beau-frére &
I'animal par l'intermédiaire de M'amoureux . . .

17 Mémc idéc chez Verg. georg. 4,15.
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attestent une continuité, elles sont praduites, dans ['arbre issu de la méta.
morphose, par I'infortune de Myrrha, La myrrhe qui sourd de I’écorce atteste lc
chagrin® de I'étre métamorphosé. L'arbre se souvient, '

Ambivalence des formes

Cette conception de la métamorphose revét une grande importance. I’une
part, elle maintient 'unité des personnages a l'intéricur d’un méme épisode;
d’autre part, elle rend toute forme ambivalente!®.

S’étonnera-t-on de voir les arbres® se déplacer 4 la voix d’Orphée (10,90)? Le
prodige n’est pas tel qu’il le parait: ce ne sont pas un chéne?' (90), le bosquet des
Héliades (91), lc tilleul et le laurier (92), le pin (103} ou le cyprés {(106) qui
accourent, mais peut-&tre Philémon, les soeurs de Phaéthon, Bancis, Daphné, Attis
et Cyparissus . _ .

4. Déguisement.
lo; Callisto

On aurait tort de soutenir pourtant que toute métamorphose répond 4 un pen-
chant qu'clle satisfait, ou que tonte forme traduit un dtat d’ame. Avant d’étre
transformée, lo n'avait pas le caractére d’une génisse, ni Callisto celui d’une
ourse?®. La souffrance que leur cause la métamorphose provient justement de ce
qu’elles ont gardé un cocur humain; fo voudrait fléchir son gardien, parler 4 son
pére; elle sait encore écrire, talent qui n’appartient évidemment pas aux vaches
{1,649sq.); et Callisto conserve, sous sa nouvclle apparence, tout son esprit (2,
485). Aussi la métamorphose tient-elle souvent du déguisement, o Parbitraire se
substitue au penchant.

Jupiter; Mercure
Outre les cas de lo et de Callista, on peut mentionner an début du poéme le
déguisement de Jupiter en homme (1,213) et celni de Mercure en berger
(1,676sq.}). En dépit de leur apparence, les dieux conservent entiéres leur
puissance ct leur personnalité. Lorsqu’il pénétre dans le palais de Lycaon, Jupiter
manifeste la venue d’un immortel, ce qui plonge le penple en priére (1,220sq.).
Une fois leur mission remplie, Jupiter et Mercure abandonneront leur aspect
humain, qu'ils avaient librement revétu. lo et Callisto s¢ voient affublées d'une
" apparence 4 laquelle elles n’avaient nullement consenti. Elles ne peuvent pas plus
s’en défaire qu'elles ne l'avaient choisie. Pour Jupiter comme pour lo, paur

18 Amaldi Mondo p. 401,

19 Crahay Vis. p. 103,

20 Pour linterprétation du catalogne, voir Pdschl Karal, p. 393sqq. et Betlen p. 1255qq.:
pour le catalogue d’arbres en litérature, cf. Castiglioni p. 166s5qq. ¢l Jannacone p. 147,
Voir aussi Catnll. 64,288-291.

21 Voir Guthmiller p. 145 pour le parallélisme de Lz destinéc de Chaon et Hélénos d'une
part, d’Eurydice el Orphée d’autre part.

22 Castiglioni p. 35 distingue entre la permanence de la conscience. ce qui est le cas de
Callisto, el la répétilion inconsciente d*actes de Vexisience anlérieure.
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Mercure comme pour Callisto, le déguisement n'erléve ricn 4 la personnalité, au
contraire des autres métamorphoses, qui n’en perpétuent d’habitude qu’un aspect.

Mnestra; Protée

Ovide prouve I'absolue fantaisie qui régne dans le déguisement en énumérant
tous ceux que revétirent des dieux® (6,103sqq.; 8,730sqq.) ou un étre humain
comme Mnestra (8,871sqq.). Aux yeux d'Achélois, les formes successives de
Protée se distinguent des autres métamorphoses par leur caractére transitoire
(8,728-730).

Scylla; tragique et burlesque dans le déguisement

Repoussante & ses propres yeux comme a ceux des autres, Scylla I'est devenue
par les maléfices®® de Circé (14,59sqq.). La magicienne déguise Scylla en monstre
hidenx. Par la forme dont elle la revét, Circé I’oblige 4 devenir ce qu’elle parait®:
un étre malfaisant. Pour lo, Callisto, Scylla, le déguisement imposé est tragique;
mais dans la plupart des cas il touche au burlesque. Pour mettre quelqu’un 2
’épreuve, le séduire® ou se tirer d’une sitnation embarrassante, les dieux?? et les
hommes y recourent volontiers, Mercure se déguise en berger pour assoupir la
vigilance d’Argus (1,674sqq.), Jupiter en Diane pour surprendre Callisto (2,425),
Achéloils en serpent et en taureau pour échapper & Hercule (9,64; 80sq.). La
métamorphose devient alors une sorte de jeu. Les dégnisements adoptés ne
tradwisent aucune tendance du caractére et, comme ils sont librement consentis, le
tragique leur fait défaut. Les dieux abusent plaisamment les mortels grice au
travesti qui, selon laveu de Jupiter, permet d’effacer antinomie entre maiestas et
amor (2,846sq.); mais eux-mémes n'évitent pas le ridicule lorsque leur maiestas,
pour fuir, doit saccommoder d’'un humble manteau. La Piéride Iavait bien
compris, qui persifle les dieux (5,320sqq.), et Arachné en sa toile fustige la
perfidie d'immortels déguisés pour séduire (6,103sqq.): Minerve ne s’y trompera
pas, ¢lle qui aborda sa rivale sous des traits empruntés (6,26sq.); la déesse peut
voir une allusion 4 son propre travesti daus les scénes représentées par Arachné.

D’une maniére amusante, et dans un épisode tragique par ailleurs, Ovide a su
traduire pour Callisto ’ambiguité des apparences. Naivement, parce qu’elle croit &
lidentité d'un étre avec son aspect extérienr, Callisto accueille avec chaleur le
lavelace grimé en vierge divine (2,425sqq.). L'expérience acquise au prix de son
honneur lui fait voir ensuite Jupiter 1a o, véritablement, il s'agit de Diane
(2,4435q.).

23 Notre interprétalion contredil celle de Castiglioni p. 39, qui refusc de voir dans ces
déguisements de vraies métamorphoses.

24 Avec raison, Riddehough p. 203 note peu de métemorphoses dues a la pure sorcellerie.

25 On peut prétendre ici que le déguisement altére la conscience.

26 Pour I'intérét qu'Ovide voue au déguisement, cf. Arens p. 122 4-propos de Ganyméde.

27 Heinze Eleg. p. 3B4sq. rappelle que le déguisement des dicux en animaux apparlient au
fond mythologique ancien.
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Fonction du déguisement dans la composition du poeme

Le déguisement tient lieu de métamorphose dans nombre de récits. Que l'on
songe a I'enlévement d'Europe (2,836—3,2), 4 1a mort de Sémélé (3,259-309) a
qui Junon, sous l'aspect d’une vieille, a inspiré le souhait fatal, 3 Céphale et Procris
(7,674-862), i Texploit de Dédale et lcare® (8,183-235), au combat
d’Achéloiis et d’Hercule {9,1-97), 4 la mort de Périclymenus (12,556—576), au
voyage d’Esculape (15,622--744).

5. Métamorphose intérieure™
Métamorphose extérieure et métamorphose intérieure

A P'insu du sujet, la personnalité s’altére sans que V'aspect en soit affecté. Que
Mercure se débarrasse de son chapeau et de ses ailes, tandis qu'il convertit en hou-
lette son caducée (1,674sqq.), c’est pour le dieu une fagon de se grimer, de se
rendre, extérieurement, semblable & un homme; plaisamment, Ovide suggére que
la différence entre un immortel et un mortel tient a quelques oripeaux'; le dieu,
en somme, dépouille I'apparat de sa mafestas extérieure, Mais il arrive qu’avec
moins d’ostentation, et plus de ridicule, la maiestas™® intéricure, et pour ainsi dire
essentielle, s’effondre.

Apollon

Tel Apollon, enorgueilli de sa victoire sur Python (1,438sqq.) et bravant
Cupidon de ses rodomontades: la fléche du petit dicu a bien d'autres effets que
d’amour. Qu’Apallon vaticine en vain (1,491), que dun art sur lui-méme
impuissant il prétende guérir les autres: il n'est plus prophéte ni médecin, il n'est
plus qu'un homme®, un homme qui se leurre lui-méme, un homme malade. A
quoi bon étaler ses royaumes (513sq.), se vanter de Jupiter son pére (517),
prétendre, d ironie, tout connaitre, méme Iavenir® (517sq.), unir  la gloire de

28 Hehrlein p. 67 et Pdschl Keph, p. 334 ne voient dans I'épisode qu'une seule métamor-
phose, celle du renhard. Comme nous, Peters p. 34; 63 rcconnait la présenee de la
métamorphose de Céphale (7.722), inventée selon lui par Ovide.

29 Par une conception que itous jugeons trop ctroite, Haedicke p. 73sq. refuse de considérer
la transformation de Dédale et leare comme une véritable métamorphose.

30 Nousempruntons ce terme & Viarre fmage p. 17,

31 1ldée contredite par Miiller p. 300. Menzione p. 615q. pense que le comigue n'est pas
intentionnel, Ovide traitant les dicux comme ses autres personnages. Cette opinion nous
parait difficilement soutenable. Pour la distinetion entre I"apparence occasionnclle d'un
dieu et son essence, ¢f. von Albrecht Hum. p. 418sq. Nous pensons que le ridicule
aceidentel porte nécessairement atteinte & lessence dans lidée que le lecteur se fait des
dieux.

32 Les vues de Heinze Eleg. p. 315 par excmple concernant la dignité des dicux sont
dépassées; ¢f. Doblhofer Hum. p. 65 et Hehrlein p. 52, Lafaye p. 102 pense déja qu Ovide
est conscicnt du manque de dignité des dieux. Herter Kunst. p. 343 invite toutefois a une
certaine prudence: alexandrinisme connait des dicux peu sublimes.

33 Viarre fmage p. 441 note la méme métamorphose d’Apollon amourcux d'Hyacinthe:
contraircment d nous, Miiller p. 180 ne reconnait qu'unc transformation de T'apparence
du dicu par sa passton pour Daphné.

34 Apollon trompé par ses propres oracles (cf. aussi 1.491) est un trait alexandrin (cf. Arens
p. 40) qu'on ne saurait imputer i Ovide (cf. Kraus g. 118).
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Parcher celle du citharéde (518sqq.), tout cela n’est que parade, jactance et
poudre aux yeux: intérieurement® le dieu est un amoureux transi, veule,
obnubilé par un cotilion.

Vénus

La niéme passion fait déserter 3 Vénus ses temples, et méme le ciel (10,529sq.),
Pamour amoureux renonce aux soucis d’'immortels*: une amante avec son galant
batifole 4 travers bois.

Humanisation des dieux

L’humour d’Ovide tend i humaniser®’, dans un sens péjoratif, la plupart des
dieux. lls ont tous les travers de¢ la condition humaine sans en avoir les excuses.
Cela ne signifie pas pourtant qu’ils ne retiennent de la divinité que Pimpunité. Tls
sauvent leur mafestus surtout lorsqu’ils utilisent lear puissance pour chitier on
récompenser @ bon escient. Les dieux que regoivent Philémon et Baucis artirent
plutot Ja sympathic: ils tirent vengeance de I’égoisme, mais reconnaissent le mérite
des gens hospitaliers. Si Vénus perd la téte pour le bel Adonis, elle sait conserver
une froide dignité pour imposer aux Cérastes ou sux Propoetides un sort
approprié 3 leurs crimes®. La métamorphose intéricure que nous croyons déceler,
occasionnellement, dans le caractére des dieux, n’est donc pas leur état habituel
dans I’aeuvre, Les dieux se sauvent du ridicule par des actes d’autorité justifiés.

Mais tout anthropomorphisme ouvre la porte au grotesque®.

Cvllaros et Hvionomé; Polvphéme, métamorphoses accomplies par Orphée

La race des Centaures — si I'on excepte le bon Chiron — attente a Déjanire et
malméne les invités du Lapithe. L’étre humain céde i la béte: I'étalon obéit a son
rut. Mais voild qu'un amour délical, ov Hylonomé se fait émule de Thisbé®®,
transforme deux Centaures en étres humains (12,393—428). 1ls ont dépassé
Pitistinct pour s’élever au sentiment. Unc béte féroce, aux babines poisseuses de
sang humain: c'est Polyphéme (14,198sqq.). Une fois pourtant, le fauve
shumanise*' et murmure les madrigaux d’un coeur devenu poéte (13,789sqq.). A

35 Commc nous, Anderson Change p. Bsq. pense qu'Ovide peint d’abord une métamerphose
dans I'amant avant de décrire la métamorphose de aimée.

36 Emcljunow p. 70sq.

37 Cf. Lufuye p. 110; Lamacchia Ovidio p. 320; Miller p. 34; Luck Rém. E. p. 152; Kraus
p. 117: Arens p. 36--38 (nuances p. 174). Aveuglé par sa schématisation, Heinze Eleg.
p. 320 nc reconnail guére 'humanisation que dans fes Fastes.

38 Dorric Wandt p. 114 fait trop de cas de la justice des dicux.

39 Cf. Lafuye p. 107; Wilkinson Ov, Rec. p. 194 rappelle que Uirrévérence a Pégard des
dicux appartient i Homére déja, masis qu'Ovide va plus loin dans I sillage de Callimaque
ct des Alexandrins.

40 Parenté signalée déja par Haupt ad 12,393,

41 Dérric Kyki, p. 88 considdre yu'en fait Polyphéme invite Galatée a régresser de plusicurs
degrés danx le développement de la civilisation. Mais n'y a-t-il pas aussi dans la vig:
proposée i Galatée le charme d’un retour 3 la nawre?
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la voix du chantre de Thrace vibrent les damnés abrutis d’une tache dérisoire
(10,40sqq.}, le sentiment retrouvé. Et les harmonies qui font des enfers un séjour
humain® étendent leur puissance aux arbres, aux animaux sauvages el méme aux
rochers (10,88sqq., 11,13qq.}, qui écoutent, supplient et gémissent, doués tout a
coup d'un coeur, alors que les femmes de Thrace perdent le leur, et le manifestent
en s’habillant de peaux de bétes (11,3sq.)”

6. Métamorphoses dans les deux sens.
a) s'exercant sur des étres différents

Les métamorphoses des meurtriéres et des auditeurs d’Orphée s'opérent donc
en sens contraire. Les unes, bétes au fond d’elles-mémes, en revétent Paspect; les
autres, d’apparence animale, révélent une sensibilité tout humaine. Ainsi voit-on,
par une opposition semblable, une fernme devenir statue, ¢’est Niobé (6,303sqq.)
ou Aglauros (2,819sqq.), et la statue de Pygmalion devenir femme (10,281sqq.). A
peine le berger d’Apulie a-t-il perdu son apparence d’homme sous I'écorce d’un
olivier sauvage (14,523sq.) que l'on voit du bois prendre forme humaine
(549sqq.). Les nymphes ainsi produites pourrgient retourner, comme Lotis
(9,3465qq.), 3 I'état ligneux. Au prodige de la terre qui devient homme (1,80sqq.;
15,553sqq.) correspond la métamorphose d’une femme en ile (8,609sq.). La
parote que perd Cycnus (2,373) sous sa nouvelle forme, la corneille et le corbeau
la retrouveat pour jacasser longuemnent (544sqq.).
b} s'exercant sur un méme étre

Parfois, la métamorphose dans les deux sens s'exerce sur un méme individu,
10** par exemple. Le bovidé qu'elle est devenue (1,610sq.) retourne i sa forme
originelle de femme (739sqq.). Le parallélisme entre les deux opérations est
souligné par la permanence de la beauté (612 =t 743), Méme aventure, quoique
pour une partie seulement de sa personne, survient i Tirésias™ (3,3263qq.). Une
métamorphose posséde donc sa réciproque.

C. Métamorphose et composition

Pour éviter toute lassitude, Ovide n’a-t-il pas été contraint, & mesure qu'il
avangait dans la chronologie, de varier® également sa conception de la
métamorphose? Peut-on fonder le dynamisme du poéme sur [*évolution du théme
central? Les apothéoses font illusion, du fait que la plupart apparaissent dans les

42 Viarre fmage p. 347 affirme toutcfois que le monde infernal ne se transforme jamais.

43 Castiglioni p. 43 fait un rupprochement heurcux cntre la métamorphose d'lo ct celle des
compagnons d’Ulyssc.

44 Comme nous, Bardon Mér, p. 492sq., pense quil s'agit bien, dans Pantiquité, d'une
métamorphose,

45 Riddchough p,201; 207. Pour l'art avec lequel Ovide varie les descriptions de
métamorphoses, voir Quirin et Winniczuk.
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demiers livres. Il ne faut pas oublier pourtant qu’elles sont préparées par celle
d'Hercule {9,239sqq.), elle-méme précédée de celles d’lno et de Mélicerte
(4,532sqq.), de Callisto et d’Arcas (2,505sqq.). Ovide aurait-il cherché a grouper®®
les métamorphoses en oiseaux, en pierre®’, en arbres? On ne peut nier que de
telles “familles” se présentent: au livre XI par exemple, Daedalion, Alcyoné, Céyx
et Aesacos prennent successivement la forme d’oiseanx.

Avec habileté, Ovide se sert des métamorphoses en atbres pour créer des
oppositions (livies VIIL 4 X). Philémon et Baucis se couveent d’écorce en
récompense*® de leur pietas; mais ¢'est I'impietas qui vaut 3 Dryopé le méme sort.
Erysichthon s’attaque 4 un arbre qui dissimule une nymphe, anticipant par un
crime conscient le crime inconscient de Dryopé a I'égard de Lotis. Protée, lui, voit
dans I'arbre un déguisement commode. Ces métamorphoses préparent I'attention
tout humaine que préteront les foréts aux chants d'Orphée.

De tels groupements®® contribuent & la cohésion. lls créent un élément de
continuité, méme si la critique décéle, sous la variété des motifs et ['éclat du style,
la sécheresse d'un catalogue otilisé par le poéte. Toutefois, Ovide ne concentre
jamais en un méme passage toutes les métamorphoses en arbres, en oiseaux, en
fieurs. Si le poéme groupait les fables par types de métamorphoses, I'oeuvre ne
serait que la juxtaposition de piéces emboitéesavec plus ou moins d’ingéniosité.

D. Conclusion

En fait, 1a conception ovidienne de la métamorphose*® concourt & maintenir la
cohésion®' de I'oeuvre, et cela de plusieurs fagons:

a) Il n’existe pratiquement pas de métamorphoses totales. Lz disparition d'une
forme n'entraine pas I'apparition d’un étre essentiellement différent. Le penchant
se réalise en une forme nouvelle qui garde la trace de la précédente. De cette
maniére sont maintenus le lien eatre denx formes, 'unité intérieure d'un récit, la
permanence d’ une certaine philosophie de la métamorphose.

46 Stroux p. 316 a probablement raison, qui pense que la chronologie remplace le
groupement par genre de mélamorphoses, ou par régions.

47 Pour Bauwer p. 2, Ic (héme de la pierre est central; il ne nous semble pas plus important
que les transformations en animal ou en végétal, par exemple.

48 L'histoire de Philémon et Baucis démontre qu'il n'est pas toujours exaet de dire, comme
Ie fait Dorrie Wandl p. 113, que la mélamorphose de faveur intervient lorsque la forme
humaine est devenue un tourment.

49  Castiglioni p. 27 les appelle divistons organiques.

50 Ov. trist. 1,1,119sq. tend a élargir le coneept de métamorphose.

51 Pour Ludwig p. 85. il est elzir que les métamorphoses ne sont pas e principe ordonnateur
du poéme. Avec raison, Menzione p. 260 penst que certaincs métamorphoses sont
insignifianles et qu'unc aflention cxagérée au théme de la mélamorphose met sur le
méme pied des épisodes de valenr indgale.
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b) Une forme évoque plusieurs personnages. Elle oblige souvent le lecteur a se
reporter par la pensée a d’autres récits que celui en cours. Ainsi se créent de subtils
rapports entre des mythes différents et parfois fort éloignés les uns des autres dans
la trame du poéme.

¢} Il faut entendre par métamorphose non 'seulement ce que le mot désigne
dans son usage habituel, mais aussi 'apothéose, la méiamorphose imaginaire, la
métamorphose de penchant, le déguisement et la métamorphose intéricure,
Nombre de contes, jugés parfois étrangers® au théme du poéme, s’y trouvent
ainsi intégrés.

d) Ces divers types de métamorphoses sont répandus dans I'ensemble de
I'oeuvre que, dans notre oplique, on ne peut structurer en se fondant sur une
évolution de ia métamorphose elle-méme.

52 Ainsi Otis Ep. P p. 81, qui udmer pourlant qu'Ovide nc comprend pas toujours
“mdétamorphose” au sens littgral,

24



Chapitre Ii:
LES THEMES PHILOSOPHIQUES

A, Notice intraductive

Comme nous le suggérons dans notre introduction, on peut juger excessif de
sarréter longuement aux thémes philosophiques, auxquels Ovide lui-méme,
hormis au débui et 4 la fin des Métamorphoses. ne parait pas accorder grande
importance. Et pourtant l'interprétation philosophique des Métamorphoses renait
périodiquement, comme le phénix de ses cendres. C'est pourquoi nous reprenons
le probléme. En premier lieu, nous nous arréterons au récit de la création du
monde, puis notre examen se portera sur Jes personnages décrits par Ovide et pris
comme modéles par certaines sectes; enfin, nous chercherons si la pensée exposée
par Pythagore au livie XV s’accorde avec la cosmogonie du livre | et, en pénéral,
avec le contenu du poéme.

B. Cosmogonie et éléments

Eclectisme d'Ovide

A de nombreux critiques, la cosmogonie! des Métamorphoses (1,5—75) parait
imprégnée de stoicisme?, mais un ouvrage relativement récent® démontre qu'elle
n’a rien de commun avec P'ancienne philosophie du Portigue®. Des correspon-
dances entre Ovide et Empédocle® ne prouvent pas grand’chose, car notre poéte
peut fort bien avoir connu la doctrine du Sicilien par Lucréce ou une autre voie®.
Si la distribution des étres dans leur zone respective remonte 4 Platon” et si le
pythagorisme® inspire le tableau de 'age d’or®, on aura une singuliére idée de la

1 Cf.ars 2,467sqq.: fasi. 1,103sqq.: Poni. 4,8,57sq. Le théme appartient a chaque période
de I3 vie du poéte: la version de mer. 1,5sqq. ne nous parail pas essentieliement differente
de celle de ars 2,4675qq., mais se distingue de fast. 1,103sqq. (cf. Bomer Fasten aed 1),

2 Mais Arens p. 16 refuse déja de prendre Ovide pour un stoicien: a tort croyons-nous, Otis
Ep. P. p. 94 voit chez Ovide une influence stoicienne comme dans Verg, ecl 6,31 sqq.

3 Spocrri Ber,

4 CI, Spoerri Ber. p. 43sq.: 116 (influence platonicienne). Lafaye p. 218sq. note d'ailleurs
fe désaccord entre stoiciens sur fe probicme de fa cosmogonie.

5 Suns preuves convaincantes, Stephens Funct. p. Ll voit dans ce philosophe la source de la
philesophic du livie 1,

6 Cf. Kraus p. 109 ¢t Spoerri Ber. p. 38.

7 Spocrri Ber. p. 121,

8 Kruns p. 110 note linfluence de Nigidius Figulus pour les Clemenls pythugoriciens,
putents duns les Métemorphoses sclon Carcopino p. 66.

9 Opinion admise par Viatre frmage p. 260, mais combaiwue avee de solides arguments par
Sacerdoti, ¢n particutier p. 271sq. Pour la mise en ocuvre littéraire du mythe, ef, Reynen,
surtout p, 416s5qd. ¢1 432, ct Linberger p. 94sqq.
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cohésion'® qu'Ovide donne 3 sa pensée philosophique. Le bon sens interdit
d'assujétir notre poéte & une école; il ordonne sa matiére en dehors de tout
systéme’!,

Création de 'homme

A deux versions de Ja création de I'homme (1,78sqq.), Ovide en 2joute une
troistéme (1568qq.) oir la terre, c’est le point commun avee les deux précédentes,
joue un réle essentiel. Queile philosephie reconstruirens-nous sur la juxtaposition
de trois traditions?, d’autant plus que le mythe — avee Prométhée (82) — et la
légende — avec ferunt (158) — ne garantissent pas la rigueur de la pensée? De
toute fagon, 'humanité, quelle qu’en ait été Iorigine, périt dans le déluge. Les
cailloux de Deucalion et Pyrrha donnent naissance 3 une race nouvelle, celle qui,
finalement, intéresse le philosophe’®. Méme si la sagacité de Deucalion donne des
“os de la mére” (383) l'exégése correcte, Thémis parle plus en poéte qu'en
philosophe. On ne voit pas quelle doctrine s’exprimerait sous la gangue du mythe,
auquel Ovide ne préte qu'une valeur étiologique (414sq.). Confondra-i-on 'aérewow
alexandrin, perception d'un rapport poétique entre deux €ires, avec l'enchaine-
ment des causes tel que le décrit le physicien?

Role mythique des éléments

La dissociation des éléments a partiv du chaos s'opre par une puissance
extérieure (21). Ovide distingue le métamorphosé du métamorphosant™®; dés le
début du poéme, et ordonné & son développement, saffirme le dualisme qu’en
retrouverz partout, hormis dans quelques déguisements. L’appel a une force
évolutive supéricure reléve plus du mythe que de la philosophie. Une fois
séparés’®, les éléments regoivent leur place dans Punivers, conformément 2 leur
gravité (26—31). lls peuvent désormais revétir les formes familiéres & nos yeux ou
3 ceux de la science antique. Cest Ja deuxiéme métamorphose.

On comprend Vinsistance d'Ovide 3 décrire Vapparition des éléments; issus
eux-mémes d'une transformation, ils serviront de cadre 3 toutes celles qui
suivronl, ou participeront comme agents a de multiples métamorphoses. La terre,
ensemencée des dents du dragon, produira les Spartes (3,101sqq.). Veau, qui
détruit ou purifie (3.189sqq., 14,600sqq.), revétira d’une apparence animale
Aciéon, et d'immortalité le fils d’Anchise; 'air absorbera en la disselvant 1a forme
d"Echo (3,397sq.). sur le biicher de I'Oeta, le feu dépouitlera Hercule de I'héritage

10 Pour Carcopine p. 73. les incohérenees sont des précautions! A toutes les influences
notées, Alfonsi Echi p. 59sqq. ajoute celle de I'Académic. peut-éire & travers Cicéron,
Cf. Menzione p. 39sq.: 155; Limmli Chaos p. 133,

12 Cf. Limmli Chaos p. 17 et note 147, vol. 2 p, 40. Selon Lafaye p. 220, Ovide laisse le

choix.
13 Lovcjoy-Boas p. 43.
14 Kraus p. [11, et Junnacone p. 79 voicnt comme nous dans la création la premicre

métamorphose, que Pighi p. 643 reconnaiten Lycaon seulement.
15 Pour I'histoire de cette idée dans la phitosophic grecque. ¢f. Guthric p. 90.
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d’Alcméne (9,262sqq.). Méme si, dans les passages cités, il y avait matiére 2
spéculation philosophique, d’autres exemples tirés du début du poéme montreront
qu'Ovide donne un rdle mythique aux éléments.

Surpris par sa fernme en compagnie d’Jo métamorphosée, Jupiter ment en
affirmant que Panimal est né de lg terre (615). 1l s’agit d’un détail sans grande
importance, mais qui révéle peut-éire, non sans une certaine ironie, la subordina-
tion de la théorie philosophique & 'élaboration du mythe; en bon éléve d’Ovide,
Jupiter utilise une donnée “scientifique’ pour étayer une fiction poétique, mais
en sachant que personne, pas plus que Junon, ne sera dupe'®.

Le déluge fournit & Ovide le prétexte d’un long développement sur Iaction de
l'eau. Par I'élément qu'il met en scéne, le cataclysme est relié 4 la eosmogonie; en
dépit de deus ou de melior nawra (21}, on peut concevoir qu’un élément jouisse
d’une certaine autonomie d’action; cause naturelle, il appartient alors au domaine
de la philosophie. Mais quand le méme élément devient I'instrument dacile d'un
dieu, la physique céde le champ au mythe. Jupiter qui, pour chitier I'humanité
coupable, songe d'abord & recourir au feu puis, supputant les risques d’une
conflagration pénérale, déeide d'utiliser 'eau’?, prouve que Pexplication du
déluge’® ne se situe pas dams la mature, mais dans unc volonté qui se la
subordonne. En justifiant le cataclysme par la méchaneeté des hommes (240sqq.),
puis en montrant la haute main de Jupiter et Neptune sur les vents et les eaux
(280sqq.), Ovide exclut toute causalité naturelle. Sans daute peut-on trouver au
mythe une signification morale — le erime appelle son chitiment — mais le rapport
avec la cosmogonie reste obseur.

Jupiter se sert des nuages (599sqq.), qui séjournent dans le domaine de {gir
(54) pour dissimuler sa conquéte: méme subordination d’un élément 2 un dieu,
mais étrangére 4 toute legon morale . . . On ne s’attardera pas sur ce passage, pas
plus que sur les raseaux de Syrinx, animés par le vent (707sq.).

Le feu fait crouler la demeure de Lycaon (230sq.); 4 nouveau intervient dans le
déroulement d’un réeit un élément auquel on ne peut assigner de fonction
philosophique: Jupiter recourt au feu comme & un instrument. Nul ne croira — les
erimes et la métamorphose du personnage écartent cette interprétation — que -
Lycaon, issu comme ses semblables d’une semence divine, selon Phypothése de
78sq., retourne au feu criginel & Pinstar des grands politiques du Songe de Scipion.
Apollon s’enflamme d’amour (495sqq.). Ovide s'amuse: concevra-t-on que le dieu
qui, dans 1a coneeption stoicienne, ne peut étre que feu, s¢ transforme’® en feu?
Le poéte humanise i l'extréme I"amoureux divin, et ne donne i ses ardeurs qu’un

16 A raison sans doute Litrem p. 456sg. voit dans la scéne une almosphére de comédie.
Haupt ad 1,601 cite une remarque identique de Ribbeck,

17 Pour I'humour de ta scéne. ef. Deblhofer Ov. urb. p. 75.

18 On ne peul suivie sur le déluge cf ses suites les spéculations politiques et sociales de
Blumenstock p. 27.

19 Clest pourtant l'interprélation d'Anderson Chenge p. 6: les fenx de Pamour ne doivent
pas non plus étre rapprochés de mer. 15,352sqq. comme le fait Miller p. 206sq.
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sens métaphdrique. Phaéthon mangue d’embraser I'univers; en cet instant de crise,
la Terre sadresse & Jupiter (2,279sqq.) en des termes qui prouvent qu'Ovide
connaissait la doctrine stoicienne du retour de la matiére au feu initial (1,253sqq.;
2,280s5q.). La Terre distingue soigneusement entre Fincendie provoqué par
Phaéthon, un mal assurément, et la conflagration finale, qu’elle n'envisage pas avec
beaucoup d'enthousiasme, malgré la caution du Adéyoc qu'y apporte Jupiter.
Phaéthon, sans le vouloir, par légéreté, avancerait, n’était Uintervention de Jupiter,
la fin du monde par un retour an chaos®® primitif (2,298sq.). Mais dans I'agent de
cette métamorphose régressive, qu'elle s'opére par Jupiter ov, induement, par
Phaéthon, apparait une incohérence avec la description de la cosmogonic
(1,21sqq.): en effet, tandis que les éléments acquiérent leur harmonic par
Iintervention d’une puissance qui leuc cst extérieure, c’est un des éléments
lui-méme, le feu, qui raméncrait Uunivers 4 son état primitif. Si V’on considére
Iincendie allmné par Phaéthon - tout dépourvu de raison qu’il est — comme
I'image du feu divin absorbant toute la création, on est obligé d’admettre que,
dans la vision philosophique d'Ovide, la fin du monde ne correspend qu’impar-
faitement a son origine.

On cherche en vain un rapport entre la fonction philosophique des éléments et
celle qu'Ovide lenr donnc dans ses récits®

Les éléments dans la tradition littéraire et my thologique

Par leur simple présence, au début et dans le déroulement du poéme, les
éléments posent toutefois un probléme.

Dans la description des quatre dges (1,89sqq.) apparaissent de nombreuses
mentions des éléments, mis parfois ¢n ¢vidence® & la fin du vers (undas 95 tellus
102; ouris 107, ver feruoribus ustus 119). Mais osera-t-on spéculer 1a-dessus pour
déterminer le contenu philosophique de I'ouvrage, st 'on songe que le procédé
remonte a Lucréce (1.5sqq.) et qu’il n'tmplique ni I'adhésicn au steicisme {Lucr.
1,635sqq.) ni au systéme d’Empédocle (734sqq.)? Lucréce, en lant que potle,
trouve commode d’évoquer la nature au moyen des éléments. Pourquei Ovide n'en
ferait-il pas autant? Un rapide cxamen démonire que les poéles frangais
cux-mémes n’ont pas ignoré le procédé. On rencontre trois éléments dans les denx
premiers vers de ta Bollade pour prier Notre Dame de Villon: Lamartine, dans
Lisolement, nomme les canx (7), les airs (14), Ia terre (19), le ciel (31); méme
énumération dans ie Moise de Vigny: les flammes (2), les airs (3), la mer (14). la
terre (21); qu'on note également la présence, dans L& voix de Baudelaire, de la
Terre (6). du vent (11), de la Mer (22), du Ciel (26).

20 Lu bonne logique de Limmli Chaos p. 132sq. juge inconciliables éxmipweow ¢l chuos
avidien.

21 Les connaissunees ¢'Ovide en philosophic ne sont peut-§tre pus de premicre main: of. pur
ex. Lafaye p. 221 (influence de Varron ct de Lucreee); Aifonsi fagu, p. 266 (influgnce de
Ciccron). Segl p. 52¢qq. pense méme qu'Ovide utilise des manucls de vulgarisation
scientifique.

22 Cf Mutschles p, 142 (polyptlote).
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La chronologie entraine presque fatalement la mention du déluge; la cata-
strophe inverse, provoquée par Phaéthon, prend figure de développement paral-
lele. Sur le plan de la composition, comme sur celui de la mythologie, les deux
mythes s'appellent®. En outre, déluge et conflagration préparent le rdle subsé-
quent de Veau et du feu comme agents de la kdfapois: d’lno (4,531sqq.) & César
(14,585sqq.), ils purifieront les mortels promis & I'immortalité. Les deruiers livres,
ol Je poéte développe le théme de I'apothéose, verront I'action de ces deux élé-
meunts: parallélisme évident avec le début du poéme. Dans un contexte plus res-
treint, & la chute de Phaéthon correspond 1'ascension de Callisto et Arcas (2,505
5qq.); placés au ciel, séjour du feu, ils se vaient interdire de plonger dans la mer
(527sqq.). Pareiflement, Cycnus, en haine de I'élément ob s'est consumé son
ami Phaéthon, choisit de vivre dans I'eau {2,380): I'oppaosition devient un principe
d'esthétique®.

Pour expliquer iz préseuce des éléments, on tiendra compte par conséquent de
la tradition littéraire on mythographique, du réle qu'ils jouent dans la psyché des
poétes, des nécessités de la composition, déterminée en partie par la chronologie.

C. Personnages incarnant un idéal philosophique

Parce qu'ils paraissent donner une image vivante de ses principes, la
philosophie, et surtout le stoicisme, s'est emparée de héros mythiques.

Phaéthon

En citant met. 2,328 magnis temen excidit ausis, Sénéque (dial 7,20,5) fait de
Phaéthon le symbole de I'hocmme qui, en dépit d’un échec, mérite la considération
que 'on doit i la grandeuvr de soun entreprise. Le héros semble incarner V'idéal
proposé par Sénéque en 7,20,2; les termes employés par ke philosophe décrivent
I'effort d’ascension de Phaéthon: aftum, ardua, magna conantis, alta temptare;
mente maiore concipere éveille le sonvenir de met. 1,777, On peut admettre que
Sénéque fasse de Phaéthon un modéle. Mais Ja citation et le choix du vocabulaire
suffisent-ils & prouver que le Phaéthon d’Ovide, aux yeux mémes de Sénéque, est
nae figure stoicienne? On ne saurait sous-estimer I'importance d’un héros stoicien
au début des Métamorphoses, si I'on arrivait 3 prouver qu'Qvide a voulu
consciemment donner a Phaéthou les traits du sage décrit par Sen. dial. 7,20,3sqq.
Mais le Phaéthon d’Ovide contredit plus d’un précepte énoncé par le philosophe.
Méprise-t-il la mort, lui qui, 4 la premiére difficulté, prend peur {mes. 2,169), palit

23 Cf. Knaack p. Bsq. et Otis Ep. £ p. 91. Pour I'interaction des mythes de destruction par
I'cau et le feu dans ta Bible et dans la mythologie grecque, cf. Bushnell p. 17. Stitz p. 149
nete 359 cile en dehors de mer. 8.205 ¢t 14.531 irois passages o0 Qvide joue sur
Vantithése entre I'cau ¢t le fou ( epist, 7,78, fast, 4,788, rrist. 1,8,4).

24 Les spéculations de Piccaluga sur le mythe de Lycaon (son crime en fait serait un sacrifice
pour obienir la pluic p. 87), si séduisantes qu'clles soient. ne pouvaient intéresser Qvide,
ni méme étre accessibles d aucun de ses conlemporains.
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ct s¢ met 4 trembler (180), et finit par perdre la téte (200)? 1y a plus grave
peut-étre. Phaéthon tente sa démarche auprés de son pére opinionis causa, non
parce qu'il a besoin de savoir, mais parce qu'il craint le jugement d'autrui
(1,75150q.). Le renseignement qu'il obtient du Soleil n'est pas une de ces vérités
auxquelles nn stoicien sacrifie tout, méme sa vie, puisque, au moment du danger,
Phaéthon souhaiterait ignorer son arigine et passer pour le fils de Mérops
(2,183sqq.). Au terme de son existence, le sage peut se rendre le témoignage qu'il
n’a pas aliéné sa liberté ni celle des auntres: Phaéthon en dira-t4l autant, qui
abdique toute volonté pour s’en remettre au caprice des chevaux (234)7 Ni
Pambition ni I'échec ne condamnent Phaéthon, mais bien sa volnérabilité au
jugement d’autrui, son manque de caractére.et de liberté intéricure.

Hercule et Ulysse

Selon Sénéque (dial 2,2,2), les stoiciens ont pour ainsi dire ¢anonisé Hercule et
Ulysse. Mais les Métamorphoses, qui se font Uécho de 1a plupart des mythes grecs,
trahissent-elles une influence stoicienne pour la simple raison qu’elles mettent en
scéne Hercule et Ulysse? Plus qu’i la mention des personnages, il faut s'attacher
an relief que prennent leurs actes dans 'oeuvre. Dans le De constantia sapientis,
Hercule et Ulysse méritent le nom de sages pour trois raisons: les souffrances
n'ont pu les abattre, ils ont méprisé la volupté et vaincu toutes les craintes. Ovide
donne-t-il de ces héros la méme image que Sénéque?

Ovide insiste pen sur les travaux d’Hercule, évoqués rapidement sur 'Oeta®®
(9,1825qq.}; onbliant que c’est 4 I'heure de la souffrance qu’il doit surtout donnet
I'exemple, Hercule s’abandonne & la donleur comme un animal blessé, gémit, abat
des arbres qui n’en peuvent mais, déchaine sa colére contre des montagnes on
s'abaisse 2 supplier (204sqq.). Hercule perd & tel point le controle de luiwméme
qu’il projette & travers les airs le malheurenx Lichas, geste qui n’zjonte
évidemment rien & la gloire du héros (2115qq.). Si Ovide avait eu Pintention de
camper en Hercule un modéle stoicien, il I'aurait fait avec moins de maladresse en
exaltant les fameux travaux et en conservant au héros rongé par le poison toute sa
maitrise de luwi-méme; il aurait évité aussi de conter le meurtre de Lichas, tont
attesté qu’il st dans la tradition.

De toutes les aventures d’Hercule, Ovide a choisi de raconter celles surtout qui
le montrent amoureux; le héros apparait donc bien pen comme le contemptor
uoluptatis proposé par Sénéque. On le voit disputer d’abord & Achélois la
possession de Déjanire? (9,1sqq.), qu’il doit arracher ensuite  Nessus (101sqq.);

25 Galinsky Herc. p. 101; 103+nc croit pas plus que nous au sérieux du récit de I"apathéose
d'Hereule. Menzione p. 157sq. met en lumigre dans lc monologue d'Hercule la prolixite,
Ve pathos thétorique dans Ie jugement des armes; Segal Myth p. 268 2 bien vu que le récit
de l'apothdose d’Hcrcule est sans caractére augustéen, purement mythique, comme la
fable de Callisto ou d’'lno et Mélicerte,

26 A naison croyons-nous, Galinsky Herc, p. 98 voit dans le combat d’Hercule et d"Achéloiis
une parodie du combat d*'Hercule et Cacus.

30



finalement, cest le caprice d’Hercule pour Iolé (Ovide laisse entendre que la
renommée 137sqq., si elle a amplifié les faits, n’a pas entiérement menti) qui
provoque I'envoi par Déjanire de la tunique empoisonnée. Ovide subit I'influence
de la poésie érotique plus que celle de la pensée stoicienne.

Le seul trait de caractére que Sénéque pourrait approuver sans réserve dans
I'Hercule d’Qvide, c’est l'intrépidité (107); sans crainte pour lui-méme, Hercule
tremble toutefois pour son €pouse: ’édégie — qu'on songe A la sollicitude de
Deucalion pour Pyrrha (1,358sqq.) — revendique ses droits 1 ol le poéte rejoint
un théme de I'école.

Ulysse représente-t-il le stoicisme dans les Métamorphoses? Mieux qu'Hercule,
il y apparait comme héros d’é¢popée; Ovide n'a pu se libérer de Vinfluence
d’Homére dans le portrait qu'Ulysse trace de lui-méme en réponse a Ajax
(13,128sqq.). Les faits qu’il rapporte sont pour une bonne part empruntés a
Illiade. Or, si 'on en croit Horace (epist. 1,2,17sqq.), c'est surtout dans les
péripéties de ses voyages qu'Odysseus illustre quid uirtus et sapientia possit.
Ovide, il est vrai, relate briévement I'aventure d'Ulysse chez Circé (met.
14,2485qq.), mais le héros échappe aux sortiléges grice au moly et aux
avertissements des dieux (291sqq.), non par ses propres ressources. Dans les
Métamorphoses, le sage serail plutdt Euryloque, senl a4 refuser la coupe fatale
(286sq.). Quant au discours d’Ulysse {13,128sqq.), il brille par I'éloquence (127;
382sq.) plus que par la sagesse qu’y cherche le philosophe. 11 est peu vraisemblable
qu'Ovide ait pris plaisir 4 égarer son lecteur au point de I'éblouir de la facundia
quand il se propose de lui faire admirer la sapientia.

Ovide manifeste donc peu l¢ souci dexalter des modéles de stoicisme?’.

Orphée,; l'orphisme

Ovide aurait-il emprunté  I'orphisme® la base philosophique dn poéme?
L'absence dune doctrine précise, aussi bien connue® que le stoicisme, rend
malaisé I'cxamen de la question. Verra-t-on — si I'on admet que le pythagorisme
subit V'influence de I'orphisme3® — des éléments orphiques dans le mythe de I"age
d’or (1,89sqq.}, dans le cycle d'Orphée (10,1saq.) et dans l'enseignement de
Pythagore (15,60saq.), Eros (Cupidon) assurant le lien entre ces trois moments
privilégiés du poéme? Cupido-Amor’' jouve un rble évident dans les Méta-

27 Toute netre interprétation contredit celle de Stephens Two St

28 Selon Stephens Funct. p. 45, toute idée philosophique des Métamorphoses peut &tre
altribuée i l'orphisme ou au stoicisme, parfois aux deux; c’esl faire bon marché d'autres
influences subies par notre poéte,

29 Cf. Guthrie p. 19.

30 Chez Ennius, Pythagere ressemble 3 Qsphée: ¢f. Jannacone p. 83. Voir aussi Gulhrie
p. 2425qq. pour les ressemblances el les différences entre les doctrines des deux
personnages.

31 Stephens Funct, p. 24 pense qu'Ovide est influeneé par Empédocle, qui fait d*Aphrodite
ct d'Eros la persennification de forces abstraites; pour le crilique américain p. 82: 84;
Cup. p. 294, le Cupidon d'Ovide est I'fpwe de 1'orphisme ou la wirdrre d’Empédacle,
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morphoses, mais il est davantage le dieu de I’élégie que la @thdmme d’Empédocle ou
I'épeos de I'orphisme; si on lui attribue une fonction philosophique, on sera tenté
dinterpréter comme I'ceuvre d’un penseur toute la production élégiaque d’avant
I'exil®2, Le rapport entre 'age d’or, lieu commun de la littérature de I'épogue, et
le mythe d’Orphée n’apparait pas clairement dans les Métamorphoses, pas plus
que le lien entre Orphée et I'enseignement de Pythagore® tel que le rapporte
Ovide.

La démonstration de [Uorphisme® des Métamorphoses devrait partir, nous
semble-1-il, de la forme qu’Ovide a donnée au mythe d’Orphée (met. 10,15qq.)%.
Or, ce récit nest pas fondamentalement différent de celui de Virgile (georg.
4 452sqq.). Ovide néglige le personnage d’Aristée®”, le deuil de Ja nature 4 1a mort
d’Eurydice, la consolation qu'Orphée cherche sur sa lyre (georg. 4,456—466). 1]
serait curicux que le poéte des Métamorphoses, s'il prétait au mythe d’Orphée une
valeur philosophique®®, eiit oinis de dévelapper le motif du deuil, auquel Virgile
atiribue une valeur casmique (460sqq.). Dans la snite du récit, de nombreuses
correspondances apparaissent entre les deux auteurs, moins sobre que Virgile
(cantu 471}, Ovide rapporte en détail le chant qui émeut les enfers (met,
10,17sqq.). Méme amplification® du pouvoir d’Orphée sur les animaux sauvages
ct les arbres (cf. georg 4,510 et met. 10,88sqq.; 11,1sq.; 205qq.; 44sqq.). En

représentée également par Aphrodite et traduite alors par afma Venus (Stephens ne voit
pas le sarcasme de I'épithéte en met, 14 478: cf. Stitz p. 103). Infirment séricusement les
vues de Stephens Spocrri Ber. p. 38 qui refuse d'identifier avec yuhdrns deus ow melior
naturg dc 1,21: Dobthofer Ov. Urb. p. 80. qui sculigne le comique de i2 confrontation
entre Cupidon ¢t Apollon: Wilkinson Ov. Rec. p. 213 qui rejette Pinterprétation
philesophique des histoires d’amour ou de métamorphose,

32 Stephens Cup. p. 286 pense que dans les Métamorphoses Ovide approfondit le sens de
I'amour par rapport  l'ocuvre ¢légiaque; c'est aussi notre avis, mais nous nc croyons pas
qu’'Ovide ait mirile théme en philosophe.

33 Viarre Orfg. p. 334 rappelle utilement quen Otphée Ovide ne fait nulle mention du
magicien ou du guérisseur. adopté comme te! par le néo-pythagorisme.

34 Sclon Stephens Funct. p. 92, une longue histoire liée 3 {'orphisme se présente vers ta fin
de chacune des trois divisions du poéme. Mais encore faudrait-l s'entendre sur o plan des
Métamorphoses {cf. 2° partic ch. 1 p. 109sq.).

35 Pour la composition du passage, voir Stégen Plan p, 835qq.

36 Alors qu'Otis Ep. P. p. 184sq. ne croit pas au séricux du récit ovidien, Peters p. 65
Plachn p. 24; Fannacone p. 1585q.; Wilkinson Ov. Rec. p. 148sq.. ¥ voient unc imitation
évidente de Virgile, jugée bien inférieure au modéle par Bardon Bar. p. 87, Pavano
p- 3365qq. met en doute 'existence de la personnalité d'Orphée (cf. Jannacone p. 160)
chez Ovide, prénccupé moins de sincérité que de merveilleux er deffets oratoires. La
meilleure étude comparative entre Ia version de Virgile et celle d'Ovide reste Larticle de
Bowra, qui releve (p. 113sqq.) les principales différences cntre les deux récits. A nos
yeux, l'histoire d'Orphée démentre non une vérité philosophique, mais une vérité
sentimentale: la mort ne brise ['amour ni d*Orphée. ni d’Eurydice.

37 Cf. Bowra p. 114:pour la fonetion d'Aristée cf. Segal Grph. p. 307sqq.

38 Menzione p. 230 y voit 4 juste titre un ton éiégiaque.

39 Pour 'amplification en général voir Castiglioni p. 43; pour 'amptlification dans le passage
voir Diller p, 338: Peters p. 29. Naumann p. 82sqq. démontre (mais ce n'est pour nous
gu’un aspeet du récit) qu'Ovide a développé le chant d'Orphée en un plaidoyer juridique
sous forme de suasoire.
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11,4435qq. apparait Je deuil de la nature, qui suit chez Ovide la mort d’Orphée, non
celle d’Eurydice®®. Le déptacement du motif répond-il 4 une intention philo-
sophique? Esti-il logique, selon un sysiéme dont on disceme mal les exigences, que
la nature s'afflige de la mort d’Orphée plus que de celle d’Eurydice? L’histoirc
d'Orphée, 4 nos yeux, oscille entre deux pdles, I'amour et la mort. La seconde
Pemporte par la disparition d’Eurydice; Orphée force la porte des enfers: ¢’est la
revanche de Pamour®, revanche éphémére, puisque Ia jeune femme retombe dans
la mort. En cet instant, PEurydice de Virgile incrimine 1a folie qui les perd, elle et
Orphée (georg. 4,494). Mais Ovide, lui, impute la seconde mort d’Eurydice i
Pamour méme (met. 10,61); il est clair que notre poéte n'a pas songé i
I'incohérence qu’il introduisail dans le mythe (si toutefois nows le comprenons®
bien) en faisant de ’'amour ’agent de 1a mort, Le passage démontre qu'Ovide ne se
soucie pas du contenu philosophique®® de la fable: clle intéresse avant tout le
poéte éiégiaque, influencé par une dialectique un peu préciense.

De toute fagon, I'amour d’Orphée n’arrache pas Eurydice 3 la mart; le chantre,
chez Ovide, ne peut retrouver sa femme qu'en périssant lui aussi, comme Thisbé
séparée de Pyrame (mef. 4,151sqq.). Mais si la nature doit s’affliger de la défaite
de Tamour, il est absurde qu'elle méne grand deuil®® au moment od Orphée
rejoint*® Eurydice (met. 11,61sgq.), parce que justement, 3 ce moment-la, se
produit le¢ triomphe de Pamour sur la mort. On fait tomber Qvide dans
Pincohérence dés qu’on cherche & interpréter comme élément d’un systéme un
développement poétique.

La progression du récit, toutefois, est brisée chez QOvide par les épisodes
intercalés (10,106—789), absents de la version de Virgile. Ovide aurait-il donné
aux chants d’Orphée un contenu philosophique? Dans un autre chapitre de ce
travail, nous étudions la composition du livre X (p. 120sqq.); parmi les thémes des
digressions, seul I'amour pourrait se charger d’un sens philosophique; or, la plupart

40 Cf. Bowra p. 115,

4] Bowra p. 118sq. croit pouveir affirmer qu’il existait une version du mythe ol 'amour
uiomphait définitivement de la mort: il scrait étonnant qu'Qvide, s'il avait cu des
préoccupations de philosophe, ne {"ait pas retenue. On ne saurait croire au séricux de
Stephens Funct. p. 22sq. interprétant umbra { met. 10,88; 90) comme Eurvdices umbra!

42 Nous nc pouvons suivre interprétation de Viarre Jmage p. 411. En cffet, le “mysti-
cisme'’ du récit (par ex. 1o mariage initiatique) st bien peu apparent; cf. note suivanic.

43 Pour Bowra p. 122, si la descente aux enfers pouvait &tre liée aux mystéres orphiques,
Virgile et Ovide ont sacrifié les éléments didactiques ou théologiques pour nc §'attacher
qu'd I'histoire d’amour (p. 117); le deuil de la nature est un théme hellénistique (ibid,).
Bowra remet parfaitement les choses au point.

44 A cause de met. 11,61sqq. I'échec d*Orphée n'apparait pas Lotal 4 Viarre Pygm, p. 241sq.
C'est vrai, mais dans lc domaine sentimental.

45 Scion Guthmiiller p. 80, Ovide est ic scul a réunir le couple aux enfers. Mais il faut voir
aussi que les amants se telrouvent aux Champs-Elysées, non dans I'Ether: cf. Guthric
p. 207.

46 Pour Jannaconc p. 160, le lien d'Orphée avec le thime du poéme ¢st fourni par met.
10,64-71; Jannaconc ignore les métamorphoses opgrées par le chantre dans la nature
(10,90sqq. e1 11,1sq.) et aux enfers {10.40sqq.}: ¢f. 187€ partic chap. | p. 21sq.
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des passions chaniées par Orphée ont un caractére de perversion®” (Ovide los
introduit par la propre pédérastie du poéte 10,83sqq.) ou il est difficile de voir
une prolongation de la A67nS, ou méme simplement de I'amour qui unit Orphée
i Eurydice. On ne congoit pas comment, par le biais des récits intercalés, on
pourrait démontrer la fonction philosophique du mythe d'Orphée dans les Méta-
morphoses.

Ni les héros stoiciens, ni Orphée™ ne sont les porte-voix d’une école. 1 est
impossible, dans les Métamorphoses, @’isoler un systéme de pensée précis auquel
s'en tient le poéte. Qu'il s’agisse de mythes chers au stoicisme ou & l'orphisme,
Ovide néglige de lenr donner la forme qu'aurait exigée I'adhésion a une doctrine,
La philosophie® ne I'intéresse pas en tant que telle. Reste toutefois 3 examiner le
discours de Pythagore.

D. Pythagore.
De Pexplication mythique 3 'explication scientifique du devenir

Le concept de natura

La divinité et la nature unissent leurs efforts pour mettre fin au conflit qui
oppose les éléments 4 Iintérieur du chaos (1,21). La cosmogonie d'Ovide
s'opérerait donc par deux forces indépendantes, s'il ne fallait pas, seloo toute
vraisemblance, identifier deus 3 melior natura®. Une dizaine de vers plus bas (32),
la divinité paral‘t agir seule, mais on peut logiguement voir dans son action celle de
la nature®. Toutefois, la puissance 4 laquelle Ovide refuse de donner un nom (32)
se distingue des dienx qui, dans le déroulement du poéme, imposent aux étres des
formes nouvelles. Si donc natura®® transforme le chaos en un univers harmonieux,
la plupart des autres métamorphoses se réalisent par la volonié des dieux de la
mythologie. Ovide abandonne rapidement I’explication philosophique ou scienti-

47 Luck Rdm. E. p. 355q. croit i la possibilité d'une influence de Phanoclés.

48 Pour Stephens Funct. p. 72, il y 2 orphisme ¢l slofcisme du livre 1 au livie XV par les
retais d°Orphée et dHercule. Les considérations que naous avons développées contredisent
évidemment cette thése.

49 On peut admeltre qu’'Ovide ait eu une certaine phllosophle de la vie: elle heurlait le
conformisme impétial sans pour autant sidentificr d ua systéme,

50 Nous nous rallions en effet 3 Limmli Chaos p. 6. pour qui deus et melior natura
désignent ta méme chose. Jannacone p. 82 pense que la Tormule laisse le choix au lecteur,
Lafaye p. 219 qu'elle met loul le monde d'accord, Betten p. i0 qu'elle révéle
l'indifférence & la philosophie et l'incompétence d'Ovide en ce domaine. Aux yeux de
Bilinski p. 108, Ovide recourt finalement au concept stoicien de démiurge aprés avoir
hésité entre les lois de la nature et I"intervention divine.

51 Pour Biichner Lit. p. 385, la métamorphose perpétuelle du monde (au sens lucrétien) est
sousjacente dans le poeme. Cela nous parait diffieile 3 démontrer.

52 Si l'on peut reconnaftre dans le discours de Pythagore des expressions épicuriennes ¢t un
1on luctétien (ef. Saint-Denis p. 116sq.; Menzione p. 154), P'esprit d'Ovide est tout 3 fail
gtranger 4 celvi de Lucrece (cf. Ferrarino p. 30} e1 Segl p. 19).



figue du devenir au profit de I'explication mythique ou poétique. Mais notre
poéte n’y revient-il pas au moyen de certaines métamorphoses congues comme des
phénoménes presque naturels®> et, au terme de 'ouvrage, par Penseignement de
Pythagorcs" qui, & la mention de nztura (15,218; 233; 270), ajoute celle de
transformations accomplies sans I'intervention des dieux?

En premier lieu, la clarté du prologue (1,2)** dispense le poéte de faire
intervenir les dieux en chagque épisode, si le ressort de I'action ne réclame pas leur
présence. On peut minimiser leur role®®; la nature pourtant ne les exclut pas. Mais
ils restent supérieurs au déterminisme par leur liberté ou, si Pon veut, leur
fantaisie. Les tendances naturelles offrent a Paction des dieux un terrain favorable;
elles ne la supplantent pas.

En second liey, it semble imprudent d'assimiler la nafura de la cosmogonie 2
celle dont parle Pythagore. Par I'adjectif melior et la liaison avec deus, Ovide a
peut-Etre voulu éviter toute confusion entre la natura qui dégage I'univers du
chaos et le déterminisme de la matiére®”.

Exemples de métamorphoses expliquées par le mythe et par la science

Peut-on reconnaitre 'action de la nature de 1,21sqq. dans les métamorphoses
rapportées par le philosophe?

Plusienrs récits du poéme décrivent la métamorphose d'un étre humain, ou
méme d’un dieu, en eau {5,425sqq.; 7.380sq.; 8,735sq.; 9,663sqq.). Les dieux
produisent ainsi de nouvelles sources, de nouvelles étendues d’eau. Mais la nature,
sans intervention divine, en fait autant (15,270).

Une riviére passe-t-elle pour résurgente, c’est, explique Ovide a propos
d’Aréthuse, pour soustraire la nymphe qui Phabite aux assiduités d’un galant
effronté (5,632sqq.). Mais Pythagore considére les résurgences du Lycas et de
I'Erasinus comme tout i fait naturelles (15,273sqq.).

Les dieux punissent nombre de coupables en les pétrifiant. Ainsi en est-il de
Battus (2,705sq.), &’ Aglauros (2,819sqq.), de Daphnis {4,276sqq.), etc. Voild qui
atieste la puissance divine et fait redouter sa colére. Mais ne trouve-t-on pas une
ean capable de réaliser semblables prodiges (15,313sq.)?

53 Cf.OtisEp P p.151et 261.

54 Ne croicnt guére au sérieux ov a la sincérité du morceau par ex. Menzione p. 145; Segal
Myth p. 278sqq.; Rueh p. 666,

55 Pour linterprétation du proéme, cf. von Albrecht Frooem p. 269sqq.; von Albrecht
Parenth. p.174. Pour la valeur épique du proéme, cf. en plus, du méme critique, Hum,
p. 406sq.; Stroux p. 316; Herter Kunsipr. 358. Interprétation originale chez Mensching
p. 169: Ovide revendique la nouveauté de son carmen perpetuum.

56 Dérric Kykl p. 77 souligne au contraire que, par leurs passions, les héros se mettent dans
des situations ol 1'intervention des digux est nécessaire,

57 Cf. Segal Myth p. 286sq. et Spoerri Ber. p.91. D'Elia Owvidio p. 237sqq. note avec
perlinence que le pythagorisme du livie XV est absent du récit de la création du monde,
ou il aurait ét6 4 sa place, et que les métamorphoses rapporlées par Pythagore n’ont rien a
voir avec cclles aceomplies par les dieux.
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Latone, irritée qu’on lui refusat 4 boire, changea des paysans inhospitaliers en
grenouilles (6,369sqq.). Edt-elle pu étancher sa soif que les élangs ne seraient pas,
pour autant, privés de batraciens, car le limon les produit aussi bien que la mére
d’Apallon (15.375).

Que d'animaux cachent, par une intervention divine, ce qui ful un homme ou
une femme! De Lycaon, le premier loup-garou, i Cipus dont le front s’orna de
cornes, combien pourrait-on énumérer de métamorphoses d’humains en animaux?
Les dieux imitent la nature, qui par la métempsychose opére semblables
transformations (15,167sq., 457sq.).

Pourquoi s’étonner du miracle qui fit de Tlrésms une femme, puis un homme
{3,326sqq.), d’Iphis un gargon (9,786sqq.), de la jeune Caenis le héros Caeneus
(12,2023qq.)7 L'hyéne posséde la propriété naturelle de métamorphoser son sexe
(15,408sqq.).

Dans la course folle de I'attelage solaire, la peau des Ethiopiens noircit
(2,235sq.); d’oisean blanc qu’il était, le corbeau devient noir (2,535sqq.; 63 1sq.);
les cailloux qui condamnent Myscélos blanchissent (15.45sqq.). Pourtant, des
gaux colorantes accomplissent des prodiges similaires (15,315sq.) et un animal
adopte la couleur des objets qu'il touche (15,412sq.).

La nature décrite dans la cosmogonie et celle décrite par Pvthagore

La puissance qui désarme le conflit des éléments pour les mener 4 ’harmonie
de 12 paix ne manque pas d'intclligence. Au contraire, les forces naturelles qui, au
dire de Pythagore, accomplissent diverses merveilles, ne tendent apparemment pas
i la réalisation d'un plan raisonné. De telles métamorphoses relévent d'une
conception maténaliste, presque lucrétienne, de la nature. La cosmogonie et les
phénoménes décrits par Pythagore ne représentent donc pas deux actions
cohérentes d’'une méme puissance. Hors du discours du philosophe, le poéme
présente peu dexplications rationnelles de métamorphoses. Avec Otis, on peut
noter des différences dans le mécanisme de la métamorphose, mais les prodiges
décrits par Ovide séduisent justement parce qu'ils dépassent la nature, Rarenent,
le potte cherche ailleurs que dans le mythe la cause d’un phénoméne; I'hésitation
qu'il trahit 4 propos de 'origine des éclairs (1,56;253; 11,435sq.) et qui trouve un
écho jusque chez Pythagore {15,69sq.) se présente comnie un cas isalé*®

Fonction du discours de Pythagore

Seul Tenseignement du philosophe fournit 4 wn grand nombre de méta-
morphoses une explication naturelle qui relégue les dieux dans le domaine de la
fable. Par le discours de Pythagore, Ovide jette sur la métamorphose le regard non
plus du podte, mais celni du philosophe®™® ou, avec les approximations et les

58 Bardon Mér p. 492 signaile toutefois une explicalion scientifique on met, 9.212-225:
Hauplt ad I. voil dans le passage une influence lucréticnne.

59 On peut se rallier 3 Menzione p. 122 qui interpréte 1a démarche d'Ovide comme inspirée
de I'cxemple de Lucréee. Voir aussi les remarques pentinentes de Betten p. 14 et 41 en
particulier: si la démarche est celle d'un philosophe, la technique de deseription el de
composition est d'un podtc.
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préjugés de I'époque, celui du savant®. Non que les théories de Pythagore
effacent le merveilleux® — on ne construit pas un poéme de douze mille vers
pour, arrivé an terme de I'ouvrage, en casser le ressort® — mais elles proposent au
lecteur d’examiner le phénoméne dans une optique différente®.

La disposition méme adoptée par Ovide suggére une hypothése séduisante:
noire poéte n'aurait-il pas cherché & reproduire I'évolution du mythe 2 la
philosopliic lelle qu’on peut se la représenter de 'orphisme au pythagorisme?
Pythagore (c’est I'opinion de Guthrie p. 246), reconnaissant la valeur symbolique
des mythes orphiques, aurait tenté de les traduire en langage rationnel®. Faut-il
admettre dés lors qu’Ovide exprime d’abord une pensée orphique au moyen des
my thes puis qu’il la formule, au terme du poéme, en langage pythagoricien? %

Pour répondre a la question, il faut en poser une autre: les Métamorphoses en
leurs divers épisodes expriment-elles 'ordre et ’harmonie de 'univers, conceptions
qu’orphisme et pythagorisnie ont mises au centre de leur systéme? La cosmogonie
du poéme, ol des éléments bien différenciés se dégagent du chaos, pouvait i la
rigueut, en dépit de simplifications notables, satisfaire un adepte de ces sectes. De
méme, le dualisme cantre 'ame et le corps, qui rend possible la permanence de la
conscicnice § travers la métamorphose, ne répugne pas & Porphisme. Mais Ovide
place ses héros dans un monde moralement chaotique®®, bouleversé sans cesse par

- "arbitraire des passions et des dieux; ’homme ne peut s’y sentir e communion
avec le Tout, car la paix®” méme de la nature ne sert souvent qu’a le livrer sans
défense 3 des forces hostiles et perverses®®. La réside & notre avis I'objection

60 Interpréwtion voisine de la ndtre chez Scgl p. 695q. Tandis que Lafaye p. 15 voit une
inlerpénétration de la poeésie ¢t de la science, Jannacone p. 89 croit qu'an livie XV Ovide
a voulu exposer au sens large la doctrine scientifique de Ta métamorphose. Lafaye nous
purail plus proche de la verite.

61  Clest au mervetllenx qu'Ovide entend se borner, pense Lafaye p. 66.

62 Crahay Vis. p. 100 note 10 pense que dans {esprit d'Ovide existe un rapport entre le
merveillenx et le pythagorisme. Clest possible, mais celu prouve en méme temps qu'Ovide
connaissait mat te pythagorisme.

63 Pour Segal Myth p. 280 le séricux méme du discours de Pythagore confine a I'humour et
a I'ironie. C'est aller trop loin. H. Friinkel p. 110 pense avee plus de mesure que I'esprit
rutionaliste contredit e reste du pocme. Selon Seel p. 281, le morceau montre qu'Ovide
aurait pu donner 3 son ocuvre une allure philosophique: d'wne facon plus pertinenie,
Ludwig p. 72 veit duns l'explication philosophique de la métamorphose un complément
essentiel aux métamorphoses de la légende, ! nous parait difficile d'interpréter le
discours de Pythagore comme une tentative d’organiser a posteriori le poéme, eomme le
voudrait Paratore p. 129,

64 Ainsi Stephens Funct. p. 75, yui pense que le rationalisme compléte la mythologic sans la
contredire.

65 Nous nc croyons pas que les théories de Py thagore appottent une conclusion au probléme
sonlevé par les métamorphoses qui préeédent. 1l est vrai pounant, comme I rappelle
Limml Chaos p. 10; ncle 73 p. 24sq. vol. 2, que les frontiéres entre mythe et
philosophic sont mobiles.

66 Cf. Segul Myth p. 269.

67 On ua peinc 3 soivre Viarre fmage p. 442 qui voit une sympathie entre Phomme et Ja
nalure,

68 Cf. Scpul Lerds. p. 92; Scgal Myth, p. 287: Miiller p. 201; v. Albrecht Hum. p. 417;
Stoessl p. 34sy.
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irréductible 4 Tinterprétation orphique des Méramorphoses; il est difficile
d’admeitre par conséquent que Pythagore exprime en un aotre langage Venseigoe-
ment des mythes.

Toutefois, 'immense savoir mythologique accumalé par Ovide resterait boitenx
el borné §'il ne payail — rerum cognoscere causas — son iribul & ce qui tient lien,
pour les contemporains, de connaissance rationnelle. Le poeta doctus®®, aprés
avoir ttourdi de prodiges son lecteur, souléve le voile d'une naiveté de commande
pour révéler qu'il n’est pas sa propre dupe: si, considérant I'Etna, tu imagines
Typhée agitant le volean de ses sonbresants (5,349sqq.), sache aussi que la terre
exhale un sonffle embrasé, on que soufre et bitume s’enflamment (15,340sqq.}. 1l
sagit de se justifier anprés de I'honnéte homme de I'époque, non de I'endoc-
triner”, ni méme de V'inviter  prendre parti: Ovide ne croit pas aux fables qu’il
raconte’, mais il o’est pas sir qu'il croie davantage aux théories qu'il préte &
Pythagore™. Entre Pexplication mythique et explication scientifique, le poéte
penche natorellement vers la premiére, sans arriére-pensée ni intention de
philosophe. Mais pourquoi avoir choisi Pythagore comme porte-parole?

Plusieurs explications se présenient, qui ne postulent pas nécessairement
I'adhésion d’Ovide an pythagarisme™. Avant tout intervient la mode, qui remet
Pythagore i 'honneur; ensoite, la mention de Numa (15,35qq.) entraine celle duo
philosophr I'anachronisme qui lie les denx hommes, et qu'Ovide ne pouvait
ignorer™ prouve justement qu’on ne quitte pas tout i fait la 1égende. De plus les
nécessités de la composition appellent un morcean d’allure philosophique™ 4 Ia
fin du poéme pour faire pendant au début. Mais U'exposé, qui ne dépasse guére
I'honnéte vuolgarisation, loin de donner & I'oeuvre une armatare philosophique,

69 Cf. Hartmann De Ov. 1904 p. 408,

70 Bardon Mét, p. 495 note I'absence de dogmatisme,

71 Cf. Lafaye p. 240: Beller p. 36; Blumenstock p. 64: Biichner Qvid p. 204 Wilkinson Ov.
Rec. p. 190:q.; d'Elia Ovidio p. 250.

72 Met. 1560sqq. reflée d'aillcuss assez mal la doetrine de Pythagore; ¢f. Suint-Denis
p. 120—124. 11 est possible, comme le pense Riddehough p. 202, qu'Ovide accepte
vaguemenl ceTtains points du pyihagorisme; 3 cause des incohérences enire I discours de
Pythagore ct le resie du potme, on ne saurait swivre Zinn p. 19sq. qui voit dans l'exposé
du philosophe Ja clé¢ de 1'ouvrage.

73 Viarre fmege p. 425 admet toulefois qu'Ovide est imprégne de mystique pythagoricienne;
sa connaissance du pythagorisme [ui viendrait de Sotion selon Crahay-Hubaux p. 285, de
Nigidius Figulus sclon Janunacone p. 42. Wilkinson, Ov. Rec. p. 215, auquel nous nous
raltions, ne croit pas qu'Ovide adhérail au néopythagorisme, mais que eette philosophic
était la seule & ne pas rompre le propos de l'ouveage. L'accord entre la pensée
pythagoricicnne exposée au livie XV ct ke resic du poéme demcure superficiel, Segl p, 70
croit qu'Ovide choisit Pythagere parce qu'il est une figure favarite de son temps. Sans
convaincre pleinement, Dopp p. 112sq. voit d.'ms le discours de Pythagore I'influence du
discours d"Anchise aux enfers.

74 Cf. thny-Hubaux p. 290sqq. et Lafaye p. 193sqq. AVCL:] -propos, Kraus p. 120 parle de
souveraineté poétique.

75 Cf. Otis Ep. P. p. 302, Toutefois Segal Myth p. 262 ne voit pas de contraste entre le
potme ct 5a conclusion historique ou philosophique.
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n'aboutit qu’3 souligner I'incohérence™ entre la doctrine du maitre et nombre de
métamorphoses, puisque Pythagore devrait, pour éviter toute impiété, prescrire
aussi bien, sinon davantage, le respect des végétaux {que I'on songe 3 Philémon et
Baucis) que des animanx. En ontre, le théme de V'exil rapproche Pythagore
d’Enée, de Myscélos (15,195qq.), d’Hippolyte (15,504), héros apparaissant 3 la fin
du poéme. Par une sorte d’apothéose (1562sq.)7, le philosophe rejoint les
nouveaux dieux élevés au ciel dans les demiers livres.

E. Conclusion

Four mériter le nom de poéme philosophique, les Métamorphoses devraient
satisfaire an moins 4 l'une des exigences snivantes: comporter de vasies
développements en style philosophique, camper des héros qui agissent en
philosophes on qui appliquent les préceptes d'une école, se référer souvent 3 un
systéme et toujours au méme.

La derniére condition n’est évidemment pas remplie. 1l suffit de lire deux pages
de Lucréce pour comprendre qu’on ne peut comparer la démarche des denx
poétes; quand Lucréce s'attache aux mythes (par ex. 3,978sqq.), c’est pour les
réfter on pour les expliquer selon son systéme de pensée.

Aucun des personnages susceptibles d’incarner une doctrine (Phaéthon,
Hercule, Ulysse, Orphée) n’agit en conformité absolue avec le systéme qu’il est
censé représenter; un tel souci reste étranger a Ovide qui fait de Phaéthon, non un
homme qui cherche noblement & dépasser 1a condition humaine, mais un vaniteux
que blesse l'opinion d’autroi, d’Hercule non 1étre supéricur 2 toutes les
vigissitudes, mais un amourewx el un emporté, d’Ulysse non un sage, mais un
orateur, d'Orphée le héros, proche de Pyrame, d’un conte un peu précicux.

Aussi le contenu philosophique des Métamorphoses, s'il existe, ne peut tenir
qu’aux passages des livres | et XV, que ne rapproche méme pas la notion de
naturg, Aussi at-on de la peine & construire un systéme cohérent sur ia
cosmogonie d’Ovide et la prédication de Pythagore™. La physique du philosophe,
telle qu’on la congoit & travers les métamorphoses réalisées par la natore (cf. les
exemple que nous donnons plus haut p. 35sq.), ne s'inspire pas visiblement de

76 Fast, 3,153sq. fail de la renaissance I'essenticl de la doctring de Pythagore; or, cetle idée
n'est guére apparente dans 'ensemble des Métamorphoses, Voir aussi Darric Wandl
p. 105, qui fait remarqucr que I"ime, support de l'inaltérable dans le discours de
Pythagore, n'apparait pas comme telle dans le reste du poéme.

77 L'interprétation de Haupt ad £ “'Sein Denken drang bis zu den Géttern vor” nous paraft
trop raticnaliste.

78 Otis £p. P p. 302 voil des correspondances de doctrine entre les deux mofceaux
phifosophiques du poéme, mais ne croit pas 3 une tentative d'élaborer une métaphysique
ou une physique rigoureuscs,
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I'éclectisme qui se dégage du livre |, méme si I'on admet que le néo-pythagorisme a
fait la synthése entre I'enseignement de plusieurs écoles. On peuf admettre que
deus et natura de 1,21 continuent d’étre conjointement sujets Jogiques de tous les
verbes qui suivent jusqu'au vers 31; mais 1'intelligence prétée au dieu agissant dés
le vers 32, et que prouve également la dissociation des éléments (22-31), se
refléte mal dans les métamorphoses automatiques citées par Pythagore pour
montrer la puissance de natura. Quant aux dieux, préoccupés de leurs passions, ils
montrent une indifférence presque totale au devenir harmonieux de I'univers;
guére mieux que la natura de Pythagore, ils n’apissent avec le diseernement qui
caractérise 'étre présidant 3 la farmation du cosmos.

Par conséquent, on ne peut reconnaitre une méme doctrine™ dans la
cosmogani¢ ¢t dans fe discours de Pythagore, ni prétendre que les divers mythes
des Métamorphoses illustrent une théorie exposée d lune ou a I'autre extrémité de
I'ouvrage®®. Pythagore, s'il fournit 3 plusieurs métamorphoses une explication
autre que mythique, développe une morale, le végétarisme®', qui s’harmonise mal
avec un poéme ol tant d’humains prennent la forme de végétaux. Ni la physique
des livres | et XV, impuissante & donner d’elle-méme une vue cohérente, ni la
morale® enseignée par Pythagare ne parvicnnent a doter le poéme d’un principe
Jd'unité®,

79 Opinion contraire chez Lafaye p. 217 qui reconsalt pourtant guelques contradictions.

80 Comme nous, Coleman p. 462 ne voit pas de relation éiroite entic i cosmogonice et
métamorphose, ni eatre les métamorphoses ot la métempsychose,

Bl Juvénal 3.229 en fait I'élément caractéristique du pythagorismes; Scgal Myth p. 282sq.
pense avee bon sens que le végétarisme cadre mal avee un systeme qui prétend expliquer
les grands problémes philosophiques,

82 Segal Myth p. 286 nole avee justesse qu'Ovide ignore unc explication morale du devenir
des dmes. DElia Owidio p. 251 remuarque avee finesse que des acles dans les
Métamorphoses n'omt pas leur cause dans la conscience éthigue de leur auteur. ls
dépendent de deux causes qui mient la causulité méme: lo hasard qui propose des
occasions, ¢l les impulsions qui apportent au drame son dénoucment,

B3 Cf. Otis £p. P. p. 302. On n¢ suurait suivie Stephens Furer. p. 76 pretendant quion peut
lire le poéme comme l'expression dun idéalisme philesophiguc.
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Chapitre HI:
LE THEME DE L’AMOUR!' ET SES ELEMENTS CONSTITUTIFS

A. Fonction du théme de 'amour

La production ovidienne d’avant l'exil est marquée par la galanterie. L'auteur
des Arnours ou de 'Art d’aimer transparait encore dans les Méramorpf(oses, of
pourtant se révélent des héros et des héroines qui cultivent une plus grande
délicatesse de sentiment. C'est pourquoi nous consacrerons une partie du chapitre
1V a la pietas entre époux et entre amants. Présentement, notre attention se
portera vers des épisodes on I'amour n’est souvent que passade, aventure,
instinct?; le tragique 'y manque pas mais il n’émeut pas toujours: oo s'habitue
aux malheurs qui se reproduisent sans répit et, surtout, le sourire d’Ovide atténue
bien des ombres.

N'importe quel lecteur admet dans les Métamorphoses 'importance du théme
de Pamour, qui crée pour une part P'unité du poéme. Mais en méme temps se
présente une objection: les récits liés entre eux par le théme de Pamour ne le
sont-ils pas fortuitement, en vertu méme de fa matiére, et sans que les échos entre
des épisodes de contenu analogue ou identique répondent & une volonté
pleinement consciente du poéte? La pente naturelle de son talent porte Ovide 4 la
poésie érotique; l'amour, par conséquent, est le principe unificateur non
seulement des Métamorphoses, mais de toute 'oeuvre élégiaque d’avant Pexil. On
pourrait prétendre que le méme théme assure la cohésion et des Fastes et des
Métamorphoses, si le calendrier ne laissait moins de liberté que la chronologie.
Dans les Métamorphoses en effet, 'agencement de la matiére répond plus que dans
les Fasres 4 une volonté ferme du poéte; Ovide ne s'est pas contenté de semer au
hasard des histoires d’amour; il n’abandonne pas ao lecteur le soin de les relier
mentalement cntre elles. Par exemple, Je personnage d’Apollon vainqueur de
Python permet de passer 2 Daphné: aiusi s’enchainent deux mythes, mais Ovide
tire de cette juxtaposition un effet inattendu; par le moyen de Cupidon, il rabaisse
la grandeur épique d’Apollon au-dessous de la puissance de I'amour, sur laquelle #
insiste dans les épisodes d’lo et de Syrinx; non seulement le dieu prophéte est
soumis 4 "'amour mais le maitre de I'Olympe, en voyant lo, envie I'inconnu qui
jouira des charmes de la belle (1,589sq.).

I Théme central selon Stoess! p. 5: Lafaye p. 167; Dirrie Kkl p. 77; Wilkinson Or. Rec,
p. 206. Peters base son élude sur les histoires d'amour; ¢f. p. Vi1

2 Notre distinction rejoint celle que fait Catull. 72,7sq. et 75,3sq. entre amare ct bene
uelle, Nous sommes en désaccord avee Fricdrich Kosmos p. 362, qui cataloguc comme
“heroisch-galante Bildwerke™ aussi bien Jupiter ¢t lo que Pyrame ¢t Thishé: avec Miller
p. 166 note [, qui range dans lc monde de amour amor comme pretas. Dorrie Preras
p. 16 pense que scul dans "antiquité Catulle a su faire la différence enire 1'attrait
physique et Pattachemeni intérieur. 1) faut ajouter Ovide a Catulle. “Shecer libido™ ¢
“mutual amor™ signalés par Otis £p. P. p. 269 se tapprochent, nous semble-t-il, d'emor et
de pietas.
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Noire examen portera tout d’abord sur les apparitions du théme au premier

livre, c'est-a-dire sur les histoires de Daphné (452sqq.) et d’lo (583sqq.),
auxquelles s’ajoute ’épisode intercalé de Syrinx (689sqq.). Nous verrons ensuite
cemment se développent dans 'oeuvre les motifs érotiques du premier livre.

B. Episodes érotiques du livre I

Daphné® (452-567)

woR W R -

Nous distinguons dans ce récit cinq parties:

. la controversc entre Apollon et Cupidon® (452-473);

. I'effet des fléches de Cupidon (474—502);

. Ia fuite et la poursuite (502—542);

. le souhait de métamorphose et sa réalisation (543-5560);

. e compromis entre Apollon et Daphné dans un domaine autre que 'amour

(557--567).

La deuxiéme partie conticnt une subdivision: 'effet de la fléche de Cupidon

sur Daphné (475—489) et sur Apollon (490—502). Ovide a inséré dans la troisiéme
partie les paroles qu'Apolion adresse 4 Daphné paur la retenir® .

Primus amor (452) fixe le climat: Apollon connaitra d’autres aventures; on ne

peut par conséquent croire i la profondeur de ses sentiments. Le dieu, qui
trouvera de quoi se consoler (son fils Phaéthon le prouve au méme livee encare), se

3 Sepal Londs. p. 39 reconnait a cet £pisode unc valeut cxemplaire.
4 Arens p. 41 et Miller p. 100 voient une sortc de programme dans la confrontation,
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inventée par Ovide sclon Doblhofer O, urb. p. 79, entre los deux dicux. Stephens Cup.
p. 288 compare primus amor a primum facinus de Tac. ann. 1,6,1: cf. pussi Stephens
Funet. p. 80,

Dans son dynumisme, le récit progresse toujours de la méme facon. Le pocte, ¢h un vers
on deux, énonce une opposition enire deux personnages pour ¢nsuite dévelapper
V'élement propre 2 chacun.

En 452s5qq. se révéle unc hostilité entre Apollon ¢t Cupidon; dans ics vers 454-462,
Apolton se vante de sa victoire sur Python pour abaisser Cupidon; le petit dieu réplique
avec assurance ¢l se place en un licu qui révele ses prétentions (463—467). Des deux
personnages, 'apposition passe ensuite aux fleches (468syq.). fugar e focit sonl
développés, qui en 471, qui ¢n 470, Hoc (472) cst repris de 469, itlo (472) 1eavoic a illud
{469), Nouvelle oppasition cn 474. Apollon trouve en Face de ui non plus Cupidon, mais
Dgphné. La ipulsion de ka nymphe pour 'amour occope les vers 474—489; la passion
d’Apollon les vers 490-502 (amar de 474 se 1€pcle en 490). En §02sq. s'annoncent avee
fugit ¢t renocantis deux attitudes contraires: les vers 504—524 amplifient Ia seconde idée,
tandis que Jes vers $25-538 décrivent la fuite. Méme ardeur a fuir gu'd poursuivre (539).
La séquence 540-542 évoque lc poursnivant augque! I'amour donne des ailes; puis, en
543554, on revient pat iz (543 ¢t 539) a la poursuivic; sa vitesse (celer, citae), qu'elle
ne peut plus soutenir, se retrouve dans le déroulement méme de la métamorphose (mix,
modo). Mais ¢ desuccord subsisie enire Apollon ¢t Daphné {5555q.). Le dicu Tain alors
ung concession essenticlle: il renonee a IMamour pour s'attacher par d'autres liens a la
jeunc fille (557-565), qui donnc son consentement (566sq.). L'histoire, d’une
construction soigneuscment étudiéce, s'achéve parce que toute opposition a disparu.



distingue de Deucalion (361sq.); 4 cent vers de distance, Ovide mantre par deux
exemples ce qu'il faut entendre par piefas et par amor. Daphné n'est que la
premiére a éveiller le désir de V'archer.

C’est ordinairement le hasard qui fait naitre I'amour, laisse entendre le poéte
(452sq.), mais Apollon devient amoureux par la colére de Cupidon®, Le fils de
Vénus proclame Ja suprématie universelle de 'amour (464sq.). 1l s’agit d’une idée
importante, car on la rencontre encore deux fois dans le récit: Apollon, qui
regardail de haut Cupidon (456sqq.), reconnait sa propre infériorité (519sq.} et
I'échec de son art lorsqu'il veut guérit amour’ (523sq.); dans la poursuite,
Apollon gagne du terrain non pas grice & sa précellence de dieu sur une nymphe,
majs parce que les ailes de P'amour le soulévent (540sqq.). Confirment la
prétention de Cupidon et Apollon lui-méme et le fait objectif de sa victoire dans la
poursuite.

Par une fléche émoussée, Cupidon rend Daphné tebelle 4 amour; elle n’a
d'intérét que pour la chasse (474sqq.) et prétend comme Diane garder toujours sa
virginité. On dirait que la fléche a pour effet principal d’associer Daphué a la
déesse chasseresse®; automatiquement, elle prend I'amour en horreur. Il semble
bien qu’Ovide ait voulu rattacher I'exceptionnel, I'imtervention de Cupidon, &
Fordinaire, I'activité propre aux nymphes qui rejettent I'amour.

Le vocabulaire insiste sur la fuite et la poursuite (502; 504; 506sq.; 511, 515;
526; 530, 532; 540sq.; 544°; 556). La scéne, ornée d’une comparaison tirée de la
chasse'® (533sqq.), est une des plus importantes du récit. On s'étonne que le
mouvement de la poursuite s'interrompe, i peine ébauché, par la tirade d’Apollon
& Daphné (504sqq.). Ovide détruit ainsi la vraisernblance'’: on ne peut croire que
I'amoureux, lancé aux trousses de la belle — elle fuit plus rapide qu’un souftle
léger (502sq.}) — dépense tant d’haleine en parcles. Le moneclogue d’Apollon
rompt la tension dramatique: on s’intéresse a la poursuite comme & un jeu, Pour
arréter la fuite de Daphné, Apollon croit astucicux de se préscnter (512sqgq.). 1l
redoute surtout d'étre pris pour un campagnard hirsute; en bon éléve de I'Ars, il
juge qu'il faut se parer d'urbanitas alors que, justement, une telle qualité ne peut
que lui nuire: Daphné vit & I'écart de la civilisation (474sqq.). Apollon ne
comprend pas ["antagonisme entre son monde et celui de la nymphe.

La méiamorphose préscrve la virginité de Daphné; elle sauve ce qu'elle croit
essentiel et pour efle, par conséquent, Phistoire trouve une heureuse issue, Mais
I'amour d’Apollon doit capituler. La compensation qu’il imagine — puisque tu ne

6 Hcinzc Eleg. p. 384 a vu qu*Apollon succombe a Cupidon. non a Daphné.
7 CF. Ov. epist. 5,151.
8 N cst vrai, comme fe pense Miilter p. 136, que Daphné emprunte & Diane loute son
individualilé.
9 Pour le phénoméne de double rédaction des vers 544sqq., voir la discussion du passage
chez Bomer Mer, qui donne également la bibliographic relative 4 1a question,
10 Pour I'origine littéraire de eclte comparaison. cf. von Albrecht Perenth, p. 179sq.
11 Crahay Vis, p. 93 ¢t Peters p. 55, note. Ce genre d'invraisemblance appartient déja aux
potmes homérigucs.
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peux étre ma femme, tu seras mon arbre {557sq.)'* — est d’un profond comique,
patce qu'on passe, avec une facilité feinte, du domaine affectif au domaine
omemental, L’humour dégrade le sentiment; Ovide termine le récit par une
boutade'?,

lo (583-747)

Nous n'allons pas entreprendre une analyse détaillée de 1'épisode; nous nous
bornerons & signaler en quoi il se distingue de I'hisioire de Daphné. A Uexception
des fléches qui, lancées par I'arc de Cupidon, expliquaient entre Apolion et
Daphné le désir et la répulsion, plusieurs éléments apparticnnent awx deux récits,
mais dans un ordre différent et avec diverses modifications.

Aprés les vers consacés 4 la transition (568—587) et 4 la rencontre de Jupiter’®
avee lo (588-596), apparaissent la fuite et la poursuite (597-600), puis la
méfiance de Junon (601sqq.), créant une tension correspondant au conflit entre
Apollon et Cupidon. S'intercalant dans la séquence qui met Jupiter et Junon'®
face 4 face, la métamorphose d'lo s’opére en moins d’un vers et demi (610sq.),
contrairement d celle de Daphné, toutefois, le retour d’lo a sa forme premiére
{738sqq.) occupe une plus grande place. Surtout, Ovide s’est attaché 3 montrer lcs
conséquences de la métamorphose pour lo (625-667). La préparation, I'exé-
cution et les conséquences du meurtre d’Argus (668—733) n’ont pas leur paralléle
dans lhistoire de Daphné, mais le compromis entre Apollon et Daphné
s'apparente i la paix retrouvée du ménage divin (734—738). L'élément absent de
la fable de Daphné, et qui domine celle d’lo, ¢’est la jalousie de Junon. Sans cette
passion, 1o n'aurait pas subi de métamocrphose, et le récit aurait tourné court.
Cest 4 cause de Junon qu’lo errc sous la garde d'Argus. Cupidon ne joue aucun
role dans I'amour de Jupiter pour lo qui, de son c¢dté, n"a de goit ni pour la
chasse, ni pour la virginité; lo ne veut pas céder a Jupiter, mais Inachus n'a pas
comme Pénée, supplié par Daphné, renoncé i étre grand-pére {cf. 486—488;
658sqq.). Enfin, tandis que Daphné échappe i I'étreinte d'Apollon, lo subit cellc
de Jupiter.

Syrinx (689-712)
La destinée de Syrinx répéte celle de Daphné, hormis l'intervention de
Cupidon.

12 Le comique est proche de lirrévérence si I'on donne 2u laurier la fonction (Ie récit ferait
allusion au dicu et av laurier d'Avgwste) que tui préte Lenz Betr. p. 496, Voir aussi
Coleman p. 466, note 1.

13 Von Albrechl Hum, p. 411 trouve lui aussi Phistoire burlesque.

14 Segal Mpth p. 264 nole que les deux divinités augusidennes. Apollon et Jupiter.
apparaissent dés le début du pofme sous un jour peu fuvorable. Ce sont les figures
centrales des deux premicrs ensembles de Ludwig: cf. Buchheit p. 106,

15 A la suite de Ribbeck el Peters, Arens p. 43 voit dans Junon une épouse de comédic; cf.
aussi Eilrem p. 4563q.



Caractéres essentiels des trois épisodes
A Vaide des trois épisodes de Daphné, To et Syrinx, nous pouvons dés loss
¢tablir la Jiste des éléments essentiels aux récits érotiques du premier livre:

. la légéreté de I'amant;

. le hasard entremetteur;

. la fuite et Ja poursuite!®;

. la présentation dc 'amoureux;
. le réle de la métamorphose;

. I'intervention de Cupidon;

. la chasse et 1a virginité:

. la jalousie.
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Ovide n'a pas développé également chacun de ces motifs; aussi bormmerons-nous
notre ¢xamen anx points 3, 6, 7 et 8.

C. Motifs érotiques principaux

1. La fuite et la poursuite.
11 s'agit d’un élément traditionnel du genre; on ne pourrait rien en tirer si le
poéte ne l'avait utilisé hors des chemins battus. En voici un exemple.

Callisto

Apollon poursuit Daphaé (1,502sqq.), Jupiter lo (1,597sqq.), Syrinx fuit Pan
{1,701). Le motif, banal en somme, paraft absent de I'épisode érotique suivant:
grice A son travesti, Jupiter apprivoise Callisto (2,425sqq.). La nymphe ne fuit pas
le dieu mais, une fois transformée, les chiens (491sq.). Ovide précise gque ce n'est
pas I'ourse qui se dérobe, mais la chasseresse, c'est-d-dire, selon un symbolisme que
nous verrons plus loin, la vicrge rebclle & Famour. Le poéte conserve dong le
motif, mais tc déplace & I'intérieur du récit, sans le dépouiller entiercment de sa
signification traditionnelle. Callisto fuyant les chiens éveille le souvenir d’une
comparaison décrivant la fuite de Daphné (1,533sqq.). Ovide prépare en méme
temps la mort d’Actéon (3,198sqq.); 14, 'outrage 4 une vierge, Diane, se »enge par
la fuite de I'outragenr'”; Qvide a inversé le motif. Trois fois par conséquent, 1a
poursuite d'une béte apenrée par des chiens — une fois simple comparaison, deux
fois réalité tragique, on I'animal traqué est un étre humain — s'associe dans la
pensée, presque par habitude, 3 une scéne érotique,

16 Pour les caractéres généraux du théme, ¢f. Castiglioni p. BOsq.: Otis Ep. £ p. 78sq.:

' Papathomopoulos p. 116, note 7.

17 1l est possible qu'Cvide utilise un modéle alexandrin, mais on doit lui attribuer
I'insistance avee laquelle il déerit la fuite du héros: cf. Ois Ep. P. p. 399.
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Le renard de Thébes

En aurait-on un nouvel exemple dans la poursuite de renard de Thébes par le
chien de Céphale’® (7,763sqq.)? On a cru parfois que cet interméde avait pour
but d’introduire dans le récit une métamorphose. Cette explication’® ne satisfait
pas. Il n'est pas vraisemblable que le poéte ait conservé cette légende par fidélité a
ses sources; il a modifié en effet et la structure et le sens de la version rapportée
par Antoninus Liberalis 41. Chez le mythographe, la chasse domne au récit sa
conclusion; chez Ovide, elle prend figure de digression, mais demeure étroitement
lide au récit principal: daus la premiére partie, qui précéde Finterméde du renard,
Procris fuit Céphale (7,743sq.) pour s'adouner aux activités chéres a4 Diane
(745sq.); dans la seconde, une fois les deux bétes figées dans la poursuite, Céphale
délaisse Procris pour chasser en solitaire (804sqq.), comme un éphébe ou une
vierge rebelle a 'amour. A la faveur des associations créées par les épisodes de
Daphné, Callisto et Actéon, la tension entre Céphale et Procris subsiste ¢n la
poursuite du renard par le chien. La symétrie et le parallélisme caractérisant
’épisode de Céphale et Procris n’ont, nous semble-t-il, qu’un seul correspondant:
la progression de Phistoire de Daphné telle que nous I'avons décrite (cf. note 5).

Nessus et Déjanire

Ovide raconte I'attentat de Nessus contre Déjanire (9,118sqq.) en termes de
fuite et de poursuite (fiducia pedum, haud effugies, consequar, fugientia), bien
stir, Hercule poursuit le ravisseur, et non Déjanire. En cela se manifeste la
variation, mais Ie motif reste lié a I'érotisme.

Atalante et Hippoméne

Le concours proposé par Atalante a scs soupirants (10,560sqq.) représente une
stylisation du théme de la fuite et de la poursuite: il sagit d’atteindre a la course
la jeunc fille pour la posséder. Atalante me veut pas se marier 4 cause d'une
prédiction (564sqq.) qui explique sa volonté de yaincre les prétendants: c’est
presque pour elle une question de vie ou de mort. Mais la passion®® qui nait en elle
pour Hippoméne change I’esprit du concours: avant la course, elle souhaite qu’il la
rejoigne. Ovide montre Pemprise graduelle du sentiment sur la raison. Atalante
commence par avouer gu'aucune femme ne refuserait d’épouser Hippoméne
(62)sq.), puis se prend 4 espérer qu'il soit le plus rapide (630). Durant la

18 1l nous parait peu probable qu'Ovide, comme le veut Miiller p. 182, voie dans I'épisode la
poursuite de deux forces invisibles, un probleme de dynamique,

19 Hehrlein p. 67. Autres explications peu convaincantes: Anderson Change p. 13 (1'épisode
ne sert qu'd séparer les deux phases du récit); Frécaut Trans. p. 262 (I'épisode est un
dérivatif & la peine de Céphale}. Poschl Keph. p. 334 pense quc la tension de la poursuite
fait oublicr celle du réeit principal. Bémer Mes. ad 1,533 signale la parenté entre la
comparaison de 1,533sqq. ct ta poursuite du renard.

20 5i I'on en croit Lafayc p. 176, il n'est pas siir qu'Ovide s'inspire de Philétas pour les
amours d’Atalante et Hippomeéne.



compétition, et selon le¢ symbolisme attaché au geste, les pommes que lance
Hippoméne sont autant de déclarations amoureuses qui freinent I'élan de la jeune
fille. La poursuite devient la rencontre de deux désirs, ce qui rend vaine 'épreuve.

Conclusion

L’examen du motif de la fuite et de la poursuite démontre la maitrise d'Ovide
dans I'art de la variation; sans briser la continuité entre récits érotiques, le pocte
donne une vie nouvelle 4 un lieu commun.

2. L 'intervention de Cupidon et de Vénus.
Répartition du motif

On ne peut dissocier les intéréts de Cupidon de ceux de sa mére (5,371sqq.).
Aussi examinerons-nous conjointement Faction de ces deux divinités dans la nais-
sance de la passion. A intervalles réguliers, Ovide met en scéne Cupidon ou Vénus,
les réunissant parfois. Aprés 1'épisode de Daphné (1.452sqq), leur influence sex-
erce sur le Soleil (4,190sqq.), sur Pluton (5,362sqq.), sur Médée (7,7sqq.), sur
Vénus elle-méme (10,525sqq.), sur Polyphéme (13,758sqq.). Une constatation se
dégage de ce rapide examen: Cupidon ou Vénus, en tant que personnifications de
P’amour, interviennent dans toutes les parties de 'osuvre, tous les trois livres envi-
ron. [1 s’agit, semble-t-il, d’assurer tout au long de la chronologie la réalité de leur
empire.

Apolion

Le poéte identifie?’ Apollon et le Soleil; en effet, dans son aventure avec
Daphné, Apollon commence par &tre désigné du nom de Phoebus (1,452), terme
qui revient {1,752) en se rapportant évidemment au Soleil (1,767). La double
filiation du dieu, fils de Jupiter (1,517) et d’Hypérion (4,192), ne géne pas Ovide.
Cette identification n’est pas sans importance, car elle renforce la correspondance
entre les deux premiéres fables ofi se manifestent Cupidon et Vénus. Par
ressentiment®?, Cupidon blesse Apollon d’amour pour Daphné; I'aspect punitif de
la passion reparait en I'épisode oii Vénus, pour se venger de Vindiscrétion du
Soleil, le meurtrit 4 nonveau {4,190sqq.). La hargne de Vénus, comme celle de
Cupidon, fait de 'amour une fatalité douloureuse; lz mére et le fils affirment leur
puissance par les mémes moyens, mais ils agissent sans se consulter. Deux fois, ils
g'attaquent au méme personnage, comme il existait une inimitié persounelle
entre Apollon d'une part, Cupidon et Vénus d’autre part; chacune en particulier,
les deux divinités de I'amour entretiennent une rancune contre Phoebus.

21 Lavoie p. 18sq.: 22 pense que le rapprochement, trés ancien, entre Apollon cl Ie Soleil
remonic peut-étre aux orphiques ou aux pythagoricicens.
22 Cf. Ciris 158sqq.
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Pluton et Proserpine

Leur puissance et leur susceptibilité démontrées, Vénus et Cupidon, unissant
leurs efforts, étendent leur domination®® sur les enfers (5,362sgq.). On note par
conséquent une certaine gradation. La mére et le fils rappellent 4 Pordre ceux qui
contesteraient leur suprématie, compromettraient une de leurs entreprises, ou
ignoreraient simplement qu'ils existent. On croirait assister 4 une séance du sénat
ol, dans un rapport de politique étrangére, on établit le bilan des succés et des
échecs, on dresse un plan de conquéte ¢t on s’attache & prévenir une tentative de
rébellion (5,369-379). Génie politique, Vénus prétend faire d’une pierre deux
goups: annexer le dernier tiers de l'univers en le mettant aux prises avec la
province qui se rebiffe . . . Vénus, condamnant Jes atermoiements, constate qu’on
méprise leur puissance méme au ciel (373sqq.), il faut entendre que certaines
divinités refusent de leur rendre hommage: Minerve et Diane (375sq.) restent
vierges. On peut voir aussi dans in caelo une allusion 4 Phoebus. Comme le dieu
solaire, Pluton aura le coeur transpercé d'une fléche de Cupidon (379sqq.), mais
telle qu'il n'en existe pas de plus pointue: il faut marguer la différence entre
Phocbus et Pluton, comme aussi la gravité des circonstances. Autant Apollon le
eéde 4 Pluton, autant le mariage du roi des enfers I'emperte sur le premier béguin
de I'archer.

Jusqu’au livre V, par conséquent, les interventions de Vénus et de Cupidon se
font selon un certain dynamisme; les dicux de 'amour cherchent & réaliser le
programme suivant: rallier Phoebus-Apollon 4 leur empire, lo chitier d’une
indiscrétion, soumetire la troisiéme partie du monde, limiter 4 Minerve et 4 Diane:
la zone d’influence de la virginité. Une fois Pluton et Proserpine mariés, 3
Pagressivité de Cupidon et Vénus manque un objet; en effet, Minerve et Diane, par
leur rang, sont hors d’atteinte. Du moins les deux divinités de I'amour
peuvent-elles rappeler leur existence soit en provoquant de nouvelles passions, soit
en poursuivant de leur animosité leurs offenseurs.

Circé et Glaucus

Tenace, le ressentiment de Vénus contre Phocbus s'affirme dans le caprice de
Circé pour Glaucus (14,27); d’aprés ['une des explications proposées par Ovide,
Vénus se souvient de la délation du Soleil pour s’en venger® sur sa fille. Le poéte
va plus loin; Vénus produit aussi I'ingenium de la magicienne: Cireé doit 4 la
déesse une nature amoursuse?® qui 1a porte 4 briguer — sans succés — les faveurs
de Glaueus, puis de Picus (14,28sqq.; 346sqq.).

23 Pour Stephens Funct. p. 83, I'orphisme explique ia présence de Cupidon et Vénus dans le
mythe de Proserpine, mais Barwick, contredit pourtant par Pressler p. 15, démontre
p. 460sq. qu'Ovide ne fait que suivre unc tradition ljttéraire.

24 Le passagc prouve que le théme de la vengeance des dieux unit des parties éloignées du
pocme: ef. von Albrecht Parenth. p. 160sq. Miiller p. 111 pense comme nous que la
colére de Cupidon s'exeree encore sur Apollon et son fils Orphée au livre X,

25 Clest {'essentiel de son caractére, comme le pense Segal Lands. p. 66,



Médée

L’exemple de Circé rend attentif 4 la passion d’une autre descendante du Soleil,
Médée®. Tout au début du récit (7,7sqq.), Ovide 1a désigne comme fille d’ Aeétés,
fils du Soleil et frére de Circé (9). Comme son grand-pére Phocbus (1,523), Médée,
atteinte d’une véritable maladie, avoue son impuissance 4 la combattre {7,18). Mais
surtout, elle témoigne de la présence en elle-méme d’un dieu qui paralyse sa
raison?? (7,10sqq.); elle soupgonne qu’il pourrait s’agir de Pamour. Plus loin, sa
conviction est faite: ce n’est plus nescio quis deus qui la posséde, mais maximus
deus (55), non pas Jupiter, bien sir, mais celui qui affirme sa supériorité sur
Phoebus (1,464sq.) ou qui, selon Vénus, 'emporte sur tous les autres?® (5,369sq.).
Ovide le nomme ar moment ot le dieu, en apparence, vient de perdre la partie
(7,72sq.). L'animosité de Vénus et de Cupidon & Pégard de Phoebus et de sa
descendance, présente encore 3 la fin de Poeuvre, suggére que Médée™ cxpie
comme Circé 1a faute ou méme les fautes de san parent. En effet, ni la vengeance
de Cupidon au premier livee, ni celle de Vénus au quatriéme ne sont empruntées a
la tradition mythologique, du moins & notre connaissance: ce sont des motifs
inveniés par Ovide et qui prennent par 1i-méme un relief particulier. La passion de
Médée est une phase de la persécution qui, entreprise au quatriéme livre, n’cst pas
encorc achevée au quatorziéme.

Myrrha

Cupidon rejette toute responsabilité dans Pinceste de Myrrha (10,310sq.), mais
Adonis, dit Ovide, venge sa mérc®® des feux qu’attisa Vénus {524). Les deux
divinités n’ont donc pas agi de concert. On ne saurait minimiser le role de Vénus:
c’est la déesse elle-méme, et non Pabstraction de P'amour, qui va s’éprendre
d’Adonis et souffrir de sa mort. Il fant donc donner 4 Vaffirmation d’Qvide son
sens littéral: Vénus a provoqué le forfait de Myrrha. Les ardeurs de la jeune fille
ne peuvent passer pour une grice; elles ont bien davantage le caractére d'une
malédiction®. Quelle en est la raison? La tradition en connait une: la mére de
Myrrha, Cenchréis, aurait proclamé sa fille plus belle que la déesse. Le motif,
banal, appartient & Phistoire d’Androméde (4,687sq.) ou, ailieurs que dans les
Métamorphoses, au conte d’Eros et Psyché (Apul. mer 4,28 3sqq.). Ovide,
toutefois, ne souffle mot d’une faute de Cenchréis 4 I'égard de Vénus. A cela, on
objectera que la notoriété du fait dispense Ovide d’en parler®™. Mais on se
demande pourquoi, une fois reconnue Pimpietas de Cenchréis, notre poéic insiste

26 D'aprés Diodore, Médée ¢st socur de Circé ¢t fille d'Héeale: voir a ce sujet Bethe Quaesr.
p. 13.

27 Diller Eigenart p. 330sqq. insiste sur le mode abstrait du débat.

28 ldée banale; cf. Ciris 133sqq. et Haupt ad 5,371.

29 Ovidc a pu tirer tdée de Verg. ecl. 8,48sqq.; cf. Coningtion ad L.

30 Pour d’autres traditions, voir von Liicken Quellen, passim; von Liicken Adonis p. 259.

31 Cf. Dietze p. 48 pour l'origine de cette idée.

32 Qvide, sclon Bernbeck p. 41; 123 présupposc les connaissances mythologiques du lecteur;
ef. également Lafaye p. 127.

49



sur sa pietas (10,435sq.) dans la célébration des mystéres de Cérés, 11 reste vrai
autres.

Une omission d’Ovide pose un nouveau probléme. Avec soin, le poéte danme
I'ascendance de Myrrha (10,2953qq.). Pygmalion et la femme que devient sa statue
sont Jes parents de la nymphe Paphos, mére de Cinyras, lequel, par son mariage
avec Cenchréis, engendre Myrrha. Dans cette chaine ne manque qu’un maillon: le
mari de Paphos ou, si I'on veut, le pére de Cinyras. Or, la tradition rapparte que
Cinyras naquit de I'union de Paphos et d’Apollan, le dieu que Vénus poursuit de
s5a haine jusqu’en sa descenidance. Oserait-on voir en Myrrha et en Cinyras de
nouvelles victimes de ce ressentiment? Mais, nous représentera-t-on, pourquoi
Ovide ne dirait-if pas clairement, au licu de le suggérer, que Myrrha et son pére
paient pour Apollon? Orphée, narrateur de passions criminelles, céle par calcul,
dans Pascendance de Myrrha, le nom d’Apollon. En effet, le chantre de Thrace
voue naturellement au dieu musicien, son pére {10,167), un respect filial. Apollon
serait-il flatté qu’on lui rappeldt qu’il a pour petite-fille, et Orphée pour ni¢ce, un
monstre (10,300sqq.), la séductrice de Cinyras? L'omission d'Apoilon, dans une
généalogie établie par Orphée, n'exclut donc pas que Vénus, par Cinyras et
Myrrha, ait voulu poursuivre uve race honnie.

Avec I'aide involontaire de Cupidon®, Adonis apporte en une pieuse vindicte Je
tourment d’amour 34 Vénus elle-méme (10,524sqq.). Ironie de la situation que
souligne Ovide, Adonis ressemble étrangement 4 Cupidon (10,515sqq.). L’histoire
d'Adonis prouve la suprématie de la passion méme sur Vénus; la divinité cesse de
dominer la puissance qu’elle représente pour en devenir la victime. Le récit
d’Ovide éléve le prestige de I'amour, mais abaisse celui de Vénus . . . Meurtrie par
sa propre vengeance et par les fléches® de son fils, Vénus introduit un nouveau
dynamisme dans les récits qu’elle-méme ou son fils animent. Le mariage de Pluton
et de Proscrpine supprime toute autre possibilité d’action d’éclat; 'amour dés lors
s¢ satisfait de réglements de comptes, écartées les conquétes prestigieuses.
L’égratignure produite par les traits de Cupidon détruit la collaboration des deux
divinités; au lieu de s’exercer contre des tiers, vers I'extérieur, fa puissance de
Famour s'attaque 4 efle-méme. Conséqueuce indirecte de sa vengeauce contre
Myrrha, Vénus s'éprend d’Adonis. Ovide réunit donc ev la déesse les deux aspects
du motif: elle aime et subit une vengeance. Désir et souffrance ainsi la
rapprochent d’Apollon épris de Daphné; plus adroit, Cupidon reste toujours
maftre de la situation. La mort d’Adonis, aux yeux d’Ovide, n’a pas compromis le
pouvoir de I’amour; en effet, le poéte fait plus loin (13,758sqq.) allusion i la

33 Miiller p. 113 pense qu'Ovide est seul & motiver I'amour de Vénus par un geste
malencontreux de Cupidon.
34 On peut considérer Apul. met. 5,23 comme inspire d'Ovide.
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fonction civilisatrice®® de Vénus. Aux extrémités de I'oeuvre, 'amour régne aussi
bien sur I'urbanitas @’ Apolion que sur la rusticitas du Cyclope™.

Conciusion

Vénus et Cupidon provoquent I’amour soit pour se venger, soit pour étendre
leur empire. Au premier livre, Apollon fait I'expérience de la passion et expie une
offense & Cupidon. Pour Médée senlement, on se demande si Cupidon intervient
pour punir cu pour asservir. L’animosité de Vénus et de son fils contre Apollon et
sa descendance, fondée sur des mythes du premier et du quatriéme livres, se
perpétue jusqu'an terme de I'ceuvre. Volonté de puissance et rancune conférent
son dynamisme a Paction de Vénus et de Cupidon?”; plus que celle d’antres dienx,
leur action rend sensible I'éconlement du temps.

3. La chasse et Ie refus de l'amour.

Bien qu’il soit traditionnel®®, ce motif prend a nos yeux une grande importance
parce que, dans son développement au cours de 'oeuvre, nous croyons déceler une
évolution 1rés nette.

Les nymphes farouches

Au début des Métamorphoses, la passion de la chasse équivaut au rejet de
'amour®. Emule de Diane, Daphné (1,474sqq.) ne se plait qu'en forét 4 la
- -poursuite des bétes sauvages; elle éconduit tout prétendant. Syrinx, pareillement,
élude les avances pour ne s’attacher qu'a Diane (1,692sqq.), avec laquelle on
pourrait la confondre. Les nymphes appartiennent 4 la déesse tant par le goiit de
la chasse que de la virginité®®. Callisto (2,41 1sqq.) et Aréthuse (5,578sq.; 618sqq.)
ne différent pas de Daphné ni de Syrinx.

Salmacis

Si la passion de la chasse trahit la répulsion pour 'amour, la répulsion pour la
chasse révéle un penchant a I'amour. Salmacis le prouve (4,302sqq.). La nymphe
refuse les armes que lui offrent ses compagnes. Tandis que Daphné (1,477) ou

35 Cefte interptétation, qui §'appuie en partie sur Stephens Funct. p. B4sq., est toutefois
rejetée par Ferrarino p. 310,

36 Le burlesque du personnage, nié par Lafaye p. 102, note 1, est reconnu par Dérrie Kykl,
p- 78 (le méme crilique p. 96; 98 note avec raison que Polyphéme n'est touché que
superficiellement par 'amour et qu'il est incapable d'emor mutuus); Mutschler p. 251
voil un style élevé 3 la scéne 13,778sqq., bien qu'Ovide par ailleurs (Mutschler p. 255sq.)
persifle le géant appliqué comme un débutant & des exercices de podsie.

37 Miiller p. 116 compare Vaction de Cupidon dans les Métemorphoses & celle de Zeus chez
Homére.

38 Arensp. 185; Parry p. 272; Bomer Met. ad 1,475.

39 Pour Anderson Change p. 12, la chasse est 'activité qui symbolise le mieux 'innocence;
on cst tenté de le croire dans les Métamorphoses.

40 11 est possible que 1'antinomie entre uotum et forma (1,489) soit une invention d'Ovide;
cf. Miiller p. 67.
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Callisto (2,413) négligent leurs cheveux, Salmacis voue un grand soin 4 sa coiffure
(4,311); attentive 4 sa toilette, elle se vét en courtisane (312sq.). Aussi ne
surprend-elle pas en s’éprenant avec fureur d'Hermaphrodite (315sqq.). Dans les
premiers livres, chasse et amour s’excluent done.

Céphale et Procris

Le chasseur Céphale, enlevé par I'Aurore (7,700sqq.), résiste aux sollicitations
‘de la déesse, qui finit par le libérer. On croirait le motif inchangé: Céphale chasse
et refuse 1'amour. Pourtant, Ovide introduit une variation importante: Céphale
repousse les invites de I'Aurore non par aversion de I'amour, mais par fidélité a
Pracris. 1] se distingue ainsi des étres attachés seulement 3 leur virginité. Le motif a
done évolué: pour la premiére fois, chasse et amour s’accordent; Céphale est un
chasseur amoureux. Sa vertu mise & I'épreuvc par son mari, Procris rejoint la suite
de Diane (745sq.); par 'outrage d'un seul, elle prend tous les hommes en haine. La
chasse traduit cette répulsion. On revient, semble-t-il, au motif originel, puisque
Proeris imite Daphné ou Callisto. Cependant, elle a connu 'amour (709sq.); on
s’étonne qu’une épouse, qui de surcroit a frolé 'adultére, occupe auprés de Diane
une place refusée nagnére i Callisto violentée (2,447sqq.). Diane elle-méme 2
¢évolué, abandonnant une part de son intransigeance. En un geste symboliquc,
Procris donne plus tard @ Céphale son javelot et son chien: elle renonce & la chasse,
cest-d-dire qu'elle accepte 4 nouveau I'amour. Le cadeau®', dont I'idée appartient
3 la tradition, revét dans les Métamorphoses une signification nouvelle. Mais, tout
affaibli qu'il est, I'antagonisme entre la chasse et 'amour n’a pas encore disparu.

Toutes les phases du récit contiennent le motif de la chasse: I'enlévernent de
Céphale par 1'Aurore, i brouille de Céphale ¢t de Pracris, 'épisode du renard de
Thébes (759-793), le meurtre de Procris par Céphale. Dans cetie derniére partie,
le héros décrit pour commencer le bonheur retrouvé de son mariage (796—803):
Procris ne préférerait pas Jupiter 4 Céphale, ¢t Céphale ne préférerait pas Vénus a
Procris. A Fépoque o Céphale enflamme 1’ Aurore, lui seul avoue son amour (698
707sq.); Procris I'a épousé sur l'ordre de son pére (697); Céphale décide
d’éprouver la fides (et non la pietas) de sa femme (721): ’étranger prévaut sur le
mari. L’épreuve mirit Procris; aprés leur séparation temporaire, elle rend i
Céphale tout son amour. Dans ce climat psychologique réapparait la chasse, non
ptus contraire, mais pour ainsi dire juxtaposée 4 'amour. Céphale aime et chasse.
Les deux forces qui opposaient Daphné ou Callisto 4 Salmacis se sont réconcilides.
Proeris, par ses soupgons, le confirme indirectement; en effet, elle ne croit pas que
chasser préserve Céphale d'une aventure galante. Non seulement le motif évolue
du début du poéme au livre VI1I, mais dans Ihistoire méme de Céphale et Procris.
Céphale repousse 1'Aurore, réaction attendue d'un chasseur; en fait, la tendresse
pour Proeris écarte unc bonne fortune. Plus tard, un amour réciproque s'accorde

41 Poschl Keph. p. 342 note qu'Ovide a changg la significalion du cadeau, qui n’est plusle
souvenir d'une offrc obscéne; cf. aussi Lenz Keph. p. 184sq.
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avec la chasse. Enfin, par ses déclarations Z la Brise (813sqq.), le chasseur Céphale
apporte dans les bois 'insolite d’un langage passionné.

Atalante et Méléagre

La chasse de Calydon confirme "évolution du motif. Atalante ressemble & une
suivante de Diane, 3 Callisto par exemple. Méme simplicité dans la coiffure (2,413;
8,319), dans le véternent (2,412; 8,318); toutes deux portent un carquois et des
fleches (2,414; 419sq., 8,320sq.). Méléagre se prend & désirer® Atalante
(8,3245qq.) commc Jupiter Callisto (2,409sq.), mais les circonstances ne se
prétent pas a Iidylle. Le compliment de Méléagre (8.387) ne suscite pas de
réaction d’Atalante, comme si elle n’en comprenait pas l'intention secréte et
crayait que Mélcagre n’admire que son adresse. Mais les hommes ne s’y trompent
pas (388sq.), car Atalante a infligé au monstre une blessure trop 1égére pour que la
dépouille la récompense. Soit réserve de Méléagre, soit naiveté d’Atalante, la
chasseressc — du moins Ovide en donne-t-il I'impression — reste sourde aux
avances. Le monstre abattu, Méléagre tient sa promesse; il remet a la jeune fille le
prix de sa valeur. La réaction d’Atalante est double (430): chasseresse, la flatte
I’honneur qui lui échoit; femme, la réjouit le donateur. Elle est donc sensible,
sinon a 'amour, du moins i 'hommage d’un homme qui lui plait. Le roman ne va
pas plus loin; rien cn effet ne permet d’interpréter les paroles des Thestiades et Ia
colére de Méléagre (434sqq.) comme la preuve d'une intimité plus étroite.
Pourtant, le poéte ne mentionne pas le mariage de Méléagre avec Cléapitre.

Venus et Adonis

Dans I'épisode de Céphale et Procris, la chasse et la passion coexistaient; &
Calydon, la premiére donne I'occasion de naitre i la seconde. L’histoire de Vénus
el Adonis (10,519sqq.) décrit une nouvelle évolution du motif. Souvenons-nous
de Salmacis (4,302sqq.): sa coquettcrie ct sa complexion amoureuse 'empéchent
d’imiter ses compagnes®’. Vénus, naturellement, a les mémes goits (10,533sq.).
Mais Adonis qui, comme Céphale, partage son temps entre ’amour et la chasse,
entraine sa maitresse d travers les bois (535sqq.). Eprise, Vénus adopte I'activité
chére & Diane®, la déesse vierge: la chasse devient un gage de passion,

Circé et Pieus

Comme I'Aurore Céphale (7,700sqq.), Circé surprend Picus (14,341sqq.}, que
I"amour n’empéche pas de chasser.On ne s'en étonne plus: la chasseresse Atalante
s'est émue des hommages de Méléagre, et I’ Amour en personne a revétu le costurme

42  Pour Phistoire du motif, voir Immerwahr p. 14;19.

431 Cf Pacey p. 273,

44 Le travesli de Vénus est emprunté a 'Enéide (1,3145qq.). Mais unc comparaison entre sa
fonction dans les Métamorphoses et dans I'Enédide monire tout I'abime qui sépare les
deux potmes: apporicr un message d'espoir dans un cas, jeu galant dans l'autre.
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de Diane. Mais Circé témoigne 4 sa fagon de la disparition de I'ancien conflit: elle
appite Picus par la chasse, en le langant aux trousses d’un sanglier fantdme.

Conclusion

Irréductible au début, 'opposition s’éteint au terme des Métamorphoses; avec
I’épisode de Céphale et Procris, Ovide esquisse cette évolution au milieu du
poéme. Mais "amour garde jusqu'aux demiers livies toute sa puissance; la chasse
av contraire, perdant son attrait exclusif, permet 4 Méléagre de faire sa cour &
Atalante, 4 Vénus de plaire 4 san amant, 4 Cifcé d’attirer Picus. Symboliquement,
le golt de la virginité le céde a la passion.

4. La jalousie.

Sous ce titre, nous examinerons divers cas de dépit amoureux; le provoque
I'impuissance soit a conserver un amant, soit & rompre une union au profit d’'une
autre. Junon souffre de I'infidélité de Jupiter et Circé de la fidélité de Picus 2
Canens. Le premier aspect du motif appartient 4 la premiére moitié de I'oeuvre, le
second 3 la fin de la deuxiéme. |

Jaloux divers

La jalousic de Junon accable de malheurs lo (1,601sqq.), métamorphase
Callisto (2,466sqq.), provaque la mort de Sémélé (3,256sqq.). Junen ne s’en
prend jamais au vrai coupable, son mari, mais aux femmes qu’il a séduites ou
violées; elle se contente de le quereller ou de se plaindre (2,423sq.; 3,262). Par
contre, Apotlon punit Coronis qui I’a trahi (2,602sqq.); mais Clytié, émule de
Junon, cause la perte de Leucothoé (4,234s5qq.); pourtant, Phoebus porte entiére
la responsabilité de la trzhison (228sqq.). Essentiellement, la jalousie se montre
injuste dans ses représailles, sauf lorsque Vulcain, renseigné par le Soleil, note ou
croit noter d’infamic Vénus et Mars (4,171sqq.). L'art de cette vengeance,
pimeniée de ridicule, révéle en Vulcain (173) le caractére de sa mére. Junon,
Apollon, Clytié au Vulcain, trompés, jalousent @ bon droit. Mais Phinée, qui
déclenche un combat sanglant pour éliminer un rival, prouve une mauvaise foi que
san frére Jui reproche avec véhémence (5,22sqq.); il n’a rien fait pour conserver sa
fiancée ni pour éviter le recours & un étranger.

Aglauros

Pareillement, par pure malveillance, Aglauros contrarie les amours de sa sogur
avec Mercure (2,740sqq.); on pourrait croire de prime abord qu’elle veille sur une
vertu qu'en fait elle cherche & monnayer. Toutefois, an parlera de jalousie surtout
aprés que Minerve a suscité lintervention de I'Envie (760sqq.). La déesse ne
supporte pas que I'objet de sa haine (2,552sqq.; 755-757) tire avantage de la
passian de Mercure. En effct, Aglauros, en se faisant valoir comme entremetteuse,
a des chances de s’enrichir 4 ce métier (758sq.). Aussi Inuidia personnifie-t-¢lle
d’abord la haine de Minerve a I'égard d’Aglaures. Par le personnage allégorique, la
déesse insuffle son propre tourment i la jeune fille, qui le tourne cantre Hersé. De
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VEnvie, Aglauros apprend le contenu de son angoisse (802sqq.): elle jalouse sa
soeur, son brillant mariage avec un dieu; par le moyen qu’emploiera Clytié (2,813;
4,2355qq.), elle réve de détruire un bonheur quila dépite. La pétrification met un
terme 4 la vie d’Aglaures®® (2,819s5qq.) et 4 celle de Phinée (5,232sqq.): lenr
jalousie mal fondée les durcit comme pierre.

L’Envie

Pourquoi Ovide recourt-il 3§ PEnvie? Sans doute veut-il rivaliser avec les
prosopopées de I’Enéide, mais peut-étre at-il encore une autre raison. La
puissance de Fallégorie® compense la faiblesse des motifs d’Aglavros; un
personnage mythique inocule j la jeune fille un poison que n’auraient sécrété ni sa
curiosité, ni son dpreté au gain. Simple mortelle que ne distingua jamais aucun
dieu, elle domine tous les autres jaloux. Ovide a voulu montrer I'excés d’une
passion qui, 3 un moindre degré, posséde des personnages rapprochés d’Aglauros
par la chronologie. Junon (1,612sqq.) se contente de persécuter une rivale que son
mari lui-méme 2 métamorphosée; plus loin (2,466sqq.), elle dépouille Callisto de
sa beauté. Apollon (2,6025qq.) ne recule pas devant Je meurtre. Aglanros atteint le
sommet du crescendo non par le mal qu’elle accomplit, "autodestruction, mais par
sa snjétion & I'Envie: elle ne bougera pas avant d’avoir chassé Mercure (2,817).
Dans le decrescendo, Junon, plus raffinée qu’Apollon, fait périr Sémélé non de sa
main, mais de celle de Jupiter (3,308sq.). Aux cadavres de Coronis et de Sémélé,
victimes de la jalousie, on arrache les enfants divins Esculape et Bacchus.

Les deux aspects du moltif; Céphale et Procris

Dans les cing premiers livres, le motif de la jalousie se développe selon le
schéma suivant: un des conjoints (le probléme se pose pareillement dans un
mariage et dans une liaison) ne supporte pas qu’un tiers le supplante; c’est le cas
de Junon, d’Apollon, de Vulcain, de Clytié, de Phinée. Aglauros représente la
seulg exception: Hersé ne lui ravit ni mari ni amant. Etroitement li€e anx envienx
du début de I'ocuvre par la composition, elle prépare en méme temps la voie 4
ceux qui prétendront désunir un couple 4 leur profit.

Transformé par I'exemple que donne Aglauros, le motif renait dans I’épisode
de Céphale et Procris: 1’Aurore, dépitée®” du refus de Céphale, lui prédit dans sa
colére qu’il le regrettera (7,711sqq.). Nul doute que la jalousie n’inspire la déesse:
elle favorise par ses paroles, sa conduite et son pouvoir de métamorphose™
{714-722) une expérience qui va humilier sa rivale et brouiller les époux. Céphale

45 Pour l'interprétation du mythe, voir Wimmel p. 327sqq.

46 Delande ne donne que des cxplications de texte a U'intention de lycéens; Born examine
I'interprétation allégorique faite de I'ocuvre d’Ovide au moyen ige. Peters p. 60; 67 et
Schiner p. 52 pensent qu'Ovidc a inventé le recours a fnuidia,

47 Selon Wehrli p. 150, Ia fidélité qu’on cssaie de briscr est un théme de roman; I'Aurore est
absente du récit de I'Ars (3,685sqq.); cf. Lenz Keph. p. 178.

48 Cf. Papathomopoulos p. 165, note 6.
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devient jaloux de lui-méme lorsque sa femme céde a I’étranger dont il a pris
'aspect (741sq.); en cela surgit le premier aspect du motif, car Céphale s'emporte
i la pensée qu'un autie jovirait de sn femme. De méme, Procris s'aigrit que la
Brise, croit-elle, lui prenne son mari (826sqq.); sans surprisc, on retrouve I’ Aurore
(835) pea avant que la méfiance n'expose Procris aux traits de Céphale. La
prophétie menacante de la déesse s'est réaliséc. L'épisode réunit, avec 1’Aurore
d’une part, Céphale ¢t Procris d’auire part, les deux aspects du motif; on regarde
ainsi vers le début et vers la fin de I'oeuvre.

Polyphéme

Comme 1'Aurare, Polyphéme (13,860sqq.) essaie de briser une idylle. Par la
violence, le Cyclope évince un rival heurewx, sans pour autant progresser dans le
coeur de Galatée,

Circe

A deux reprises, Circé imite I’Aurore ou Polyphéme. Glaucus, épris de Scylla
qui I'éconduit (13,904sqq.), requiert de la magicienne le sccours de son art
(14,12sqq.). Mais Cireé, qui s’enflamme subitement pour le jeune dicu, entend le
garder pour elle. La rebuffade de Glaucus la met en fureur: on songe a I’Aurore
ulcéréc de la fidélité de Céphale 4 Procris. Circé va se venger sur Scylla de
I'affront; deux raisons détournent sa hargne de Glaucus (14,40sq.): il est revétu de
sa divinité comme d’une cuirasse — qu’on songe 4 I'impuissance de Junon contre
Jupiter — et la magicicnne ne veut pas meurtrir celui qu'elle aime, délicatesse
qu’ignorait Apollon pour Coronis. Circé toutefois ne s'honore pas toujours de iels
égards. En cffet, clle s’éprend de Picus (la scénc de chasse sert de cadre aussi a
I'enlévement de Céphale par I'Aurare), mais le jeune homme la repousse, fort de
son amour pour Canens; la magicienne alors, oubliant sa modération récente, ravit
a Picus sa forme humaine (14,349sqq.).

Conclusion

La répartition du motif de la jalousie présente un déséquilibre certain; fréquent
dans les cing premiers livres*®, il apparait 4 la fin du septiéme ct, aprés une éclipse
assez fongue™, 3 nouveau vers fa fin de I'oeuvre. Malgré ces ruptures dans la
continuité, le poéte assure 3 la fois I'évolution et la cohérence du motif; Junon ct
Circé ne cultivent pas de la méme fagon leur passion, mais Aglauros, qui ¢cbtoie
Junon dans la chronologic et la dépasse par 'Envie, prépare Circé. L' Aurore sert
de relais entre Aglauros et Circé (ou Polyphéme), comme Céphale et Procris
illustrent, avant que ne le transforme I'intervention de I'Aurore, le premicr aspect
de la jalousie.

49 Cf. Stitz p. 141, note 242,
50 A I'exception de 9.136sqq.
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D. Conclusion générale

Dans le déroulement de la chronologie, la seule tradition du genre ératique
n'explique pas l'apparition des motifs liés 4 ’'amour: selon un plan clairement
visible, ils évoluent au gré de la volonté du poéte, comme le démontre I'harmonie
réalisée entre la chasse et I'amour, inconciliables au début du poéme.
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Chapitre 1V:
LA PIETAS DANS LES METAMORPHOSES

A. Considératious préliminaires

Fides et pietas

Notre travail ne prétend pas expliquer une notion aussi complexc que la pietas;
il se borne a en étudier la fonction dans les Méfamorphoses.

Comme séquelle de I'dpe de fer, Ovide lie & la disparition de pietas celle
d’Astrée (1,149sq.), personnification de fustitia. Le poéte rapproche donc deux
idécs considérées comme voisines on compliémentaires; présentée sous forme de
conclusion au passage,; I'absence de pietas et de iustitia' caractérise ’ige de fer.
On s'attendrait par conséquent 4 ce que piefas et iustitia président i 'dge d'or.
Mais 1'¢den ovidien met en relief fides et rectum (1,90). La tentation cst grande
dés lors de rapprocher, au point presque de les assimiler, fides et pietas d’une part,
rectum et justitia d’autre part. Arrétons-nous 3 la premiére de ces associations, la
scconde ne concernant pas notre propos.

Qvide précise que, durani ’age d’or, on pratique la fides? sans qu’il y ait de loi
(1,90). Faut-il en déduire, contrairement 3 'apinion de Heinze®, que fides a besain
de la garantie* dec la loi? Ce serait sans doute aller trop loin, mais la remarque
d’Ovide reste troublante. Le contexte des Métamorphoses donne parfois 4 fides le
sens de fidélité conjugale {7,721), ou de fidélité tout court (2,552); parfais on
touche 4 I'idée dec garantie (3,128) reconnue par E. Fraenkel, parfois 4 celle de
crédibilité (3,.660) ou de confiance (9,792); jamais il ne nous semble possible —
hormis les deux emplois de 1,90 et 129, qui justement posent le problime — de
vair dans fides “‘une attitude du sujet envers..., une certaine relation de
'homme avec...”, ainsi que H. Fugier® le fait pour pietas. Si fides postule
comme pietas une relation entre deux personnes, on a le sentiment que les emplois
de fides, dans les Métamorphoses, désigneut des réalités bicn précises; il est
possible aussi que la référence i la loi, dans le 1exte d’QOvide, apporte son soutien 3
I'idéc de garantie mise ¢n lumiére par E. Fraenkel.

1 Cic. rep. 6,16 unit les deux termes; pour la relation et 1a disjonction progressive, voir
Fugier p. 389sq.: 406sqq. Liegle p. 264sq. pense que les deux notions s’opposent 4 la
facon de wirlus et clementio.

Pour Bayet p. 142, fides ‘“'signific des rapports de confiance réciproque, juridiguement
¢tablis .. .". Ov. epist. 21,135sqq. fait dépendre fides d’un cngagement moral conscieni.
Heinze Fides p. 165.

ldée signalée par E. Fracnkel p. 193, mais contestée par Heinze Fides p. 140sqq.

P. 390. Pour la différence cntre pietas ci fides, voir Bayet p. 142, Pour ia parenté des
deux termes, cf. Plaut. Rud. 29 Catull. 30.4 ¢t 30.11: Liegle p. 243: Boyancé Fides
p. 110: Fugier p. 390y 413sq.; Dérric Pielas p. 12. Définitions de pictas chez Bayet
p. 142; Fowler Exp. p. 174; 227; Miiller p. 199. Heinze Fides p. 146sq.: 161; 165 en
cherchant & affranchir fides du droit, la rend en Fait presque indistincte de piedas; le
pacjute ct le parricide, qui blessent la pietas e1, scmble-t-il. au maoins le premier, la fides,
n'étaient pas poursuivis par le droit ancicn, ainsi que le rappelle Déerie Pigtes p. 11.

(3]

th da o
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Fieras au contraire garde souveut daus les Méfamorphoses un seus extrémement
vague (7,72; 15,109) et étendu®; nul devoir imposé par la loi W’y transparait.
L’idée de parantic, découlant d’wn coutrat formel ou implicite, nous semble
absente de la uation de pietas, qui sappuie davautage sur uue sorte de
bienveillance et d’empressement a I'égard des &ires. L'importauce méme accordée
par Ovide 4 la pietas dans son poéme refléte esprit de I'époque. On ne peut
négliger non plus I'influence de I'Enéide; mais Ovide ue se borne pas comme
Virgile & décrire la conduite qu’inspire 4 un héros le respect des dieux, d’un pére et
d’un fils”; 4 la multitude des personnages correspond un plus riche éventail de
relations.

La pietas dans le tableau des quatre dges

Dans le tableau des quatre 4ges déjd (1,89sqq.), Ovide fixe les points
d’application essentiels de la pietas, ou pluttt de Uimpietas. Nous laissons de coté
ldge d’argent {113—124) et ’dge de brouze (125-127) — le premier ne révéle rien
de 1a conduite morale des hommes et le secoud se bome, en deux vers et demi, 4
des géuéralités — pour nous arréter i la structure des deux autres.

L’age d’or® (89sqq.) présente des abstractions qui déterminent sou climat:
fides et rectum (90) se soutiennent sans le secours de appareil judiciaire {(91-93).
Ces trois vers peuvent passer pour un développement de sine lege (90). Suivent des
caractéristiques négatives®: l'absence de navigation (94-96) et de guerre
{97—100). Tout le reste décrit la générosité de la nature, ef avant tout de la terre
(101sq.).

La description de 14ge de fer'® obéit 4 un schéma analogue’'. Ou assiste tout
d’abord 4 la fuite des vertus origiuelles (129) — parmi lesquelles on retrouve
fides'* — remplacées par une cascade de mauvais penchants’®. Les vers 128—131
correspondent aux vers 89-93; puis Pige de fer mentionue la navigation
{132—134), comme I'dge d’or; ou a trois vers dans les deux cas. Mais eusuite,
tandis que I'ige d'or évoque successivement ’absence de guerre et la terre 4 I'abri
de toute violence, I'dge de fer se caractérise d’abord par les attentats commis
coutre la terre (137-140), puis par la guerre {142sq.), conséquence des
canvoitises apportées avec les métaux {141sq.).

6 Liegle p. 243: Fugier p. 380sqq.; Fowler Exp. p. 254, Dérrie Pietas p. 24.

7 Cf. Fugier p. 3913qq.

8 Pour les caractéres de Yige d’or evidicn, voir Lovejoy-Boas p. 47. Pour I'appréciation
générale du morceau, voir Reynen passim et Einberger p. 120sqq.

9 Cf Einberger p. 135,

10 Selon Ferguson p, 349, Qvide utilise {c’est aussi notre avis) Catull. 64,397sqq.: pour les
caractéres de cette époque dans les Métamorphoses, voir Lovejoy-Boas p. 48,

11 Limmli Homo p. 16 note de nombreux €léments de contraste entre les deux iges.

. 12 Cf, Hor. carm, saec. 575qq.

13 Limmli Homo p. 11sg.: 14; | 7 développe une interprétation gui nous parait conlestable:
les hommes changeraient moins gue les circonstances dans lesquelles ils vivent; ils seraieni
devenus mauvais par néeessité d'adaptation. La responmsabilité du mal se trouverail
déplacée ainsi des hommes aux dieux.
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Hormis ce chiasme, les descriptions de P'age d’or et de Pige de fer, jusqu’au vers
143, progressent de la méme fagon. Mais dés le vers 144, Qvide entreprend un
développement quin'a pas de correspandant dans I'age d’or. Le style change aussi,
constitué d'indépendantes fort courtes qui toutes, a 'exception de la premiére et
des vers 149sq., marquent un rapport concret entre deux personnes: il s'agit
chaque fois d’un aspect de ’impietas™ . Des devoirs'® envers 'hdte (144) i ceux
envers e pére (148) apparait une gradation. On va de la forme d'impiété ta moins
grave, si I'on ose dire, & la plus révoltante. L'hostilité qui oppose gendre et
beau-pére'® recoit dans I'oceuvre peu d'illustrations (14,801sq.).

On hésite 3 voir dans la discorde des fréres (1,145) une allusion a Octave et
Antoine, Mais on connait bien, par contre, I'imporiance que la théologic officielle
de I'époque accorde i I'absolution du erime de Romulus'”; le lecteur moderne
SONge aussi aux remows que susciteront plus tard les heuris entre Néron et
Britannicus. La conscience romaine sc¢ montre éveillée a la pletas in fratrem;
peul-étre cela explique-t-il la fréquence du théme dans les Métamorphoses. Au lieu
de s'attacher a Iimpietas. Ovide donne plutdt des exemples de pietas in fratrem,
méme si parfois ils ménent i un forfait (cf, Procng, Althée),

1i est difficile de croire qu'Ovide (3 meins de considérer le vers 146 comme une
adjoncticn tardive) et Tacite'® songent tous deux 4 un crime de Livie. Le vers 147
pourtant reste troublant'®; les deux Césars en effet meurent a I'époque o0 Ovide
compose les Métamarphoses. On peut soulever le probléme, réel, d'unc allusion
passible & des faits contemporains®®, mais il ne faut pas perdre de vue d’autres
réalités: la nécessité, pour Ovide, de noircic le tableau de I'ige de fer e,
croyons-nous, la volonté d'introduire un théme que 'oeuvre développe souvent.
Une question surgit. pourquoi Ovide illustre-t-il impietas in liberos auv moyen
d’une nouerca, quune mére criminelle dépasse en horreur? En effet, les
Métamorphoses mettent en scéne des Médées, et pen de Livies®!. Aussi ne peut-on
dissimuler un certain hiatus entre 'idée du vers 147 et les infanticides décrits dans
le poéme. La difficulté, peut-€tre, n'est pas insurmontable: par leur réputation, on
impute aux maritres plus facilement qu’aux méres le meurtre d’un enfant, de plus,
que de tels crimes soient perpétrés par les unes cu par les autees, 3 Rome les licns
de I'adoption les rendent égaux.

14 Reconnu par Bomer Mer, od 1,149, 144,

15 Pokrowsky p. 388 montre qu'Qvide exploite un theéme Tavori de 'époque: les gueries ont
perveiti les relations familiales.

16 Cf. Catull, 29,24: Buchheis p. 102 interpréte met. 1,145 comme une allusion & César ¢t
Pampée; voir aussi Bomer ad L

17 Schilling p. 182sqq.

18 ann. 1,5.1 quidam scelus uxoris suspectabant.

19 Cf. Tav.ann. 1,33 mors fato propera uel nouercae Liuiae dolus abstulit,

20 Cf. Sca. disl. 4.9.2; Hartmann De Ov. (1905) p. 124; Kraus p. 121 Lafaye p. 112:
Buchheil p. 893gq. Dautres allusions sont possibles aillours guau livie 1; cf. Ferguson
p. 353: Galinsky Cipus p. 184sq.: 190sq.

21 Som gualifiées de nouercae ou on ticanent le tdle: Junon 6,336: 3,181 Mddée 7.449sq.
Ovide passe sous silence le fait que, dans la trodition, Médée cherche i dearter Uhéritier
legitime d*Eaque, Thésée, aw profit de son propre (ils Médos.
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Quant au vers 148, il faut en élargir le sens; Ovide n’envisage pas seulement le
crime du fils contre son pére mais, plus généralement, 'attentat de I'enfant contre
ses parents. Cette forme d'impietas apparait i plusieurs reprises dans 'oeuvre, de
méme que la pieras correspondante.

Aprés le tableau qu'il donne dans les vers 144—148, Ovide peut montrer la
pietas abattue (149); tous les membres de la famille pétissent. Si I'on rapproche
d'Horace (carm. 1,3,21-24) ou de Virgile (ecl. 431s5q.) les vers 132—134 (cf.
aussi nefas 129), o Ovide parle de la navigation (cf. 94—96), 'audace qui pousse
les hommes & affronter les flots prend figure d’impietas®* 4 I'égard des dieux,
comme d’ailleurs la convoitise qui les améne & violer les ombres du Styx
(138-140; cf. Hor. carm. 1,3,365q.). Aussi la description de 'dge de fer nous
fournir-elle le plan de notre examen de 1a pietas et de V'impietas.

Nous nous attacherons i maontrer les principales apparitions des différentes
formes du théme: in deos, in hospitem, in fratres uel sorores, in coniugem uel
amantem, in liberos, in parentes. D'une fagon {énérale, nous n'étudiercns pas un
épisode pour lui-méme: toujeurs, nous nous demanderons & quel autre il se relie
par le motif qui nous occupe. En identifiant dans une fable un aspect de la pietas,
nous n'exclurons pas la présence d’un autre théme, parfois plus impeortant.
Comme il serait fastidicux d’examiner en détail toutes les variétés de pietas ou
d'impietas, notre alttention se portera surtout, 3 titre d’exemples, sur la pietas in
hospitent et sur la pletas in coniugem wel amantem, sans négliger pour autant les
autres variations du théme®. Mais Ia pietas influe sur la compasition; pour le
mentrer, nous nous baserons sur une tranche précise du poéme, le livre V11 et une
partie du livre 1X. Cet examen constituera la derniére partie du chapitre.

B. Les diverses formes de pietas
1. Pietas {ou intpietas) in deos®

Lyeaon

Aprés que les Géants eurent défié les dieux jusque dans le ciel (1,151s5qq.),
Jupiter lui-méme se trouve exposé aux outrages d’un mortel, Lycaon (1,163sqq.).
Tout revétu d’humanité qu'il est, il révéle cependant sa qualité (220), ce qui
suscite la piété des Arcadiens et le scepticisme railleur de leur roi (220sq.). Par les

22 Cf. Kiessling-Heinze ed Hor. carm. 1,3,22.

23 On s’élonnera peut-&tre que. des politiciens romains ayant fait de pietas un cognomen
(cf. Liegle p. 249sqq.}, nous n'étudiions pas la pietas in patriam, C'est que cette derniére.,
si clle apparait cn des passages assez nombreux (mer. 1,200sq.: 7.38; 525q.: 596; 8,6 7sq.;
91: 114sq.: 130: 184:497sq.: 12,29sq.; 13,695: 15.572sq.}, ¥ est peu développée comme
théme.

24 Comme fe souligne Liegle p. 234; 240sq., c'est avec la pietas in parentem une forme
essentielle de la pietes paienne. Nos interprétations contredisent Dorric Pletas p. 18. pour
qui les dieux exigenl rarement un acle de piefas,
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épreuves®® auxquelles il soumet le dieu, Lycaon moutre bien qu'il refuse d'en
recounaitre 'immortalité. Le chitimeunt ne se fzit pas attendre, mais on s’étonne
que Jupiter, résolu i perdre la race humaine (240sgq.), en ait oublié les piz vota.

Cailisto .

Cailisto et le méme Jupiter animent un épisode amusant. Le dieu se déguisc en
déesse (2,425) pour aborder la jeune fille; ainsi avait-il revétu ’apparence humaine
pour inspecter la terre. Ni Lycaou, ni Callisto ne prenuent Jupiter pour ce qu'il
est; P'esprit de I'un ne veut reconmaitre aucun dieu, celui de I'autre ne sattache
qu'a Diane. Lz salutation de Callisto (428sq.) comporte un outrage au roi de
I’Olympe; mais }a galanterie incline & Pindulgence, ¢t le rire se substitue i la colére,

Penthée

En Penthée® (3,513sqq.), Ovide ne dépeint pas seulement le contemptor
superum (514), mais le dévot de Mars (531sqq.} rejetant un culte moins brutal.
C'est, sur un ton dramatique, une opposition analogue 3 celle que faisait Callisto
de Jupiter et de Diane. Penthée toutefois n’accorde pas le moindre numen i la
nouvelle divinité; son obstination s’accroit des raisons qu'elle aurait de céder. Le
prestige de Tirésias, grand: de la prophétie qu’il avait faite du malheur de Narcisse
(348), mémeut guére Penthée (526). Le réeit d’Acétés (582sqq.), malgré
l'avertissement qu'il renferme — ceux qui ont nié la divinité du jeune gargon ont
perdu leur forme humaine — n’ébranle pas davantage P'impie. Finalement, Peuthée
refuse d’ouvrir les yeux sur le prodige d’Acétés libéré de ses liens (697sqq.).
Comme pour Callisto, la divinité se révéle par la violence, sexuelle ou meurtridre.

Les Minyades

Les filles de Minyas refusent 4 Baechus leur hommage (4,1sqq.); pareilles 4
Penthée qui réservait le sien & Mars, elles vouent toute leur activité 4 Pallas mefior
dea® (4,38). Les Miuyades Nattent-clles la déesse? Ovide ue le dit pas.

25 Lycaon ¢t Tantale commettent un crime analogue; cf. Papathomopoulos p. 151, note 18.

26 Pour ce personnage, Ovide doit beavcoup aux Bacchanies d’Euripide. Toutefois, Ovide
accentue la culpabilité de Penthée en dissimulant que les filles de Cadmus ont, elles aussi,
nié 1a divinité de Bacchus (Eurip. Bacch. 265qq.}, propos qu'Ovide mettra dans la bouche
des Minyades (mez. 4.159q.). Penthée figure parmi les ©eoudxot que recense Nestle aussi
bien dans 1’histoire que dans la mythologie, des héros homériques 3 saint Paul. Parmi tes
personnages qui, comme Penthée, périrent d’une mort peu commune, figurent les héros
“...die sich gottliche Ehren anzumassen oder den Kampf gegen Gotter aufzunchmen
versuchten™ (Nestle p. 247). Répondent 4 unc telle définition dans les Métamorphoses
Phaéthon (sa mort est caractéristique du ©eopdyoc), Niobé et peot-étre Battus
{Enioprec), par exemple, qui ne sont pas cités par Nestle. Par contre, Ovide a dépouillé
notamment Orphée, Céyx ct Alcyoné, reconnus comme Geopdyo par Nestle (p. 248 et
251), de leur attitude sacrilége. Il cst clair en tous cas que notre liste dimpii in deos,
établie d'aprés le texte des Méramorphoses, ne recouve pas la liste de @copdyor dressée
par Nestle. {Voir aussi Pauly-Wissowa Suppl. IV 290s5q.) Outre le fait qu'Ovide modifie
parfois §a tradition mythologique, nous nous sommes attaché a diverses formes d’impietas
(lc péché d’omission d’Oenée, par exemple) que ne retient pas Nestle. 11 semble aussi que
la variété des chitiments dont disposent les dieuX contre leurs offenseurs ¢si plus grande
que ne le laisse supposer Nestle (p. 267).

27 Cf. Papathomopoulos p. 104, note 3.
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Arachné

Mais Arachné, qui ¥applique 4 des travaux analogues, provoque la colére de
Pallas (6.5sqq.). L'impiété de la jeune fille différe de celle de Penthée on des
Minyades; la premiére ne nic pas la divinité de Pallas, comme les seconds celle de
Bacchus, mais elle se croit anssi habile ouvriére que la déesse. On se demande
méme si elle est réellement impie — mis 4 part le défi de la mortelle a I'immortelle
— car la joute confirme ses prétentions {129sq.). La rage de Partiste divine
(130sqq.) provient de ce qu'elle n’a pu démontrer sa supériorité, Stimulée par
Pexemple des Aonides, Minerve a voulu trouver quelqu'un 4 chatier (6,1sqq.). 11
est vrai aussi qu’Arachné ne ménage pas les dieux dans sa tapisserie (103sqq.), et
que Pallas a fort bien compris I'intention satirique (131).

Niobé

En Niobé (6,148sqq.) se fondent deux impiétés: sans contester 3 Latone son
rang, la Thébaine s’arroge i elle-méme un numen (172); non contente de cette
prétention, elle développe la comparaison entre les dieux qu’on veit et ceux dont
on entend senlement parler (170sq.). Elle finit par sc trouver supérieure & Latone
(185sqq.). De ses enfants surtout (154sq.) et de leur nombre (191sqq.) elle tire
son orgueil, suscitant ainsi une nvalité ridicule; Arachné au meins, en mesure de
démontrer la supériorité de son métier, défiait Pallas dans I'art qu’elle patronne.

Marsyas

L’impiété de Marsyas, comme d’ailleurs celle de Niobé {382sqq.), confine 4 la
stupidité. Avec le satyre renait la joute artistique illustrée déja par Arachné. Ovide
pourtant ne raconte, de lhistoire de Marsyas, que le chatiment et la méta-
morphose; il ne s’attarde pas 4 une hybris suffisasmment affichée par Arachné et
Niobé. Mais une gradation sc présente: d’Arachné la simple mortelle, par Niobé
qui prétend 4 la divinité, on s’éléve 4 Marsyas le satyre: un demi-dien.

Cadmus

Penthée, Niobé ou Marsyas provoquent des dieux en toute conscience. En
tuant le serpent pour venger ses compagnons (3,58sqq.), Cadmus ignore qui il
offense. L'hypothése avancée (4,571) avant la métamorphose prouve que la mort
du dragon entraine les épreuves des Cadméides. Le héros s’est donc rendu
coupable d’impietas, mais sans le savoir.

Oenée

La négligence d’Oenée (8,277sq.) s’apparente a I'inadvertance de Cadmus plus
qu'au refus délibéré de Penthée. Comme le Phénicicn, Oenée attire sur sa famille
une cascade de malheurs: la victoire sur le sanglier cause indirectement la mort de
ses beaux-fréres, celle de son fils, de sa femme, et la métamorphose de ses filles; il
subit un chatiment plus cruel que Penthée. La vengeance de Diane accable de

catastrophes la famille de Calydon (8,542sq.); fille de Latone, la déesse remémore
au lecteur le sort infligé 4 Niobé,
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Achéloiis
Par le courroux de Dianc dédaignée, Achéloiis explique (8,579sqq.) la colére
qui I'a saisi lorsque les nymphes négligérent son autel. C’est ung reprise du théme

de la vengeance illustré par Calydon, mais avec une composante érotique
(590sqq.).

Erysichthon

Avee Erysichthon, I'fmpietas revét sa forme la plus aigué. Contrairement 3
Penthée, qui rejette un dieu pour en vénérer un autre, Erysichthon n’en veut
reconnattre aucun; nul cutel ne regoit ses hommages (740), Son endurcissement
ereit 4 mesure que se révéle le sacré. 1t n’ignore pas que I'on voue un culte & un
chéne (743sqq.) qu’il ordonne pourtant d’abattre, ajoutant des blasphémes on
perce l'intention déicide. L’arbre manifeste une sensibilité tout humaine: il frémit,
se décolore (il pilit} et, blessé, perd son sang, L’impie reste aveugle devant le
prodige, décapite en linsultant Ihomeme pieux qui veut empécher le sacrilége.
L’arbre enfin se met & parler, prédisant i Erysichthon son chitiment: en vain, car
la hache impitoyable achéve sen oeuvre. '

Hercule

Alors que le dévore le poison de la tunique fatale, Hercule parle un langage
impic d’autant plus piquant que le héros, qui apprétait @ offrir un sacrifice
(9,159sq.), aborde la derniére épreuve avant sa propre apothéose. Aprés avoir
apostrophé Junon (176sq.). Hercule met en doute ’existence des dieux (203sq.);
on songe & Erysichthon.,

Dryopé

L'art de la composition rapproche les histoires de Dryopé (9,324sqq.) et
d’Erysichthon; les deux récits exploitent les mémes thémes, mais sous un éclairage
différent. Matériellement, on ne saurait opposer les deux sacriléges; l1a jeune
femme cueille les fleurs d'un lotus, qui réagit avec la méme sensibilité que I’arbre
de Cérés (9,344sq.; 8,758 et 761sq.). Mais I'intention impie d’Erysichthon
manque 4 Dryopé®®; 'innocence pourtant ne la protége nullement du chitiment.
Le souci de 1a jeune femme pour sa famille (9,375sqq.) contraste avec le
mercantilisme d'Erysichthon vendant sa fille (8,846sqq.). L’arbre abattu par
Erysichthon dissimulait 2ussi une nymphe (8,771), comme le lotus que biesse
Dryopé avant qu’elle n’en revéte la forme (9,349sqq.).

Atalante et Hippoméne, Laomedon

Atalante et Hippoméne d’une part (10,681sqq.), Laomédon d'autre part
(11,205s5qq.), se montrent désinvoltes 4 1'égard des dieux. Le couple que Vénus
favorise oublic de I’en remercier et souille de son coit un temple; Laomédon
refuse aux immortels, 4 deux reprises, le salaire de leur secours.

28 Sa métamorphosc n'a pas de motivation psychologique.
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Les compagnons de Dioméde; le berger d Apulie

Aprés toutes les épreuves qu'ils ont subies, les compagnons de Dioméde
(14,486sqq.) pensent décourager la hargne de Vénus par le mépris. On retrouve ici
quelques traits de langage de Penthéc, ou méme de Niobé. Acmon ne pie pas Ja
puissanece de la déesse, il la brave, lni opposant non pas une autre divinité, mais sa
propre indifférence au malheur. Le berger d’Apulie {14,517sqq.) proveque sa

métamorphose par son irrévérence envers les nymphes.
* & %

Mais Ovide nc se borne pas 3 mettre en scéne sacriléges et impies. Les dieux
possédent aussi leurs adorateurs.

Deucalion et Pyrrhg

A peine débarqués, Deucalion et Pyrrha adressent leurs hommages 4 Thémis et
aux divinités de I’endroit (1,320sq.). Bien que le poéte les décrive comme cultores
numinis ambos (327), leur pietas®® se manifeste a des degrés différents™.
Deucalion apparait tout d’abord comme une sorte de saint agnostique {322). Dans
le discours qu'il adresse 4 sa compagne {351-366), Deucalion ne songe pas 2
demander un miracle; il se borne i constater avec fatalisme que les dieux ont jugé
bon d’envoyer i la terre un déluge meurtrier; seuls sa femme et lui-méme y ont
échappé (365sq.). Précéde d’ailleurs I'allusion aux superi le regret qu'exprime le
fils de Prométhée: ne pouvoir recréer ’humanité par I'art de son pére (363sq.)>'.
Quant i Pyrrha, malgré sa crainte des dieux (323), elle se révolie contre 'oracle
(384sq.); entre la pietas in deos et la pietas in parentem, clle choisit la seconde.
Tandis que la paralysent ses sentiments religieux et filiaux, Deucalion garde son
bon sens; ¢’est en théiste philosophe qu’il pose le probléme (391sq.) et interpréte
I'oracle.

Eaque

Comme Deucalion et Pyrrha, Eaque s’cst acquis Ja réputation d’étre pieux.
Comment la sontient-il dans les Métamorphoses? Alors que la peste a décimé ses
sujets, il s'adresse a Jupiter: qu'il lui rende les siens on le conduise au tombeau
{7,615—618). Mais Eaque en appelle moins 4 la puissance de Jupiter qu’a son sens
de 1a famille. Le suppliant évoque la passion du dieuw pour Egine (615sq.),
éponyme de Pfle. Eaque, en mettant cette aventure en doute, pique un galant

29 Otis Ep. P. p. 100 a bien vu I'opposition entre Lvcaon d’une part, Deucalion et Pyrrha
d’autre part.

30 Pour Uantithése entre les deux personnages, voir Doblhofes Namen p. 99,

31 Ovide ne parait pas avoir songe i ce qu’a d'impie un tel regret: non seulement Prométhée
n'est pas un modeéle de pletas in deos, mais Deucalion ne voil pas que créer des hommes
pareils 4 ceux que le déluge vieni dengloutir rendrail vaine la vengeance des dieux:
implicitement, Ovide, & son insu, condamne le déluge ou n'en comprend pas I'ex plieation
théologigue.
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infatué de ses conquétes. Pour émouvoir la pietas paternelle (617), Eaque aborde
Jupiter avee des argumeunts dont Phaéthon vérifia U'effet sur Phoebus (2,35-39).
Peut-8tre méme faui-il eutendre pater (7,617), nou au sens cosmique, hominum
divumgue pater, mais daus vue acception plus personmelle. On en dira autant pour
pater optime (627). En Eaque, le fils requiert 'une faveur de son pére, non
I'’homme d’un dieu. On étend le domaine de la pietas in parentes de ce quc I'on
retranche 3 la pietas in deos.

Philémon et Baucis

Se renouvelle aw livre VIII le théme du mythe de Lycaon: les dieux punissent 1a
méchanceté que leur a révéléc uu séjour parmi les hommes (626sqq.). Mis a part
pia Baucis (631) et son~mari, la wicinia impia (6895q.) subira le déluge. Ovide
oppose en cet épisode pietas et impietas, encore que Lélex, le narratcur, manifesie
une autre jutention: prouver a Piritholis la puissance des dieux qu’atteste la
métamorphose (612sqq.). Mais eu quoi cousiste la pietas de Baucis et de
Philémou? Le couple ignore 12 qualité de ses hbtes jusqu’au moment od, jugeant
I’épreuve concluante, les dieux réalisent le miracle du cratére inépuisable (679sq.).
Jupiter et Mercure sé font connaitre seulement aprés que les vieillards out tenté de
sacrifier leur oie (684sqq.). La pietas in deos vapparait qu’en ce dernier geste;
leur conduite précédente s’inspire d’une générosité admirable, certes, étant donné
leur pauvreté, mais qui croit favoriser de simples étrangers. Philémon ct Baucis,
dans I'ensemble, obéissent & la pietas in deos, mais aussi 4 1a pietas in coniugem, in
hospitem ou, plus géuéralement, in hominem. L'épisode illustre la piété sous
toutces ses formes. '

Iphis

La perspective d’une naissance daus leur foyer pose 4 Ligdus et & Téléthuse un
probléme de pietas in liberos (9,666s5qq.). lsis*, insistaut sur la sollicitude qu’elle
voue i scs fidéles (696 699—701), invite I’épouse 4 n’avoir garde des ordres de son
mari. Dans cet épisode, la pietas in deos sauve la pietas in liberos. Le déguiscment
en parcon met 4 Pépreuve chez Iphis la pietas in amantem; ellc aime lanthé qui
I'aime (757). Mais le sexe d’lphis reud cette passion anormale. De recours,
Téléthuse et 1phis n’en voieut qu’en lsis. Implicitement, par auxifio iuua (781),
Téléthuse rappelle i la déesse ses propres paroles: dea sum guxiliaris (699). Daus
cette nouvelle détresse, la pietas in deos apporte la délivrance. Aprés avoir inspiré
une supercherie, Isis accomplit un véritable miracle.

Pygmalion | :

Pareillement, la divinité vient au sccours de 'amour de Pygmalion; épris de sa
statue, l'artiste supplie Vénus d’animer sou oeuvre. La pietas de Pygmalion
s’oppose 4 'impietas des Propoetides (10,274sqq.; 238sqq.).

32 Selen Dietze p. 36; Arens p. 120sq.; Papathomopoules p. 107, note 7, Ovide a remplacé
Latone par lsis dont le culte ¢tait alors 4 la mode. Le probléme n'a pas grande
importance.
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Iphigenie :

De méme que, chez Pyrrha, la pietas in deos céde le pas i la pietas in parentes,
de méme, chez Agamemnon, la pictas in lberos succombe i la pretas in deos et 4
unc certaine pietas in patrigm (12,27sqq.).

Myscelos

Dans la majorité des cas, la pietas in deos s’accompagne d’une autre forme de
pietas, provoquant soit un conflit, soit le dénovement d’une crise. L’histoire de
Myscélos (15,19sqq.) obéit 4 un schéma analogue mais, variation importante, ¢’est
ici un dieu qui sollicite un homme (21sqq.). Dans I'esprit de Myscélos, Hercule
oppose la pietas in deos a la pietas in patriam; en effet, une loi interdit 4 Myscélos,
sous peine de mort, de quitter sa patrie, et le dieu prétend le faire émigrer (28). A
qui obéir? Hercule insiste et Myscélos se résigne i affronter un tribunal dont la
sentence ne fait aucun doute. Seul peut le tirer d’embarras celui qui 'y a mis. La
perplexité, de méme que la confiance finale, rappelient Deucalion et Pyrrha.

Conclusion

En résumé, Uimpietas in deos se traduit par le refus de reconnaitre une divinité
ou sa puissance, par la volonté de s'égaler aux dieux et par le sacrilége résultant
d’une inadvertance, d>un oubli ou d’une intention délibérée. Liés entre eux en
dépit des vanations, les actes impies constituent une trame qu’on peut snivre a
travers Voeuvre. Il en va de méme de la pietas in deos que révélent un probléme
concret ou une exigence précise des dieux; une seule fois, nous semble-t-il, elle
s’éléve de I'utilitarisme 4 un ton hymnique® (4,11sqq.).

2. Pietas (ou impietas) in hospitem

a) Mauvais maftres de maison
Lycaon

Lycaon appartient & la génération précédant le déluge (1,163sqq.); il se rend
coupable des deux premiéres formes d’impietas (in deos et in hospitem ) propres 4
Vage de fer {128sqq.; 146). Contre I'hospitalité, le crime de Lycaon est double,
voire triple: il médite d’assassiner Jupiter, qu’il regoit; il tue un otage, qui vit
semble-t-il sous son toit, et Poffre comme diner 4 son hote. Le déluge n’améliore
pas Phumanité, car plusieurs fois encore les Méramorphoses décrivent des forfaits
analogues i celui de Lycaon.

Lyncus
L’attentat de Lyncus contre Triptoléme (5,657sqq.) ressemble a celui de
Lycaon contre Jupiter®*:

33 Kraus p. 115 voit dans le récit de 'enlévement de Proserpine un hymne homérigue; cf.
Haupt ad 4,11sqq.
34 Cf. Quirin p. 10.
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1. Jupiter et Triptoléme parcourent tous deux le monde avec une mission
précise (1,212sqq.; 5,646sqq.);

2. ils arrivent tous deux chez un roi (1,218sq.; 5,650);

3. leurs hotes cherchent 4 profiter de leur sommeil pour les assassiner,
parallélisme souligné par le vocabulaire (grauem somne (1,224, somnogue
grauatum (5,658);

4. tous deux échappent 4 la mort, 'un parce qu’il est un dieu, Pautre grice 3
l'intervention d’une déesse (5,659sq.);

5. les deux criminels sont métamorphosés en bétes féroces, un loup (fif lupus
1,237) et un lynx (lynca Ceres fecit 5,660).

Les correspondances créent un lien entre les deux récits; ainsi sont mises en
rapport deux parties de I'oeuvre, en apparence étrangéres I'une a 'autre.

Egée

Thésée, hdte chez son propre pére (7,404sqq.), évite de peu le vénéfice (423).
L'impietas in hospitem se double ici d’une impietas in filinm. Egée reconnait son
fils au demier moment: aucun dieu n’intervient pour prévenir le crime; en cela
également I'épisode se distingue des deux précédents. De plus, I'instigatrice du
forfait, Médée, se soustrait 3 la punition. Le théme, le meurtre d’un hote, reste le
méme; les variations tiennent soit 4 la qualité de cclui que 'on regoit (un dieu, le
messager d’unc déesse, un fils); soit aux mobiles du criminel (curiosité impie chez
Lycaon 1,222sq., assortie d'une férocité naturelle que perpétue la métamorphose
233sqq., envie et perspective de la renommée chez Lyneus 5,657sq., complaisance
excessive 4 1'égard de sa femme chez Egée 7,419sq.); soit au chétiment (Lycaon et
Lyncus) ou 3 I'impunité (Médée), soit au cadre de I'épisode (1" Arcadie, Ia Scythie,
Athénes).

Les Cérastes

Les Cérastes™ (10,220-237) introduiseni une innovation. Au lieu d’un
meurtrier, on en a plusienrs, d'aillenrs vaguement dessinés (222sq.); surtout, leurs
victimes restent anonymes. Mais les Cérastes réussissent 12 ou Lycaon, Lyncus et
Médée ont échoué: ils versent l¢ sang de leur hate (228). A ce propos, on notera
lintention probable du singulier: il rappelle. micux que ne le ferait le plurict
suggéré par les vers 223-227, les attentats auxquels échappérent dans des
circonstances précises Jupiter, Triptoléme et Thésée. Quant & la mention de
Jupiter Hospitalier, nous lui prétons deux fonctions. La premiére, c’est d’évoquer
'atteinte primitive au fus Aospitii, Qvide faisant de Lycaon un archétype; la
seconde, et singuliérement grice an mot arg 224, c’est de varier le cadre du forfait:
tandis que le lecteur ignore oil 'on {ente d’'assassiner Jupiter, Triptoléme ou
Thésée — pour le premier, c’est peut-étrc & I'intérienr des inhospita tecta 1,218,

35 Pour le théme de a pietas dans le chani d’Orphée, voir Coleman p. 467sqq.
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pour le second dans les penates 5,650 et pour le troisiéme en quelque salle de
festin (7,421) — les Cérastes immolent leurs hotes sur 'avtel du dieu tutélaire de
Phospitalité. Le choix de cet endroit constitue une provocation: qu’on songe 4
I'un des teaits essentiels de Lycaon, qui joint A I'impietas in hospitem I'impietas in
deos. Nous croyons pouvoir dés lors affirmer qu'un lien étroit unit les quatre
épisodes étudiés jusqu’ici. La métamorphose qui punit les Cérastes (10,235sqq.)
tient compte 4 la fois d’une particularité de leur physique, les comes, mais aussi de
leur férocité, exprimée par toruos (237): on les redoute autant qu'un loup ou un
lynx. L'intervention de Vénus, alors qu’on attendrait plutdt celle de Jupiter, se
justific par le contexte: ’histoire des Cérastes prend place dans une sorte de cycle
de Vénus; de plus, Cypris ne peut tolérer semblables monstruosités dans une
région qui T'honore (229-231). impia (232) détermine Tinterprétation de
I'épisode.

Polymestor

Draprés le tableau de l'age de fer, il existe un enchainement fatal entre la
richesse, la guetre, les rapines et toutes les formes d'impietas, 4 commencer par
celle qui s'exerce contre T'héte (1,138-144). L’histoire de Polydore
(13,429-438); 533sqq.) en fournit un exemple. Polymestor, qui héberge
Polydore, est riche® (431). Bien qu’il ne combatte pas, cest 3 cause du siége de
Troie que Priam lui a confié 'enfant (432); indirectement, la guerre fournit a
Pelymestor 1'occasion d’un crime, comme excitent sa convoitise les richesses
regues en dépot avec Polydore (433sq.). Irritamen fait écha 3 irritamenta (1,140).
Vers la fin de 'ouvrage, I'auteur rappelle un des développements initiaux.

Lycaon ou les Cérastes, en s’attaguant a un hdte, offensent également un dicu;
Médée profite de Thospitium pour agir en maritre; Polymestor égorge son
beau-frére. Ovide, il est vrai, ne fait sucune allusion i cette parenté; peut-étre
laisse-t-il au lecteur le soin 4’y songer lui-méme. Deux fois par contre, le poéte
précise que Polymestor aurait d( considérer Polydore comme son propre enfant
(alendum 13,431 et alumni 436). Cette circonstance aggrave 'impietas familiaie,
qui accompagne ici le crime contre I’hdte. Comme dans les épisodes de Lycaon, de
Lyncus et des Cérastes, la métamorphose clot les péripéties. Toutefois, perd sa
forme non le coupable, mais Hécube, dans sa frénésie de vengeance (558sqq.). La
chienne dont elle a pris I'apparence évoque le loup, avatar de Lycaon.

Répartition du motif
Ainsi, les cing épisodes examinés racontent soit une tentative d'assassinat, soit
* I'assassinat d’un héte; chaque fois, on identifie aisément le théme qui se présente,
et, cela nous parait important, & des moments divers de la chronologic; une fois
avant le déluge, trois fois durant la période mythique, une fois dans la partie
historique. L'impression laissée par Lycaon reste vivante grice i plusieurs rappels.

36 Cr. Prop. 3.13,55sq.
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La volonté de nuire ne va pas toujours jusqu’au meurtre. Aussi Ovide donne-t-il
de nombreux exemples ol une malveillance atténuée s’attague i un hote.

Atlas

Atlas (4,627sqq.) refuse 3 Persée 'hospitalité, Le Géant prit part i I'expédition
de ses pairs contre les dieux: cet épisode (1,151-160), antérieur au déluge,
précéde immédiatement I'histoire de Lyecaon (163sqq.}, personnage de la lignée
des Géants (160sqq.). Un lien d’hérédité unit Lycaon et Atlas. Ovide reporte vers
le passé l'esprit du lecteur par fapetionides (4,632). Par association d'idées,
I'allusion aux temps primitifs joint dans unc méme pensée Atlas et Lycaon,
Pexpédition des Géants et le crime de Lyeaon constituant, mis 4 part les
développements philosophiques, les deux épisodes qui précédent le déluge,
Comme Lycaon, Lyncus et Polymestor, Atlas est roi. Surtout, il posséde
d’immenses richesses, dont un verger aux arbres et aux fruits d'or (635-638),
L'arrivée d’un héie, apparemment ’homme dangereux annoncé par 'oracle de
Thémis® (642sqq.), inspire au Géant de la crainte pour ses biens, et Pincite 3
rejeter 1'étranger. Que Persée se présente comme fils de Jupiter n’arrange pas les
choses; on imagine assez, en effet, que le Géant voit en Persée le descendant du
dieu qui les a foudroyés, lui et ses fréres (1,154sq.). Lycaon issu du sang des
Géants — leur fils en somme — s’attaque 4 Jupiter comme Atlas s'en prend au fils
de 'ennemi de sa race, Persée. L'hostilité initiale entre dieux et Géants se perpétue,
Atlas ne croit pas aux exploits que, pour éveiller son iniérét, Persée juge utile de
glorifier. Le Géant craint d’éire dépouillé (id metuens 4,646). 11 repousse toui
étranger (648) et ne sawrait faire d’exception pour Persée (quoque 649). Le héros
ne se fht-il pas vanté d'étre le fils de Jupiter qu’ Atlas 'aurait ¢chassé quand méme.
Par conséquent, le refus général de I'hospitalité caractérise le Géant, Sa maison
pourrait se confondre avec celle de Lycaon: inhospita tecta (1,218). Lycaon fait
subir 4 Jupiter I’épreuve de Vimmortalité (1,222sq.): je le tue; s’il n’esi pas mort,
cest qu'il est immortel, et donc un dieu! L’Arcadien honore de ses doutes Ia
puissance divine: il croit qu'elle pourrait soustraire ’'hGte au trépas. Atlas n'a pas
tant d'égards: Jupiter ne saurait secourir Persée (4,649sq.). La barbarie s’accroit
done d’une impiété envers Jupiter; ainsi, une nouvelle parenté se dessine enire
Lycaon et Atlas. La violence de Lycaon ne reculait pas devant le meurtre; Atlas,
lui, se contente de repousser Persée (651sq.). La conscience de sa force, supérieure
i toute autre (653sq.), autorise une relative douceur. Comme Lycaon, Atlas subit
le chitiment de la métamorphose: le lui inflige 1a téte de la Gorgone (654sqq.),
non sans intervention des dieux (661), préoccupés de punir un accueil malveillant.

Pyrénée
Pyrénée (5,2725qq.}, qui de lui-méme offre aux Muses ’abri de son toit, parait

d’une hospitalité prévenante. En fait, il entend se faire payer, et de maniére telle
que les jeunes filles, racontant I'histoire 4 Minerve, en sont encore effarouchées

37 La mention dc Thémis raméne Uesprit d la période archaique,
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(273sgq.). Ovide renoovelle le thémc par 'érotisme, introduit de fagon trés
allusive: wirgineas (274) rappelle les nymphes qui, comme Daphné, ont peur de
i'amour; l'expression du visage de Pyrénée (falfaci 279) trahit une intention
perverse gui aide a saisir 'effroi rétrospectif des jeunes filles; les Muses acceptent
Pinvitation non d’un hote, dun ami, d"un voisin (il les connait 280), mais d’un
homme (uiro 284); le mot révéle la nature de la violence que Pyrénée s’appréte a
employer {288). L'aventure s¢ termine par une foite (effugimus 288) et une
poursuite (secuturc 289) dans la meilleure tradition du genre (cf. Daphré, lo,
Syrinx). Mais au licu de trouver son épilogue dans la défaite ou la métamorphose
de la poursnivie, I'aventure s’achéve par 1a mort du poursuivant (291sq.). Pyrénée
pousse jusqu'i I'absurde la volonté de poursuite. Le débauché connait fort bien la
qualité des Muses (279); en offensant des déesses, il s’apparente 3 Lycaon.

Dans sa formule d’invitation, Pyrénée prononce une parole surprenante: des
dieux n’ont pas dédaigné I'hospitalité d’humbles demeures®® (282sq.). Minores a
certainement la valeur d’un intensif, car on n’imagine pas une comparaison entre
des cgsas et les aedes (284) de Pyrénée. A quoi Ovide songe-t-il? Rien, parmi les
épisodes précédents, ne justific la réflexion de Pyrénée; par contre elle s’applique
parfaitement i Phiiémon et Baucis (8,620sqq.), dont la casa (633) regut Jupiter et
Mercure, et c’est également a la porte d’unc casz (5,448) que frappe Cérés, altérée
par sa course i la recherche de sa fille. Mais une difficulté existe: Pyrénée parle
d’un fait passé; or, dans la chronologie des Métamorphoses, et la visite des dieux
en Phrygie, et le passage de Cérés chez Mismé suivent 'aventure des Mnses.
Toutefpis, on peut situer ot I'on veut dans le femps P'hospitalité dont Jupiter,
Mercure ou Cérés sont gratifiés, car il s’agit de récits intercalés rapportant des
événements passés. Mais Pyrénée fait probablement allusion i Cérés, dont le
mythe se rattache chronologiquement a I’époque primitive.

Ascalabos; les paysans lyciens

En quéte de Proserpine, la déesse ne se fait pas connaitre i la vieille et &
I'enfant qui Paccueillent (5,446sqq.). Elle essuie une offense puérile et quasi
accidentelle ol ne se révélent ni la méchanceté caractérielle de Lycaon ni fa
labricité de Pyrénée. Les aventures de Latone (6,317sqq.) et de Cérés suivent un
schéma analogue; toutefois, la premiére avec ses bébés touche plus que la seconde,
et 1a dureté des paysans dépasse ’espiéglerie d’un gamin.

Circé

A leur arrivée chez Circé (14,254sqq.), Macarée et ses compagnons sont
épouvantés par des fauves, d’ailleurs inoffensifs, au premier rang desquels figurent
les loups; dérision supréme, I’hdtesse cruelle 2 donné 3 des hotes confiants la
forme de Lycaon. L'inquiétude suscitée par ces étranges animaux domestiques
s’accroit 4 la vue de I'activité mystérieuse 4 laquelle préside Circé (261sqq.). En

38 Pour ce théme, voir Castiglioni p. 260sq.
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maitresse de maison accomplie, la magicienne salue les arrivants, leur sourit et les
complimente (271sq.). Son empressement rappelic celui de Pyrénée (5,278sqq.).
Ni les Muses, ni Macarée n’ont rien demandé. Pyrénée offre son (oit et Circé
s'affaire 4 préparer une boisson: leur serviabilité cache un piége. Le breuvage, en
méme temps, évoque la scéne ol Cérés se désaltére avec avidité (5451sq.), le
passage de Latone en Lycic (6,346sqq.), ou encore le poison préparé par Médée
contre Thésée (7,406sqq.). Macarée et ses compagnons subissent une méta-
morphose: pour la premiére fois, dans les épisodes qui ont retenu notre attention,
la malveillance d’un hate fait perdre leur forme & ceux qu'il regoit; clest
ordinairement au mauvais maitre de maison qu’arrive semblable mésaventure.
Comme Médée aprés sa tentative d'assassinat contre Thésée (7,404sqq.), Circé
jouit de limpunité. privilége de la magie, mais aussi, finalement, son échec,
puisque Thésée ne boit pas le breuvage fatal — une coupe empoisonnée appartient
dux deux récits — et que les compagnons d'Ulysse, grice i 1'énergique intervention
du héros (14,2935qq.), recouvrent leur apparence humaine (302sqq.). La place
accupée par ces deux épisodes répond peut-éire & une intention du poéte: Tun
figure au milicu (livre VI1), I"autre vers la fin de I'oeuvre (Jivre XIV).

b) Invités malveillants

Entrés dans une maison, des étrangers s'exposent 4 de mauvais traitements.
L'inverse existe aussi; on peut introduire chez s0i quelqu’un qui versera le sang, ou
toul au moins se conduira fort mal.

Mercure

Par le role que lui a ‘dévolu Junon (1.622sqq.). Argus n'aitire pas spécialement
la sympathie. On ne le voit pas, a vrai dire, s'abriter sous un toit; pourtani il se
conduit comme un héte 4 ’égard du berger qui passe, Mercure déguisé (676sqq.).
Argus, qui invite I'étranger 4 s’asscoair auprés de lui, n’a pas d’intention mauvaise™;
aussi fait-il contraste avec Lycaon. Le fils de Jupiter profite de I'amabilité d"Argus
pour l'approcher et le tuer, abusant ainsi de la confiance que lui témoigne
d’emblée le gardien d’lo. Mercure, bien sir, s'efforce d’exécuter au micux les
ordres requs (670). Mais le recours i 'hospitalité bicnveillante d”Argus, alors que
Jupiter éprouva les daogers de cclle de Lycaon, apparait comme une malice du
poéte: on court autant de danger & recevoir le fils de Jupiter qu'a €tre requ de
Lycaon. Chez Argus, un dicu commet 'impietas. De méme que Lycaon attendait
le sommeil de Jupiter pour accomplir son erime (224sq.), de méme. pour tuer
Argus, Mercure le plonge dans un profond engourdissement (682sqq.).

Médée
Simulant une brouille avec son mari, Médée arrive suppliante chez les Péliades,
qui l'accueillent sans méfiance (7,297sqq.). Comme Mercure auprés d’Arpus,

3% Lascéne renferme des touches bucoliques (cf, Eitrem p. 457).
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Médée vient avec I'idée de commettre un meurtre. De lui-méme, Argus invite son .
assassin; I'habileté diabolique de Médée consiste 4 suggérer aux Péliades d’égorger
leur pére (300sqq.); la fourberie de la magicienne s’exprime surtout par des
adjectifs: mendacis (301), ficta (308), fallax (326). on songe alors 4 Pyrénée
(5.279). A la faveur d'un sommeil semblable a la mort, image banale mais qui
prend ici toute sa signification, s’accomplit le parricide des Péliades (7,328sq.}.
Mais ni Pélias, ni son entourage ne dorment d'un sommeil naturel: les incantations
de Médée leur ont fait perdre conscience (330). La magicienne n’agit pas
différemment de Mercure avec Argus. Cantfus (7330) correspond & canendo
(1.683), le pouvoir magique (magicae potentia linguae 7,330) i la medicata uirga
(1,716). Médée ameéne les Péliades & commettre une impietas in parentem (7,336;
339); peu aprés (404sqq.), elle incitera Egée 3 une impietas in filium, i la suite de
I'kospitium (403} qui iui permit de s'imposer comme épouse.

Les Centaures

Pyrénée, nous l'avons vu, tente de violer les Muses invitées dans sa maison. Les
Centaures (12,210sqq.), et surtout Eurytos, profitent de I'hospitalité qu’en leur
offre pour brutaliser les femmes présentes. L'érotisme mélé a une atteinte au ius
hospitii rappelle Pyrénée. Ce dernier recevait, les Centaures sont recus: voild en
quoi consiste la variation essenticlle. Un autre élément s'ajoute a l'attentat des
Centaures: ils sont les fréres de Pirithoils. Cette parenté passerait peut-€tre inaper-
gue (le poéte compte sur le savoir mythologique de son lecteur) si elle n'était
rappelée de fagon subtile au cours du récit. En méme position dans le vers, fxione
natus (210) et Ixione natos (504) désignent, le premier Pirithoiis, le second les
Centaures. L'impietas in hospitem se double done d'une impietas in fratrem.

Céphale

L’épisode de Céphale et Proeris (7,672sqq.), déja si complexe, s'enrichit du
théme de Vfiospitium: Céphale se présente eomme hdte dans sa propre maison
(723sqq.). La raison qui le pousse a cetie élrange visite est liée a I'érotisme; en
cela, il s’apparente & Pyrénée et aux Centaures, mais avec de profondes
différences. Céphale ne songe nullement & commettre un viol; il souhaite que sa
femme prouve une vertu intraitable. Lorsqu'elle faiblit (en auraient été comblés de
joie Pyrénée ou les Centaures), la colére et l'indignation le saisissent. Mais
I'outrage humilie Proeris. L'hospitalité donne aux époux I'cecasion de ternir leur
pietas in coniugem: 'épreuve déshonorante ne laisse intacts ni 'un ni I'autre.

¢} Maitres de maison généreux
Cévx

Lorsque Céyx regoit Pélée (i1,268sqq.), Alcyoné affirme sa piefas in coniugem
au détriment de Ihospitium®® (384sqq.): alors qu'un loup* massaere Je troupeau
40 Papualhomopoulos p. 144, note 4. rappelie gue Céyx a refusé Ihospitalité aux Héraclides;

faut-il voir dans Iattitude d’Alcyoné une trace de cette tradition? Comme Mathy p. 20,

nous pensons qu'Ovide a inventé la visite de PElée chex Céyx.
41 Clest peut-étre un rappel de Lycaon.
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de Pélée (365sqq.), Céyx, en hote parfait, réunit ses guerriers et s’appréte a les
conduire contre le monstre (382-384), mais Alcyoné intervient (384-388).
Oubliant toute coquetterie (elle n’est pas peignée) et toute réserve (elle se jette an
cou de son mari devant un conseil de guerre! ), elle méle les pleurs aux
supplications: que Céyx ne participe pas & Texpédition, qu’il se contente
d’envoyer les autres*?!" Sa casuistigue cherche i concilier avec ses propres
sentiments assistanee due 4 un hote, mais la pietas in coniugem infirme la pletas
in hospitem. En homme du monde, Pélée complimente Alcyoné (389sq.) de ce qui
est en fait, 4 son égard, une incivilité, De son co1é, Pélée manque de franchise en
cachant la causc dc son exil (280sq.); en partie, la dissimulation de Pélée
compense la restriction apportée par Alcyoné a I'offre de son mari: Céyx avait mis
tous ses biens 4 disposition de 1'étranger (287). Caractérisé par I'absence de
viclence et de meurtre (270), le royanme de Céyx rejette deux éléments de I'age
de fer: wis (1.131) et caedes (1,149); par le fait méme, Céyx s’oppose i Lyeaon,
qui a la passion du meurtre (1,234) et dont le visage exprime la violence (1,238).
La clausule tecta tyranni (1,218) se retrouve en 11,278; tandis que Jupiter désigne
le palais de Lycaon par inhospita tecta (1,218), Céyx déclare régner sur nec
inhospita regna (11,284). Pélée rappelle Persée: tous deux se présentent comme
descendants de Jupiter et prétendent 4 un certain renom (cf. 4,639-641;
11,285sq.). Céyx est donc mis en tapport avec les mauvais hotes Lycaon et Atlas,
mais il se montre loyal et généreux.

Achéloiis

La maison de Céyx s'onvre également aux petites gens (11,283sq.), tandis que
12 cabane de Philémon et Baucis recevra des dienx*®, A I'hospitalité des vieillards
phrygiens (8,618sqq.) rend hommage chez Achélous I'un des héros de Calydon
(8.547sqq.). Le fleuve, qui a gonflé ses eaux, barre la route aux voyageurs, mais les
invite chez lui. La scéne évoque Pyrénée prétextant te manvais temps pour attirer
chez lui les Muses {5,280sqq.); Pyrénée est un homme qui regoit des divinités,
Achéloiis une divinité qui regoit des hommes, et tandis que Pyrénée, simple
mortel, juge son palais digne d’héberger des dieux (282sq.), le dicu Achéloiis
exulte d’accueillir en sa grotte un tel hote (8,570), Thésée, qui n’est qu'un
homme, L’hospitalité du fleuve, malgré son honnéteté, raméne Uesprit du lecteur
i Pyrénée. La violence des eanx (552sqq.) ferait croire que le déluge a nouveau se
déchaine; les vers 556sq. en particulier présentent une parenté avec les vers
1,305sq. La crue, qui fournit & AchélolGs I'occasion d’ouvrir sa demeure, nous
parait avoir deux fonetions. Comme nous venons de le dire, elle rappelle le dé-

42 Il s’agit. comnte le souligne Trinkle p. 471, dun trait élégiayue.

43 Pour les éléments communs avec des récils bibliques, voir Belter p. 11syq.: Malten (1940)
p. 168: Bushnell p. 15sqq. Castiglioni p. 264 pense qu'il est dangercux de faire remonter
le récit 4 autre chosc qu'd U'Hécelé. Malten (1939) p. 187 note lu bridgveté de la
description du cataclysme en Phrygie: Ovide ne veut pas répéter la longue scéne du
déluge au livre 1.
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luge®, ol 'humanité expie la méchanceté symbolisée par Lycaon. Mais elle pré-
pare également I'histoire de Philémon et Baucis; un cataclysme engloutit les
voisins inhaspitaliers du vieux couple (8,696sq.).

Philémon et Baucis

En Arcadie (1,2165qq.) comme en Phrygie (8,620sqq.), Jupiter arrive déguisé
(1,213, 8,626). Dans le premier cas, Ovide exprime clairement I'intention du
travesti: Jupiter effectue une inspection, I'inquiétude éveitlée par la réputation de
I'époque (1,211sqq.); le dieu n'éprouve pas spécialement la vertu d’hospitalité;
chez Lycaon sculement 'examen prend cette tournure. Jupiter mesure plutét le
degré de pietas in deos des Arcadiens, puisqu'il “donne des signes” de sa nature
(220).

En Phrygie, Uépreuve ne porte d’abord que sur 'hospitalité (8,628sqq.); le
confirment les vers 689sq., ol les dieux font connaftre leur volonté de punir ceux
qui ne les ont pas accueillis. La pietas ouvre aux dieux la porte d’une humble
cabane; & une indifférence générale pour les étrangers, tamen una (629) apporte
ume restriction, qui suscite en méme temps un étonnement sous-jacent. C'est du
moins, & notre avis, ce que suggére sed du vers 631: pourquoi une maison, petite
et de pauvre apparence, fait-elle exception? parce qu'une pieuse vicille y a vécu et
pris de I'dge en compagnie de son mari, sans qu’ils se soucient d’amasser des
richesses ni méme de déplorer leur dénuement. Les habitants sanctifient la cabane:
la métamorphose en temple®™ (699sqq.) ne fera que le confirmer; sacrée, la
demcure s’est ouverte naturellement aux dieux. Comme de Lycaon, on apprend de
Philémon ct Baucis quel respect ils vouent aux dieux. Le miracle du cratére
inépuisable (679sq.) correspond aux signes que Jupiter donne sux Arcadiens
(1,220). Lycaon se contente de rire et de douter (221sqq.); Philémon et Baucis,
que I'innocence®® n’exempte pas d’épouvante, implorent indulgence divine pour
leur hospitalité sans appréts (8,6815qq.). Nourrir ses hotes inspire & Lycaon Fidée
d'un nouveau crime: il servira un repas d’anthropophage (1,226sqq.}; Philémon &t
Baucis, une fois reconnue la qualité des étrangers, €prouvent le besoin de se
prodiguer davantage. On assiste alors & la scéne, & 12 fois touchante et ridicule, des
vieillards impotents qui traquent le volatile®” (8,6865qq.). Au grotesque de cette
chasse, Ovide ajoute une bouffonnerie basée sur 'ambiguité de mactare (685): les
vieitlards sacrifieront-ils leur oie aux dii praesentes en une offrande propitiatoire,
ou bien lui couperont-ils le cou pour la mettre 3 la broche? Pour n’avoir pas i
choisir peut-étre cntre un hommage et un roti, les dieux sauvent la vie de la

44 Cf Otis£p. P p. 88,

45 Probablement s’agit-il d'un motif de conie (¢f. Beller p. 19). La métamorphose de la
demeure jusiific peut-étre la ponctualion de Haup!, qui rapporte pia (631) & domus.

46 Von Albrecht Hum. p. 424sq. pense, 3 tort croyons-nous, quhospitalité et économie
luttent en Baucis (ef. 8,650).

47 Avec i propos, Lafaye p. LB6 fait remarquer que les vicillards voudraient servir une oje
aprés le dessert!
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volaille*® (688); par avance, les immortels apporteraient leur caution aux interdits
de Pythagore (cf. par exemple 15,88sqq.), si Baucis n’avait mis cuire du 1ard sans
sattirer d’algarade {8,647sqq.). Quei quil en soit, les vieillards prouvent leur sens
de I'hospitalité: ils sont préts & tuer leur oie, unique gardienne de la ferme (684);
la mort de I'animal aurait pour but d’honorer les dieux, le repas offert par Lycaon
a Jupiter déshonorerait ¢t I'héte et le maitre de maison,

1a cabane des vieillards participe de leur sainteté; Lycaon souille ses propres
pénates. Aussi le chitiment qui punit le roi atteint-il du méme coup le palais
{(1,230sq.). A peine Jupiter s'est-il révélé par une flamme destructrice que Lycaon
senfuit (232), Philémon et Baucis quittent leur maison 'd linvitation de leurs
hites qui parlent avec lautorité et la souverzineté vengeresse de leur ramg
(8,689sqq.). -

On peut s’interroger sur importance du rdle de Mercure, compagnon de
Jupiter. Tous deux agissent de concert (628, 637sq.; 660; 688sqq.); Jupiter une
fois parle seul (703), mais Mercure®® demcure toujours silencieux. Pout-étre le
poéte, empruntant le personnage 4 un mcdéle, oublie-t-il de lui confier une
fonction définie? Cela surprendrait pour un récit dont les éléments importauts
trouvent leur eorrespondant dans un.autre épisode. Mercure, absent de 'histoire
de Lycaon, apparait dans celle d’Argus. Jupiter est le premier a étre victime,
Mercure i en faire une de celui qui regoit. Ovide a-t-il voulu réunir chez Philémon
et Baucis  la fois 'archétype de I'une et de Yautre forme d'inupietas in hospitem?
Rien ve permet de I'affirmer, mais Uhypothése demeure.

d} Conclusion;. Croton

Plusieurs épisodes illustrent le théme de I'hospitalité; notre examen démontre
que le poéte, chaque fois, relie le récit en cours d ceux qui précédent ou qui
suivent; le crime de Lycaon constitue, au début du poéme, un modeéle qui parfois
transparait en un développement subséquent. '

_ Ces vues, T'hospitalité de Croton les confirme av terme®® de [I'ocuvre
(15.125qq.). Ovide rappelle qu'Hercule naquit de Jupiter (15,12), c’est-a-dire du
dieu qui, le premier dans le poéme, use de I'hospitalité humaine. Hercule est frére
de Mercure, regu par Argus, ct de Persée, en qui Atlas crait identifier le spoliateur
annoncé par la prophétie: justement Hercule (cf. 4,646s5qq.) qui, au moment ol il
s¢journe chez Croton, va bientdt dérober les fameuses pommes. L'arrivée du héros
avec les boeufs de Géryon (15.12sqq.) rappelle une scéne analogue: Mercure,
poussaint ses chévies, se présente aux regards d’Argus {1,676sqq.); de méme, Céyx

48 Le mels proposé n'est pas plus consommé que celui présenté par Lycaon,

49 Duns les Actes des apdtres (14.12) au contraire, le personnage le plus bavard est pris pour
Ie secand en dighite.

50 Le passage d'Hercwle cn ltalie se situe évidemment avant son apothéese: lo récit dw
vivitlard (15,10) est donc rétrospectif. Mais le lecteur des Méramorphoses sc souvient de
la scéne sur 1'Oeta (9,229s5qq.): c'est un des cas ot la chronologic du poéme heurte
viokkmment la ndire: nous confondons naturcllement la supeession des dpes avee celle des
cpisodes. [ n'est pas exelu que le poéle joue habilement de cetie confusion.
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accueille Péléc dont les bétes paissent & proximité de la ville (11,276sq.). En outre,
les nec inhospita regna de Céyx relient les inhospita tecta de Lycaon aux nec
inhospita - tecta de Croton (15,15). En cette expression, le dernier cxemp]e
d’hospitalité de ’oeuvre s’oppose mot & mot au premier.

3. Pietas {ou impietas) in fratres uel sorores

Deucalion et Pyrrha

Au spectacle de la terre désolée, Deucalion donne 4 Pyrrha le tiire de soeur
{(1,351)%; 4 cette soror va tont d’abord sa tendresse. Ainsi se trouve introduit dans
’ocuvre un nouveau théme.

Les Héliades

Ovide en confie le premier développement aux Héliades (2,340sqq.). Lesleunes
filles ne supportent pas la mort de leur frére et éieignent leur dewil dans’la
métamorphose.

Cadmus, les Spartes, les Niobides

Par ses menaces, Agénor contraint son fils & quérir Europe enlevée (3,3— 5)
Le manque d’enthousiasme de Cadmus confine & Pimpietas; thématiquement se
prépare la lutte fratricide des Spartes (3,118sqq.). Dans Ie massacre des Niobides,
on voit périr Alphénor rendant & ses fréres un pieux devoir (6,248sqq.).

Philoméle et Procné .

Dans I'épisode de Philoméle et Procné, le théme prend plus d’éclat. Toute la
tragédie commence lorsque Procné, saisie de Ia nostalgie de sa soeur, prie son mari
de lui permetire de la revoir (6.440sqq.). De son coté, Philoméle brile de
rejoindre Procné (475sqq.); aussi Pandion céde-t-il 4 cette pietas réciproque (496).
Lorsqu'elle apprend le crime de son mari, Procné ne songe plus qu’au chatiment
(586). Dans son esprit, elle a déja sacrifié sa pietns d’épouse 4 sa pietas de soeur.
En présence de Philoméle que Térée a rendue muette, Procné, avec une rage
meurtriére, évoque les supplices qu’elle souhaite 4 son mari. La pietas conjugale a
perdu toute force; bien plus, il serait criminel d'en tenir compte (635). La pietas
de 1a socur I'emporte également sur celle de la mére. Ecartant tout scrupule 4
I'égard de Térée, Procné faiblit devant les cilineries de son enfant (624sqq.). Mais
cette pietas maternelle, jugée excessive (629), mollit lorsque Procné compare les
paroles caressantes d’ltys au mutisme de Philoméle (631--633).

Médée et Ariadne

Si Médée ressemble 4 Procné par I'infanticide, elie en différe par le fratricide
(7,54). Ovide, pourtant, dvite de raconter le meurtre d’Apsyrtos; au lecteur de
rapprocher la pietas de Procné pour sa socur et 1'impietas de Médée pour son frére.

51 Cf Ov.epist. 14,123, Voir aussi notre inlerpréiation du passage p. 81sqq.
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Pareillement, le poéte néglige de déerire en détail comment Ariadne aide Thésée
contre le Minotanre® (8,169sqq.).

Althée

Apprenant la mort de ses fréres, Althée échange aussitdt ses ornements de féte
contre des vétements noirs (8,445—448). Elle ne songe qu'a prendre le deuil;
chitier le meurtrier ne la préoccupe pas. Mais une fois révélée l'identité de
Fassassin, elle abandonne les pleurs pour les projets de vengeance (8,449sq.). La
psychologie d’Althée étonne, car on sattendrait plutdt 4 des réactions inverses:
qu'elle désire d’abord, dans un mouvement d'indignation, la punition du coupable
encore inconnu, puis, lorsquelle sait son nom, que les représailles cédent an
chagrin. Elle donne I'impression qu’elle pardonnerait le crime 4 n’importe qui,
sauf a son fils. Fautl voir 14 une absurdité, et done une maladresse du poéte?
Ponr Qvide, il s'agit plut6t d’exploiter tout lintérét dramatique de la sitvation.
Imaginons qu’Althée ait médité la punition du menrtrier, quel qu'il fit, avant de
le connaitre; sa haine, encore sans objet précis, se serait peut-€ire cristallisée sur
Méléagre, mais avec moins de violence qu’en jaillissant sondain, an moment méme
oil la mére découvre en son fils le coupable. Althée se résigne d’abord 4 la mort de
ses fréres, et se contente d’en prendre le deuil, mais elle n’admet pas ensvite que
son enfant les ait tués; indirectement, elle se sent responsable de leur mort,
puisqu’elle a mis an monde, quasiment deux fois {504sq.), leur assassin. Aussi, 4
travers son fils, en veut-elle i tonte la famille d’Oenée; dans son emportement, elle
la qualific d’impia (485). Méléagre aurait dit, dans la pensée d’Althée, respecter la
vie de ses oncles; elle ne se préoccupe pas de savoir il a des excuses; elle prononce
contre lui ung sentence de mort, justifiée i ses yeux (492), mais elle n’a pas de
plaisir 4 I'exéenter: elle doit armer son bras eontre son enfant. La mére en elle
combat la soeur (463); la piété envers ses fréres ne subsiste que par I'impiété
envers son fils (477). La mort de Méléagre montre quelle pietas Pemporte. Althée
venge ses fréres morts, Procné sa soeur vivante, quoique mutilée et déshonorée,
Itys, innocent, meurt pour la souffrance du conpable ¢t la satisfaction de la
victime; Méléagre, conpable, en offrande expiatoire aux maénes de ses vietimes
(483; 489sq.).

Les Méleagrides

Les soenrs de Méléagre vouent a leur frére [attachement d’Althée anx siens.
Avant méme qu’elles ne le prouvent en dépérissant jusqu’ad la métamorphose
(533sqq.), Méléagre reconnait leur tendresse; mourant, il les gnalifie de pias (520).
On ne saurait ignorer le parallélisme de pietas entre Althée et ses filles. Parfois, on
considére la métamorphose des Méléagrides comme un élément surajouté, sans lien
organique avec Phistoire d’Alihée. Or, la tendance au crime exceptée, les filles ont

52 Pour l'utilisation dc Catulle par Ovide, voir Ferguson p. 347.
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la psychologic de leur mére. L’identité de théme unit Ihistoire d’Althée 4 celle des
Méléagrides™>.

lolé

Procné, Althée, les Méléagrides ont en commun une pietas exagérée i 'égard de
{réres ou de soeurs. Le chagrin d’lolé, an souvenir de la métamorphose de Dryopé,
manifeste I'équilibre du sentiment (9,327-329; 394-397); la peine ressentie ne
I'améne pas aux résolutions extrémes, qu'elles soient de dépérissement dans la
douleur ou de révolte contre un sort injuste. Mais la santé affective d’lolé n’est
qu’un repos avant la passion incestueuse de Byblis (9,455sqq.).

Byblis

Au début, Byblis n'a pas conscience de sa perversion. La tendressc qu’elle
éprouve aurait pu se confondre avec celle qu'lolé, dont le récit s’achéve pen avant,
vouait 4 Dryopé; lhistoire de Byblis se développe selon un crescendo qui
commence par la simple pietas (460), trompeuse il est vrai. L'intention du poéte
ne consiste pas a opposer une forme de piefas 4 une antre, mais  la lasciveté 1'état
normal du sentiment entre consanguins. Au lieu de se jouer tout entier 4
I'intérienr d’une méme dme, le conflit met aux prises deux personnages. Sans
doute Byblis résiste-t-elle, mais sa résistance se méle tellement de la volupté du
réve (474—486), du regret de la parcnté (487-494), des présages du songe,
d’exemples d’incestes, de raisonnements spécieux (495-512), qu’elle s’épuise en
considérations tactiques et aboutit 4 la capitulation. L'obstacle en dernicr lien se
tévéle en Caunus dont I'indignation, loin de calmer Byblis, 'améne 4 se reprocher
non sa passion, mais la maniére dont elle I'a déclarde (585sqq.). Comme les
Méléagrides, Byblis finit par se métamorphoscr.

Conclusion

Les livres VI, VIIl et 1X — une place de choix — réunissent les principales
apparitions du théme au centre du poéme, qui toutefois ne l'ignore pas en ses
autres parties.

4. Pietas {ou impietas) in coniugem uel amantem®®

a) Exemples tirés de la littérature

En exil, Ovide célébre I'anniversaire de sa femme (tr. 5,5). Sitdt fixé le théme
(Isq.}, le poéte, 4 laide d'une comparaison (3sq.), caractérise le climat
psychologique de 1'élégie: il songe 4 celle qui I'attend comme Ulysse ™ 4 Pénélope.

53 Selon Jannacone p. 151, les Méléaprides sont un doublet des Héliades: & notre avis, les
premiéres sont micux intégrécs an contexie que les secondes, Cf. aussi Papathomopoulos
p. 76, note 24.

54  Par exemple chez Anius 13.660sqq.; ¢f, Stitz p. 39.

55 Pour le rapport du théme avee la rhétorique, voir Stoessl p. 3sq.; pour sa signification
humaine, voir Luck Ram. E. p. 16.

56 CrI. Ov. ¢rist. 3.11.61.
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Ovide formule devant I'antel un voeu: que ses propres malhcurs écartent de sa
femme le mauvais sort (15sq.}. L'oubli de soi va plus loin: il abandonnerait
volontiers les années qui lui restent pour les ajouter a I'existence de Fépouse®’
{25sq.});, sed introduit une crainte assez vague, mais qui nous semble consister en
ceci: ma mort entrainerait la sienne; je dois donc vivre si je veux qu’elle vive,

Linfortune cngendre parfois la gloire. Par des exemples littéraires, Ovide le
prouve i l'absente; le malheur qu’elle endure Péléve d la renommée de Pénélope
(ainsi rejoint-on la comparaison de 3sq.; ¢f. également 44), d’Evadné, d’ Alceste, de
Laodamie (51sqq.). Pénélope attend Ulysse, en repoussant tout consolateur
intéressé; clle reste fidéle 4 un époux qui passe pour mort. La pietas des trois
autres héroines s’affirme ¢n un geste plus étonnant encore: Evadné, pour qui la vie
n’a plus de sens, se jette sur le biicher de son mari; Alceste meurt 3 la place
d’Adméte, sacrifice proche de celni auquel songe Ovide (25); Laodamie par son
suicide rappelle Orphée, qui refusera de sortir des enfers si on ne lui rend Eurydice
{met. 10,38sq.).

Devant toute forme de séparation®®, de F'exil a la mort®®, 'élégie 5,5 des Tristes
détermine les exigences de la pietas®® in coniugem: la fidélité au vivant, ou 3 celu
qu’on se refuse i considérer ecomme mort; le saerifice de sa propre vie 4 celle de
I'aimé; le suicide pour le rejoindre dans la mort. Pour Andromaque, mieux vaut la
tombe que le veuvage®'. Si lisolement ['effraie, elle redoute davantage les
malheurs qu’entrainerait la disparition d’Hector; elle songe aussi 4 son enfant,
préoceupation étrangére i 1’élégie amoureuse,

La pietas que notre poéie reconnait 4 sa femme et aux héroines du mythe ou
de la légende, les oeuvres de Tibulle, de Properce, d’Ovide lui-méme ne I'ignorent
pas. Philémon et Baucis souhaitent qu’une méme heure les emporte tous deux
(mer. 8,709sq.). Tibulle (1,6,85sq.) voudrait que 'amour encore I'unisse & Délie
quand I’dge aura blanchi leurs cheveux; Lygdame aspire a rendre 'dme gé, sur le
sein de sa2 maitresse (Tib. 3,3,7sg.). C’est une gloire de mourir cn aimant, s'écric
Properce (2,147), jurant a Cynthie fidélité jusqu'au trépas (2,20,15—17), et sir
qu'ils périront ensemble (18). Macarée supplie Canacé de vivre (Ov. epist. 11,61},
car la perdre serait sa mort, et la flamme de Piris ne s'éteindra qu’a celle de son
bicher (Ov. epist. 16,164).

Nec supporte-t-on pas la séparation que reste ouverte la porte de la mort. En
effe1, pense Lygdame (Tib. 3.2,3sq.). il faut un coeur dur pour vivre sans amout.
Comme OQvide dans 'élégie 5,5 des Tristes, Properce cite l'exemple d’Evadné
{1.15,21sq.), de Protésilas (1.19,7sqq.), d’Alceste {2,6,23) ou d’Hémon
(2,8,215qq.). Déjanire (Ov. epist. 9,146sqq.) s¢ reproche de tarder 4 suivre
Hercule,

57 Cf.met. 7,168, Tib. 1,6.63s5q.; Prop. 4,11.95.

58 Ov. trist, 5,14,25sqq. fournit une définition de 1a pletes d'amour.

59 Cf. Dbrric Pietas p. 10.

60 Fugier p. 381, note 30, rappelle Dutilisation de pius ct impius dans la littérature
amaurcuse et dans 'épigramme funéraire.

61 It 6,407sqq.
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b) Deucalion et Pyrrha

Sentiments de Deucalion d'aprés son monologue

Dans les Métamorphoses®, Deucalion et Pyrrha donnent de cette forme de
pietas un exemple® qui mérite une analyse détaillée. f1 est question dn couple
dans deux passages: 1,318—-327; 348-415. Nous nous arréterons avant fout aux
vers 351362, mais d’autres au besoin éclaireront notre interprétation.

Sur un ton pathétique, Deuealion s’adresse d Pyrrha:

o soror, @ coniunx . .. (351).

En juxtaposant les mots “soeur” et “épouse™, Ovide éveille trois idées.

La premiére tient 4 lu parenté: la cousine est promue au rang de soeur (ef.
Fanalogic avec 13,31).

La seconde reléve de la pure affectivité; on renforce la valeur des termes
“amant, amante™ par les noms de “frére” ou de “soeur”. Achiile n’était pas pour
Briséis qu'un maitre et un mari, mais aussi un frére (Ov. epist. 3,52), comme pour
Cynthie Properce (2,18,335q.)%, qui 4 sa maitresse ajoute la qualité de fils et
ailleurs (1,11,23), celle de parents. Poétes et héros parlent un langage subjectif®®,
celui de I’élégie . -

En troisieme lieu, soror et conjunx évoquent Junon; Ovide s’inscrit alors dans
une tradition Jittéraire et mythologique mais, dans les Métamorphoses, Jupiter et
Junon, par leurs brouilles perpétuelles, contrastent avec les couples heursux
émules de Deucalion® et Pyrrha. Supplantée par d’innombrables maitresses,
Junon n’est en fait que la soeur de Jupiter. La déesse elle-méme, en une
déclaration comique (3,266)%%, avoue ne pouvoir compter sur sa puissance
d¢pouse; elle se trouve frustrée de ce que le mariage et ’'amour apportent a soror
désignant Pyrrha.

Pour Pessentiel, notre examen décéle dans I'apostrophe de Deuealion 4 Pyrrha
une note élégiaque. Reste a savoir si la précise la suite du passage.

... 0 femina sola superstes (351).

L’adjectil solz attire I'attention. §l éveille d’abard un écho de I'Ars (1,42),
lui-méme repris de Properce (2,7,19) ou du corpus Tibuilianum (3,19,3). Comme
il faut 4 Tibulle sa Délie, ou a Properee sa Cynthie, Dencalion a son unique. Les
deux élégiaques, par une sorie de fatalité, sont attachés d& une seule, tout en
cherchant parfois 4 s’en affranchir grice au vin (Tib. 3,6) ou d des amours de
rencontre {Prop. 4,8,27sqq.). Ovide lui-méme objecte 4 Cupidon gu'il n’a

62 Cf. Blumenstock p. 28sq.: 141: Bardon Mé1. p. 490,

63 Stoesst p. 27 voit dans I'épisode e premier trait érotique de 1'ocuvre,

64 Cf. aussi Tib, 3,1,23sqq.

65 Otis Liebesd. p. 234 Luck Rém, E, p. 37.

66 Exemples en dehors de 1'é1égie romaine: Hom. JI 6,429sq. (cf. Luck Rdm. E. p. 114);
Apoll. Rh. 4 368sq.

67 Pour un rapport éventuzl entre Jupiter et Deucalion, voir Roscher art. Deukalion
996.535qq.

68 soror ct confunx sont en méme position dans le vers qu'en #ez. 1,351,
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personnce & aimer (am. 1,),19sq.). Qu’a cela ne ticnue, une fléche du petit dieu, et
voili Ovide amoureux. Daus la tradition élégiaque propre 4 Ovide, Tibulle ou
Properce, la passion attache le poéte d une seule femme, i 'exclusion des autres.
Deucalion se trouve lui aussi lié 4 une seule, mais par la mort de toutes les autres;
superstes prendrait alors une teinte ironique: tu es la seule femme parce qu'il n'y
en a plus d’autres! Ovide est bien capable d'une malice de ce genre, méme dans
un passage réputé sérteux®®. L'adjectif sola confirmé notre premiére impression: le
style élégiaque caractérise la tirade; mais superstes, il renferme de humour
destructeur, pose un probléme qui rend uécessaire la poursuite de I'analyse.

quam commune mihi genus et patruelis origo,
deinde torus unxit . . . (352sq.). '

Le poéte développe ici soror et comiunx. 11 s'agit de faits objectifs qui
n'appellent pas de remarques particuliéres.

... nunc ipsa pericula iungunt (353).

Le danger renforce les liens affectifs décrits par soror et coniunx, Deucalion et
Pyrrha partagent les mémes périls, ce qui renforce Jeur amour. Ipsz nous parait
signifier deux choses. Le désastre tout d’abord aurait pu les séparer; ensnite, la
disparition de tous les autres humains toumne nécessairement les deux survivants
I'un vers antre. On a une sorte d’écho & sola superstes. En pericula s’annonce le
théme de la mort, mais de fagon encore voilée.

La deuxiéme partic du vers 353 w'apporte pas d’élément décisif 3 notre
examen, mais elle coustitue I'articulation essentielle entre I'affectivité du couple et
la réalité du monde qui I'entourc. Le poéte, pour sa part, et avec I'objectivité du
narrateur, 2 résumé cn deux vers et derni (348—350Q) la situation: un homme et
une femme dans un univers hostile et inquiétant. C'est 4 Deucalion maintenant
d’exprimer de maniére subjective ce qu'il ressent dans un tel décor. Lacrinus . ..
obortis anticipe sur le ton du monologuc mais, si V'on fait abstraction de cet
ablatif absolu, on pourrait prendre les vers 351-353, jusqu’a iunxit, comme
Pexpression du ravissement amoureux. Superstes a lui seul ne détruit pas cette
impression, car il scmble renforcer I'unicité exprimée par sofz: i I'exception de
Pyrrha, loutes les fernmes ont cessé d’exister aux ycux de Deucalion ... Mais
pericula étend son ombre sur le tableau d’un bouheur possible. Le monde objectif
menace 'univers sentimental duo couple.

terrarum, quascumague uident occasus et ortus,
nos duo turba sumus™ (354sq.).

69 Tandis que Lafaye p. 96 c1. d'une fagon générale, Heinze Eleg. se refusent i voir de
l'ironic ou de la raillerie dans les Métamorphoses, Luck Rom. E. p. 165 admet qu’on
trouve de I'ironie jusque dans le pathos: Hartmann Cevee p. 345 signale un passage
{11,424) ot Ovide méle séricux et plaisant. Méme probléme dans le conie de Philémon ct
Baucis; cf. Muischler p. 185:192;von Albrecht Hum. p. 424: Malten (1939) p. 185.

70 Dans sa formulation et ses sonorités, la premiére partie du vers 1.355 rappelle 1a seconde
de Ov.am. |,1,6.
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Le danger dont vient de parler Deucalion ne peut échapper a sa vue. Cest la
réalité immédiatement perceptible. Mais comment peut-il parler avec assurance™
des extrémités de la terre? Le lecteur sait bien que Deucalion dit la vérité: tous les
humains ont péri. Mais te héros n’a pas assisté au conseil des dieux ot fut résolue
la perte de Phumanité (2405qq.)', ni observé le cataclysme avec les yeux de Jupiter.
La remarque de Deucalion est juste par hasard; en fait, la dicte I'affolement d*un
homme écrasé par la naturc déchainée. L'émotivité aboutit aux mémes conclu-
sions que la vision objective de 324-326. §'il n’existe pas dans les vers 354sq. de
motif proprement élégiaque, du moins doit-on recannaitre que s’y exprime, en
dépit des apparences, un jugement subjectif.

Embrassé 'univers d’un coup d’ceil, Deucalion raméne son attention vers
lui-méme et vers Pyrrha. Il constate leur solitude, que souligne la juxtaposition de
duo ct de turba. On rejoint ainsi 'idée de sola (351), mais étendue au couple. La
disparition des autres humains produit pour Deucalion et Pyrrha ce que la passion
exige des amants: [isolement; uniquement préoccupés d’eux-mémes, ils se
retranchent de I'ensemble des hommes, au point quon les croirait le plus souvent
sans aucune attache familiale™. Le vers 354 et la premiére moitié du vers 355
expriment donc la solitude, théme appartenant aussi a I’élégie. Comme soror et
coniunx, comme sola, nos duo turba sumus, i coté de son sens littéral, évoque une
atmosphére élégiaque.

. possedit cetera pontus (355).

Le neutre pluriel étonne, car les nécessités métriques n'expliquent pas tout.
Deucalion ne déplore pas seulement la suppression des hommes, mais celle de leur
habitat normal, la terre. Avec sa tendance d la généralisation, le héros juge sans
rivage Pocéan qui a tout englouti™. On songe 3 la tempéte meurtriére illustrée par
Virgile {den. 181sqq.) ou par Ovide lui-méme (met. 11478sqq.)™, mais
également par les élégiaques™. Properce développe ce théme dans le poéme 3,7 o
il abandonne presque complétement la description des éléments déchainés, qui
parait propre i I’épopée d'Ovidc comme de Virgile. Il tire prétexte de I'ouragan
pour se lamenter, idée banale, sur la cupidité (1-4) et la folie des hommes
(29-38), pour s’apitoyer sur le naufragé, sourd aux conseils du poéte (43—66), ou
sur sa mére {9—18), le tout entremélé d’allusions mythologiques. Properce tient
moins & décrire les flots en furie qu’a dépeindre les sentiments du naufragé et de
ses proches. L'événement DPintéresse dans la mesure ol il touche une affectivité.

71 Aux suppositions de Deucalion, on peut opposer te pragmatisme de Noé gen. 8,8,

72 Cf. Tib. 3,19,12.

73 Qvide parait plus mesuré en #risr, 1,2,23sq.

74 Pour le théme dans Pépopée, voir Fredrich Unw. dans les Métamorphoses, vair
Hartmann Ceyce p. 341sq.; Otis Ep. P. p. 245sq. Betten p. 116 voit bicn que ce n'est pas
le phénaméne naturel qui intéresse Ovide, mais son licn avee fa destinée humaine.

75 Luck Rdm. E. p. 142 admet la parenté d'inspiration cntre épopée ct €légie. Bdmer
p- 272sqq. souligne que le Céyx de la tempéte est un personnage de poésic érotique.
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Possedit cetera pontus™ (met. 1,355) exprime peut-Etre un motif élégiaque mais
en une tournure qui ne Pest pas; en fait, par une simplicité non dépourvue de
grandeur, la formule avidienne évoque plutat un tableau épique. Ponfus apporte
cn méme temps une précision objective & pericula (353).

haec quoque adhuc uitae non est fiducia hostrae
certa satis. terrent etigmnunc nubila mentem (356sq.).

Quand la tempéte assaille ses navires, Enée (den. 1,94sqq.) se prend 2 gémir:
que n’a-t-il dans la glaire péri sous les remparts de Troie? La subjectivité marque
le style de Virgile, mais le guerrier apparait jusque dans ses plaintes. Le fils de
Prométhée, comme Tibulle (1,3), craint pour sa vie, sans plus; la méme pensée
préoccupe souvent Properce (cf. 2,13,57sq.; 1,17) qui unit le théme de la mort 4
celui de la tempéte. La sensibilité de Deucalion rend plus manifeste V’atmosphére
¢légiaque des vers 351 et 355 (premiére partie).

On peut résumer ainsi les paroles qu'adresse & Pyrrha son compagnon: tu es
mon unique, 4 nous deux nous sommes un monde (ou: nous nous suffisons a
nous-mémes), mais I'invasion de 'eau menace natre vie.

Corument Deucalion, dans eette situation angoissante, songe-t-il 2 Pyrrha?

queis 1ibi, si sine me fatis erepra fuisses,
nunc animus, miseranda, foret? quo sola timorem
ferre modo posses? quo consolante doleres? (358-360)

De sa propre terreur (ferrent 357}, Deucalion passe i celle qu'éprouverait sa
femme, si les flots n’avaicot épargné qu’elle. De courage, il n'en déborde pas
lui-méme (357); d’on pourraitclle en tirer, si elle était privée de lui? La réalité
n’enthousiasme pas, assurément, mais Deucalion révéle une sensibilité¢ maladive: il
évoque un plus grand malheur et ne se félicite pas d’y avoir échappé. On dirait
qu’il réve de catastrophes pour sc donner Poccasion de pleurer; le rythme du vers
359 suggére que le hiéros avale ses sanglots. Qu’on note également I'accumulation
de 0 4 la fin du vers 359 et au vers 360, lequel repose presque entiérement sur les
sanorités o et ¢ comme si, par la seconde, Ovide voulait justifier une étymologie
antique du mot ‘““élégie”””’. Deucalion pense que, 'i avait péri, Pyrrha n’aurait
personne pour partager son chagrin; Néére du moins pourra pleurer avec sa mére la
mort de Lypdame (Tib. 3,2,13s5qq.}). Mais Pyrrha serait scule; sols, en méme
position qu’au vers 351, prend un sens absolu, bien que le maot, dans la bouche de
Deucalion, signifie probablement ““privée de moi™, en corrélation avec sine me™
(358). En doleres, la douleur apparait comme un but en soi: si j"étais mart. il
faudrait bien que tu pleures, et nul ne sécherait tes larmes. L'émotion tauche au

76 Eecho de I'expression chez Phumaniste Angelus Sabious 1.30 (cf. Poetee minores. Ed.
Garnier, 1931, p. 12:¢f. Pauly-Wissowa, art. Sabinas, col. 1599).

77 Cf. Ov. am. 3.9.3sq.; Herter Kunst. p. 340 pense que 1'édégie est sortic des lamentalions
funébres.

78 Lasolitude éventuclle de Pyrrha scrait comparable & cetle d*Ariadne (B.176sqq.).



ridicule; on est proche des Amours, qui parfois poussent jusqu’a I'absurde les
thémes de I'élégic érotique.

Les hypothéses et les questions des vers 358—360 préparent une affirmation de
Deucalion:

Hamgue ego, crede mihi, si te quoque poritus haberet,
te sequerer, Coniunx, et me quoque pontus haberet. (361sq.)

Le parallélisme dans I’expression traduit la volonté de maintenir unies les deux
destinées. Deucalion ne supporterait pas que la mort le sépare de Pyrrha™. Crede
miki s¢ distance des habituels scrments des amants, dont Jupiter lui-méme se rit.

Caracréres du monologue de Deucalion

La premiére partic de notre examen peut se conclure ainsi: dans les vers
1.351-362, des thémes ct des formules élégiaques sont renforcés par le
subjectivisme et 'affectivité de Deucalion.

Criginalite d'Ovide

Reste 4 savair si Ovide a tiré de la tradition littéraire I’esprit de ce passage; le
poéte s’y montrecait novateur qu'il faudrait en déterminer la raison.

Aux yeux de Jupiter (324sqq.) comine d ceux de Deucalion (355), le déluge n’a
épargné qu'un couple. Cette version suppose un choix d’Ovide. En un récit proche
de celui de la Genése (6,8sqq.), Lucien (De dea Syria 12) raconte en effet que
Deucalion aurait embarqué avee lui dans I'arche ses femmes et ses enfants. Dans
Iélaboration du récit, les Métamorphoses préservent Uunicité de Pyrrha en
écartant la source attestée par Lucien.

Ovide a voulu absolue la solitude de Deucalion ct Pyrrha, seuls survivants du
cataclysme, contrairement a ce que racontent lunius Philargyrius (dppend. Serv.
ad Buc. 641} et Lucien dans le passage déja cité. Ovide s'en tient 3 la version
représentée surtout par Hygin (fzb. 153), un commentateur de I'lliade (ad L
1,126), Amobe (nat. 5,5,; cf. Verg. georg. 1,62) ou Pscudo-Servius (ad Buc. 6,41,
Edition Thilo, 1887, p. 71sq.); le schaliaste de Virgile se fonde certainement sur le
récit d'Ovide; pour désigner la re-création des hommes, il emploie le verbe
reparare, comme notre poéte (met. 1,363; 379). Amnobe place Deucalion en un
monde dépeuplé; quant au commentateur d’Homére, il rapporte que Deucalion
demande des hommes 4 Hermés, que lui a cnvoyé Zeus.

Mais c'est la version d’Hygin qui présente pour nous le plus d'intérét: hi
propter solitudinem cum wivere non possent, petierunt ab foue ut aut homines
daret, aut eos parl calamitate afficeret. Ce texte contient trois éléments:
Deucalion et Pyrrha ne peuvent pas supporter leur solitude; en conséquence ils
demandent & Jupiter soit qu'il leur donne des semblables, soit qu'il les fasse périr.

7% Luck Rém. £ p. 130 signale chez Properce des passages paraliéles: 1,19,55q.;
2.27.13sqq.: 1,19.11sq.; 2.1536. Le théme n'est pas étranger 4 la rhétorique; ¢f, Sen.
contr. 2,2 contr. X p. 173sqq.; Menzione p. 1095q.
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Les mots pari calamitate présentent une amphibologic: faut-il comprendre que
Deucalion et Pyrrha sonhaitent mourir de 1a méme fagon que les autres hommes,
ou de la méme fagon I'un que Pautre? A notre avis, le premier sens s'impose si
I'on n’a sous les yeux que le texte d'Hygin; suggére le second la seule version
ovidienne, ce qui en fixe précisément I"originalité.

En cffct, selon Hygin et les sources de Ta méme famille, la disparition de leurs
semblables démoralisc Deucalion et Pyrrha, Fortement atténuée, une trace de
cetic idée apparait dans les Métamorphoses (1.363): le souhait, que Deucalion sait
irréalisable, ne I'incite pas 3 appeler la mort. 1l nc peut vivre s'il perd Pyrrha, et
non parce que 'humanité a péri; il supposc a sa femme des sentiments identiques.
Ovide a donc déformé un élément traditionnel du mythe: Deucalion et Pyrrha
n'éprouvent pas la nostalgic de 1a société des hommes: ils craignent simplement
d’étre privés I'un de "autre. Par le ton et le contenu de son monologue, Dencalion
s'écarte dun personnage que connait la mythologic: a cet égard, V'originalité d’'Ovide
semble grande, Mais les sentiments prétés au héros appartiennent au monde
€légiaque, ce qui suscite la question: Deucalion est-il dans quelque élégie Pamant
parfait?

Ni Catulle, ni Tibulle nen parlent. Mais Qvide®® (epist. 15,167—170) raconte
comment Deucalion, brisé des riguenrs de Pyrrha, for¢a 'amour de la jeune femme
en s¢ jetant a la mer® du haut d'un rocher. De nombreuses correspondances
rapprochent lc texte des Héroides et celni des Métamorphoses (1,351sqq.).
Caractérisant Deucalion dans les Héroides, Vexpression siccensus amore ne
déparcrait pas I'autre poéme. L'indifférence de Pyrcha, ou sa lenteur & aimer,
'éroine des Métamorphoses I'éprouve peut-étre; plus amourcnx que sa femme,
Deucalion lui préte ses propres sentiments (met. 1,358—360) qu’elle n’exprime
Jamais elle-méme. Dans les Héroides, se précipiter & la mer évoque le projet
qu'aurait cxécuté Deucalion dans les Métamorphoses, si Pyrrha avait péri.
Volontiers, on supposerait nne source commune aux deux textes: par le fait
méme, 'originalit¢ des vers 1,351sqq. n’est peut-étre pas totalc.

Il convient cependant de rapprocher du récit des Héroides et des Métamor-
phoses un passage do Properce (2,32,49-54): il n'exista jamais de fidélité
féminine, ni avant, ni pendant, ni aprés le déluge. Faite la part de 'hyperbole,
inspirée & "amant par I'inconduite de Cynthie, Properce répéte avec insistance le
nom de Deucalion, qu'une tradition peut-étre méle 4 de tumuttueuses amours.
Toutefois, la légéreté de Pyrrha, dont parle Properce, s'accorde mal avec la
froideur que montre la jeunc femme dans les Heéroides, les deux tempéraments
paraissent s'exclure. Malgré cela, nous admetirons que, avani Properce et Ovide,
I'élégie amoureusc a pu annexer Deucalion et Pyrrha,

Dans les Héroides et dans les Métamorphoses, Deucalion témoigne que son
amour ne craint pas 1o mort; cc sont ordinairement des femmes qui donnent
B0 Voir kv commentoire de A. Palmer dans son édition des Héroides, Oxford, Clarendon

Press, 1898, p. 433sy.
81 Pour I'histoire du théme, vair Papathomopoulos p. 100. note i6:p. 162, note 11,
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exemple d’une telle tendresse (Evadné, Alceste, Laodamie). Catulle®? innove en
littérature: pour la premiére feis, 'amour d’un homme pour nne femme s'identifie
a son destin®. Deucalion, incapable de vivre sans Pyrrha, illustre doac un trait
spécifique de I'élégie romaine. On en peut déduire que la source d'Ovide {epist.
15,167sqq.. met. 1,351sqq.) et peut-étre de Properce (2,32,49sqq.) n’est pas
aotéricure 4 Catulle.

Conclusion
Voici, en résumé, les résultats de notre analyse:

1. lesvers 1,351sqq. des Métamorphoses sont influencés par 'élégie®;

1l. Ovide en ce passage adapte la tradition mythologique au goit de ’élégie
romaine;

LIL. par ses sentimeats, Deucalion (en pacticulier aux vers 361sq.) s’apparente aux
modéles de pietas in coniugem des Tristes (5.5).

Chez tous les auteurs, Deucalion se distingue par la pietas in deos®, sa
sauvegarde contre le cataclysme. En cela, Ovide n’a rien d’eriginal (cf. met.
1,320-323; 327). Mais Deucalion passe cn général pour le fondateur de toute
civilisation®:; il est dene un modéle d’humanité. Greffée sur cette valeur
traditionnelle du personnage, la péetas in coniugem prend un caractére exemplaire.
Ovide utilise 1a signification mythique de Deucalion pour cautionner, au début des
Métamorphoses, une forme de pietas qui réapparaitra souvent dans l'oeuvre.

c} Couples pieux

Pyrame et Thishé

Cest & Pyrame et Thisbé®” que le podte confie la démonstration épargnée &
Deucalion par les dieux. Pyrame, découvrant le vétement de Thishé taché de sang,
en déduit quelic est morte (4,105sqq.). Les événements le placent dans la

82 Ovide dépend de Catulle si Von en croit Ferguson p. 356; Naumann p, 77; Luck Rém. E.
p.62. Otis £p. P p. 268sqq. insistc par contre sur Voriginalité de la conception de
I'amour qui se dégage des Métamorphoses, 1 faut garder pourtant une certaine prudence
en rapprachant de exemple véeu par Catulle les situations fournies par la mythologic;
mais il est clair que Catulle 3 permis 3 Ovide de renouveler des sujets truditionnels.

83 Cf. Prop. 2,8.21syy.

84 Méme Heinze Eleg. p. 362 reconnait que parfois le poéte des Méfamorphoses se distingue
mal du podte élégiaque. Voir aussi Trinkle p. 459: 474sqq.. Menzione p. 106; Miller
p- 328: Heeder Kunst. p. 342; Biichner Lit. p. 3B4sq.: d'Elia Ovidio p. 4isq. Doblhofer
Namen p. 102 pense qu'Ovide tire le couple de Deucalion et Pyrrha du monde héroique
pour ¢ placer dans un monde humain.

85 Cf.schol in fl 1,126; Apollod. 1,7,2; Luc. de dea Syr. 12sq.

B6 CI. Roscher urt. Deukalion 996,25qq.: Pind. OF. 9,44,

87 Menzione p. 192 note la prédominance du ton éléginque dans Pyrame et Thisbé, gni
représentent avee dautres couples (Céphale et Procris, Céyx ct Aleyond), selon Otis Ep.
£ p. 270. I'idéal ovidien de I'amonr. Freundt p. 270 note une parfaite conformité de
caractére duns plusicurs couples des Métamorphoses.
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situation — du moins le croit-il — qui cit été celle de Deucalion si Pyrrha avait péri
dans le déluge. Et Pyrame se tue, confirmant ainsi, pour le lecteur, la sincérité des
paroles de Deucalion: la perte d’un &tre cher enléve 4 la vie Lout son prix. Pyrrha
n’avait pas exprimé la méme résolution que Deucalion. Mais Thisbe, elle, joint
'action & la parole. Ellc s'accuse d’avoir causé la mort de Taimé (4,151sq.),
comme {"a fait Pyrame (110sq.}). Le récit montre 1a volonté des amants de ne pas
SC survivre.

Cadmus et Harmonie

Assistant & la métamorphose de son mari Cadmus, Harmonie, d’abord
épouvantée, ne peut que souhaiter pour elle un sort semblable (4,591sqq.). Si
Cadmus avait rendu I"ime au tieu de prendre Ja forme d’un serpent, Harmonie
aurait voulu partager son destin. Avec Thisbé, elle prouve que I'amour d’une
femme peut s'armer du courage viril que manifestait, en paroles, Deucalion. Au
jeune couple, qui n’a connu de I"amour que ses réves, s'oppose Ie vieux ménage de
Cadmus et Harmonie. Chez le premier, I'espoir d’un avenir heureux crée la
solidarité tenue jusque dans la mort; chez le second, les souffrances partagées
scellent une union qu'Harmonie n’sccepte pas de voir rompue. A I'aube comme au
soir de 1a vie, amour ne peut sc résoudre i la séparation®, qu'elle s'opére par la
mort ou par la métamorphose.

FPhilémon et Baucis

L'obscurité® de leur vie, peut-étre, évite & Philémon et Baucis 'amertume qui
ternit les vicux jours de Cadmus ¢t Harmonie®. Mais I"humble couple de Phrygic
ne demande rien pour lui-méme que n'cussent souhaité Deucalion ct Pyrrha,
Pyrame ¢t Thiské, Cadmus et Harmonic (8,708sqq.). Les époux ne se sont
consultés quun jostant (705). On présume que leurs voeux concordaient. Ovide
ne présente d'ailleurs pas la requéte des vicillards comme une sorte de fantaisie
absurde ou déraisonnable: c’est le résultat d'une profonde réflexion (iudicitm
706), ot aucun n'a ehierché 4 imposer 4 "autre sa volonté {commune 706).

Les couples pieux et la critique ovidienne
Nous croyons que cette fidélité idéale appartient & I'hiumanitas™ d’Ovide. Elle

BR  Theme identique chex Ant. Lib, 6,3

89 Cest un trait alexandrin: ¢f. Castiglioni p. 254: Bilinski p. 110; 113.

90  Castiglioni p. 33 a vu Ja parenté entre les deux couples.

91 On est loin évidemment du sens d'fiumanus de grs 2,372, Qtis Ep, P p. 266 ¢1 Hurtnann
Cepee p. 340 vont dans Ie méme sens que nous. Mais Dorric £cho p. 54 nie la présence de
modéles moraux ehez Ovide: Diller Eigenart p. 337sy. pense que le sentiment n'est gue
jeu de Pesprit chez Ovide et Scgul Lands, p. B4 (voir aussi Schoener p, 34: 87: 90). se
fondant sur le coninzste entre la perfection du style ot Phorreur de certaines scénes,
décele chez notre poéte de da froidenr, voire de la ¢ruauté, Nous ne croyons pas, conne
Pokrowsky p. 382, qu'Ovide ¢tuil un adversasire décidé de [u vie conjugale (cest Taire trop
de cus des Amours e1 de I'Art d'aimer). Ovide cherehe-l-il 3 vombatire dans les
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transcende en tous cas la galanterie de I'oeuvre élégiaque®™ d’avant Pexil et
s’oppose, 3 l'intéricur méme des Métamorphoses, 3 d’'innombrables aventures et
amourettes®.

d) Quelques variations du théeme

Céyx et Alcyoné

Les couples dont nous avons parlé perpétuent leur union soit dans la mort, soit
dans la métamorphose communes. En Céyx et Alcyoné™ se fondent les deux
voics. En effet, Ceyx meurt le premier; pour le suivre, au moment ol elle trouve
son cadavre®, Alcyoné se précipite a la mer du haut d"une jetée (11,728sqq.). Elle
cherche la mort mais trouve la métamorphose; mort, Céyx rejoint sa fermme ¢n
prenant la méme forme qu’elle. Chacun accomplit la moitié du chemin,

Orphiée et Eurydice; Aesacos et Hespérie

Aesacos (11,783sqq.) a perdu Hespéri¢ comme Orphée Eurydice®, par la
morsure d’un serpent. Tous deux cherchent & retrouver I'aimée, 1'un en
descendant aux enfers, Pautre en se précipitant 4 la mer. Le geste d’Aesacos ou
celui d’Alcyoné aboutit 2 une métamorphose en oiseau. Mais Aesacos n’abtient
pas pour Hespérié la faveur accordée i Céyx, comme Orphée, finalement, ne peut
se réunir 3 Eurydice.

Cvliaros et Hylonomé

Cyllaros et Hylonomé (12,393—428) reproduisent le destin de Pyrame ct
Thisbé: la blessure mortelle de 'amant précéde et provoque celle de I'amante.
Pounant, les deux récits présentent des différences. Pyrame meurt de sa propre
main, Cyllaros par le coup d’un Lapithe. La forme surtout distingue Cyllaros et
Hylonomé d’une part, Céyx, Alcyoné et Aesacos d’autre part. De demi-bétes qu'ils
étaient, les uns s’humanisent par la métamorpliose intérieure, les autres perdent
leur aspect humain pour prendre celui d’animaux.

Métamorphoses I'opinion qu'Otis ffebesd. p, 251, note 56, prite 2 Auguste ot selon
laquelle le souverain aurait considéré comme exceptionnel attachement profond entic
un homme 1 une femme?

92 Rohde p. 141, note 2, attribue Pabsence de lubricité {toute relative! ) dans les
Métamorphoses a I'influcnce des modéles hellénistiques de caraciére narratif.

93 Orphée ¢t Curydice présentent évidemment, eux aussi. un bel exemple d’amour au-dela
de la mort; cf. Winunershoff p. 340,

94 Menzione p. 197 pense que Pépisode concentre la substanee hmmaine ¢1 poétique d'une
longue séric de vécilss certains des motifs de I'histoire (naufrage. mort apparente)
apparticnnent au roman {cf, Webrli p. 142sq.).

95 Le retour du corps, secne imitée de Héra et Léundre (Peters p. 28} est dd 2 ‘amour
d'aprés Trinkle p. 475sq. el insére le récit dans une tradition élégiaque: cf. aussi Trinkle
p. 470. Bernbeek p. 108, 4 o1t peut-étre, voil du grotesque dans les appels de Céyx i
Aleyvoné,

96 Ovide ne parle pas d'Aristée, ce qui interdit de noter une apparition du théme de la fuite
ct de la poursuite comme chez Verp. georg. 4,456, Gallini p. 79 a bien vu la ressemblance
entre les mythes d'Orphée et d'Aesacas.
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Picus et Canens

En Picus et Canens®” apparait une variation de lhistoirc d’Aesacos et
Hespérié®®. Tandis qu’Aesacos se transforme en oiseau alors qu'il cherche A
rejoindre Hespérié, qui est morte, Canens meurt parce qu'elle ne supporte pas la
disparition de Picus, transformé en oiseau (14,431sqq.).

Romuldus et Hersilie

Hersilie*® rejoint au séjour des dieux Romulus (14,829sqq.). Elle avait le désir
de revoir son mari (835sq.), autant que lui-méme manifeste d’empressement A
Paceueillir {849sqq.}). I1s n’admetient pas la séparation, fitelle due 4 Vapothéose.

e} Couples impies et médiocres

Jupiter et Junon

Rien de commun, par exemple, entre Deucalion et Pyrrha d’une part, Jupiter et
Junon d’autre part. Pas de trace de piefas in coniugem dans le couple divin.
Jupiter tient compte de sa {emme dans la mesure ol elle peut lui créer des ennuis
(par exemple 1,610sqq.). Parfois, les criailleries d'une épouse acaridtre (et on
comprend qu’elle le soit) ne détournent nullement le dieu volage du plaisir qu'il se
promet {2,424). De son ¢oté, Junon n'a rien d'une amoureuse abandonnée, Ses
¢clats ne jaillissent pas d’une passion éconduite, mais d’un orgueil blessé. En effet,
ec qui la vexe profondément en Callisto, par exemple, c’est que la jeune femme,
enceinte, public I'échec du mariage divin (2,472sq.). Le déshonneur de Jupiter
entraine le sien propre car, si elle n"a pas sur son époux les droits de I'amante, elle
2 ceux de la propriétaire. Méme argumentation lorsqu’elle découvre une autre
liaison de Jupiter, Sémélé. Ll s’agit de punir la belle, car son prestige de reine et de
socur de Jupiter est en jeu {3,264sqq.). quant i celui de I'épouse, les vexations
subies l'ont rendu caduc; elle constate, comiquement, son impuissance. On la
croirait bien capable, si son immorte] de mari n’était hors d’atteinte, de punir
I'inconstant eomme Coronis le fut d’Apollon.

Vénus et Mars

Tout plaisant qu'il cst par le spectacle qu'en donne I'époux outragé, I'adultére
de Vénus et de Mars laisse une pénible impression. On ne peut croire que le poéte
ail juxtaposé sans intention la mort de Pyrame et Thisbé (4.55--166) et le tablcau
graveleux des amants divins pris au filet de Vulcain'®.

97 La tentation de Picus par Cireé rappelle celle de Céphale par I'Aurore; of, Peters p. 23,

98 On peut rapprocher Sgalement d'Aesacoes et Hespérid Ephis of Anaxarété (14.698sqy.).

99 Pour I'aspect éléginyue ou sentimental du personnage, voir Lafaye p. 234: Arens p. 158.

100 Nous ne souscrivons pas a l'interprétation de Segal Lands. p. 51, selon tequed on passe de
Pyrame ¢1 Thishé & Vénus e Mars "with a delicate sense of continuities . . "
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Térée et Procné

Par le crime, Térée brise son union avec Procné; outragée dans ses sentiments
d’épouse ct de socur, elle ne veut plus rien avoir de commun avec son mari. Le
sang d’ltys les sépare 3 jamais'®, Mais la haine, parfois, produit les mémes effets
que I'amour: devenue rossignol, Procné entraine dans son vol Térée transformé en
huppe (6,666sqq.). Un miracle semblable gratifie Céyx et Alcyoné. L'opposition
se marque dans le fait que le couple épris poursnit sous une nouvelle forme sa vie
antérieure (11,742sqq.). La métamorphose enléve i Térée et @ Procné toute espéce
de contact; ils sont bien oiseaux tous les deux, mais d’espéces différentes.

Médée et Jason

Le meurtre de ses enfants coupe Médée de Jason. Le parallélisme avec Procné
ne peut passer inapergu. Comme Térée, Jason en veut 4 la vie de sa femme, qui
doit fuir (7,397). Les époux cherchent 3 mettre §a mort entre eux. '

Narcisse et Echo

La passion gui consume Echo (3,393sqq.)'® entraine une métamorphose
proche de la moet. Par son infortune, la nymphe préfigure Aesacos. De son cté,
Narcisse illustre tout en le déformant le théme de la mort par amour'®. Quand il
constate Videntité entre le sujet ct I'objet de sa flamme, et que la douleur
Pexténue, il souhaite périr, regrettant la briéveié de la vie de son amant, N'était
cette absurdité, la péroraison de Narcisse (473) correspondrait par le sens et le
vocabulaire (concordes dans les deux cas) & 1a requéte exprimée par Philémon et
Baucis (8,7083qq.). Mais un grand amour a toujours les mémes effets'®.

Céphale et Procris

Aussi doit-on s'étonner que Céphale s"accommeode de la disparition de Procris.
Dans I'analyse quil fait de Iépisode'®, Otis'® montre en quoi Ovide, s¢
distangant de la tradition mythologique, a modifié les caractéres des héros; en
particulier, notre poéte se contente d'allusions obscures (7,687sq.; 751) & la
séduction homosexuelle que Procris, déguisée en jeune gargon, exerce sur son
mari; en outre, Céphale résiste victorieusement aux invites de I’Aurore'®”. Les

101 Dans le texee d'Ovide, nous ne voyons pas comment interpréter 1a mort d*ltys comme un
meurtre magigque destiné a régénérer Térée, ainsi que le suggére Viarre fmage p. 200.

102 La liaison entre ke mythe de¢ MNarcissc et cclui d’Echo pousrait ne pas étre d'Ovide (ef.
Jannacone p. L14).

103 Pour une autre version du mythe, voir Cancik p.45. Dorric Echo p. 57 souligne
Iétrangeté de L fuble dans lu mythologic grecque: il montre dgalement (p. 70sq.) les
bizurrerics ajoutées par Ovide (3.468;472).

104 Dbrric Echo p. 58; 75 rejette Uidée qu'Ovide u voulu donner i Fhistoire unc valeur
excmplaire, C'est vrai en ce qui concerne la perversion de Nareisse.

105 Un des meilleurs des Métamorphoses sans doule.

106 £p. £ p. 1765qq.

107 Castiglioni p. 375 note qu'Ovide a voulu renforeer "amour de Céphale: I pocte ne parle
pas de 1'Aurore dunsVArs;cf. Lenz Keph. p. 178, Contruirement d cc gque pense A. Rohde
p. 41, il est peu probable gqu'Ovide » modific le récit traditionne! dans le but de 1'adapter
uu style épique.
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innovations apportées par Ovide contribuent & donner du couple une image plus
favorable’®™ | surtout si I'on compare au récit des Métamorphoses la version
rapportée par Antoninus Liberalis 41. Mais juxtaposons 4 I'histoire de Céphale et
Procris celle de Pyrame et Thisbé, par exemple. Laissons de cdté la vie des héros
pour ne considérer que leur mort. Imaginant Thisbé déchiquetée par un fauve,
Pyrame, s'accusant de 1'avoir {uée lui-méme, la suit dans lc tombeau. Que fait
Céphale? W est, Ini, réellement, matériellement cavse du trépas de Procris: de sa
main, il lui a porté le coup fatal. Mais il nc songe pas 4 s'en punir, ni i cesser de
vivie. La séparation lui arrache des larmes, que I'évocation du malheur
renouvelle'® i Egine. Aprés I'épreuve a laquelle il soumit sa feme, aprés avoir
percée de son javelot, ¢'est le moins que Céphale doive & Procris. La résignation du
liéros fixe, dans le cas particulicr, les limites des libertés prises par Ovide 4 Iégard
de la tradition; d'un ménage agité, il a fait un couple touchant, mais plus proche
du modeéle gree que des grands amoureux des Métamorphoses.

£/ Pietas d amour

Orphée et Eurvdice

Orphée™® e1 Eurydice ne se réunissent définitivement quaux enfers. Le
musicien n’y cherche pas sa femme n'importe oii: elle habite le séjour des imes
pieuses (11,62). La jeunc femme pouvait-elle mériter une autre demeure? Sans s¢
plaindre, clle accepte le destin que lui apporte la passion d'Orphée (10.60sq.).
Unie a lui par des liens plus forts que ta mort, clle attendait qu'il la rejoignit. Dans
le récit 1] que I'a construit Ovide, seul 'amour a pu conduire Eurydice aux arua
piorum. Clest 1i (11,64) que résident les époux, désormais sans crainte d’étre
séparés. La pletas conjugale trouve sa réuompense en sa pérennité.

Pénélope et Ulvsse

Autant qu'QOrphée aux invites des femmes, Pénélape reste sourde A la conr de
ses prétendants. Aux premicrs temps de son mariage déji, clie méritait I'épithéte
de pia (13,301} parce qu'clle voulait tenir son mari loin de la goerrc.

108 Cf. Poschl Keph. p. 332, Anderson Change p. 11 pense qu'Ovide met 1oute son habiletd i
décrire Paltération progressive des sentimenls: un mariuge heurenx se transforme en
relutions pleines de jalowsic ¢1 de suspicion. Aux yeux d'Anderson, il s'apit la d'unc
métzmorphose: ¢est probublement élendre trop lein le sens de “métamorphose™.

109 Ainsi s'affirme la péreanité du sentiment (Paschi Keph, p. 3335 le méme critigue p. 337
attribue 1 Ovide la fagon don1 se développe e theme de la julouste.

110 L'histoire d'Qrphée est liee a des themes comme urt ou Vhowosexualité: mais le
musicien justific aussi sn place dans los Métamorphoses pur nne qualilé de sentiment qui
I"apparente & Deucalion, d Pyrame, 3 Philémon.
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Ceyx et Alcyoné

Au moment ol Céyx offre ses armes 4 Pélée, Aleyoné™"! s’interpose (11,384
5qq.), saisie d’une crainte semblable 4 celle de Pénélope. Pélée décrit les sentiments
de la jeune femme:

... pulchros, regina, piosque
pone metus ((11,389sq.).

Le danger d'un combat une fois écarté, Aleyoné tremble 4 la pensée que Céyx
affrontera la mer:

singultuqu";? pias fn}‘en'urﬁper:te querellas. .. (11,420).

L’adjectif déerit I'inquitte tendresse de I'épouse. Lorsqu'elle attend le retour de
Céyx, Aleyoné presse les dieux de ses voeux:

omuibus illa quidem superis pig tura ferebat (11,577),

Plus que loute autre raison, la piété conjugale incite Alcyoné 4 présenter aux
dieux ses hommages suppliants,

Numa et Egérie
Egérie porte plus longtemps le deuil de son mari; les malheurs d’autrui
n'arrivent pas 4 1'en distraire. Mais une lelle peine finit par émouvoir une divinité:

. .. pietare dolentis
mota soror Phoebi (15,549sq.).

De I'amour découle une pietas qui déploie ses effefs au-deld méme du tombeau. Le
sentiment prend alors un caractére sacré.

Iphis et Anaxarété
Aussi ne doit-on pas s’étonner de I'apostrophe d’lphis 4 Anaxarété!'%:

haec tibi serta placent, crudelis et impia? (14,736)''3,

Ni Daphné. ni lo ne s"attirent le reproche d'impietas parce qu’elles éconduisent un
amoureux, fit-il divin. La raison en est simple: Apollon et Jupiter cherchent a
samuser, uniguement. Anaxaréié est impiz parce qu'elle rejette le noble amour
d’Iphis, qu'clle aceable de mépris et de sarcasmes {14,714). Mais, par un geste
désespéré ob s'exprime un dernier aveu, Iphis va la forcer 4 louer les sentiments

111 Pour 1'analyse du mythe, voir Gresseth, Hartmann De Ov. (1904} p. 415 juge Chistoire de
Céyx et Alcyoné 1a meilleure de 'ocuvre. Hehrlein p. 41 rapprochece couplede Pyrame
et Thisbd.

112 Anaxarété ressemble i Nareisse: cf. Castiglioni p. 246.

113 Nous pensens pouvoir appliquer a I'héroine la définition d'impius que donne Fowler
Fest. p. 299. clest-d-dire qu'elle a volontairement manqué a son devoir. Vois aussi
Doignon, ¢n particulicr p. 312, pour 'emploi du terme dans la languc érotique.
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qu’il lui porte; la mort cessera de le rendre importun (722sq.). Le récit condamne
Anaxarété: elle manque au respect que, 4 1’égal des dieux ou des membres de la
famille, commande 'amour. L'épisade d’Iphis et Anaxarété inicrdit de voir dans la
pietas un simple synonyme de fidélité conjugalg ou de morale familiale, sens que
prend le mot dans Phistoire de Philoméle et Procné, par exemple (¢f. 6,473sq.;
482; 496; 635). Anaxarété ne se montre impie qu’envers 'amour puisqu’elle n'a,
socialement, aucun lien avec Iphis. Pyrame se tue parce qu’il ne peut vivre sans
Thisbé; aucune loi nc lui ordonne fe suicide. Mais ’'amour, quand il n'est pas un
jeu, oblige méme ceux qui le rejettent, d’oit le crime d’Anaxarété. Ovide, il est
vrai, blime implicitement Iphis de sa furor 14,701sq.) en des termes qui rappellent
le monologue de Médée (7,10sq.). Mais Iphis reste touchant, sauf pour

Anaxarété!'®

g} Conclusion

Cette forme de pietas confére aux Métamorphoses une part de leur originalité.
Virgile a décrit 1a grande passion de Didon et Enée; mais les dicux, et le poéte
aussi, la désapprouvent. Didon — elle ressemble un pew 4 Iphis — menace de se
tuer et de poursuivre de son fantdme le fugitif. Dans la dialectique amoureuse des
Métamorphoses, Enée mériterait I'épithéte d’impius''S, comme Anaxarété. Or
I'Enéide, immédiatement aprés les imprécations de Didon (den. 4,382-3R7),
qualifie de pius {393) Enée qui abandonne son amante. La présence d’une pietas
d’amour crée entre de nombreux épisodes des Métamorphoses une impression de
continuité. Les héros ne¢ sont pas étrangers les uns aux autres. Dans des situations
différcntes se vivent de grandes passions ou se perpétuent de profondes afiections.
Pyrame et Thisbé émeuvent antant que Cadmus et Harmonie, que Philémon ct
Baucis. Chaque fois, 1a piefas subit I"épreuve ou la menace de la séparation, et elic
en triomphe. Mais 3 cOté de ses héros, elle connait aussi ses médiocres: Céphale et
des dieux surtout.

114 La scéne devant la porte (14,7085qq ) appartient aux licux commuuns de 'étégie,

115 Comme le pense Horvath p. 390sqq., Augustc en a peut-ttre voulu i Ovide pour Ia
condamnation d’Enéc dans la septicme Héroide (793q.; 131sqq.; ars 3,39); cf. aussi
Lomacchia QOvidio p. 323sqq.. Heinze Fleg. p. 316, note. Arnaldi Mondo p. 393sq. et
Luck Rdm. E. p. 198 soulignent Ia sympathie d'Ovide pour 1*aime féminine. 1l est clair en
tous cas que les personnages d'Ovide se meuvent sut un autre plan que ceux de Virgile; of.
Miiller p. 100. Paratore p. 121 voit dans Irist. 4,10,51 une sorte de détachement d'Ovide
a I'égard de Virgile. 11 Taut rappeler toutefois que I'épithete d'impius appliquéc a Enée cst
empruntée a 'Endide (4.496). ‘



5. Pietas (ou impietas) in liberos

Phoebus

Si T'on excepte les propos grotesques d’Inachus''® (1,651sqq.), Phoebus
(2,329-331; 3815qq.) 4 la mort de Phaéthon donne le premier exemple de pietas
des parents envers les enfants.

Céres

Cérés''? pleure la disparition de Proserpine (5,438sqq.); sans doute la mére
n’a-t-elle pas & eraindre la mort de sa fille, déesse comme elle, méme si le ravisseur
a entrainé sa proie au royaume des morts. Mais Cérés, au courant d’une partie de
la vérité, manifeste son désespoir (5,472sq.). Son indignation fait appel 4 la pietas
paternelle de Jupiter (5,514sqq.). On songe alors 4 Phoebus, outré que Phaéthon
ait été foudroyé (2,384sqq.).

Aurore: Hécube

A |2 mort de Memnon, Aurore endeuillée se jette aux pieds de Jupiter
(13,583sqq.). La guerre accable d’autres méres; la plus illustre par son malheur,
c’est Hécube, dont Ovide conte la métamorphose immédiatement avant la
disparition de Memmon (13,567sqq.). La pietas maternclle relie les deux récits''®
mais elle trouve, et €’est la variation, scn apaisemeut de maniére différente. La
mortelle Hécube, dans I'excés méme de sa douleur, revét une forme animale, la
déesse Aurore peut prétendre au miracle qui ressuscite en partie Memnon.

Niobé; Daedglion

Héeube perd successivement tous ses enfants, comme Niobé, dont Ovide a
déerit T'affliction dans la partie “‘mythique™ des Métamorphoses (6,267sqq.;
301sqq.). La souffrance pétrifie la malheureuse. Daedalion prend I'aspect d'un
oiscau parce que le consterne la perte de Chioné (11,330sqq.).

Althée .
Pour ses fréres et son pére, Althée sacrifie sa pietas maternelle''® (8,531sq.).
Son devair de socur 1a pousse a linfanticide, dont "horreur réveille Uaffection

116 Menzionc p. 2]2 signale U'ironic débonnaire de 1'épisode: cof. aussi Arens p. 45, 11 ¢st
difficile de croire, comsne Freundl p. 177, que histoire est destinée a éveiller "Rilhrung
und Mitleid”. La confrontation entre lo et son peére est probablement une invention
d'Ovide (cf. Peters p. 52).

117 Lafaye p. 159 affirme qu'aprés I'amour, la tendresse maternelle est le sentiment dont
Ovide a le plus dépeint le caractere et les effets.

118 Kienzle p. 60.

119 Apamemnon 12.29sq. sacrific pareillenment sa pietas paternclle aux interéts des Grecs.
Althée céde a un seantiment analogue i celui d*Antigene chez Sophocle (9055qq.) inspiré
probablement par Herod. 3.119 (cf. la note relative au passage de Sophocle dans I'édition
de A. Dain, “Belles Lettres™, Paris 1962, p. 106sq.). I est vrai que 1"Althée d4’Ovide a unc
hargne et une passion qui manquent 3 la femme d’Intaphernés.
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pour Méléagre. Finalement, la douleur P'accule au svicide. Successivement, elle s
morttre impie et pieuse 4 Pégard de son enfant.

Agénor

Selon la formule d’Ovide (3,5), Agénor réunit également en un méme acte
pietas et impietas: la premiére, parce que, comme Cérés, il se désole de
I'enlévement de sa fille; la seconde, parce qu'il condamne Cadmus 4 exit s'il
rentre sans la disparue,

Agavé

La rudesse d'Agénor envers son fils prépare le crime d’Agavé, qui préside au
massacre de Penthée (3,710sgq.). Agénor et Agavé occupent les deux extrémités
du livre 111,

Exemples des livres V et VI

Agavé a l'excuse du délirc, comme Athamas (4,512sqq.) ou Ino (519saq.); le
pére de Leucothoé enterce sa fille vivante (4,237sqq.); perpétré en pleine
conscicnce, ce crime dépasse les deux autres en horreur. Mais Qvide Vatténue dans
la narration; il tait le nom du pére dénaturé, ne s'étend pas sur 'exéeution du
forfait, exempt des détails horribles de la mort de Penthée ou de Léarque, et se
contente de montrer le Soleil impuissant 4 ranimer la jeune femme. Le poéte,
semble-t-il, ménage une pradation jusqu’aux scénes sanglantes du livre VI Tantale
(407s3.) et Procné (636sqq.) en toute lucidité dépécent leurs enfants,

Médée, Egée

Comme Procné, Médée souille un poignard du sang de ses fils (7,396); la
similitude'®® du ¢rime dispense le poéte d'un long récit: de méme, Ovide fait une
bréve allusion a la tentative de meurtre que, aveuglé par Médée, Egée commet
contre Thésée qu'il n’a pas reconnu'?' (7,419sq.).

Ligdus

Par dénuement, Ligdus projette de tuer Penfant qui va lui naitre si c’est une
fille (9,677sqq.); il connait 'impiété de ses propos (679). Ovide varie le théme:
tout d'abord, avec Apavé et Athamas, I'infanticide se réalise 4 1'insu du criminel;
ensuite, avec Ligdus, lintention existe, mais elle reste sans effet parce que le pére,
berné par sa femme, croit avoir un fils,

120 Otis Ep. P. p. 62. Comme Lafaye p. 91: 159, nous pensons qu'Ovide ne veut pas répéter
une scénc de Sa lragédie. Ludwig p.44 voit la coneision du passage dans les
Métamorphoses compensée par la description de la mort de Mcéléagre.

121 Areas de méme risque de tuer sa mére (met, 2,4965qq.).
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Cinyras

Découvrant Videntité de son amante, Cinyras se saisit d’une épée pour tuer
Myrrha (10,472sqq.); la fuite seule empéche le forfait. Le désir du meurtre najt
chez Cinyras de la conscience de 1'inceste: doublement, il manque i la pietas.

Impietas in liberos et composition

Agénor menagait d’exil Cadmus (3,4sq.); ¢’était dans le poéme la premiére
atteinte i la pietas in liberos. La série se clot par le bannissement que Thésée
proneace contre Hippolyte {15,504). Au milieu de I’oeuvre, Thésée faillit périr de
la main de son pére, poussé par une mardtre, Médée (7,4195qq.); de méme
Hippolyte, fils de Thésée, doit sexiler & cause de sa maritre, Phédre.

§. Pietas (ou impietas) in parentes

Deucalion et Pyrrha; Arcas

L'oracle de Thémis ordonne 4 Deucalion et Pyrrha de jeter les os de leur mére;
en gens pieux (1,384sqq.), ils croient qu’on les incite 4 un crime. Arcas
(2,496sqq.) ignore qu’en transpercant Pourse il va tuer sa mére. Seule une
intervention divine évite I'impiété.

Io,; Phaéton, Hercule

lo (1,643sqq.) et Phaéthon (1,755sqq.) agissent soit par pietas filiale, soit par
égoisme. [o caresse son pére, verse des larmes, mais peut-étre cherche-t-clle
simplement le secours (648) qu'elle ne pent demander. Le désarroi de Phaéthon
aux sarcasmes d’Epaphus étonne, si on le compare & 'indignation d’Hercule aux
insultes d’Achélolis (9,23sqq.). Phaéthon réclame de son pére une preuve; il
démontre ainsi qu’Epaphus a semé dans son esprit un doufe outrageant pour
Clyméné. Le jeune homme, d’autre part, prend a la légére les exhortations de son
pére (2,103sqq.). Hercule, lui, ne songe pas 4 établir avec certitude san origine;
bien qu’en état d’infériorité, "humain qu’il est encore n’hésite pas 4 se mesurer au
dieu-flenve (9,31sqq.). Sans doute défend-il ses prétentions sur Déjanire, mais —
telle est la gradation du disconrs d’Achéloiis — plus encore "honneur de sa mére,
Dans la succession chronologique des Métamorphoses, la piété filisle d’Hercule
s'oppose a I'impiété de Médée, des Péliades, de Scylla et d’Ariadne.

Médée; Jason, les Péliades; Scylla

Médée entre dans la voie du crime en jugeant son pére (7,14sq.; 53). A ses
propres yeux, céder 4 'amour entraine une faute (38; 925q.). Elle sacrifie Aeétés a
Jason. Mais de ’homme qu’elle a suivi en Gréce, elle regoit une legon de pietas. Le
vieil Acson, accablé par 1’dge, n’a pu participer aux festivités qui marquent le
retour des Argonautes (7,162sq.). Connaissant le pouvoir de la magicienne, Jason
lui propose de transférer quelques années de sa propre vie 4 son pére (7,167sq.).
La jeune femme, consciente d’avoir trahi Aeéiés'®?, cache le trouble oi la plonge

122 Wilkinson Ov. Rec. p. 206.
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la générosit¢ de son mari (7,169s5qq.). Le poéte joue ici sur le contraste entre Ja
pietas de Jason et 'impietas de Médée. Chez les autres étres cxiste un sentiment
qu’clle a étouffé en elle; cette constatation inspire A la magicienne sa vengeance
contre Pélias (7,297sqq.) Ellc médite d’amencr les Péliades i égorger par pietas
leur pére; elles montreront une impiété proportionnclle a leur piété (339). On
peut se demander quelle raison pousse Médéc 4 supprimer Poncle de son mari,
Sans doute a-t-elle épousé, en méme temps que Jason, ses haines. Mais Ovide ne le
dit pas clairement. Est-ce méme par un plan ourdi avec Jason qu’elle feint de le
hair (297sq.) pour mieux gagner la confiance des Péliades? Le poéte préte i
M¢dée des mobiles, non de vengeance, mais de pure méchanceté (doli 297).
Psychologiquement, dans le contexte de pietas et d'impietas filiales, Médée
peut-étre souhaite rendre les Péliades semblables A elle-méme, ou méme pires. Elle
n’a pu supporter le reproche muet que représente pour elle la pietas de Jason; elle
s'est tue mais cherche 'occasion d’entrainer d’autres femmes dans son propre
avilissement. Nul besoin d’insister sur le parallélisme entre Médéc ¢t Scylla;
chacune s’appréte 4 trahir son pére (prodemne 7,38 proditione 8 56) au profit de
I'hemme qu’elle aime. '

Myrrha

Cest entre ’amour et la piété filiale que se situc également le conflit pour
Myrrha (10,298sqq.). Mais Ovide introduit une variation importante: au lieu
d’oppaoser le pére et I’amant en deux personnages distincts, il les réunit en un seul.
La passion incestucuse de Myrrha pose le probléme: qui I'emportera, du pére ou
de 1'amant? La victoire du second dans les épisodes de Médée, Scylla et Ariadne
laisse pressentir la défaite du premier. Les autres héroines offensent leur pére en
ne l'aimant pas assez, Myrrha en I'aimant trop. Ovide parait avoir présentes a
Pesprit les trois autres femmes en écrivant les vers 10,314sq.

Polyxéne

Les Grecs se préparant i quitter le rivage de Thrace, 'ombre d’Achilte réclame
d’Agamemnon le sacrifice de Polyxéne '(13,445s5qq.). Trainée i Vautcl, 1a jeune
Troyenne a deux soucis: son honneur de vierge libre, mais surtout sa meére
(13,462—464; 469-473). Les assistants pe peuvent retenir leurs larmes; le
sacrificateur fui-méme, sans doute Néoptoléme (455), répugne (475) 4 un geste
qui devrait pourtant réjouir sa propre piété.

Pietas in liberos et pigtas in parentes; le voyage de Médée
1l conviendrait de lier dans 'interprétation, 4 cause des relations évidentes qui
cxistent entre elles'®®, pietas et impietas in liberos, pietas et impietas in parentes.

123 Wissowa p. 331 pensc mémc que pietas désigne surtout les relations réciprogues entre
parents ¢t enfants.
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Ausst donnons-nous 'exemple d’un passage (6,424—8,525) ou le poéte condense
les quatre possibilités qu’offrent ensemble ccs deux thémes.

Dans I'essor'® quelle prend pour échapper au chatiment que lui vaudrait le
meurtre de Pélias, Médée survole (7,350—390) diverses régions™*. Ce voyage
permet d’évoquer briévement plusieurs légendes. Médée, 4 ce momenta, a déja
trahi son pére, elle a constaté la pietas de Jason 4 1’égard du sien, elle a contraint
les Péliades 4 immoler le leur, et elle s’appréte 4 tuer ses propres enfants. D’antre
part, dans la chronologie des Métamorphoses, on est proche, pour le passé, du
mcurtre d’ltys par sa mére et, pour I’avenir, de celui de Méléagre par la sienne,
comme de la trahison de Scylla. Dans le contexte, la pietas in parentes et la pietas
in iiberos jouent donc un réle important. Or, 4 ces deux thémes sont liés quatre au
moins des contes introduits par le vol de Médée.

La tombe de Piris (7,361} fait allusion a Corythus, qui périt de la main de son
pére. Maera (362), c’est sans doute Hécube transformée en chienne'*® parce que,
comme le taconte Ovide lui-méme, elle n’a pu supporter la perte de ses enfants
(13,404sqq.; cf. en particulier la ressemblance entre 7,362 et 13,406). Hyrié
{7,380sq.) se change en étang i cause de la disparition de son fils. Eumélus (390)
pleure le sien, que d’zilleurs il a tué; immédiatcment avant, le Céphise (388sq.) se
désole de la métamorphose de son petit-fils.

Corythus et Eumélus rappellent le meurtre d’Itys et préparent celui des enfants
de Médée (396). Le chagrin d’Hécube et d’Hyrié prouve une piefas qui manque i
Médéc. Les enfants de Combé (382sq.) annoncent Scylla, Ménéphron (386sq.)
Myrrha. La suite du livre V11 présentera Minos, désireux de venger son fils,
{456sqq.; 480sqq.), puis Eaque, inquiet pour les siens (596sq.), ou encore Dédale
(8,203sqq.).

Conclusion

En résumé, ’impietas in parentes est représentée par Médée, les Péliades, les
enfants de Combé, Ménéphron; la pietas in parentes par Jason; I'impiezas in liberos
par Procné, Piris, Eumélus, Médée, Althée; la pietas in liberos par Maera, Hyrié,
Minos et Eaque. L'impietas domine, d’ou le caractére sombre du passage.

124 Vu que Médée s'envole vers Athénes (7,350sqq.), Dictzc p. 14 juge qu'elle raméne au
théme principal (Ovide a introduit ke théme des Argonautes au moyen d'Orithye,
princesse athénicnne); cette interprétation nous parait ingénicuse.

125 A propos des fantaisies d’itinérairc, on peut rappeler que, selon Kraus p. 120, la
gcographlc cst aussi indifférente a Owdc que la chronologic. Nous pensons que noire
poéte préfere la logique des thémes a celle dc ta nawgatlon Selon Kienzle p. 41 et
Hartmann De Ov. (1904) p. 409, Ovide ordonne a son gré les légendes de 7,350sqq.; c’est
aussi notre avis. Mais Laudien Rgm. Sag. p. 284 voit dans le passage, qu'Otis Ep. P.
p- 173 juge dénué d'inspiration, influcnce d'un manuel.

126 “Unbekannte Sape™ dit Hauptad 7,362.
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7. Autres exemples des divers types de pietas

Les exemples que nous avous dounés au cours de ['analyse ne constituent pas
une liste exhaustive. En fait, le théme de la piefas, sous une forme ou sous une
autre, intéresse presque tous les €pisodes. C'est pourquoi nous signalous, classés
par types de pietas, les passages que nous n’avons pas étudiés. 11 s’agit parfois de
développements peu importants, voire méme de simples allusions, qu'il con.
viendrait d’interpréter par rapport 4 I'ensemble de I’oeuvre et en relation avece les
épisodes centrés sur la pietas.

a) pietas (ou impietas) in deos: 1,204sq.; 729sqq.; 2,740sqq.; 814sq.; 3,177sqq.;
4457, 460sq.; 607sqq.; 670sq.; 687sq.; 753sqq.; 798sq. (cf. 10,689sqq.);
5,115q.; 273sqq.; 305sqq.; 414sqq.; 618sqq.; 6,87sqq.; 7,353; 365sqq.; 399sq..
8.350sqq.; 394sq.; 849sqq.; 9,306sqq.; 10,415qq.; 238sq.; 638sqq.; 11,247sq.;
321sq.; 540sqq.: 578sqq.; 12,11sq.; 13,186, 624sq.; 761; 857; 1491sq.;
463sq.; 530sqq.; 617sq.; 806sqq.; 15,628sqq.; 761sqq.

b} pietas (ou impietas) in hospitem. 5260sqq.: 7.494sqq.; 11,94sqq.; 12,5sq.:
13,628sqq.; 14,8sqq.; 78sqq.; 220; 2335qq.

¢) pietas (ou impietas) in fratres uel sorores: 5,30sq.; 46, 238sq.; 564; 6,393sq.;
403sq.; 7,139sqq.; 8,441sq.; 9,382; 405; 11,2665qq.; 289sqq.; 329, 400sq.;
542; 12,25q.; 542s5qq.; 13.31; 149; 191; 611sqq.; 663sq.; 14,772sq.; 15,459sq.

d) pietas (ou impietas) in coniugem uel amanterm: 3,288sqq.; 4,259sqq.; 462sq.:
5,23; 59sqq.; 219, 7,424; 588sq.; 611sq.; 9,382; 413sqq.; 421sqq.; 10,43sq.;
68sqq.; 11,400sq.; 13,301, 14,78sqq.; 109, 378sqq.; 41 6sqq.; 451.

e) pictas (ou impietas) in liberos: 1481sqq.; 545sqq.; 583sqq.; 2,356sqq.;
628sqq.; 4,383sqq.; 4,458sq.; 5.23 (si I'on assimile les devoirs de "oncle 4 ceux
du pére); 6,393; 407sq.; 7,590; 611sq.; 8,240sqq.; (cf. remarque a 5,23);
593sq.; 847sq.; 9,375sqq.; 413sq.; 423sq.; 434sqq.;: 10.41sqq.; 11,328sqq.;
380sq.; 12,1sq.; 29sq.; 144sq.; 580sqq.; 13,162sq.; 186sqq.; 301; 423sqq.;
435sqq.; 626sq.; 643sqq.; 14,109; 585sqq.; 743sqq.; 802; 806sqq.; 15,462;
761sqq.; 850sq.

f) pietas (ou impietas) in parentes; 2,589sqq.; 5,148; 237sq.; 8,437sqq.; (si I'on
assimile les devoirs envers I'oncle a ceux envers le pére); 9,382; 407sq.; 10,451;
11,542, 12,5365qq.; 13,5955q.; 624sq.; 14,105sq.; 109; 443sq.; T73sq.; 801sq.;
15,171sqq.; 403sqq.; 459sqq.; 719sqq.; 852.

C. Couclusion

A nous lire, on pourrait parfois penser que, dans uwe [égende, nous
ridentifions qu'une seule forme de pietas, deux au plus lorsqu’elles entrent en
conflit (comme chez Proené, ol la socur I'emporte sur la mére et I'épouse). Certes,
le théme de la pietas apparait sous une seule forme dans quelques récits, mais de
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facon plutdt exceptionnelle. Dans I'histoire de Procné, par exemple, on note aussi
la pietas in liberos du vieux Pandion, qui a tant de peine 4 se séparer de Philoméle
(6,483, 494sq.) et, dans ses paroles d’adien, le vieillard fait appel 4 la pietas in
parentem de sa fille {503). Qu'on se rappelle également la richesse du théme
illustré par Deucalion et Pyrrha.

Sous diverses formes, la pietas occupe donc dans les Métamorphoses une place
importante. Le théme se retrouve dans la plupart des épisodes, pas toujours au
premicr plan, mais rarement comme motif tout & fait secondaire. Clest un des
éléments qui, avec la métamorphose, contribuent le plus 4 la cohésion du poéme:
il crée une atmosphére. La dette d’Ovide envers Virgile laisse pourtant s'épanouit
un talent ol Iimitation le céde souvent a 'originalité; qu’on songe a la piété
qu'inspire 'amour. Certains héros se définissent par leur attitude face ala pietas;
Médée, coupable envers son pére, son mari, ses enfants, ses hotes, s’exclut du
monde o0 vit Baucis. La pietas et l'impietas créent des types d’humanité; on
retrouve Pyrame et Thiské en Céyx et Alcyoné, Penthée en Erysichthon.

D'un bout 4 'autre de oeuvre, le théme de la pietas crée une impression de
continuité; le jeu subtil des variations, des similitudes et des oppositions associe
entre eux divers récits. Ainsi s’explique ’'agencement ou la succession de certains
épisodes; ni la chronologic, ni la généalogie, mais bien la pietas ouv I'impietas
rapprochent Niobé d’Arachné, Pyrame et Thishé de Vénus et Mars, Erysichthon
de Philémon et Baucis.

. Pietas et impietas dans la composition des vers 8,1 4 9,393

A T'occasion, nous avons signalé le role joué par la piefas dans la liaison entre
certains épisodes. A titre d’exemple, nous étudicrons maintenant de facon plus
approfondie la place de ce théme dans un passage précis.

Plan du livre VIl
Le livre VIII se compose de trois patties:

1. les légendes appartenant 4 la guerre soutenue par Minos contre Athénes
(1-269); I'histoire dc Dédale entraine celle de Perdix, qui n'appartient pas au
cy¢le proprement dit;

2. la chasse de Calydon et les 1égendes qui s’y rattachent (270-546);

3. les récits chez | Achéloiis (547~-884).

Disposition adoptée par Ovide, Diodore, Hygin et Eusébe

Les cycles se succédent de la maniére suivante depuis le livre VII: Médée
(7,1-403), Thésée (7.404—8,269), Calydon (8,270-546), Hercule (9,4sqq.).
Diodore en revanche raconte d'abord Hercule (4,9-57), cycle & I'intérieur duquel
sintercalent Calydon (4,34) ct Médée (4,40-56), puis apparait Thésée (4,59sqq.).
Hygin parle de Médée, ou plutdt des Argonautes (fab. 12-27), puis d’Hercule
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(fab. 29-36), puis de Thésée’?” (fab. 37—48). La succession adoptlée par
Eusébe’?® est la suivante: Médée (p. 46), Thésée (p. 48), Hercule (p. 48), Calydon
(p. 50).

Cette comparaison permet les constatations suivantes:

a) aux livres VII, VIII et 1X des Métamorphoses, Qvide réunit des cycles que les
mythographes associent également?;

b) Ovide est ke seul & placer aprés Calydon ious les exploits d’Hercule;

¢) les récits chez Achéloiis (8,577—878) n’apparticunent pas aux cyeles transmis
par les mythographes.

Cohesion thématique des vers 8,1 6 546

De la premiére 4 1a deuxiéme partie du livre VI1I, Thésée fournit i Ovide une
transition (267sqq.), mais diverses formes de pietas ou d’impietas lieat plus
étroitement les deux ensembles. 1] est vrai que n'y contribue pas la pietas in deos,
puisque le sacrilége d'Oenée reste un acte isolé. Comme Thésée (171sq9.),
Méléagre combat et vainc un monstre redoutable; 1ous deux bénéficient de I'aide
d’une jeune fille. Par amour qui pour Minos qui pour Atalante, Scylla et Méléagre’
mettent au second plan leurs proches: le crime de Méléagre, qui d’ailleurs a des
exeuses, n'atteint toutefois pas la gravit¢ de la trahison de Scylla. Dédale tuant
Perdix crée une nouvelle correspondance: au meurtre d'un nevew par son oncle:
(236sqq.) répond le meurtre des oncles par leur neveu (438sqq.). Dédale supprime
le pupille qu’il aurait dd chérir & I'égal d'un fils (241sq.); il préfigure ainsi
I'infanticide commis par Althée (511sqq.). La tendresse de Dédale pour Icare
contraste avee la cruauté d’Althée envers Méléagre.

En résumé, la cohésion entre les premiére et scconde parties du livre VIII
repose sur les formes suivantes de pietas ou d'impietas:

pletas in amantem de Scylla et Méléagre'™,

pietas in liberos de Dédale (Icare);

impietas in liberos de Dédale (Perdix) et d’Althée;

impietas in parentes de Scylla et de Méléagre.

Supposons maintenant qu’Qvide ait donné aux réeits chez Achéloiis la place
occupée par lhistoire de Calydon; trouverait-cn, dans cette disposition-la, des
correspondances produites par le théme de la pietas? Les seules & apparaitre
seraient les suivantes:

127 Hygin relégue Calydon a 171sqq.

128 La chronologic qui apparait chez Lus¢be Chronicorum canonum quae supersunt, cd.
Schoene, Berolini, Weidmann 1866 rend (p. 4659q.) Thésée, Hercule, Méléagre, Dédule,
Orphée contemporains; la chasse de Calydon aurzit eu licu en 818, cest-a-dirc 4 unc
¢poque proche de la mort de Thésée. §i Nadmirable travail de Schoenc n'a pas été assez
exploité par les chercheurs, fonder sur Eusébe une critigue des sources mythographiques
d'Ovide parait pourtant difficile. Laudien Studia p. 16sq. donne un fableau synopligue
dc Ia succession des mythes chez Ovide, Apollodore, Diodore, Hygin ¢t Eustbe.

129 Cf. Dictze p. 14. .

130 On peut signaler aussi Uimpieras in amantem de Thésée d I'égard d’Ariadne 8,174sqq.
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pietas in coniugem uef amantem de Scylia et de Philémon et Baucis (le paralléle
ne convainc pas: Scylla aime Minos, assurément, mais elle ne s'éléve pas aux
sentiments du vieux couple).

impietas in liberos de Dédale (Perdix} et d’Erysichthon.

Le plan d’Ovide relic donc mieux qu’une autre disposition les deux premiéres
parties du livre. 1l n’est pas vraisemblable que le cycle de Calydan ait pour unique
fonction de préparer I'entrée en scéne d’Hercule (9,1sqq.) per Déjanire (8,543sq.),
soeur de Méléagre.

Lien entre les trois parties du livre VIl

Ovide aborde la troisiéme partie (547sqq.) par l'impietas in deos (579), comme
la deuxiéme: les Echinades, renouvelant 4 I"égard d’Achéloiis le péché d’Oenée
contre Diane (273sqq.), déterminent I'atmosphére qui régne a la fin du livre. En
cffet, au récit d’Achéloiis succident les réflexions sceptiques de Pirithoiis
(612—615). Ces blasphémes suscitent I'apologue de Lélex (618-724} qui veut
prouver i Pirithoils Ia puissance des dieux (618sqq.): ils récompensent la pietas et
punissent Dimpietas (689sqq.). En conclusion, Lélex affirme (724) quc la pietas
éléve les hommes au rang des dieux. Pieux, Philémaon et Baucis en sont rémunérgs,
tandis qu'Erysichthon expie son sacrilége.

La pietas in hospitem des vieiilards n’a de correspondant ni dans la premiére, ni
dans [a seconde partic du livre, mais I'affabilité d’Achélotis prépare la réception
réservée aux dicux par Philémon et Baucis. L’hospitalité (550sqq.) du couple
phrygien, et en particulier de la femme, rend hommage a I'Héealé de Callimaque,
ainsi que Je comprend Thésée'> (725sq.).

Philémon et Baucis illustrent la pietas in coniugem; dans la seconde partie du
livre, ie théme s’ébauche avec Méléagre et Atalante; dans la premiére, avec Scylla
et Minos. Le développement toutefois manque de cohérence, car ni la passion
bralante de Scylla, ni le désir soudain de Méléagre'® (324sqq.), tout plein de
prévenance qu'il est, (387; 426sq.), ne soutiennent la comparaison avec la
tendresse de Philémon et Baucis. Aussi la pietas in coniugem uel amantem ne
fournit-elle pas de base solide a I'édifice du livre VIil.

il en va tout autrement de la pietas in liberos. En effet, Erysichthan, pour sc
procurer 4 manger, vend sa fille (846sqq.). Par son forfait, il se range aux cdtés de
Dédale, (Perdix) ct d’Althée.

En résumé, la troisiéme partie forme une composition harmonicuse grice a
Phospitium et i la pietas in deos; renforcée de ce dernier théme (il unit la
troisiéme 3 la deuxiéme partie), la pietas in liberos réalise la liaison avec le début
du livre.

t31 Arens p, §13.
132 On est plus proche d'amor que de pietas.
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Avantages de la compaosition ovidieune

Mais Ovide n’aurait-il pas eu avantage'*® & adopter un plan proche de celui des
mythographes? Oui s'il ne s’agissait que d'aligner des récits ou des eycles, non s’il
convenait de les organiser en fonclion des thémes.

Supposons que le livie VIII soit constitué des trois parties suivantes: cycle de
Thésée (ou de Minos), cyele d'Hereule (les vers 1-393 du livre IX), eycle de
Calydon. Présenterait-il alors une cohésion comparable & celle qu'Ovide lui a
donnée? Hercule (9,176sqq.; 203sq.), Galanthis (312sqq.), Dryopé (340sqq.) font
preuve dimpietas in deos; la pietas in liberos apparait bien deux fois, mais pas
comme molif central: dans le discours empreint de fatuité prononeé par Jupiter
(243sqq.) et dans les paroles de Dryopé qu'enveloppe Pécorce (375sqq.).
Limpietas in deos aurait done pu relier Hercule 4§ Calydon. Mais, dans les
Métamorphoses, le mythe d’Hercule succéde & la chasse de Calydon; de plus
Ovide, en lcs eontant chez Achéloiis, intercale entre les deux eycles les récits qui
ont pour théme central la pietas et limpietas in deos. Cette disposition,
croyons-nous, profite a la composition. On objectera que, dans leur succession
habituelle, Hercule et Calydon pouvaient aussi étre séparés par les histoires
d’Achéloiis ou de ses hotes. Or cela n'est pas sir. D'abord, le sacrilége d’Oenée
(8,273sqq.) devait précéder l'entrée en scéne d’Achélolis, 4 qui il permet
d'introduire les Echinades {579), les pii et les impii qui leur font cortége; ensuite
on verrait mal Achéfoiis réunir chez lui, venant on ne sait dol, les héros dont son
hospitalité fera des conteurs ou des auditeurs; finalement, 'impietas d’Oenée, par
ses conséquences, domine tout le cycle de Calydon et prépare ainsi, mieux que des
offenses isolées, le théme des récits intercalés.

Calydon, Achéloiis ¢t Hercule composent un Lriptyque dont 'harmonie nait
pour unc bonne part du tableau central'®, Les Echinades foni i une divinité
{8,580sqq.) lc méme affront qu'Oenée (273sqq.); clles relient ainsi fe premier au
sccand volet, celui-ci rattaché au troisiéme par Dryopé, qui répéte (9,342sqq.) en
Patiénuant T'offense d’Erysichthon (8,739sqq.). Les Echinades et Erysichthon

133 Quelgues diétails moniren! que notre poéte a cu de la peine 3 ordonner les uns par
rapport aux aulres Jos événements des eyeles d'Hercule ot de Méleugre (Diodore aborde
I'histoire de Méléugre apres uvoir conté le mariage d'Hercule: of. Bethe Quaest. p. 61):

a)  met. 94sqq. reporle apparemment uvant la mort de Méléagre les démarches
entreprises aupres 4'Ocnée pow en obienit Déjanire;

b) au moment de la métamorphose des Méléagrides, Déjanire mérite déja le titre de bru
d"Aleméne (8.543sq.):

¢} met. 9,102 (perdiderat) recule dans un passé impreeis 'atientat de Nessus.

Nous nous dvmandons si Iz dispesition adoptée par Ovide n'a pas ¢1¢ suggérée par

Bacchyl. Epinik. 5.71sqq. (cf. Otis Ep. P. p. 198): I'ombre de Méléagre apparait 4

Hercule et lui raconte la chasse de Calydon; Hercule demande @ Mélcagre s'il n'aurait pas

une socur i marier ¢t Méléagre propose au héros Déjanire. Bacchylides place donc la mort

de Méléagre avant le mariage d'Hercule. Voir sussi les temarques de Haupt ad 9,14.

134 Cf. Ie schéma de Beller p. 20; voir aussi les réflexions d'Otis £p. P. p. 413sq. Menzione
p. 215 note I'accord entre les récits d*Achéloiis ¢t lcur cadre.
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entourent Philémon et Baucis, en qui la pietas in deos atteint son sommet'*. Or il
parait évident que I'on deit a Qvide I'insertion, entre les mythes de Calydon et
d’Hercule, des épisodes contés chez Achéloiis!, 4 lexception de 9,1sqq.; de plus,
les histoires des Echinades, de Philémon et Baucis, d’Erysichthon et Mnestra ne
constituent pas un véritable cycle, emprunté aux mythographes comme celles de
Calydon ou d’Hercule, mais une composition originale'®” d’Qvide, entrainant les
correspondances que nous signalons entre les Echinades et Oenée, entre
Erysichthon et Dryopé. Ovide doit peut-étre 3 Callimaque l'idée de 'hospitium de
Philémon ¢t Baucis'®® et, plus prebablement, eelle du crime d’Erysichthon, mais
pas la composition ol entrent ces deux fables'®,

Conclusion

Dune part, les récits introduits par 'hospitalité d’Achéloiis présentent des
correspondances de théme avec les cycles de Calydon et d'Hercule; d’autre part, ils
portent, dans leur narration et leur disposition, la marque d’Ovide. Qu'en
devra-t-on conclure, sinon qu’il a consciemment construit tout I'ensemble
(8,270-884) sur le théme de la pietas'*® et de I'impietas in deos? Les données
traditionnelles des mythes de Calydon et d'Hercule imposent au poéte une
contrainte. [l s’en libére en eréant une partie intermédiaire qui, par sa teinte
dominante, forme avec son cadre un toul harmonicux. La pletas pouvait relier
Calydon i Hereule mais, vu qu'une tradition juxtapose les deux cycles, Ovide
courait le risque d’étre mal jugé: on 'eiit tenu pour un compilateur assujetti aux
schémas des mythographes, et I'ensemble et manqué d’un centre rayonnant sur la
périphérie. C’est pourquoi le poéte intercale entre Méléagre et Hercule une série de
légendes. Ovide revendique ainsi une part d’originalilé dans la composition, dont il
fixe le théme majeur. Un succes'®! toujours renouvelé garantit par exemple le soin
voué par le poéte a I'épisode de Philémon et Baueis. Les récits chez Achélous
concentrent 1'intérét sur la pietas et 'impietas i deos, créant ainsi l'atmosphére
propre 4 amener le cycle d’Hercule.

135 Biichner Ovid p. 219 ¢t Scgal Myih p. 265 signalent 'eppesition entre Erysichthon ct le
couple phrygien,

136 Harimann De Ov, (1904} p. 409.

137 Son bul est de varier, pense Kienzle p. 49. Cetie explication parait trop facite.

138 Castiglioni p. 262 est enclin 3 rattacher Philémen ¢t Baueis au méme recucil que les récits
des Minyades, L'hypothése est séduisante, madis invérifiable.

139 Admettent une utilisation de Calimagque par Ovide, mais avee d'importantes modifi-
cations Diller p. 324sgq.; Biichner Qvid p.216; Lafaye p. 138;von Albrecht Hum. p. 414,
Herter Perseph. p. 254 Arens p. 115: Otis Ep. P. p. 203: Wilkinsen Qv. Rec. p. 154;
Ziclinsky p. 5. Menzione p. 159 juge I'Erysichthon d'Ovide inféricur su modéle. Pour le
détail, Onis Ep. P p. 414sq. rapproche Erysichthon de Mcézence: il voit de plus des
correspondunces de vocabulaire entre Ovide et Virgile (cf. Aen, 4,441 — met. 8,374: Aen.
3,33 -~ met. 8,753, cte)).

140 Otis Ep. P. p. 2025qq. montre Pimportance du théme chez Erysichthon et Philémon et
Baucis,

141 I est redevable sclon Lafaye p. 185 4 la mesure qu'Ovide a su s'imposer dans cet Episode.
il faut y louer également 1a richesse des thémes,
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Cyeles et composition

L'analyse conduit 3 une autre constatation: le développement d'un théme
dépasse les limites d'vn livre; du huitiéme, I'ensemble construit sur la pietas in
deos s'étend au neuviéme. Pourtant, la coupure entre les deux livees a une
fonction: parmi les mythes contés chez Achéloiis, elle distingue eeux qu’iniroduit
la volonté du potte et ceux qui appartienment au cycle traditionnel d’Hercule
(9,35qq.). Se pose alors la question: Ovide, tributaire des mythographes pour la
plupart des cycles des Métamorphoses, a-t-il vraiment la faculté de développer un
sujet alors que la tradition lui impose souvent la succession des épisodes?
Revenons, 4 titre d’exemple, au livre V111 et au théme de la pietas. Scylla (8,6sqq.)
se montre impie surtout envers son pére. Le récit d’Ovide est conforme au résumé
donné par Apollodore'? (3,15,8), mais la Ciris’®® (54sqq.) stteste I'existence
d’autres traditions™?. Notre poéte rend I'héroine coupable d'impietas’®® in
parenteni; il veut, croyons-nous, mettre Scylla cn paralléle avec Médée'* (7.9sqq.)
révoltée contre son pére (7,15:53) ct consciente de le trahir'® (7,38). Ariadne
aurait permis un nouvean développement dv théme (8,171sqq.) mais, par crainte
de lasser ou d’entrer en compétition avec Catulle'*® (64,52sqq.), Ovide évoque
briévement 1'aide apportée par la jeune fille 4 I'ennemi. Une variation de I'impietas
in parentem apparaitra en Méléagre meurtrier de ses oncles (8,437sqq.); toutefois,
on ne saurait dire si elle se présente fortuitement, par simple proximité, ou siclle a
décidé le poéte A faire succéder aux Iégendes crétoises le cycle de Calydon. On est
dans la méme perplexité a propos de la pietas in amantem de Médée, de Scylla,
d’Ariadne ¢t de Méléagre, ou encore A propos de I'impietas in liberos de Dédale
(Perdix) et d’Althée; Apollodore (3,15,8) interdit de croire qu'Ovide a introduit
dans le cycle crétois la Mgende de Perdix " (met. 8,236sqq.) pour faire pendant 3
celle d’Althée.

Dans leur forme traditionnelle, les cycles de Créte et de Calydon comportent
des thémes et des héros communs (Thésée prit part 3 la chasse de Calydon). Ovide
trouve chez les mythagraphes des associations toutes faites. 11 ne lui reste qu'a
mettre en oeuvre les ressources de son art et du métier appris & 1'école des

142 Kicnzle p, 45.

143 Helulein p. ) 55g. montre les différences psychologiques enire les héroines des doux
podmes. .

144 Castiglioni p. 96 rapproche de Tarpéia la Scylla de la version la plus ancienne,

145 Heinze Eleg, p. 391 ne voit pas de probléme de pietes en Scylla, mais plutds une question
d'ignauia ¢t de fortitudo.

146 Le parallélisme cst frappant si 1'on admet avee Bethe Quaest. p. 13sq, qu'Aeétés avait sa
vie liée i la toison comme Nisus 3 son cheveu. Voir aussi Hehrlein p. 26.

147 Cf. Hos. carm. 3.27,335y4. -

148 Cf. Lafaye p. 1 75: Schmids Arigdne néplige les Mélamorphoses dans son examen.

149 Hacdicke p. 74 pense quen fait ¢'est [1 métamorphose de Perdix qui permet d Ovide de
raconicr Dédale ct Icare, non Uinverse. Clest voir les choses sous Pangle de o
métamorphose uniquement, sans enic compte de b tradition mythographigue.
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théteurs'>®. Les monologues’>’ de Scylia (8,44sqq.) et d’Althée (8,478sqq.) se
répondent. En trente vers environ, les héroines se demandent, I'une si elle
supprimera son pére, 'autre son fils. Les données mythographigues, si elles
imposent une servitude au poéte, lui fournissent pourtant des correspondances &
exploiter. Le cycle de Thésée réunit trois femmes qui se ressemblent: Médée,
Ariadne et Scylla’®?; a deux livees consécutifs, elles foumnissent des épisodes. Un
poédte médiocre aurait peut-gire abusé de "avantage offert parla tradition. Capable
de se limiter, Ovide développe les histoires de Médée et de Scylla, mais résume
celle @’ Arizdne. L'auteur des Métamorphoses utilise les schémas mythographiques
dans la mesure oil leurs thémes présentent des possibilités d’associations. De
Yintérieur, il renouvelle les cycles par Paccent qu’il donne a tel ou tel élément, s'en
libére ou en modifie e sens par les récits intercalés.

150 Pour le probléme de la rhétorique chez Ovide, voir Naumann. L'influence de I'école nous
parait sensible surtout dans les discours (cf. Lafaye p. 154sq.) et dans le style (cf. Heinze
Eleg. p. 396). Ceriains critiques la minimisent: Wilamowitz p. 241; Luck Rom. E. p. 153:
Lenz Betr. p. 505. D'autres accenluent son 1dle: Hartmann De Ov. (1905) p. 108sqq.:
Martini Einl, p. 34; Martini Qvid p. 188: Kraus p. 116sq.: Lamacehia Precis. p. 20; Zinn
p. 22: E. Rolide p. 1365q., auxquels on peut ajouter Diller p. 334sqg. pour qui Ovide
discute souvent des situations sans décrire d'aclion.

151 Voir Heinze Eleg. p. 389sqq.; Hehrlein p. 4. Peters p. 73sq. explique [a prédominance de
I'uction ou de I'analyse psychologique par 1'ancicnneté ou la nouveauté relative de la
fable traitée.

152 Crump p. 248 rappelle que trahir un pére est un motif populaire de I'épyllion.
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Deuxiéme Partie:

PROBLEMES DE COMPOSITION'

Chapitre I:
VALEUR ET LIMITES DES HYPOTHESES DE LA
CRITIQUE RECENTE

Evolution de la critique ‘

Au début du siécle, les philologues dépréciaiént I'art créateur d’Ovide; on
Iimaginait esclave d’une source?, que d’ailleurs personne n’a jamais pu désigner
avec précision; Ovide a lu Nicandre, Apollonius de Rhodes, Virgile, en nn mot, il
avait une vaste culture. Il imite parfois avec le sans-géne des anciens, mais il ne se
borne pas 3 copier des modéles. Avec une générosité perfide, certains commenta-
teurs accordaient a4 Qvide Voriginalité du style, parce qu'ils le trouvaient mauvais.

Au parti pris de la “Quellenforschung” a succédé, tout aussi contestable,
I'admiration aveugle. On vante peut-étre dans les Métamorphoses des beautés
plagiées. On pronongait naguére contre Ovide des condamnations qui atigignaient
en fait des modéles inconnus. Ses prédécesseurs? lui ont légué aussi des mérites —
nous pensons ici uniquement 4 la construction du poéme — dont on lui attribue
maintenant la conquéte, On loue la structure d’un ensemble: cette réussite
n'est-elle pas le résultat d’influences diverses? Tout jugement devrait faire la part
de la tradition et de 1'originalité; décelant une trace de la premiére, la critique
parfois nie la seconde®; on la voit aussi exalter la seconde en méconnaissant la
premiére,

Difficulté d'établir un plarnt du poénte

Des légendes du poéme, supposons que subsiste seulement leur catalogue
complet mais sans ordre; pourrions-nous reconstituer la succession des épisodes,
sachant que la réglait fa chronologie? Nul ne s’y aventurerait. On situe aisément
dans le temps la cosmogonie, la zoogonic ¢t I'apothéose de César, Mais les autres
événcments? Les récits intercalés entremélent au présent le passé; un mythe des
origines, les dicux en fuite devant les Géants, surprend au livre V (319sqq.).

Méme si un commentateur antique avait accompli le travail de R. Schmidt qui
signale tous les procédés de transition, nous serions incapables dassigner sa place 4

1 Lc probléme de la composilion est abordé aux p. 20sq.; 225q.; 38sq.;: 47: 54: 56 76sq.;
79;94.97; 101sqq.

2 Dietze p..59 distingue decs sources principales (écrivains) et des sources sccondaires
(compendia). Pour Rohde p. 132, les Métamorphoses sont D'imitation de formes
alexandrines analogues.

3 Voir Castiglioni p, 372,

4 Dictze p. 12 citc l'exemple d'un catalogue construit de toute évidence sur lcs
Métamorphoses ellcs-mémes. Vollgraff p. § invite également i la prudence.
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chaque épisode. Du moins poserons-nous le probléme: le poéte, obéissant 4 unc
appatente fantaisie, groupe-t-il des récits que rien ne relie? $'il ne se soumet qu’a
ses capriccs®, toute tentative d’établir un plan est voude a I'échec. Mais les
critiques modernes, partant des Métamorphoses dans la forme que nous leur
connaissons, essaient d’en saisir 1'architecture; ils prétendent arracher 4 Ovide le
masque de la désinvolture pour livrer au lecteur ahuri le visage mallarméen d’un
artiste raffiné. On ne se demande plus comment, mais pourquei un épisode suit ou
précéde un autre. '

Crump (p. 274sqq.), Ludwig (p.9), Otis (p. 84sq.) proposent un plan® des
Métamorphoses; les divisions de Ludwig ¢t de Crump coineident’ d’assez prés,
mais s’écartent notablement de I'analyse d’Otis®. Chacun des critiques — c’est Ia
une méthode absolumcnt légitime — s’cfiorce d’expliquer 1a construction de
l'oeuvre telle qu'clle nous est parvenuc. A 'aide de tableaux ou de titres assoriis
de commentaires, ils en présentent le canevas. Mais la schématisation comporte un
danger: dans I'ardeur & glorifier I'art de la composition, on minimise ou méme on
ignore I'importance d’un récit: il détruirait 'harmonie d’une disposition idéale.

Difficulté de délimiter des ensembles; exemple du théme amor deorum

De I'épisode de Daphné (1,452sqq.) 4 la fin du tivre 1I, Crump, Ludwig et Otis
s’accordent & voir le développement du théme gmor deorum; or, comment
justifier, dans un ensemble voué aux passions des dieux, la présence de Phaéthon
{(1,750--2,339), des Héliades (2,340-366), de Cycnus {(367—380), d’Ocyrrhoé
{(633-675), de Battus (676—707)? Crump (p.275) s’en tirc en qualifiant
Phaéthon de ‘“‘great digression™, les autres récits embarrassants étant des
“episodes”. Ludwig (p. 22) voit dans Phaéthon le centre structural du deuxiéme
ensemble, 'amour du Soleil pour Clyméné (1,768sqq.) reliant le mythe a ceux qui
précédent ou qui suivent; quant aux autres passages sans théme érotique, il les
annexe pratiqguement aux cing “Hauptabschnitte™ qu’il reconnait dans I'ensemble.
Otis (p. 84) fait de Phaéthon un “Epic Central Panel” et néglige tout ce que

5 Aucun plan n'ordonne semble-t-il I'énumération de am. 3,12,215qq.; le méme poéme
{4isq.) revendique pour le poéte une liberié illimitée.

6 Stégen Plan p. 79 propose d'analyser le contenu de chague maorceau avant de sintéresser
aux grandes subdivisions. On regrette que 1'article se termine précisément 1a o le titre
aurait trouvé sa justification. La méthode illustrée aux pages 87sqq. nous parait parfois
appeler “contrastes™ la simple continuité des divers moments d'un récit. Il n'est pas siir,
contrairement i ce que Crump. p. 202 pense, que la construction du poéme sera révélée
par Pexamen des cinquante récits les plus impartants. Pighi p. 643sq., Bichner Lil.
p. 385, Peters p. 86, Wilkinson Ov. Rec. p. 147 divisent le poéme en trois partics
(Biichner nc s'zccorde pas avec les deux autres pour a2 limite entre la premiére et la
deuxiéme). Otis Ep. P. p. 83 cn distingue quatre. Nous n’avans pu nous procurer la thése
de D. A, Little, The structural character of Ovid's Metamorphoses, Univ. of Texas 1972

7 Hcerter Kunst. p. 347 conteste (sans doute contre Crump) qu'on puisse considérer les
récits du potme comme autant d’épyllia indépendants.

8 Otis Ep. £ p. X1V le recannait.
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b Rk i i

Crump appelait épisodes. On ne saurait nier Pintérét de tels schémas® , malgré leurs
imsuffisances on leurs approximations; mais le probléme demeure de savoir dans
quefle mesure Ovide les a inventés'®.

Nul ne contestera la parenté entre les mythes de Daphné, de Syrinx et de
Callisto, ou méme entre lo et Callisto!'. Une fois introduit le théme de I'histoire
de Daphné¢, Ovide pouvait étre tenté de le développer dans d’autres récits, compte
tenu de la nécessaire uariatio, effectivement, il se laisse quelque peu entrainer par
scn sujet, puisque se succédent Daphné, lo et Syrinx'?’. Phaéthon rompt
brutalement avec la fable érotique, le poéte n’y reviendra qu’aprés avoir distrait
son lecteur avec le destin des Héliades et de Cycnus'®, ce demier personnage
préparant peut-étre le retour du motif de I"'amour.Callisto rappelle lo, mais il est
erroné d’assimiler Coronis anx vierges traquées du premier livie. En d’auntres
termes, un faible lien thématique unit Coronis & Daphné, lo, Syrinx et Callisto; la
premiére, en conirasie avec les nymphes que 'amour éponvante, méne 'existence
des demi-mondaines qu’une seule liaison ne saurait satisfaire. Hersé se distingue 4
la fois des unes et des autres; on ne sait si elle est rebelle ou encline 4 I'amour.

Méme diversité dans les dieux amoureux. Jupiter viole lo ou Callisto; il vaut
Apollon et Pan poursuivant qui Daphng, qui Syrinx. Mais Pamant de Coronis se
montre bien pew empressé et Mercure, que 1"on croyait si épris (2,726sqq.), dans
son ardeur & punir'® Aglanros oublie celle qu’il éprouvait pour Hersé'® ... 11
quitte 1" Attique sans plus songer 3 celle qui avrait di I'y retenir (833sqq.).

Le théme amor deorum présente peu de cohérence; croire qu'il assure 1"unité
des vers 1,452—2,875 ne flatte guére Ovide. Dans les fables de Coronis et d’Hersé,
I'amour n'est que le prétexte i d’autres développements, ces épisodes ne sauraient

9 Voir aussi ceux que propose Swanson Change p. 205. Crump p. 218 admet que toute
division est arbitraire 3 un certain point de vue.

10 Selon Castigliont p. 373, les historiens et mythographes donnent le schéma, et Qvide
utilise les généalogies.

11 Une tradition (cf. Franz p. 238 et Piccaluga p. 41) fait de Pan et Arcas des fréres, fils de
Jupiter et de Callisto; ceite filiation permet un rapprochement entre lo et Caliisto,
puisque le podie rattache Pan i lo par I'histoire de Syrinx. Voir anssi Laudien Studia
p- 12sq.

12 Menzione p. 130 pense (contrairement a nous) que ces irois récits mettent en oeuvre un
pathos de méme essence que chez Deucalion et Pyrrha. Pour Arens p. 47, Syrinx est une
variation du théme illusiré par Daphné et lo.

13 Lz tradition relie déjd ces deux fables 3 Phadthon; mais la transition de Phadthon
Callisto est due 4 Ovide sclon Castiglioni p.367. Apoll. Rh. 4,597sqq. évoque
successivement Phaéthon, les Héliades, Apollon et Coronis: la disposition adoptée par
Ovide n’est peut-&tre pas aussi originale qu'on poutrait le croire.

14 Pour les diverses traditions concernant la punition, voir Wimmel p. 328sqq.

15 Pour Ludwig p. 24, Pamour est ici un motif secondaire: 2,819 montic selon lui (I"allusion
ne nous parait pas aussi claire) que le dien parvient a scs fins auprés d’Hersé. Arens
p. 61sq. voit un motif alexandrin dans le fait que Mercure s’éprend d'Hersé 4 unc féte:
pour Iui, Mercure est un bon léve de I’Ars. Si 'on en croit Apollod. 3,14,3, Céphale, qui
n’apparait qu'au livre V11, est le fils de Mercure et d Hersé.
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étre mis en paralléle avec les récits érotiques du premier livre. La eritique croit
découvrir de la symétrie entre les mythes qui encadrent Phaéthon; séduisante pour
Vesprit, cette vision repose pourtant sur un rapprochement superficiel. Nous ne
comprenons pas non plus pourquoi il faudrait exclure du contexte “amor
deorum™® Thistoire de Sémélé (3,279sqq.); aussi bien, l'ensemble a des
ramifications jusqu’au livre X1V (623sqq.). Si I'on objecte que les amours de
Jupiter ou d’Apollon ne peuvent se comparer a celles d’un Vertumne, qu’on
veuille se souvenir de la passion de Vénus pour Adonis (10,529sqq.} ou du
déshonneur infligé & Caenis par Neptune (12,189sqq.). 1l n’existe pas de théme
propre 4 un ensemble d 'exclusion des autres. Les plans ont leur utilité comme
méthode d’analyse, mais ils ne révélent pas toujours I'intention du poéte, ni sa
fagon de travailler.

Influence des mythographes sur la compaosition

Les Métamorphoses rapprochent deux mythes: les Géants (Typhée) et
Proserpine (5.318sqq.}; cette association n’appartient certainement pas en propre
& Qvide'? (cf. Apollod. 1.4,55qq.). 1l s'agit toutefois d'un détail qui ne concerne
pas un point important de ce qu'Otis (p. 84) appelle “Section II”, Plus
significative apparait chez Diodore (4,7 et 4,9) la proximité des Muses et des
Piérides avec Persée. Ovide, qui adopte la suceession inverse (d’abord Persée, puis
les Muses'® et les Piérides), a pu trouver chez un mythographe ou un poéte les
deux fables juxtaposées, ou méme reliées par Hippocréne. Pélops'® n’a rien 2 voir
dans le contexte de “Vengeance Episodes” dant parle Otis (p. 84); sa présence
peut s’expliquer par des nécessités de transition, mais aussi par la fidélité d’Ovide &
un modeéle.

Notre poéte s’en tient souvent a la tradition®® la plus orthodoxe. L’histoire de
Persée (met. 4,607-5,249) se retrouve avec ses principaux épisodes chez
Apollodore (2,4,1sqq.). Ovide raconte le cycle de Médée avec des éléments qui
appartiennent aussi 4 Diodore (4,40—56). Constatation plus troublante encore, on
lit ensuite chez Diodore (4,59—63) certaines légendes que, de Thésée 4 Ariadne,
Ovide groupe aprés Médée. Les Métamorphoses empruntent aux mythographes
'agencement de la matiére 4 la fin du livreVI?' et au début du livre V1. De méme,

16 On peut approuver Miiller p. 101 noie 1, pour qui le thime s’éteint avec Proserpine pour
se ranimer au livie X mais Miiller Le. est d'avis qu'amor deorum n'est pas pris
thématiquement dans les cing deraters livres.

17 Castiglioni p. 367 pense que la transition de Typhée a Proserpine est congue sur le méme
modele que Ia transition de Phadthon & Callisto, qui serait due 3 Ovide lui-méme. 11
semble pluidt qu'Ovide ail construil ta transition du livre 11 sur le modéle de celle du livre
V, que fui fournissait la tradition: ¢f. Peters p. 78. L'idée de l'inspection par Pluton
(5.354sqq.) est en tous cas suggérée a Ovide par Hom. fI. 20,61sqq.

18 Ov. am. 3,6,13sqq. juxtapose Persée et Proserpine.

19 Pélops est frére de Niobé. Pour le lien enirc Pélops et lys, voir Papathomopoulos p. 95
note 21, Verg. georg. 3,6sq. cite dans unc méme énuméralion le cycle latonien et Pélops.

20 Cf. Hartmann De Ov. (1504) p. 407: Laudicn Rdm. Sag. p. 287. Otis Ep. P. p. 130
défend une positian contraire 4 propos de ce qu'il appelle “Seetion 117

21 Jannaconc p. 68 examine unc autre possibilite de compasition pour ce livic.
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Diodore (4,9sqq.) reproduit (avec une interruption pour Médée) les fables qui
constituent chez Ovide le mythe d’Hercule (met. 9,1-393). La composition du
chant d’Orphée?® (10,148sqq.) suscite Vadmiration; pourtant Apollodore
(3,14,3sq.) mentionne, parmi d’autres héros, Cinyras, Pygmalion, Adonis, Myrrha.

Associations d'idées et de personnages

Poétes et mythographes se conforment a des traditions. En outre naissent, liées
par le caractére ou la destinée, des “familles” de personnages.

L’évocation de Siléne (Verg. ecl 6,74—81) unit i Scylla Procné, héroines
qu’Ovide rapproche également dans les Métamorphoses et que Crump, Ludwig et
Otis placent chacun dans une méme division du poéme. A Procné (met.
6,424—674) succéde chez Ovide Médée (7,15qq.); elles se retrouvent chez Juvénal
(6,643sq.)**.

La Byblis des Métamorphoses (9,450sqq.) ressemble beaucoup a la Canacé des
Héroides (epist. 11); si 'on admet la similitude entre les deux incestes, on
s’apergoit que les Héroides 9, 10, 11 et 12 groupent des héroines (Déjanire®,
Ariadne, Canacé, Médée) que Pon retrouve dans les livres VII & 1X des
Métamorphoses, ol Byblis tient Iz role de Canacé®.

Celles que, dans Jes Fastes, Ovide écarte de la célébration des Caristia
(2,617sqq.), il les réunit dans les Métamorphoses on, 4 défaut d’impius frater (fast,
2,623sq.), on rencontre plus d’une impia soror: Ariadnt. accompagnant dans sa
fuite le meurtrier de son frére (met. 8,172sqq.), ou Byblis briilant pour Caunus
d’une passion interdite (mef. 9454sqq.). Cherche4-on une illustration 4 la
formule in partus mater acerba suos (fast. 2,624), les noms de Procné, Médée,
Althée viennent aussitét a Uesprit. Les deux premiéres ont droit d’ailleurs 4 une
mention particuliére (fast. 2,627 et 629). Et n’est-ce pas Scylla, cui pater est uivax
(fast. 2,625), qui voit en son pére un géneur (rnet, 8,72)?

Une malédiction d'fhis (601sqq.) évoque la vengeance d’Althée, la mort de
Créuse, rivale de Médée, et la tunique de Nessus, épisodes que les Métamorphoses
groupent dans les livres V11 3 TX.

Role des généalogies
Pour Ludwig (p. 32), Ovide, se conformant i la tradition, fait succéder au cycle
de Bacchus celui de Persée: les deux héros descendent d’Epaphus par Agénor et

22 Menzione p. 144 juge ic livie X trés homogéne. Otis £p, P. p. 184 ne croit pas au sérienx
de la composition du chant d'Orphée. Lafayc p. 60 note 3 pense que I'influence d'un
manuecl cst tres sensible au livie X, que Kraus p. 112 divise en deux parties, 1'unc
consacrée aux pueri delicati (influcnce de Phanoclés), Pautre aux légendes cypriotes
(influence possible de Philostéphanos).

23 Vair aussi Ov. am. 2,14,29sq.; ars 2,381sqq.; rem. $9sqq.: trist. 2,387sqq.: Pont.
3,1,119sq.. Jannacone p. 135.

24 Apparentée 4 Médée selon Jannacone p. 156 (le vEtement cmpoisonné).

25 Cf. Trinkle p. 462 et Menzione p. 169.
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Bélus®. Ovide lui-méme évoque cette filiation (4,607), renforcée par Jupiter, pére
de Bacchus et de Persée (6093qq.). Toutefois, notre poéte ici ne s’intéresse pas 4 la
généalogie pour elle-méme; plus que les rejetons d’une lignée illustre, Baechus et
Persée sont a ses yeux les fruits d’amours extraordinaires. Lors de la rentrée en
scéne de Bacchus, aprés I'épisode de Narcisse et Echo (3,341sqq.), Ovide désigne
le dieu sans référence ancune 2 ses ancétres ou 4 son pére, mais 4 sa mére (520);
dans la naissance de Persée, seul le retient le merveilleux de 'événement (4,611).
Ovide s’attache aux rapprochements poétiques tels qu'en fait Virgile (catal
9,33sq.).

Dans notre poéme, a-t-on prétendu, I'enchainement des mythes est assuré par
la généalogie; cette derniére absente, comment expliquera-t-on que d’autres
oeuvres associent les mémes fables? Les relations entre héros ne tiennent pas
toujours 4 des liens de parenté — il faut souvent recourir 4 des tableaux
compliqués pour les saisir — mais 4 des passions, 4 la psychologie, 4 des situations
analogues, Nulle généalogie?” n’enseignera pourquoi la mort de Méléagre suit de
pres — selon le temps des Métamorphoses — celle d’ltys, ni 'infortune de Vénus le
deuil d'Orphée.

Conclusion

A l'instar d’autres poétes, et dans Pensemble de son oeuvre, Ovide §'est parfois
laissé guider par les associations d'idées. En outre, il n’a pu échapper aux
servitudes de la tradition mythologique, basée en partie sur la généalogie; mais
dans quelle mesure en est-il tribntaire? La recherche ne fournit a la question que
des réponses fragmentaires. Aussi peut-on estimer difficilement la part d’Ovide
dans la composition®® du poéme. 1l est abusif de Ini refuser toute invention; mais
on se trompe autant si P'on croit qu’il a construit les Métamorphoses cn
assemblant, selon un plan absolument original, les bribes éparses transmises par la
tradition littéraire ou mythographique. Il n'a que peu modifié les eycles (Thébes,
Proserpine) dans le nombre ou la succession de lznrs épisodes, quitte a leur donner
une physionomie nouvelle en développant un événement ou un théme au
détriment d'un autre. Ainsi, dans les fables liées 3 Proserpine, on ne le sent
préoccupé ni par la fonction civilisatrice de Cérés®® (en dépit des vers 5,341-343),
ni par 'explication des mystéres d’Eleusis, mais uniquement par 1'aspect affectif®
do mythe.

26 Laudien Srudia p. 10 e1 12 pense qu'Ovide ignore la division de 1a race d'Argus en celle
de Bélus el d’Agénor; cette opinion ne parait plus défendable. Cf. aussi Dietze p. 9.
Vollgraff p. 69 note la parenié entre Ovide et Apellodore pour le eyele thébain.

27 Maller p. 263 note 2 distingue les associations exlemes (généalogie) et interncs (théme).

28 Sur la technique de composition d'Ovide, voir les intéressantes remarques de Peters
p. B2sqq. Selon von Albrecht Peremth. p. 168. Ovide adopile eomme principe de
eomposition 1'aliernance de bonheur el de matheur; méme idée dans Hum. du méme
critique p. 69 et 72. Ce prineipe ne nous parait pas toujours tespecté. d'autant plus
qu'Ovide méle parfois une note gaic & des événemenis tragiques.

29 1l $'agit probablement d'un emprunt plus ou moins adroit d'Ovide 4 son modéle; cf.
Barwick p. 464.

30 Cf Heinze Eleg. p. 314. Sur le rdle de 'affeetivité en général, cf. Miiller p. 201 et 326sq.
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A quoi loriginalité d’Ovide tientelie donc? Avant tout, 4 la liberté avec
laquelle il brise des schémas traditionnels pour en faire le cadre d’éléments
hétérogénes. Il n’a pas inventé les épisodes du cycle de Bacchus, méme s'il en a
quelque peu modifié I'ordovnance, mais il ¥ a introduit les récits des Minyades.
Parmi les mythographes, qui classent 1a matiére par cycles, en fonction d’un héros,
d’un lieu, de la généalogie ou de la chronclogie, aucun n’aurait associé i Bacchus
les fables que rapportent les Minyades. La plupart des récits intercalés témoignent
ainsi de la souveraineté du poéte. C'est pourquoi, en examinant ce procédé de
compaosition, nous espérous mieux saisir Ia technique®* d"Ovide.

31 Von Albrecht Parenth. p. 136 pense que parenthése et récil intercalé ont chez Ovide une
méme racine. C'est possible concernant la forme, mais les effets du second sur la
chronologie et la composition sont différents.
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Chapitre II:
LES RECITS INTERCALES

A, Chronologie et récits intercalés

Incohérences et ruptures dans le déroulement chronologique

Le poéme se déroule selon la succession chronologique', du chaos jusqu’a
I'apothéase de César. Entre ces deux extrémes, la progression n’est pas toujours
pereeptible; la généalogie, lorsqu’on peut la reconstruire, donne I'impression que
le temps s'écoule. Cest ainsi que Procné, dont Ihistoire figure au livee VI, descend
d’Erichthonius, auquel le livre 11 fait allusion (552sqq.); tempore quodam place
d’ailleurs I'indiscrétion d’Aglauros avant I’époque oi vit la corneille, la narratrice.
Mais Esculape, qui voit le jour au livre U (626sqq.), n’est que iuuenis au livre XV
{642); on peut naturellement objecter qu'un immortel reste éternellement jeune. ..
Callista, la fille de Lycaon {2,495sq.; 526), qui est née par conséquent avant le
déluge et aurait di disparaitre dans le cataclysme, attire par sa beauté Iattention
de Jupiter an livee 11. Quel devrait étre son dge, alors que tant d’événements se
produisent entre la métamorphose de son pére et 1a sienne! Ovide ne se soucie pas
de la vraisemblance. Mais le probléme de la chronologie est posé surtaut par les
récits intercalés®. Un personnage se met 4 raconter une histoire {par exemple
1,689s5qq.) ou le poéte lui-méme interrompt sa narration pour une autre (par
exemple 7,353sqq.); le temps sarréte. Le passé prend le devant de la scéne et le
lecteur alors abandonne le présent. Aucun lien synchronique n’unit les récits
principal et intcrcalé, lequel peut se définir comme une interruption du
déroulement chronologique. Les confidences d’Aréthuse (5,577sqq.) suivent de
peu l'enlévement de Proserpine puisque Cérés, 'esprit en repos sur le sort de sa
fille, souhaite connaitre la mésaventure de la nymphe (5725q.). Les deux déesses
s¢ rencontrent; mais i quels moments de la chronologie apparticnnent leurs
drames? Aréthuse ne précise pas l'époque on I’'Alphée I'importunait de ses
assiduités; l'enlévement de Proserpine, rapporté par une Muse (Minerve I'apprend
d’unc autre que la narratrice), se situe dans un passé mal défini (cf. 5,354sqq.).
Une allusion (10,26—-29) placc les amours de Pluton avant la mort d’Eurydice. Le
récit principal lui-méme marque parfois, au licu d’une progression, un recul dans le
temps. Le paon, dit Ovide {2,533sqq.), s’est omé de conleurs quand le corbeau a
perdu la sienne. On remonte jusqu’d un point précis la ligne de la chronologie.
Argus et Coronis meurent & la méme €poque; la simultanéité des actions se
substituc 4 leur succession. Ovide arcéte le temps pour des raisons de transition.

1 Celte disposition révéle une intention épique {cf. Stroux p. 3i6). Pour Kraus p. 108 et
Martini Einl. p. 35, Ovide ne doit pas I'idée du développement chronologique 1 un
modéle. Wilkinson Ov, Rec. p. 145 cst moins affirmatif.

2 Krausp. 112 pense qu'Ovide intercale les iégendes qui ne trouvent pas unc place naturelle
dans I'armature; cette opinion est contestable (voir par exemple Lenlévement de
Proserpine).
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Le lien chronologique dans les récits dé lg corneille

En trois récits (2,549-595), la corneille relate des événements d'un passé
indéterminé; elle racoute d’abord comment, témoin de I'indiscrétion d’Aglauros,
elle en fit rapport 4 Minerve (2,552—564); 4 cc moment-13, elle avait perdu déja sa
forme humaine. La cause de sa métamorphose occupe le récit suivant: avant d’étre
corneille, elle excita jeune fille le désir de Neptune (569—588). Dans le temps, Ia
passion du diev précéde la délation de la comeille. Reste Ihistoire de Nyctiméné
(589-595), nouvelle préférée de Minerve. Seule cctte derniére légende respecte
I'ordre logique des faits, qui se présente ainsi: la fille de Coroneus, pour échapper
4 son poursuivant, est transformée par Minerve qui en fait son oiseau favori; dans
son nouvel état, qu'on suppose d’une certaine durée, la corneille révéle a sa
maitresse la curiosité d’Aglauros; la déesse, au lieu de s’en prendre 4 la coupable,
punit la dénonciatrice en la destituant au profit d’une criminelle, Nyctiméné. La
plus ancienne des trois péripéties occupc la seconde place dans la narration
d’Ovide; a premiére vue, on pergoit mal la succession des faits. On ignore a quelle
époque placer la jeunesse humaine de la comeille, sa métamorphose et sa disgrice.

Le lien chronologique dans les récits des Muses

Pourtant, le bavardage dc la comneille désoriente moins que les récits des Muses
(5,269—-678). Mincrve assure la transition, purement formelle, entre les cycles de
Persée? et de Cérés (5,250—255). Unc fois terminée avec le livre V la rivalité des
Muses et des Piérides, la chronologie reprendra son cours (6,15qq.); les exploits de
Persée et la métamorphose d’Arachné se succédent donc; ne les sépare que le
temps passé par Minerve 3 écouter les Muses. Dés I"arrivée d*Athéna sur I’Hélicon
(5,254), les événcments rapporiés obligent & remonter dans le temps. Par la
renemmée, la déesse a appris qu’une nouvelle fontaine a jailli (256); 'adjectif noui
suggére qu’il s'agit d’un fait récent, ce que confirme Medusaei du vers suivant:
discrétement, lc poéte rappelle la victoire de Persée, que l'on vient de quitter.
Ainsi, I'apostrophe de Minerve aux Muses tourne I'esprit du lecteur vers le passé;
mais, simultanément, Minerve anticipe sur la joute artistique entre les Muses et les
Piérides, puisque le coup de sabot de Pégase dui refréner I'enthousiasme par trop
exubérant de I’Hélicon durant le récital des Muses (Ant. Lib. 9,2)°. L’allusion a
Pégase rend la rivalité des Muses ct des Piérides postérieure au meurtre de Méduse
par Persée; le héros toutefois place la mort de Méduse dans un passé mal défini
(4,772sqq.). Mais nuper (5,300) apporte une précision: le différend qui oppose les
Muses aux Piérides, s'il brise le cours de la chronologie, doit étre contemporain de
Persée.

3 Acrisius rendail contemporaines I'épiphanie de Bacchus et 1a naissance miraculeuse de
Persée (4.607sqq.).

4 Arens p. 91 pense qu'Ovide a inventé la visite de Minerve aux Muscs.

5 CI. Papathomopoulos p. 89 note 185,
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De fagon approximative, on peot localiser dans le temps la mésaventure des
Muses avec Pyrénée (273sqq.). Le vers 275 prouve que la tentative de viol précéde
de peu Parrivée de Minerve: I'émoi le plus virginal ne saurait durer des années. Mis
i part le subjectivisme affectif de la nartatrice, les repéres manquent, qui
placeraient dans la chronologie le concours entre les Muses et les Piérides.

Venons-en maintenant au plus compliqué: les chants de la Piéride et de la Muse
(318-331; 341-661). Tous deux constituent des récits intercalés & V'intéricur
d’un récit lui-méme intercalé. En effet, Ovide cmboite comme des tables gigognes
des histoires successives. Le défi des Piérides et la joute qu’il suscite appartiennent
au méme moment du passé, mais e triple propos de 1a Muse — expliquer 4 Minerve
la rivalité, lui rapporter le chant de la Piéride, puis celui de la Muse —, les retoors
au temps présent (333-337; peut-6tre 315sq.), les changements de style — narratif
simple pour le différend, indirect pour le chant de la Piéride, direct pour celui de
la Muse —, tout cela rend pénible la claire perception du déroulement chronolo-
gique. On essaie d'y voir clair lorsque, par le théme qu’elle choisit, la Piéride oblige
le lecteur & un fiouveau bond dans le passé®: la guerre soutenuc par les dicox
contre les Géants précéde le déluge (cf. 1,1515qq.). Le lecteur doit dés lors garder
présents a I'esprit trois strates chronologiques: le présent (la tencontre de Minerve
et des Muses), le passé récent (la joute poétique), le passé lointain (la
gigantomachie).

La Musc chante ensuite I'enlévement de Proserpine: elle commence par 1'éloge
de Cérés (5,341-345), puis s'arréte 4 Typhée écrasé sous le poids de la Sicile
(346sqq.). La transition avec le chant de la Piéride est habile: d'une part, on ne
change pas de sujet, d’autre part, le chatiment du Géant annonce celui de la
Piéride. L’ébranlement du sol par Typhée oblige Pluton 4 effectuer une inspection;
au cours de celleci, il voit, aime ct enléve Proserpine. On croirait que le ravisseur
surgit aussitot aprés la défaite des Géanis, et que par conséquent Venlévement de
Prosecpine succéde 4 la gigantomachie. Mais c’est peu probable; saepe (349; 354)
laisse entendre que Pluton n'est pas sorti des enfers au premier soubresaut de
Typhée. Dans la chronologie, le mariage de Pluton appartient donc 4 une époque
située entre la gigantomachie et le récit qu’en donnent la Piéride et la Muse,

La tradition mythologique’ lie au mythe de Proserpine ou de Cérés la plupart
des sujets traités par la Muse (Ascalabos, Ascalaphos, les Sirénes, Triptoléme el

6 Ludwig p. 39 et Miiller p. 102.

7 On a beaucoup discuté Iinfluence de Nicandre sur Ovide pour ec passage. Giescking
p. 136 (cf. Bethe Ovid p. 4) pense qu'Ovide tire de Nicandre ln matiére des récits
intercalés; pour Barwick p. 455sqq., Ovide doil méme i son modéle la disposition des
récits (cf. aussi Herter Perseph. p. 249sq.). Laudien Studia p. 29 et 33 croit  l'utilisation
d'un compendium, mais aussi a I'invention du potte, rejoint cn cela par Papathomopou-
los p. 88 note 10. La scéne du rapt (5,391sqq.} pourrait éirc inspirée d'Hor, carm.
3,27,29s5qq. Sans preuves décisives, Pressler p. 20sq. veit dans Callimaque le modéle
d'Qvidc.
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peut-étre Aréthuse, d’aprés Diodore 5, 4, 5); la responsabilité d’Ovide® n'est done
pas engagée pour eux. A Pluton qui entraine de force Proserpine, Cyané prétend

" barrer la route (414sqq.); elle intervient dans la suite logique des événements mais,
pour tancer le dieu, elle cite en exemple ses propres amours {417sq.): nouvelle
rupture dans le déroulement chronologique. Grice 4 la concision de Cyané (Pluton
est pressé! ), on retrouve sans trop de-peine le fil du récit interrompu.

Contant les assiduités de ’Alphée, Aréthuse (572sqq.} perturbe 3 nouveau
'ordre chronologique, Proserpine ne retient plus Iintérét, puisqu’elle a retrouvé sa
sérénité (568—571) et que Cérés a obtenu satisfaction, au moins partiellement. Le
récit de la nymphe ne s’intercale pas dans I'histoire de Proserpine mais, plus
largement, dans celle de Cérés ou, si 'on veut, dansle morceau de concours de la
Muse. A quel moment du passé faut-il placer les uereres amores (576) du fleuve
d’Elide? L’adjectif fait allusion & une époque lointaine, mais laquelle? Rien ne
permet de la situer par rapport aux amours de Cyané; la gigantomachie et
I’enlévement de Proserpine constituent deux termes entre lesquels PAnapis épousa
Cyané et I’Alphée poursuivit Aréthuse. 1l est impossible de préciser davantage la
succession de ces événements.

Ovide rejoint ensuite par degrés le présent, c'est-i-dire le séjour de Minerve
parmi les Muses. Par Triptoléme reprend le cycle de Cérés (642sqq.). Le chant de
Calliope achevé, on retrouve le passé plus récent, celui de la joute; les nymphes
prononcent leur jugement et les Piérides subissent leur chitiment (662sqq.);
Minerve succéde A fa Muse sur le devant de la scéne (6,3sqq.).

Fonction des récits intercalés dans la chronologie

Les deux exemples que nous avons donnés, les récits de la corneille (2,552sqq.)
et des Muses (5,273sqq.), montrent la difficulté. maintenir le lien chronologique
lorsque, I'action principale interrompue, 5’y substitue momentanément une autre.
Sagit-il d'uwa procédé commode pour raconter, en faisant abstraction du
dynamisme de la chronologie, des récits mal localisés dans le temps? L’explication
vaut parfois: Pyrame et Thisbé (4,55sqq.), Philémon et Baucis (8,620sqq.), Cyané
et Aréthuse (5,417sq.; 577sqq.). En effet, il est difficile de placer avec précision
ces personnages dans le temps, les mythographes ne leur connaissant pas de

& Menzione p. 138 et 201 pense que les épisodes mineurs troublent la continuité et qu’ils
sont peut-étre Punique frait alexandrin du passage. Barwick p. 466 va plus loin en
prétendant qu'Ovide 2 gité la composition héritée de son modéle en introduisant les
histoires de Cyané, d'Ascalaphos, des Sirénes, d’Aréthuse et de Lyncus. En dépit de ce
qu'il dit p. 461, Barwick se {rempe, nous semble-t-il, en croyant qu'Qvide s'en tient de
fugon étroite 4 un seul modéle, un poéte, et qu’il néglige la tradition représentée par les
mythographes. Diod. 4,23,4 démontre par exemple une liaison cultuelle entre Proserpine
et Cyané. L'élément le plus extéricur an mythe de Proserpine nous parait étre 'histoire
d’Aréthuse, pourtant liée aux autres par le lieu, si bien que Lafaye p. 87 juge que Cyané
et Aréthuse se rattachent assez naturellement i Proserpine; Pressler p. 13 pense que Cérés
et Aréthuse étajent lides au moins géographiquement dans une source utilisée par Ovide,
qui i eu I'idée de raconter la métamorphose de la nymphe. Cette hy pothése séduit.
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géncalogie: mais que dire de Proserpine, par cxemple? La déesse appartient 4 la
deuxiéme génération des immortels; elle nait donc & une épogue relativement
proche des origines®. Par le meyen du récit intercalé, Ovide situe pourtant son
cnlévement dans un passé indéterminé, hors du cours normal de la chronologie.
On ne saurait arguer Ovide d’impéritie, car ses artifices rendent I'aventure de
Phaéthon postérieure 4 la métamorphose d'lo (1,750sqq.}'°. Mais I'abondance de
récits intercalés trahit I'embarras du poéte: it a peine 4 ordonner les mythes de
I’age héroique et méme de Thistoire selon une ligne chronologique continue. 11
I’a bien saisi; l'oeuvre aurait donné I'impression de piétiner si — 4 supposer méme
que cecla fit possible — elle avait & chaque légende progressé dans le temps.
En interrompre le cours'", voire mérme le brouiller paraissait plus habile. Incessant,
le va-et-vient dans le passé donne Tillusion de la durée: par exemple, quelques
heures seulement s’écoulent entre l'arrivée de Minerve sur I'Hélicon (5,254)
et sa vengeance contre Arachné'? (63sqq.).

Le lien chronologique et la composition du cycle d'Orphée

Dans T'histoire d'Orphée également, les récits intercalés prolengent le temps
réel'. En fait, Orphée meurt (11,15qq.) peu aprés qu'il a de son art attiré 2 lui les
arbres (10,88sqq.). Le chant d’Orphée se compose de deux parties (10,148-219
et 243-739), qui correspondent imparfaitement au plan proposé par le chantre
lui-méme (152--154) et que relient deux rapides évocations (220-242). Ovide
s'écarte une premiére fois de la chronologie avec Phistoire de Cyparissus'
(106—142), qui prépare thématiquement les pueros dilectos superis. Le jeune
homme figure dans la descendance d'Hercule, qui meurt au livre 1X; devra-t-on
conclure qu'il s'écoule deux géncrations humaines entre la mort du héros et
I'apparition de son petit-fils sur la scéne des Métamorphoses? Le cyprés, dit
Ovide, fut jadis un jeune garcon; ante (107) reste vague.

Dans son chant, Orphée nomme d’abord Ganymeéde (155sqq.); quondgm (155)
est d'un faible secours pour placer dans le temps I'éphébe. Pour Hyacinthe, ni

9 Cf. Grimal p. 253.

10 Ci. Knaack p. 23. Vollgraff p. 53; Wilkinson Werld p. 238; Lafaye p. 149. Par contre.
Castiglioni p. 366 eroit que le licn entre lo ¢t Phaéthon remonte 3 un mythographe.

Il Voir i ¢c sujet les réflexions de Stroux p. 317, Mais un exemple montrera quelles
incohérences introduit Ie jeu d'Ovide avee la chronologic: Minos. fils d'Europe enlevie i
Ia fin du livie I el contemporain par conséquent de Séméle ou d'ina, ct donc ainé
d Actéon, n'apparait qu'an livre VI

12 Diclze p. 22 pense qu'Arachné se trouvait chez Nicandre déjd au méme livee que les
Pi¢rides.

13 Lc parali¢lisme avec le chant des Muscs ne s'artéte pas li: dans les deux cas, la séric de
récits intercalés se termine avec un livre: Orphéc invoque sa mére, c'est-a-dire, selon la
tradition la plus commune. Calliope. la Muse qui par son chant 'emporta sus les Piérides
{5.338-340); i I'enlévement de Proscrpine (3,362sgq.) correspond celui de Ganyméde
(10.155sqq.). Orphée cvoque lao défoite des Géants (10.150sq.) comme Calliope
(5,3465qq.). Cf. Ludwig p. 58 ¢t Stephens Cup. p. 296,

14 Sclon Castiglioni p. 165, Iintroduction 1 ce récit est unc invention d'Ovide. C'est
probable en effet.
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Amyciide (162) ni Oebalide (196} ne fournissent de repéres. On ne sait comment
ordonner dans la chronologie les légendes de Cyparissus, de Ganyméde et
d’Hyacinthe. Les événements ne se suivent donc pas selon un plan chronologique
dans la premiére partie du chant d’Qrphée; il en va tout autrement dans la
seconde, qui débute par Pygmalion (243sqq.).

Le sculpteur a connu les Propoetides, dont les vices 'ont dégotité des femmes;
probablement, la transformation de la statue en jeune fille suit de peu la
pétrification des Propoetides. Lier par la chronologie les deux légendes semble une
idée d’Qvidc. De Pygmalion, on passe facilement i Myrrha, et de Myrrha & son fils
Adonis; la généalogie rend sensible Iécoulement du temps. Mais Ihistoire
d’Atalante ¢t Hippoméne (560—704) s'interrompt pour faire place aux amours
d’Adonis et Vénus. La méme composition apparaissait déja dans la joute poétique
entre Muses et Piérides (5,294sqq.). Atalante et Hippoméne n’occupent une place
précise ni dans la chronologie générale des Métamorphoses, ni dans celle du récit
intercalé.

En résumé, le personnage d'Orphée rassemble cing légendes (Cyparissus, Gany-
méde, Hyacinthe, les Cérastes, les Propoetides) sans aucun lien temporel entre
elles; trois légendes (Pygmalion, Myrrha, Adonis) unies par la généalogie; une
légende (Atalante et Hippoméne) appartenant i un passé vague.

Conclusion

Dans les trois passages examinés (2,552sqq.; 5,256sqq.; 10,106sqq.), le récit
intercalé ruine fe plus souvent la succession chronologique constituant, au dire
d’Ovide {1,3sq.), ke plan de Pouvrage. Si la généalogie (voir par exemple
10,295sqq.), le destin d’un personnage (2,552s5qq.; 5,34 1s5qq.) servent parfois de
fils conducteurs, il faut se demander comment Ovide préserve dans les autres cas la
cohésion de l'oeuvre, 3 moins que les divers morceaux ne soient simnplement
juxtaposés. Comme nous le montrerons, le lien thématique se substitue parfois au
lien chronologique pour faire des récits principal et intercalé un tout cohérent.

B. Lien thématique entre récits principal et intercalé
1. Lien thématique étroit

a) Le cyele d'Orphée (10,111 ,84)
Le deuil'®, 1a perversion sexuelle, ’art'®, caractérisent le musicien.

15 Ce dernier thime est introduit déjd pur Cheonis arbor 10,90; cf. Guthmiiller p. 455qq.
Voir aussi intéressante analyse thématique de Coleman p. 467sqq.

16 Pour ve théme, voir Bauer p. 13 ¢t 21, Ludwig p. 54sq. reconnait ta présence de deux
thémes: la puissance de I'art et I'amour.
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Personnages endeuillés: Orphée, Cyvparissus, Apollon, Vénus

La métamorphose a fait de Cyparissus le symbole du deuil (10,106sqq.); par la
mort du eeef dépérit le jeune homme'” comme par celle d’Eurydice Orphée; de
son ¢oté, Apollon éprouve i la perte de Cyparissus une profonde douleur. Devant
le cyprés, anditeur privilégié, Orphée va entonner son chant (148sqq.); or, aprés
une bréve introduction'® et un court développement consaceé & Ganyméde'®, la
cantiléne célébre les amours d’Apollon et d’Hyacinthe (162sqq.): pour Cyparissus,
c'est le rappel de sa propre destinée®®. Apollon fait périr Hyacinthe comme
Cyparissus le cerf?*. Orphée suggére an cyprés que d’autres souffrirent pareil
malheur; par ses liens avec Apollon, Cyparissus est rendu d’autant plus sensible i
infortune du dicu. Aprés la métamorphose de Cyparissus, Apollon prononce des
paroles qui, 4 ce moment-la, c’est-d-dire dans un passé antérieur & Orphée, sont
prophétiques (141sq.): lugebere nobis annonce la propre douleur d’Apollon;
lugebisque alios invite peut-étre Cyparissus 4 s'associer aux pleurs du dieu privé
d’Hyacinthe; aderisque dolentibus prédit la présence de Cyparissus aux cétés
d'Orphée aprés fa mort d’Enrydice. Comme Cyparissus et Hyacinthe, Adonis a
pour fonction de perpétuer un deuil (725-727). Ainsi sont reliés entre eux trois
récits interealés; en outre, ils présentent une unité de théme avec le récit principal,
consacré pour une part au chagrin d’Orphée.

Les artistes Orphée et Pvgmalion

Lc théme de I'art renait également avec Pygmalion® (243sqq.). On pergoit
I'analogie entre les destinées des deux artistes; le premicr tente {16sq.; 40sqq.) de
ramencr sa femme a la vie, tandis que le second prie Vénus d’animer sa statue

(270sqq.).

Les autres héros
Des héros chantés par Orphée, plusicurs apparaissent encore sans lien avec le
réeit principal: les Cérastes, les Propoetides, Myrrha, Atalante et Hippoméne; plus

17 Ludwig p. 52 note gue Cyparissus unit aw theme du deuid celui de 1a pédérastie. Coleman
p- 467 voit une analogic entre les personnages d'Orphée et de Cyparissus: ef. Guthmiitier
p.47et 73,

18 Elle rappelle Verg. eel. 3.60. Curicusement. Qvide évoque cnsuite Hyacinthe (met.
10.162sqq.) comme Virgile ecl, 3.63. On pressent que les deux poétes se référent 3 une
tradition poétique ou mythographique.

19 Clest le seul amour du passage 3 avoir une heureuse issue: cf, Castiglioni p. 84.

20 Voir Posehl Katal p. 393sq., que Betwen trouve trop rechecche, tout en admettant
(p. 139) que le catalogue crée atmosphése idyllique du mythe méme d'Orphée..

21 Miiller p. 42 fait un rapprochement intéressant cnire los mythes d’Actéon ¢t de
Cyparissus,

22 Vair aussi Otis Ep. P. p. 419, Guthmiiller p. 725q. pense gue Pygmalion n'entre pas dans
les thémes indiqués par Ovide (10,152—154) pourt e chant d'Orphée, mais quil existe un
rapport entre Orphée et Pygmalion: ils s'éloignent des femmes, et les dicux leur
accordent eclic qu'ils aiment. Veir aussi Viaree Prgm. p. 236: 238; 240; 244 et Coleman
p. 468.
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qu'avec Orphée, cette demiére légende est 4 metire en relation avec Vénus et
Adonis. Aussi nous intéresserons-nous d’abord aux autres,

Nous {’avons vu plus haut, les Cérastes et les Propoetides forment la transition
entre la premiére et la seconde partie du chant d’Orphée; en effet, d’une fagon
assez artificielle (217sqq.), Ovide déplace 'action de Sparte 4 Chypre, ou
s'accomplit le miracle de Pygmalion. Le poéle aurait pu passer d’Hyacinthe i
Pygmalion sans l'intermédiaire des Cérastes et des Propoetides, mais il a voulu
confier 4 ces deux légendes une autre fonction: démontrer la puissance de Vénus
pour préparer son role dans les récits qui suivent. Il est clair en effet que Vénus
domine la scconde partie du chant d’Orphée comme Apollon la premiére. Mais
quel rapport existe entre le récit principal d’une part, les Cérastes, les Propoctides
et Myrrha d’autre part?

Amours perverses: Orphée, Ganyméde, Cyparissus, Hyacinthe, les Propoetides,
Pygmalion, Myrrha

La premiére partie du chant du Thrace met en scéne des amours homosexuelles
(Ganyméde, Hyacinthe), allusions 2 Cyparissus et 2 Orphée lui-méme (83-85); le
chantre flatte son vice d’exerples divins, ol son pére Apollon brille bien plus que
Jupiter®. Qrphée, s’inspirant de ses propres moeurs, podtise ensuite diverses
formes de perversions®. En effet, 4 la pédérastie des dieux succéde la prostitution
des Propoetides, la passion monstrueuse d’'un homme pour une statue®®, puis
Pinceste d’une fille avec son pére®.

Un récit mal intégré: les Cérastes

Mais Iimpietas in hospitem des Cérastes n'entre pas dans la catégorie des
anomalies érotiques®’. Dans le chant d'Orphée (Phistoire d’Atalante et Hippo-
méne, contée par Vénus, occupe nous semble-t-l une place a part), seuls les
Cérastes n'illustrent ancun des thémes de 'ensemble: le deuil, I'art, la perversion
sexuelle. L'épisode se rattache aux autres par son cadre géographique, Chypre, et
par le personnage de Vénus. Aussi apparait-il comme une faiblesse dans une suite
qui, par ses thémes, présente une certaine unité®®.

Fonction de la fable d'Atalante et Hippoméne
Tirant exemple de sa propre conduite, Vénus exhorte Adonis 4 éviter 4 la
chasse les bétes féroces (5393qq.); par la mention du sanglier, Ovide prépare la

23 Arens p. 122sq. note qu'Apollon suit les legons de Félégie priapéenne de Tibulle (1,4) et
que Jupiter est nommé sculement honoris eausa.

24 CF Gigseking p. 55, Emeljanow p_ 67 Lenz Betr. p. 500.

25 Cf. Viarre Pygm. p, 237s5q. ct 243sq.: Jannacone p. 161.

26 Alors qu'Ovide dissimule l'aspect pervers de la passion de Pygmalion, il montre une
cerlaine complaisance pour Myrrha: ¢f, Lafaye p. 171.

27 On ne saurail suivre Emeljanow p. 70, qui voit quelque chose d'anormal dans I'amour de
Vénus c1 Adonis.

28 Contredisent nos vues Otis £p. P. p. 190. pour gui le fieu cst le scut élément d'unizg;
Arnaldi Mondo p. 402, qui pense que le théme du récit formant le cadre n'est pas présent
dans Loules les parties.
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mort d’Adonis (710sqq.); par les tions (541), la métamorphose d’Atalante et
Hippoméne. Vénus fait la lecon a son-.amant. Or, le malheur d'Atalante et
Hippoméne devrait inciter Adonis 4 prendre au sérienx la déesse: Hippoméne
négligeant de la remercier, elle mue sa bienveillance en colére (681sqq.). Vénus
affirme sa puissance devant Adonis; elle veut accroitre I'zutorité de ses conseils;
aprés le récit, it devrait savoir que sa maitresse, qui n’agit pas sans discernement
{elle favorise le suppliant et punit U'ingrat), ne parle pas 4 Ia légére®. Adonis
trouve la mort pour n'en avoir pas tenu compte. Par conséquent, le récit intercalé
constitue une sorte d’avertissement i son auditeur; on ne peut I'interpréter comme
vue digression gratuite®®. En outre, la métamorphose en lions préfigure® la
séparation des amants Adonis et Vénus®® car, selon la croyance antique, les lions
ne s’accouplent pas entre enux™; Atalante et Hippoméne perdent la possibilité de
s'aimer. lIs subissent le méme malheur que Vénus et Adonis, Orphée et Eurydice,
Apollon et Hyacinthe,

Conclusion
Ce sont donc les thémes, et non la chronologie, qui lient entre eux et au récit
principal les divers éléments du chant d'Orphée.

b) Les recits de la comeille (2,5525qq.)
Ovide et Callimaque

Callimaque (Hee. fr. 260,555qq.) unit déji les destins de la corneille et du
corbeau. Pour autant qu'on puisse en juger d'aprés un texte mutilé, la version de
Callimaque se résume ainsi: ute corneille raconte comment une de ses ancétres,
ayant révélé & Minerve indiscrétion des filles de Cécrops (27sqq.), perdit la faveur
de la déesse (393qq.), }a méme narratrice (ou une auire? ) prophétise ensuite
(55sqq.) que le corbeau sera changé de blanc en noir, car il dénoncera Pinfidélité
de Coronis 4 Apollon. Une comparaison avec le récit d’Ovide permet les
constatations suivantes:

a) chez Ovide, la corneille et le corbeau perdent la faveur, qui de Minerve, qui
d’Apollon pour les mémes raisons que chez Callimaque;

28 Cf. Coleman p. 469,

30 Pour Guthmiiller p. 75, réeits principal et infercald sont liés par le personnage de Yénus
vt par |2 mise en évidence dex lions et des sangliers, Mathy p. 36 nc voil pas en Atalante
ct Hippoméne davertissement § Adonis. Gieseking p. 21 pense qu'Atalante ¢ Hippo-
méne démontrent la punition de lingratitude. A gause de la troisicme idylic de Théourite,
Emetjanow p. 69 pense qu'Ovide pourrait ne pas étre le premier @ unir Ihisioire
d*Atalante d eelle de Vénus o1 Adonis. 11 nous sembie que la composition du passupe nc
Tepose pas sut une simple énumérition, mais sur une vonstruction raisonnée.

31 Le concours proposé par Atalante anx prétendants slinscrit dans unc ligne thématique
illustrée peu apiés par Pan et Apolion (11.153syq.).

32 Castiglioni p. 655y signale une cosrespondance entre Vénus el Adunis d'une part, Cybéle
vl Attisx d'autre parl.

33 Hyp fab. 185.6.
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b) la disgrice de la comeille précéde celie du corbeau chez les deux autenrs;

¢) les métamorphoses en comeille (mer. 2, 569-588) et en chouette
(589—595) paraissent étre des adjonctions d’Ovide™.

On -pourrait ajouter que le poéte latin néglige une indication chronologique
(Hec. fr. 260,43) permettant, chez le poéte grec, de fixer approximativement
I’époque ol Minerve destitua la comeille. Si I'on en croit Callimaque (24sqq.),
Pindiscrétion des filles de Cécrops se produit peu aprés qu’Athéna obtint
I’Attique. On s’étonne qu’Ovide méprise un repére chronologique aussi important.
A moins que, justement, la chronologie ne joue qu’un rdle secondaire 4 ses yeux.
Les intentions des deux poétes différent. Dans les Métamorphoses en effet, la
comeille raconte sa délation pour influer sur la conduite du corbean (2,549sqq.).
Se donnant en exemple, elle incite son auditeur 4 changer de projet®. Le récit
intercalé prétend modifier le déroulement du récit interrompu. Rien de tel chez
Callimaque, ol les deux histoires se succédent, sans plus: I'une n’a pas fonction
d’avertissement pour le protagoniste de I'autre.

Les premier et troisiéme récits de la corneille

On ne peut assimiler 4 une digression gratuite le premier récit {549-565) de la
comeille. Quel role assigner aux autres? 11 est clair en effet que la corneille
pourrait clore son discours au vers 565: a conclusion qu’il renferme marque la fin
de la legon. Le corbeau pourtant, le havardage enfin tari (596), interpréte les
propos de ia commére comme des rewocamina, il voit dans la tirade une invitation
a rebrousser chemin. Un mot attire d’ailleurs I'attention: gmen (597). Il n’est pas
siir que soit considéré comme présage tout le caquetage de Vimportune, mais
plutét le troisiéme réeit (589—595) o parait Nyctiméné, noctis awis (564), oiseau
de mauvais augure®. La corncille, avec un zéle un peu suspect, pense qu’en
mettant une chouette sur le chemin du corbeau, elle lui fera faire demi-tour. De
plus, elle lui apprend que la bienveillance divine ne récompense pas toujours le
mérite: Minerve punit la fidélité de la corneille mais rétribue l'inconduite de
Nyctiméné. Ainsi, I'évocation de Nyctiméné constitue un avertissement renforgant
la premiére admenition.

Le deuxiéme récit de la comeille

Les trois vers (566—568) qui servent d'introduction 4 ce récit {566—588)
présentent une certaine obscurité, qui tient surtout au sens de petiit (567); le
verbe parait décrire I'intérét spontané de Minerve pour la jeune fille. La corneille
insiste sur le rang élevé qu'elle occupait; elle fait mesurer au corbeau de quelle
hauteur elle tomba; en méme temps, elle lui prouve que la faveur d’un dieu, méme
gratuite, ne dure pas toujours. La corneille craint que son auditeur ne la prenne

34 Cf. Castiglioni p. 368 ct Diclzc p. B.

35 Cf. Blumenstock p. 155.

36 Lc passage pourrait remonler 4 Boio qui voulail expliquer ce qui faisait d'un oiseau un
présage favorable ou non: of. Lafaye p. 40.
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pas au sérieux; aussi exalte-t-elle sa position, non seulement d’aprés, mais d’avant
sa métamorphose: fille de roi, les plus riches prétendants (569-572) courtisérent
sa beauté. Le second récit (566—588) de ’oisean cautionne le premier.

Conclusion

Les récits intercalés forment un tout avec le récit principal; fes uns visent 4
changer le cours de I'autre: la comeille, par son exemple, donne un avertissement
au corbeau.

¢) Les récits des Muses® (5,273—678)
Episodes a étudier

Le passage comprend I'attentat de Pyrénée, le différend entre les Muses et les
Piérides, I'enlévement de Proserpine; & ce demier mythe, Ovide rattache une série
de légendes que nous considérons — le poéte est lié par la tradition — comme
parties intégrantes de 'histoire de Proserpine dont elles constituent en quelque
sorte des ornements obligatoires. Nous ne les tenons donc pas pour des récits
intercalés par Ovide — ils ne brisent d’ailleurs pas la succession chranologique —
contrairement aux fables de Cyané et d’Aréthuse.

Pour comprendre le lien entre les récits intercalés et le réeit principal — le
vayage qui ménera Minerve de I'Hélicon chez Arachné — considérons surtout Ia
personnalité de la narratrice et celle de Pauditrice.

Pyrénée

La Muse d’abord raconte a Minerve la tentative de viol de Pyrénée (273sqq.)%;
la terreur des jeunes filles prouve combien eclles tiennent & leur virginité. Tout
naturellement, les Muses sympathiseront avec Proserpine: la déesse subit 'outrage
dont les menaga Pyrénée. De son coté, Minerve est 'une des vierges du panthéon;,
sa hargne contre Méduse, pourtant innocente (4,798sqq.), confirme son horreur
du viol. Les Muses et Minerve réprouvent d’instinct la brutalité de Pluton dans
I'enlévement de Proserpine. Narratrice et auditrice sont de coeur avec la victime.
L'épisode de Pyrénéc a trois fonctions: il rappelle 4 Minerve le viol de Méduse,
garantit a la déesse la virginité des Muses® et prépare le rapt de Proserpine.

37 Bethe Ovid p. 4 (approuvé par Martini Ovid p. 186) pense que la seconde partic du tivre
V remonte i Nicandre, ol selon Bethe {p. 13) on avait d"abord les Piérides contant la
gigantomachie, puis les Muses Ja punition de Typhée, 1a quéte de Cérés, la métamorphose
d’Ascalabos. Ces spéculations (ef. note 42) ne dépassent guére, malgré certains éiémenits
troublants, le domaine de la conjeclure. Pour rejeter un passage qui ke géne (Ja mention
de Zcus et Athéra chez Ant, Lib. 18,2 par exemple), Bethe p. 11 tranche en disant: “So
erzihlt kein Vemniinftiger™! Position plus nuancée chez Laudien Studie p. 20sq.

38 D'une fagon ur peu étroite von Albrecht Parenth, p. 165sq. pense que la parenthése de
5,273 fixe le ton du récit. Pyrénée, pour Guithmiiller p, 38, introduit le motif du crime
contrc les dicux, qui sert de cadre au réeit de Calliope et se continue en Minerve et
Arachné jusqu’au sommet occupé par Niobé. Cette vision des choses nous parait
séduisante.

39 Calliope sera pourtant Iz mére d'Orphee.
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Cyané er Aréthuse

Le mariage de Cyané® et la fuite d’Aréthuse appartiennent au méme climat
psychologique. La premiére nymphe prend la défense de Proserpine contre Pluton
(5,414sqq.); elle apparait sous un jour favorable, bien qu’elle ait accepté I’amour
de I’Anapis. Cyané a rejeté la vertn ombrageuse de Minerve on des Muses, mais elle
blime aussi l2 violence de Pluton. Les amours de Cyané occupent peu de place;
plus longuement racontées, elles eussent vexé des Muses et une déesse a "humeur
farouche. L'histoire d’Aréthuse (577sqq.) par contre doit flatter les vierges; la
nymphe avec ardeur esquive le désir de I'Alphée; ses propres ressources épuisées,
elle recourt 4 Diane. La dignité de matrone chez Cyané et la chasteté préservée
d’Aréthuse®! atténuent le triomphe de Vénus. Dans le chant de la Muse en effet,
I'eniévement de Proserpine marque la défaite de la virginité. L’infervention
personnelle®? de Vénus ¢t de Cupidon (362sqq.) avait fixé I’enjeu: empécher que
Diane et Minerve n’entrafnent d’autres déesses 4 exécrer Pamour™, Malicieux ou
incanscient, Ovide place dans la bouche d’une vierge, une Muse, qui S'adresse a
une autre vierge, Minerve, les paroles de Vénus condammant la virginité. Les
propos agressifs, puis 1a victoire de I’ Amour doivent irriter Minerve*, Diane opére
la métamorphose qui soustrait Aréthuse® a I’Alphée; ainsi répond-elle 2 la
déclaration de guerre de Vénus.

Des Piérides @ Arachné

Du concours gagné par les Muses, on passe i la joute qui oppose Minerve et
Arachné. Les Piérides et la Méonienne traitent des sujets analogues: les dieux se
métamorphosent pour fuir ou pour séduire. Minerve a faimn de lovanges et brile de
venger un outrage. Contre Arachné, sa hargne éclate soudain (6,5sqq.), qui
peut-tre couvait depuis longtemps. Les Piérides en effet ont daubé les dieux en
déroute® sous 1assaut des Géants; de plus, elles ont dissimulé la bravoure de
Jupiter et de Minerve, seuls 4 tenir bon (Ant. Lib. 28.2). L'irrévérence est allée
plus loin: comme ses croquants de confréres, Jupiter aurait caché sa couardise
sous la peau d’un animal (Ov, met. 5,327sq.). La Piéride n’a rien dit de Minerve,

40 Pour Guthmiiller p. 23, “die Cyanesage sicht in enger Beziehung zur vorlicgenden
Thematik™. C’est aussi notre avis.

41 Segal Lands. p. 55 a bien vu que les deux légendes s'intégrent au conlexte.

42 lnventée probablement par Ovide (cf. Haupt ad 5,35%-384).

43 L'Hymne homérigue i Déméter (424) nomme Mincrve et Diane comme campagnes de
Proserpine au moment de l'enlévement. of. Hauptad 5,375,

44  Ce que dit Guthmiiller p. 37 concernant les scénes d’amour déerites par Arachné, seénes
propres i irriter Minerve si 'on se souvient de met. 4,798sqq., est valable aussi pour le
chant de 1la Musc. Aussi peut-on douter que Minerve prit plaisir au récit, ainsi que le
prétend Ouis Ep. P. p. 58.

45 A notre connaissance, personne n'a encore rapproché de Cic. Verr. 2,4,118 la présence
simultanée d'Aréthuse, de Diane el de Minerve dans le récit ovidien.

46  Voir 4 cc sujet Barwick p. 463sq. et Papathomopoulos p. 132 note 11,
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qui 8’en est nécessairement offensée: ou bien on croit qu’elle a cédé A I'épouvante,
comme Jupiter, ou bien on néglige de magnifier un courage supérieur. Pressée de
compenser son humiliation par un coup d’éclat, Minerve quitte les Muses.

d) Conclusion

Les récits intercalés des livies 11, V47 et X présentent donc avec les récits
principaux une cohésion qui tient 4 des facteurs divers: avcrtissement ou legon a
donner & un personnage du récit principal (la corneille s’adressant au corbeauw;
Vénus contant 4 Adonis Ihistoire d’Atalante et Hippoméne), conformité
caractérielle ou morale entre personnages (la pédérastie et le denil d’Orphée, la
virginité de Minerve et des Muses).

2. Lien thématique peu marqué

a) Les récits des Minyades®™® (4 44saq.)
Penthée et les Minyades

Penthée et les Minyades rejettent le culte de Bacchus (3,531sqq.; 4,325qq.)%.
Le premier regoit une mise en garde par le truchement d’Acétés™ (3,582sqq.), qui
raconte le chitiment des marins tyrrhéniens. Les Minyades peuvent-elles trouver
des exempla dans les histoires qu'elles racontent?

Dercéto; Sémiramis; la Naiade

Avant de célébrer Pyrame et Thisbé, la premiére narratrice mentionne
briévement (4,44—51) les métamorphoses de Dercéto, de Sémiramis et d’une
nymphec au nom inconnu®'. Les Babyloniennes sont liées par la généalogie (iffius
fifia 47}, dans leur ville vivront leur passion Pyrame et Thisbé. Transformées en
poissons 45; 49-51), Dercéto ct la Naiade rappellent les marins tyerhéniens
(3.,671sqq.). 5i I'on excepte Glavcus (13,914sq.; 963) — encore les écailles ne le
couvrent-elles qu’en partie — Ovide réunit & fa fin du livee 111 et au début du livie
IV les seules métamorphoses en poisson du podme. Sémiramis muée en oiseau
(4,47) annonce le chitiment des Minyades®?. La métamorphose unit donc les trois

47 Pour Segal Lands. p. 57. I'unité du livie V tient aux éléments narrasifs que constituent
I'cau et le paysage. Il s"agit 13 d’un lien tout extéricur.

48 Sclon Castiglioni p. 264, ces récits sont moins ovidiens que les autres; pour Laudien Rém.
Sag. p. 287, ils forment un chapitre uni dans le manuel utilisé par Ovide, mais Landicn
n‘apporte pas de preuves a son hypothese.

49 Cf. Bardon Bar. p. B4,

50 [lest possible (cf. d’Anna p. 224), que ce personnage ait été suppéré i Ovide par Pacuvius,
qui I'aurait fait intervenir 3 la place de Bacchus en raison de I'état d'esprit suscite par le
Sénatus-consulte des Bacchanales. Cf. aussi Otis Ep. P. p. 139, qui ne semble pas avoir vu
la fonction d'exemplum de I'histoire d'Acétés.

51 Avee celle de Dercéto, cetie histoire compte (cf. Lafaye p. 67) parmi les plus obscures de
l'antiquité.

52 D'aprés Ant. Lib. 104 en effet, il est clair que les anciens ne considerent pas la
chauve-souris comme un mammifére; Lafaye p. 243sqq. a classé les métamorphoses selon
des critéres modernes.
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premiers récits intercalés au récit principal ou aw passage précédent. Nous
préférous toutefois centrer notre examen sur les thémes et sur la psychologie des
personnages. L'histoire de Dercéto occupe trois vers; on ne saurait la comparer 4 la
version plus détaillée de Diodore (2,4sqq.). Peutétre Ovide g'inspire-t-il de la
méme source que le mythographe. Dans ce cas, Dercéto expierait une offense a
Vénus™ et le récit inviterait les Minyades a honorer Bacchus. Mais il ne s’agit que
d’une fragile hypothése. Sémiramis abandonne le pouvoir 4 son fils qui conspire
contre elle; sa métamorphose résulte plus d'une faveur que d’un chitiment. Nulle
relation ne se dessine entre Sémiramis et les Minyades. 1l en va de méme pour la
naiade, une sorte de Circé, qui transforme en poissons de jeunes hommes; le Soleil
lui fait subir le méme sort.

Dans le contexte immédiat, la métamorphose® du miirier (4,165) n’a pas de
cotrespondant; des changements de couleur®™ ne se retrouvent quen 2,235sq.;
632; 1545sq. Mais — il s’agit pourtant d’un faible lien — Pyrame et Thisbé
habitent la ville de Dercéto et de Sémiramis®6,

Pyrame et Thishé

Dans les Métamorphoses, md théme ue relie 'histoire de Pyrame et Thishé aux
trois légendes qui précédent. Mais, dans une narration plus développée, on
décélerait chez Dercéto, Sémiramis et 1a Naiade une forme de piefas ou d'impietas.
Dercéto et la Naiade, en particulier, suppriment leurs amants, alors que Thisbé
rejoint le sien dans la mort.

Les amours du Soleil; Vénus et Mars

Pyrame et Thisbé, nous 1’avons signalé ailleurs®”, s’opposent 4 Mars et 4 Vénus
(171sqq.). Ladultére des dieux interrompt I’histoire des amours du Soleil®®,
abordée par Leuconoé en deux vers (169sq.). Récits principal et intercalé relatent
des faits analogues: uue infidélité (Vénus trompant Vulcain, le Soleil Clytié)
apporte le malheur & son délateur et aux coupables. Le Soleil manifeste son
impietas in amantem: il abandoune Clytié pour Leucothoé (204sqq.); de méme,
Vénus trahit Vuleain. Un lien thématique unit les deux épisodes. Eu outre, Clytié
sapparente 3 Thisbé®® en se laissant mourr. Leucothoé étouffée, le Soleil, pieux,

7

53 Vénus se vengerait de Dercéto comme clle se vengera d’Apollon (190sqq.}: cllc rend
amoureux ses offenseurs,

54  Viarre fmaoge p. 239 signale la métamorphose de Thisbé, mais on ne voit pas i quoi clle
pense. A lasuite de Paschl Arte p. 299, von Albrecht Parenth. p. 130 propose de voir une
sorle de gradation dans les récits des Minyades: on va du sombre (Pyrame et Thisbé) au
clair (Salmacis et Hermaphrodite).,

55 Cf. Swanson Change p. 205,

56 Pyrame et Thisbé, héros de la pietas in coniugem uel amantem, ont leur contraire en
Dercéto, meurtricre de Caystros. Les amours tumultucuses de la Babylonicnne
apparijennent & une tradition obscure, que le laconisme d’Ovide n’éelaire pas.

57 P.90.

58 Pour un modéle suivi par Qvide, voir Vollgraff p. 48; Jannacong p. 125; Arens p. BO.

59 Plusieurs métamorphaoses du passage touchent des végétaux; ef, Perdrizet p. 223.
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procure & son amante unc sorte de résurtection (241sqq.): il la transforme en
plant d'encens. Depuis la mort de Phaéthon (2,329sqq.}, le dicu n'avait pas
épronvé pareille donleur. Ovide rappelle la pietas in liberos du Soleil alors
quOrchamus vient d’en montrer si pen. Le théme est également attesté dans
I'histoire de Pyrame et Thisbé: les péres cherchent i séparer les jeunes gens
(4,60sq.), mais finissent par en réunir les cendres (154sqq.).

La pietas ou Vimpietas in coniugem uel gmantem créent par conséquent une
certainc unité entre les épisodes de Pyrame et Thisbé, de Vénus et Mars, des
amours do Soleil. Les péres de Leucothoé, de Pyrame et de Thisbé montrent soit
de I'impietzs, soit de la pietas in liberos.

Rappel du théme du récit principal

En prélude aux récits de la troisiéme Minyade, Alcithoé, s'ébanche une
discussion (272sq.): peut-on croire aux prodiges qui viennent d’étre contés? Le
singulier fzetum mirabile étonne, car Autonoé a décrit deux métamorphoses au
sens le plus étroit du terme. Le scepticisme des anditrices préfigure celui de
Pirithoiis (8,611sqq.) apprcnant d*Achéloils la métamorphose des Echinades; des
correspondances de vocabulaire soulignent la parenté des deux passages®, Tandis
que le fils d’Ixion n’accorde aucune créance au pouvoir des dieux, certaines parmi
les femmes d’Orchoméne mettent en garde contre les imposteurs (4,272sq.). On
voit ol elles veulent en venir: attachons-nous aux dieux qui ont fait leurs
preuves!  Or, Penthée et les Minyades se rangent parmi les sceptiques sacriléges: le
premier en appelle an culte de Mars contre Pintronisation 4 Thébes du nouveau
dieu (3,531sqq.), les secondes vouent toute leur faveur 3 Minerve, melior dez
(4,38). La comparaison ontrage la divinité qui prétend distraire de leurs travaux
Ics fileuses. Aux vers 272sq., les Minyades renouvellent® donc leur impiété; leur
labeur et les contes dont elles I'égaient étalent leur mépris pour le dien.
Léclectisme de leur foi insulte davantage qu’une incrédulité générale. Elles
attribuent aux dieux les métamorphoses qu’on leur a contées, mais jugent Bacchus
incapable d’en accomplir de semblables. Pourtant, les prodiges (factum mirabile)
rapportés par Lenconoé ne prouvent pas nécessairement la puissance divine®?: si le
Soleil mue en encens Leucothoé, il semble que Clytié d’elle-méme, sans
intervention supérienre, perpétue cn héliotrope sa passion. La métamorphose de
Périmélé (8,609sq.) justifiera davantage la remarque de Pirithoils (612sqq.), 4
laquelle répondra Vapologue de Lélex (618sqq.). Le débat des Minyades
(4,2725q.) ne découle pas logiquement du récit qui précéde; elles voient une
sorte de démonstration 13 oil, objectivement, nen figure aucune. Les digressions
introduites par la corneille, les Muses, Orphée restent en rapport avec le récit
principal, contrairement aux amours du Soleil. Artificiellement, les Minyades
poscnt par les métamorphoses de Leucothoé et Clytié le probiémc de 1a puissance
qu’clles contestent 4 Bacchus.,

60 Cf, factum mirabile 4271, 8,611 posse deos 4,273 potentes esse deos 8,6 14sq.
61 Cf, von Albrecht Parenth. p. V57.
62 L'opinion contraite chez Giescking p. 54 ¢t 122 manque d¢ nuancces.
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On mesure I'habileté du poéte. Penthée a rejeté 'avertissement donné par
I'histoire d’Acétés (3,582sqq.); Ovide ne pouvait construire en usant du méme
procédé les récits des Minyades, impies comme le roi de Thébes. Succédant au
massacre de Penthée, 1a métamorphose des Minyades aurait produit 1'inpression
d'ube certaine monotonie. Aussi, par leurs récits, les fileuses différent-clles sans
I'annoncer leur chitiment. Avec Pyrame et Thisbé, Sémiramis, les amours du
Soleil s'estompe le théme de V'impietas in deos: tout av plus la vengeance de
Vénus contre le Soleil {4,190sqq.) rappelle-t¢elle lire de Bacchus. Mais le
rapprochement reste superficiel: Leuconoé chante une querelle entre dieux, etle
Soleil, évidemment le coupable & punir, ne péche nullement par impiefas conire
les immortels en tant que tefs. Ovide confie aux deux premiéres conteuses une
diversion thématique; il ne perd pourtant pas de vue fe terme oit il veut mener sa
narration: la punition des Minyades. C'est pourquoi il les améne a confirmer leur
impiété (272sq.). induement, clies prétent au récit intercald une fonction
d’exemplum.

Reste a savoit si la troisiéme Minyade, Alcithoé, traite les mémes thémes que .
ses soeurs: la pietas et impietas in coniugem uel amantem; il faut examiner par
ailleurs si les personnages d'Alcithoé se rendent coupables d'impietas in deos,
comme les Minyades.

Daphnis

Dans son résumé, la narratrice contamine deux traditions de Ihistoire de
Daphnis {4,276 -278). L’adjectif /daei convient i I'une des versions rapportées par
Servius (ecl 8,68): Daphnis, parti 4 la recherche de sa bien-aimée enlevée par des
brigands, la retrouve esclave en Phrygie; il la délivre avec 1’aide d’Hercule. La
fidélité et I'exotisme rappellent I'idylle de Pyrame et Thisbé a Babylone: une
méme pietas anime les héras. Mais ie reste du récit concorde avec 12 version
commune de la légende, localisée en Sicile, et que relate également Servius (Lc.).
Daphnis poursuit une nymphe qui ne I’aime pas; une autre, éprise de lui, s¢ venge
de ce qu’il la méprise. On retrouve, quelque peu transformée, la trame des amours
du Soleil: Clytié, abandonnée pour Leucathoé {qui ¢céde au dieu moins amoureuse
quintimidée, cf. 4,228sqq.), veut effacer 'affront. Comme échappe 2 sa rancune
le Soleil, un dieu, que d'ailleurs elle aime encore, elle frappe sa rivale. Daphnis
subit la métamorphose parce que ne le protége pas I'immortalité. La premiére
Minyade faisait allusion i des légendes cbscures (44—51); au contraire, tout le
monde connait le nom de Daphuis (276); on assacie les amours du berger 4 celles
du Soleil®®,

Sithon
Seul le vers 280 nous rensecigne sur Sithon, qui peut-£étre se confond avec le
Siproités dont parle Antoninus Liberalis (17,5). Ovide aborde, avec Celmis et les

63 Verg. ecl. 5,30 suppose en outre une liaison cultuclle entre Daphnis ¢t Bacchus.
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Curétes (4,281sq.) un cycle de légendes crétoises; or, Siproités était de Créte®. Si
'on identifie Sithon & Siproités, quelle fut la cause de son changement de sexe?
Antoninus Liberalis (1.c.) fait du personnage une sorte d’Actéon; I'impietas in deos
apparenterait alors Sithon aux Minyades; toutefois, la curiosité érotique de 'un
différe du scepticisme sacrilége des auvtres. En outre, la relation entre les denx
légendes est d'autant plus fragile que reste hypothétique Pidentification entre
Sithon et Siproités. En effet, modo . . . modo (280) décrit un changement répété
de sexe; on songe & Tirésias ou 4 Hypermestre; Siproités, lui, d’homme devient
femme, définitivement. On ve savrait donc tirer des paralléles entre I'histoire de
Sithon et les récits voisins, principaux ou intercalés.

Celmis; les Curétes

Ovide oppose en Celmis (281sq.) la réalité présente du personvage, un morceaw
d’acier, 4 son caractére moral passé, la fidélité & Jupiter enfant. Celmis a-t-il
provoqué sa métamorphose en offensant Jupiter? L'impietas in deos rappellerait
alors le crime des Minyades. Mais ou ne peut affirmer que Celmis expie sous sa
nouvelle forme vone faute aucienne. Manque au récit dailleurs la logique des
métamorphoses de penchant; rien, davs la fidélité, ve prédispose i la dureté du
métal. Comme Celmis, les Curétes (282) protégent 'enfance de Jupiter, ils aident
un dievw qui, hormis la naissance, ne peut cncore se prévaloir des titres avec
lesquels Bacchus se préscnte aux Minyades. Aussi pourraient-elles prendre exemple
en leur impietas de la pietas des Curétes dout I'histoire, bien connue, n’éearte pas
en sa coucision la possibilité d'uve relation entre les deux mythes. Toutefois,
Ovide désoriente le lecteur; il évoque, non le zéle des Curétes au service de Jupiter,
mais une obscure 1égende sur leur arigine®®,

Crocos et Smilax
Crocos et Smilax (283) se transforment. Pourquoi? Le poéte n'en dit ren.
Leur passion® aurait pu introduire histoire de Salmacis et Hermaphrodite.

Influence d’'un catalogue?
Dans les vers 44—51 et 276—284, seule ressort comme élément essentiel la
métamorphose®?, qui intégre au poéme ces brefs récits. Mais dans quel but

64 Nowuitate 284 sugpére que le poéte ne s'appuie pas sur une tradition bien établie. La
narratrice abordant des mythes reliés par la géographie, la mention de Daphnis pose un
probléme: le poéte, ne connaissant peut-tre que par un témoignage de seconde main la
version phrygicnne des amours du berger sicilien, n'aurait-il pas confondu I'lda de Créte
avee son homonyme d'Asic? Jdaeis du vers 289 souléve la mémc question d propos
d'Hermaphrodite.

65 Cf. Roscher Kureten p. 1597,49sqq. Le tympanon de Bacchus vient de Créte, séjour des
Curétes; cf. Eur. Bacch. 120sqq.

66 Castiglioni p. 75sqq. pense que la 1égende présentait des analogies avec celle d’Hyacinthe.
Eur. Bacch. 104sqq.; 702sq. lie le smilax comme le lierre au culte de Bacchus. La
mention de Smilax peut donc passer pour un rappel du théme du récit principal: le cuite
de Bacchus.

67 Bien que cette constatation nc flatte pas Ovide. on a Pimpression qu'il suit un cafalogue.
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énumérer des légendes tronquées? Ovide met une certaine coquetterie  éblouir le
lecteur de son savoir mythologique®; aussi choisit-il en général des fables peu
connues. Au genre du catalogue se rattachent les prologues d’Arsippé et
d’ Alcithoé.

Hermaphrodite; Uaction des dieux

Sithon change de sexe; cette métamorphose annonce Hermaphrodite, un méme
motif relie donc deux récits d’Alcithoé. Hermaphrodite naft d’un nouvel aduoltére
de Vénus {288), celte fois avec Mercure. Leuconoé montrait 1a déesse dans les bras
de Mars (171sqq.). Entre ces deux histoires violemment sensuelles, le personnage
de Vénus crée un lien que renforce un autre élément: au filet du Vulcain, les
amants célestes ne peuvent pas plus dénouer leur étreinte {183sq.) qu'Hermaphro-
dite amalgamé 4 Salmacis (373sqq.).

Dans le prologue d’Alcithoé (276-284), I'action des dieux prend peu de relief.
Une nymphe transforme Daphnis en rocher: prodige de la douleur {278) autant
que de la puissance outragée. Sithon, échappant a la Joi de la nature (279), change
de scxe; de Celmis, on ne sait & qui il doit sa nouvelle forme; les Curétes naissent
d’une pluie, comme des champignons; qui fait de Crocos et Smilax des plantes
reste inconno. Au voeu de Salmacis (373) répondent au contraire des dieux (371);
en sa pietas, elle confesse leur puissance. La question soulevée par les sceptiques
{2725q.) trouve sa réponse dans la2 métamorphose appelée par Salmacis, dont la
priére réintroduit un motif religieux absent des récits d’Arsippé. En efiet, méme la
petite Thisbé n'invoque pas le secours des immortels, quoiqu’ ils exaucent le
voeu qu'elle adresse au marier (159--161; 164). Discrétement, le poéte rappelle
leur existecnce 14 ob I'héroine les oublie. Préparent linvocation de Salmacis la
complaisance divine envers Thisbé, puis le débat des Minyades. On s'achemine
ainsi vers 1’épiphanie fatale aux impies (389sqq.). Alcithoé par inconscience, ou le
poéte par jeu, compare 4 I'étreinte du lierre sur un tronc (365) celle de Salmacis et
d’Hermaphrodite. Le lecteur (sinon la Minyade, ignorante ou voulant le paraitre)
associe le lierre 3 Bacchos; les prodiges qui précédent fa métamorphose rappellent
drailleurs ce lien (394sq.). Dans le récit d’Alcithoé, la plante servait & une
comparaison; le récit principal rejoint, elle devient une réalité menagante.

Comme Salmacis, Hermaphrodite fait appel aux dieux (383sqq.), ses parents,
L’éphébe cherche & émouvoir la pietas in liberos, comme Thisbé dans un récit de
la premiére Minyade ()54sqq.). Les parents des jeunes amants (164 et 166) et
ceux d’Hermaphrodite (387sq.) seront touchés par I'infortune de leurs enfants. La
scconde Minyade dépeint Orchamus, inflexible, enterrant vive sa fille Leucothoé
(237sqq.).

68 Wilumowilz p. 242 pense qu’Qvide rirait de notre soin & découvrir des sources pour de
tels passages.
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Conclusion: cohésion et originalité de l'épisode des Minyades

La pietas ou Uimpiectas in liberos relie donc trois récits intercalés importants,
mais elle n’apparait pas dans le récit principal®®. De méme, si la pietas (ou
I'impietas) in amantem™ apparait dans les chansons de toile, elle ne touche pas les
Minyades elles-mémes; I’amour de Pyrame et Thisbé différe d’ailleurs des caprices
du Soleil, ou de la convoitise de Salmacis. Entre Iimpietas in deos des Minyades et
les thémes de leurs contes, la cohésion est moins forte que dans les passages
examinés précédemment (p. 121sqq.). Ovide sécarte du théme du récit principal
pour y revenir par touches successives, mais de fagon plus allusive que directe.

Encore faut-il s¢ demander si I'on doit & Ovide I'ordonnance des histoires
coniées par les fileuses? On peut supposer qu’il utilise deux catalogues. Du
premicr seraient tirées les légendes babyloniennes de Dercéto, de Sémiramis™, de
la Naiade, de Pyrame et Thishé, de Leucothoé™; du second le chant de la
troisiéme Minyade. Les correspondances de thémes pourraient alors résulter du
hasard plus que de ia volonté du poéte. Mais, tirées de 1'Odyssée, les amours de
Vénus et de Mars n’appartienneni pas 3 un compendium. On peut bien siir
inventer un modéle unissant Iadultére de Vénus et Mars & divers contes orien-
taux... Faisons plutdt au poéte la faveur de le croire capable d’une trouvaille:
expliquer la passion du Soleil par une vengeanee de Vénus. D'autre part, histoire
de Leucothoé ne sort pas nécessairement d’un catalogue™, Hésiode™ fournissait
un modéle beaucoup plus développé, qui présentait en outre l'avantage de
combiner les fahles de Clytié et de Leucothoé, Enire le mythographe et les poétes,
Ovide, s'il imite quelqu’un, préfére sans doute les seconds. D'élémenis hétéro-
génes, il compose un ensemble cohérent. Cela suppose un choix éclairé entre
diverses sources. Ainsi, pour Pyrame et Thisbé, Ovide écarte 1a version cilicienne™
de la légende. Noaonos d’ailleurs™ semble attester 1'existence d'un catalogue
d’amours tragiques; en effet, it énumére successivement Pyrame et Thisbé {daprés
la tradition cilicienne), Crocos et Smilax, Atalante. 1] est peu vraisemblable quune
coincidence place duns la bouche des Minyades deux de ces légendes. Mais Ovide,
dissociant les récits, les confic 4 des narratrices différentes, dont I'une parle en
outre avec une extréme coneision. L'absence de Myrrha (10,3 115qq.) parmi les

69 Toutelois, ce théme précéde et suit de prés I'épisode des Minyades: Penthée meurt
déchiqueté par sa mére (3.710sqy.) ¢t Léarque pur son pére (4,516sqq.).

70 Unc tradition (Ael. ¥.H. 3.42) rupporte toutefois que les Minyades restent chez elles par
amout pout leurs maris; ¢f. Dictze p. 28,

71 Perdrizel p. 221 pense qu'Ovide ne raconte pas les Iégendes de Dercéto ou de Sémiramis
parce gue les conteurs hellénistigues les avaient usées: celte opinjon cst ton? & fait
improbable: si clic était fondée, les Méramorphoses aaraient été faites d’histoires rares et
originales, ce qui n'est évidemment pas le cas.

72 Perdrizet p. 207 rapproche Leucothoé de Lencothée,

73 Peters p. 38 admet Vexistence d'un compendium pour les récits des Minyades: de méme
Plachn p. 51.

74 CI. Lacl. Plac. fah, Ov. 4,5,

75 Ad Nonn. Dion, 6.347.

76 Nonn, Dion. 12.8(sqq.
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héroines orientales chantées par les Minyades ne snscite qu’d premiére vue
I"étonnement: le théme de U'inceste associe plutot la fille de Cinyras aux pervers
des livres IX et X. Ni le hasard ni les catalogues n’expliquent parfaitement
l'organisation thématique des contes des Minyades.

b) Enée et la Sibylle (14,101-133)

Guidé par la Sibylle, Enée visite les enfers (14,104sqq.). Dans sa hite a conter
une histoire plaisante, le poéte se montre indifférent an mystére de Vinitiation.
Commne revenant d'une excursion en quelque site écarté, le héros et sa compagne
trompent par leurs propos la Jongueur du chemin. Chez Virgile, seul Anchise parle
(Aen. 6,897sq.) et, une fois franchie la porte du séjour infernal, Enée n'a qu’une
hite, retrouver ses vaisseaux. Chez Ovide an contraire, Enée, en parfait homme dn
monde™, complimente son guide et lui promet un cadeau (14,123sqq.). Pour se
défendre d'un hommage dont elle s’estime indigne, Ia Sibylle raconte comment
Apollon la courtisa™. Dans lc récit plein de réserve de la vierge transparait
I'insistante lubricité du dieu, dont les appétits souillent™ et la prétresse et le
néophyte. Aussi cherche-t-on en vain un lien entre le récit principal, la descente
aux cnfers, et le récit intercalé, la palanterie d’Apollon. Ovide pousse jusqu'a
I'absurde la qualité maitresse du héros virgilien: Enée, dans son ardente piété, vent
honorer comme une déesse une mortelle. | manque singuliérement de lNintuition
que lui préte Virgile: dans 1'Enéide, le héros reconnait une déesse dans la
chasseresse rencontrée au milien des bois (1,314sqq.).

Une rupture délibérée s'opére entre 1'impiété des Minyades (4,15qq.) et les
récits d’Arsippé (4,36sqq.). Ricn de tel entre la descente d’Enée aux enfers et les
confidences de la Sibylle: Ovide, avec un zéle malheureux, essaie de préserver la
continuité. La pictas in deos du héros (14,123sqq.) joint les deux narrations; la
transition est habile, mais le héros suscite une protestation de la prétresse: elle
n’est pas déesse. C'est senlement en se prostituant au dieu qu’elle et pu accéder a
I'Olympe. Le chantage d'Apollon vilipende I'immortalité, & laquelle Enée voue
tant de respect. Aussi ’épisode laisse-t-il une impression pénible; on ne reconnait
pas dans les personnages des Métamorphoses®™ ceux de I'Enéide.

77 Cf. Stitz p. 118,

78 Ovide a-l-il inventd ce réeit? Non, répond Jannacone p. 177; probablement, répond
Lafaye p. 230. On ne saurait ttancher,

79 A cOIé de jugements défaverables sur [épisode (Arens p. {38; Guthmiiller p. 109sq.;
Bamer Ovid p. 279sqq.; Segal Myth p. 273, pour lequel Ovide juxtapose passion et
thémes augustéens), on trouve, surtout ehez les eritiques italiens, une tendance 4 justifier
Ovide {Lamacchia Precis. p. 7sqq) ou méme 2 lc louer pour ce morceau (Menzione
p- 145; Arnaldi Montdo p. 403). Selon Veyne p. 718sqq.. te récit d'Ovide a pu suggérer i
Pétrone (48.8) l'idée grotesque d'imaginer 1a Sibylle réduite de taille et enfermcée dans
une bouteille.

B0 Cf. Lamacehia Gvidio p. 320.
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¢} Achémenide et Macarée (14,158-311)

Avec Achéménide (14,167-220) et Macarée (223-307), le récit principal, sans
lien avec le récit intercalé, en fournit seulement le prétexte®!. Les derniers livres se
prétent mal 4 une étude sur la composition du poéme. Le canevas de VEnéide, qui
en apparence guiderait Pexamen, fausse en réalité la visiou du critique. Tracée par
de trop illustres devanciers, la chronologie historique géne notre poéte®: il ne se
sent 3 Vaise que dans les digressions, recherchées pous elles-mémes, Pour donner
successivement la parole 4 Achéménide et a4 Macarée, it s’écarte d’une action
principale qui mérite 4 peine ce nom. Quel effet dramatique peut-on tirer de la
rencontre de deux anciens compagnons d°armes? 1is raconteront leurs aventures,
qui polariseront tout I'intérét du lecteur, Au moment o ils cesserout de parler, an
rejoindra sans angoisse unc chronologie saus surprises. Au countraire — et cela
malgré le manque de countinuité thématique —, quand les Minyades jettent sur les
mystéres le voile de leurs récits, le lecteur sait bien que les guette une menace
tertible. Méme I'horrible carvage®® de Polyphéme (14,192sqq.) n'éveille guére
V'intérét; la séeurité daus laquelle vivent désormais Achéménide et Macarée donue
4 l'atrocilé de la seéne un caractére de dilettantisme: le danger vécu w'en fait
nullement pressentir un autre.

d) Conclusion .

C’est vers la fin du poéme, au moment ol, par exempie, Ovide se met 4 suivre
PEnéide®, que le lien entre récits principal et intercalé s reliche le plus, L'action
principale n’cxiste alors que pour dévier vers des éléments secondaires. Comparée
aux harmouieuses compositions que wous avous auvalysées, I'Enéide ovidienne
n'engendre que I'ennui®. Ovide se sert du héros comme d’un rabatteur qu'on
oublie sitdt le gibier levé,

81 Stitz p. 56sq.

82 Opinion conteaire chez Suitz p. 111,

83 Cet aspect de plusieurs réeits provient des éeoles de déclamation (cf. Menzione p. 73).

84 Laudien Rém. Szg. p. 281 croil qu'Qvide méle 4 des histoires de métamorphoses les
errores d’Enée. et que I'Enéide ne constitue pas la source principale, qu’il voit (p. 283)
dans un recueil analogue au livie ¥ de Diodore. Cettc hypathése, séduisante, reste
invérifiable. Voir la position nuancée de Lafaye p. 2295q. Freundt p. 248 note avec
raison qu'Ovide a peu d'enthousiasme pour les thémes épiques ou historiques des derniers
livres.

8% Cf. Armaldi Mondo p. 403, Hartmann De Gv, p, 377sqq. montse dans les livies XtV et XV
une grande quantité de wersus ponderosi que ne justifie pas le sens. Hartmann De Ov
(1904) p. 389sqq. signale de nombreux vers ratés des 13,400 et jusqu’d 1a fin du livie XV.
L'examen métrique confirme les résultats de Iamalyse thémalique: la fin du poéme
matque un fléchissement. Pascal p. 348sqq. signale de méme des vers bizarres, obscurs ou
de mauvais goiit dans les derniers livres du poéme.
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C. Concluston générale

L’analyse démontre combicn ’armature de la chronologie reste fragile“,
insatisfaisante pour le lecteur et génante pour lautenr. Les récits intercalés
donnent souvent au temps son épaisseur, masquant ainsi les arréts d’une
progression parfois pénible ou impossible & réaliser; ils prouvent qu’Ovide, pour
éviter la fadeur d’une chronique — Virgile, dans les chants U et 111 de I'Enéide, lui
montre la voie — ménage 4 son lecteur des surprises qui soutiennent I'intérét. 1l
interrompt, & un point gu’il ne choisit pas an hasard, le déroulemeat d’un cycle
vulgarisé par les mythographes. 11 cherche & ne pas lasser beaucoup plus qu’a
réaliser, pour la joie de la critique, de belles constructions symétrigues.

On distinguera deux sortes de récits intercalés®”: les uns, uniquement destinés &
distraire, s'écartent des préoccupations des héros; un narrateur aborde les autses
afin d'influer sur les pensées ou la conduite des auditeurs®™. Les Métamorphoses
connaissent les deux variétés, mais avec une prédilection marquée pour la seconde.
Un lien organique — théme, caractére ou psychologie des pcrsounages — unit®
deux actions coupées I'une de l'avire par un hiatus chronologique. Les huit
premiers livies du poéme, et éventuellement le dixiéme®, illustrent I'art auquel
s’éleve le procédé. Dans le cycle troyen au contraire, la personnalité d’Enée,
héritée de Virgile et profondément étrangére au génie d’Ovide, empéche le plus
souvent qu'un lien intime unisse récits principal et intercalé. Avant l'entrée en
scene d’Enée, les épisodes rattachés 4 la guerre de Troie manquent aussi de
cohésion et, aprés I'apothéose du héros, I'absence d'un véritable cycle — on ne
saurait décorer de ce nom quelques lambeaux d’histoire romaine — donne i la

86 Otis Ep. P p. 77 relativise quelque peu te satisfecit qu'il donne p. 47. H. Frankel p. 75
voil 1a suecession chronologique réalisée dans les livres | et L, X1 a XV. Segal Lands. p. 7
pense que 'espace {les paysages) compense le lien chronologique plutdt faible, jugé méme
artificiel par Crump p. 200. Laudien Studie p. 13 voit une disposition synchronique aux
livres L et [1, et pour tes mythes de Bacchus et Persée, Hercule et Thésée.

87 La division de Giescking p. 10 nous parait proehe de la ndtre: cf. aussi Mathy p. 3, R,
Schmidt p. 35 et Coleman p. 464. Crump p. 235 jugc plu1dt artificiel lc lien entre sujet
principal et digressions, mais cette opinion découle naturellement de la these de Crump
qui interpréte les Métamorphoses comme une sucecession dépyllia. Wilkinson Ov. Rec.
p. 147 considére comme une élégance la digression gratuite. dans laquelle Bardon Bar.
p- 82 voit un élément baroque. Sur te probléme de la digression chez les podtes
hellénistiques, voir Papathomopoulos p, 107 note 8.

88 Lec roman frangais du dix-septiéme sidgcle fournit un exemple de chuque catégoric:
Scarron interrompt sans cesse le déroulement du Roman comique pour y foger des contes
étrangers au theme de la narration principale; la Princesse de Cléves éeoute des histoires
(celle de Tournon, Sancerte et d’Esiouicville. cclle d'Annce de Boulen) qui, par des
rapports plus ou moins directs avee san propre probléme, Fincitent 3 réfiéchir.

B9 Cf. Biichner Lit, p. 386,

90 H. Frinkel p. 101 ¢1 107 note une évolution qui, pereeptible déja au livre 1X, s'affirme
dés e livie X1, Wilkinsen Qv, Rec. p. 237 juge vomme les meilleurs les onze premiers
livres. '
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fin®! du poéme le caractére d'une improvisation hitive. Seulc la légende de
Pomone et Vertumne (14,623sqq.) soutient la comparaison avec les réussites des
livres Il et V, par exemple.

Pour atteindre le but fixé en 1,4, Ovide avait besoin de cadres, les cycles, mais
il revendique la liberté d'en aménager le contenu 3 sa guise. Dés le livre 111, il suit
un fil, ou plutdt une série de fils conducteurs, dont il use avec une certaine liberté.
L'aimable fantaisie du livie 11 séduit®’; on la préfére & P'imitation guindée
caractérisant la partie historique du poéme. La réussite de certaines compositions,
le chant d’Orphée par exemple, tient 4 I'équilibre entre I'invention et 'imitation.
Quand l'invention s’accroche 4 l'imitation comme 4 un corps ¢tranger, Ovide lasse,
et peut-étre que de 'invention affranchie de I'imitation naftrait I'incohérence.

D. Appendice

Notre analyse n'a pas abordé tous les passages qui auraient mérité de 1'étre ¢t
que Giescking, avec des critéres différents des notres, a répertoriés de fagon
exhaustive. Pour les plus importants, nous indiquons briévement comment nous
concevons la liaison entre récits principal et intercalé.

Syrinx (1,689-712) — Une nymphe traquée par un dieu®® échappe a son
poursuivant, Argos ne comprend pas que la délivrance de Syrinx préfigure celle
d’lo.

Méduse (4,772—803) — La tension dramatique est peu sensible: Persée vient de
libérer Androméde que Céphée ne lui conteste pas encare. L'élément épique (l¢
meurtre de la Gorgone) et I'élément érotique {le viol de Méduse par Neptune)
appartiennent aux deux récits qui forment le cadre: la délivrance d’Androméde et
le combat entre partisans de Céphée et de Perséc.

Pallas et Arachné (6,70-102; 103—128) — La ddesse tisse des scénes qui sont
autant de mises en garde a sa rivale®; la jeune fille provoque les dieux par les
événements qu'clie représente.

La peste d'Egine (7.523—660) — Alors que la pietas de Minos veut veuger
Androgée, Eaque montre Junon se conduisant avec Iui en nouerca, mais surtout la
pietas paternelle de Jupiter répondant a sa pietas filiale.

91 Aux yeux dc Menzione p. 262, les dernicrs livees sont les plus amorphes ct les plus
insignifiants, Hartmann (19035) p. 101sqy. dénonce sans pitic les faiblesses du livee XV:
QOvide est pressé den finir,

92 Diclze p. 9 a bien vu qu'Ovide reprend avee Eurape le fil abandannd avee lo.

93 Un lien internc unit le narrateur au héros du réeit: Mereure passe parlais pour le pére du
Pan. Une certaine tendance a Phypereritique mise 3 part, Eilrem p. 457sq. cxamine avee
intcliigence 'épisode, mais il semble ignorer ke probléme de la relation entre récils
pringipal ¢t intercalé, contrairemenl 1 Crump p. 236. Coleman p. 465 voil i 'ocuvre
entre les deux réeils “'a thematic association of similarity or contrast™.

94 Cf. Casuglioni p. 329,
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Céphale et Procris (7,687-865) ~ Avant le récit, qui raconte une tragédie
domestique, une conversatien réunit Phocus, les Pallantides et Céphale. Le
premier périra de 1a main de ses fréres (11,2665qq.), les seconds de celle de leur
parent Thésée, dont ils cnvieront le trone (Apolled. Epit. 1,11).

Dryopé (9,327-393) — lolé, par son récit, cherche simplement & distraire
Alcméne d’une souffrance qu’elle a réveillée. Les deux narrations mettent en scéne
des déesses impitoyables, mais ['évocation du destin de Dryopé ne saurait
influencer un récit principal en train de s'éteindre.

Daedalion (11,291-345) — La pietas de Céyx pour son frére est évidemment une
legon et un reproche pour Pélée®, cxilé pour le meurtre de Phocus.

Caeneus (12,169-535) — La discussion sur I'invulnérabilité de Cycnus améne
I'histoire de Caeneus, jouissant du méme privilége.

Acis et Galatée (13,750-897) — Cest pour Scylla® un exemple qui devrait
I'inciter 4 craindre les réactions d'un amant éconduit.

Les compagnons de Dioméde® (14,464—511) — Dioméde décrit le ressentiment
de Vénus: avertissement pour ceux qui s’apprétent 4 combattre le fils de 1a déesse.
Iphis et Anaxaréré (14,698-761) — L'intention du récit est claire: fléchir
Pomone®®,

Myscélos (15,12—57) — Numa, deuxiéme fondateur de Rome, apprend I'histoire
d’un autre fondateur de ville, docile 4 1a pietas in deos comme Jui.

Hippolyte (15,493—546) — Hippolyte cherche & atténuer lc chagrin d'une épouse
pieuse (495sq.); son propre malheur, dd 4 'épouse impie de son pére, suscite
I'intervention divine.

Peut-étre faudrait-il compler au nombre des récits intercalés la longue
digression que constitue le discours de Pythagore. Ovide savait sans doule qu'un
anachronisme fait de Numa I'éléve du philosophe. Aussi évite-t-il une rencontre
personnelle entre le roi et son prétendu maitre. La fondation de Crotoue (15,10)
racontée par le vieillard, le poétc confirme la tradition (58sq.), puis il passe a
Phistoire de Pythagore, De Myscélos 4 Pythagore, on change de narrateur sans
qu'en soit précisée lidentité, Le vers 479 ne permet pas de décider si Numa a été
auditeur direct ou indirect des legons du philosophe®,

95 Plachn p. 33 affirme qu'Ovide a trouvé chez son modéle Pétée déja lic a Céyx el Alcyoné.
C’est peu probable.

96 Otis Ep. P. p. 287

97 Guthmiilier p. 132 voit une analogic entre les compagnons de Diomede et Anius.

98 Bilinski p. 116 signalc la correspondance suivante entre récit principal et récit intercalé:
Yertumne, dicw des petites gens, o5t amoureux de Pomone, qui est riche: 1phis, d’humble
origine, aime ia richc Anaxaréte. Segal Lands. voit entre les deux histoires un enlrelacs
d'éléments campagnards 1 urbains, hellénistiques ct latins.

99 Cf Pohlenzp. 12.

139



Chapitre I1I:
LA TRADITION MYTHOLOGIQUE DANS DES RECITS
PARTICULIERS

A. Objet du chapitre

Les récits intercalés occupent une place importante dans la composition du
poéme; ils représentent souvent ce qu'Ovide apporte d’original aux cycles et anx
structures hérités des mythographes. Cependant, distinguer dans le détail
'imitation de I'inventian reste difficile. Aussi nous paraitl indiqué de comparer
pout des mythes précis la version des Métamorphoses aux données de Ja tradition.
A titre d'exemples, nous étudicrons Vhistoire de Callisto et celle d’Atalante et
Hippoméne. ll ne s’agit pas de tenter une reconstitution des sources d'Ovide. Nous
essaierons plutdt de reconnaijtre quels éléments le poéte emprunte & des modéles’ ,
ceux qu'il écarte de son récit et ceux qu’il ajoute de sa prapre autorité, pour autant
que nous puissions en juger.

B. Etude de deux réeits

1. Callisto* (2,401-530).
Callisto et Lycaon

Dans {a narration, Ovide n'a pas lié Callisto 4 Lycaon; seules quelques allusions
rappellent la filiation de I'héroine (495sq.; 525sq.). Diverses raisons obligent le
poéte 3 dissocier les deux mythes. Jupiter lui-méme informe les dieux de sa visite
chez Lycaon (1,182sqq.); le beav rdle, il e donne & lui-méme, & Lycaon le vilain.
Aussi le roi de I’'Olympe ne saurait-il décrire aux immortels sa fourberie paillarde
avec Callisto. Ovide écarte ainsi 1a version qui lie la visite de Jupiter chez Lycaon
au viol de Callisto (Hyg. fab. 176). Jupiter, d’aprés Ovide, arrive innocent de toute
faute en Arcadie; or, selon certains auteurs (Eratosth. cat. fragmenta Vaticana
p. 2 Rehm), Jupiter, ayant abusé de Callisto, se présente chez Lycaon, an courant
déja du déshonneur de sa fille. Cette version rend tendancieux le récit de Jupiter
dans les Métamorphoses: le dieu fait de Lycaon le provocateur qu’il est lui-méme;
a tort, Lycaon passe pour un impic sans excuse. Ovide cherche a noircir 'Arca-
dien. Mais, repoussant aprés le déluge le viol de Callisto, il nc peut comme Eratos-
théne fic.} ou Hygin fastr. 2,4) montrer en Lycaon le monstre qui, Arcas servi a la
table de Jupiter, contraint le dieu 4 ressusciter san fils.

{1l ne fait pas de doute. selon la formule de Lafaye p. 162, que “chaque Iégende avait ses
licux communs®.

2 Pour Ic probléme des sourges possibles du réeit, voir Franz p. 321sqq.; Otix Ep, P,
p. 380sq.; Heinze Eleg. p. 385sqy.
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Transition de Phaéthon d Callisto '

Sans doute notre poéte a-t-il inventé la transition qui méne de Phaéthon a
Callisto. Jupiter, inspectant I'univers aprés la catastrophe, apergoit par hasard la
nymphe qui 'enflamme de désir (2,409sqq.). Le poéte veut assurer la continuité,
mais il la réalise par un moyen tout extérieur,

Le costume de Callisto

Callisto adopte le costume cher 4 Diane, dont elie a 1a faveur (411sqq.); Ovide
s’en tient 4 la tradition (Hyg. astr. 2,1).

Le viol

Jupiter rencontre Callisto. Selon Hygin (astr. 2,1), le dieu prit I'aspect de Diane
(cf. Tz. ad Lyc. 481) et accompagna la nymphe ut adiuvuans 4 la chasse; ce
stratagéme pourrait remonter & Parthénius {eror. 15): Leucippos se déguise en
chasseresse pour approcher Daphné. Le Jupiter d’Ovide ve fait pas tant
d'embarras: il adopte le déguisement® dont I'idée, si 'on en croit Hygin (astr.
2,1), appartient 4 Amphis comoediarumn scriptor (c'est donc une ressource du
théitre comique)®, mais il rejette les détours d’une cour en travesti. Jupiter n’a
pas le temps d’attendre. L'apparence de Diave endort la méfiance de Callisto, le
poéte évitant de donner 4 Jupiter I'aspect d’Apollon® (Apollod. 3,8,2): Callisto
s'effatoucherait de toute apparence masculine. Mais, fait significatif, 1a scéne du
travesti apparait dans les Métamorphoses, on Yappellc le théme central du poéme,
alors que les Fastes® (2,155sqq.) I'ignorent. Avant que ne I'aborde Jupiter,
Callisto abandonne ses insignes de chasseressc (met.2,419—-421); en ce détail se
révéle Ovide: selon le symbolisme attaché au théme de la chasse?, Callisto se rend
dispouible 4 I"'amour. En outre, de 'esprit inventif d’Ovide procédent sans doute
Iallusion 4 la jalousie de Jumon® (423sq.) et les pointes des vers 428sqq. En
résumd, la comparaison entre {a scéne du viol chez Ovide (met. 2,417-440) et
d’autres versions du mythe doune les résultats suivants:

3 Comme Biichner Ovid p. 213, nous voyons un paraliéle enire Mnestra questionnée par
son dominus (8,862sq.) et Jupiter salué sous les traits de Diane par Callisto (2,429sq.).
Cf. anssi Plaut. Amph. 392 et Apul. met. 5.6.7.

4 Elment rcconnu méme par Heinze Eleg. p. 385, Franz p. 259 donne de Ja comédic
d'Amphis une reconstruction séduisante, donl la seéne la plus cocasse devait &tre ceBle ol
Callisto avoue 3 Diane avoir é1¢ vieléc par Diane clle-méme. Le changement de sexe n'est
pas exploité dans unc intention comique dans Ihistoire d'1phis (9,669sqq.), ol pourtant
Arnaldi /{7 p. 371 voit avee raison une situation typique de la eomédie nouvelle.

5 1l est possible, comme le pense Franz p. 343sq., qu'une version de la iégende faisait
d’Apollen le séducteur.

6 Clest simplifier 4 I'exeés que de prétendre. comme Franz p. 321, que la version des Fasres
ne se distingue de celle des Méramorphoses que par la briéveté,

7 P.51sqq.

8 Le persennage lui-méme, si l'on en eroit Franz p. 323, a é1¢ pris par Ovide dans la version
que Callimaque donnait de la 1égende.
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a) le déguisement de Jupiter en Diane appartient 4 la tradition; il permet au
dieu de conquérir Callisto sans la courtiser;

b} Jupiter vtilise le travesti dans les Méramorphoses, mais le néglige dans les
Fastes,

¢) dépouillée de son costume de chasseresse, Callisto n’a plus Iair de rejeter
I'amour;

d) Ovide introduit dans le passage la jalousie de Junon;

e) Pesprit du poéte donne i la scéne un tour plaisant,

Pressé® d’assouvir sa passion, Jupiter confirme Pimpression que donnent les
dieux amoureux (1,540sqq.; 58%sqq.; 698sqq.); de plus, le travesti, le symbolisme
de la chasse et la jalousie de Junon témoignent qu'Ovide, dansla composition de
I'épisode, garde le souci du théme général du poéme et des motifs qu'il y
introdunit,

Rencontre de Callisto et de Diane

il faut attribuer i V'imagination d'Ovide les vers 2,441—452. On y reconnait
Phumeur badine qui s'amuse du quiproquo: rencontrant la véritable Diane,
Callisto s’attend & étre violée une nouvelle fois. Celle qu'on n’ose plus apppeler
jeune fille rejoint la suite de Diane. Clest I'occasion d’éprouver le depré
d'innocence des chasseresses: Diane, plus vierge que les autres, ne remarque rien
d’insolite dans I'apparence de Callisto, tandis qu’a ses compagnes, dit-on, se révéle
P'ontrage ... Ovide suit la tradition pour la scéne du bain ol se déeouvre la
grossesse de Callisto (Eratosth. cat. 1 p. 1 Olivieri'®, Ov, fast. 2,165sqq.).

La métamorphose de Callisto

Le réeit arrive ensuite (met. 2, 466sqq.) 4 un tournant; Ovide a di se décider
entre plusieurs versions. Dans les Mérgmorphoses, Junon eonnait depuis long-
temps 'infidélité de son mari, mais elle a différé ses représailles (466sq.). Confier a
la déesse le chitiment de Callisto implique un choix; en effet, ehez Hygin {astr.
2,1), Diane punit 1a nymphe en la métamorphosant en ourse. Aux yeux d’Gvide,
Junon a de meilleures raisons de se venger; dans les Fastes d’ailleurs (2,177), la
déesse ticnt le méme rble, que ne déterminent done pas des considérations propres
aux Métamorphoses. Dans les deux oeuvres, Ovide plaee la métamorphose de
Callisto aprés la naissance d’Areas, contrairement 4 Eratosthéne (cat. 1 p. 1
Olivieri} et 4 Hygiu (astr. 2,1). Le souci de la vraisemblance n’explique pas cette
particularité du réeit ovidien: on verra bicn (mer. 10,5035qq.) Adonis naitre du
trone ou il termine sa gestation. Le récit des Fastes, plus suecinct, donne

9 Heinze Eleg. p. 318.

10 Le passage d'Eralosthiéne bpfeioar br' adrfic (scil} "ApréutSoc) hovoudvmy parait avoir
échappé & Heinze Eleg. p. 3B8 qui affirme I'originalité ¢’Ovide pour ta scéne du bain, 11
n'est pas nécessaire de recourir, comme le fait Otis Ep. P. p. 380 et 387, 4 Parthenius
erot. 15, sinon pour des détails d*exéculion,
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Pimpression que Junon apprend la trahison de son époux seulement aprés la
délivrance de Callisto. Dans les Métamorphoses (2,466sq.), comme Junon connait
l'aventure depuis un certain temps, la vengeance s’aggrave de la préméditation.
Ovide donne ainsi plus de fiel 4 une rancune qui prépare d’antres méchancetés (par
exemple 3,256sqq.)'". Le snjet méme du poéme écartait les versions sans
métamorphose, tel le récit pseudo-rationaliste de Palaephatos (fucr. 15). Ovide,
pareillement, rejette la possibilité d’une transformation de Callisto en ourse par
Jupiter (Hyg. astr. 2,1; Apollod. 3,8,2; Tz. ad Lyc 481): lhistoire de Callisto
répéterait celle d’lo. Pansanias (1,25,1) aurait alors raison de juger les deux
légendes exactement semblables. Pour garder la possibilité de développer le récit
jusqu’a son terme, le catastérisme, Ovide ne peut conter que Diane, d’elle-méme
ou poussée par Junon, tue Callisto transformée en ourse (Hyg. astr. 2,1; Apollod.
3,8,2; schol Ven. in Il 18,487, Paus. 8,3,6sq.); il est vrai que la scolie & I'Iliade
concilie le meurtre de Callisto et la transformation en astre'®, mais cette version
aurait contraint Ovide # ressusciter Callisto. Surtont, il parait tenir aux scénes'?
qui séparent la métamorphose du catastérisme, et qu'une mort prématurée de
Phéroine aurait rendues impossibles.

Le sort d’Arcas

Le récit ’'Ovide présente une lacune'®: privé de sa mére, que devient Arcas?
Callisto perdant son apparence humaine (met. 2,468sqq.) abandonne sans doute le
bébé; on le retrouve en effet plus tard, agé de quinze ans et ne ia connaissant pas
(4965q.). On rapporte parfois (Eratosth. cat. fragmenta Vaticana p. 2 Rehm; cf.
Hes. fr. 163 M.-W., avec I'adjonction de Merkelbach) qu’il fut élévé par des
bergers, ou que Jupiter soit le confia 4 Maia (Apollod. 3,8,2), soit envoya
Mercure! pour sauver I'enfant (Pans. 8,3,6sq.). On pressent une parenté entre la
version d’Apollodore et celle de Pausanias: que peut faire Mercure pour Arcas,
sinon charger sa propre mére Maia de le soigner? Les trois sources qui
s'intéressent au sort du garconnet ont un point commun: Jupiter prend une
initiative en faveur de son fils. Le silence d’Ovide ravit sa piefas paternclle au dieu
qui, pourtant, a été témoin du chagrin du Soleil i 1a mort de Phaéthon (met.
2,329sqq.; 381sqq.).

11 Parce qu'il n'examine pas I'incidence de la jalousic de Junon sur les récits voisins, Pressler
p. 54 croit que seul I'abandon de la version d’Eratosthéne incite Ovide i remplacer Diane
par Junon.

12 Franz p, 285sq. croit pouvoir attribuer & Callimaque une version conciliant le meurtre et
le catastérisme de Callisto. 11 est peu probable qu'un bon pogte se soit risqué 4 ane
composition aussi absurde. 1l vaut mieux admettee 'existence de traditions paralléles.

i3 Ce sont: a} le désarroi de Callisto, qui a pris la forme d'une ourse mais a conscrvé sa
conscicnce humaine (485—-495): sa sonffrance appelle un sonlagement (cf. 488);

b} 1a rencontre d’Arcas et de Callisto (496—504):
¢} I'inicrvention de Jupiter {505-507);
d) [lindignation de Junon {508-530).

14 Franz p. 323,

15 On ne sait si 1a présence de Mercure dans les iégendes d'lo et de Callisto s'explique par le
role mythique du diew ou par une parenté entre les deux récils.
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Le role de Junon

Ovide n’a pas inventé (Hyg. astr. 2,1) la métamorphose de Callisto par Junon
(met. 2,470-484), mais a-t-il emprunté Papostrophe de la déesse (471 —475) et la
description de la transformation elle-méme {476sqq.)? Ce que nous connaissons
des sources possibles ne permet pas de trancher; on présume toutefois qu'Ovide a
pu imaginer le discours hargneux que la Saturnienne tient i sa rivale. En effet, le
récit des Métamorphoses tire du rdle confié 4 l2 déesse une part de son ariginalité:
Jupiter, avant méme d’aborder Callisto, suppute les risques d’une scéne de ménage
(423sq.); le narrateur souhaite que la matrone divine, assistant au viol, constate la
résistance de la victime (435); Junon se manifeste aprés la naissance d'Arcas
{466sqq.) et aprés le catastérisme (508sqq.). En fait, Ovide I'associe i toutes les
phases importantes du récit. Junon occupe un tiers environ de la version des
Métamorphoses contre un septiéme environ dans les Fastes; bien que nous
n’accordions pas grand crédit d la mathématique en littérature, la proportion
incite 4 réfléchir. La jalousie caractérise la déesse & chacune de ses apparitions dans
I'histoire; 4 vrai dire, tous les épisodes ou ¢lle joue un role important, 4 ’exception
de 1],583sqq., appellent la méme constatation, Toutefois, la passion dominante
de Junon tient une grande place dans les cing premiers livres; on comprend
pourquoi Ovide 1’2 amplifiée dans lhistoire de Callisto.

Le sort de Callisto métamorphosée

Une dizaine de vers séparent la métamorphose de Callisto et la rencontre
d’Arcas et de sa mére (2,485—495). Ovide, pour entretenir le sentiment de pitié,
insiste sur la conscience que ['ourse a conservée; rien ne permet de dire qu'il
emprunte 2 une de ses sources'® un élément tiré de histoire d'la (1,649sq.) ou
d’Actéon (3,203), car ainsi on ne ferait que déplacer le probléme. Comme lo
(1,639), Callisto revient aux abords de sa maison!? (2,490). Nous croyons
qu’Ovide n‘ose pas développer franchement un motif traditionnel du mythe. En
effet, sclon Eratosthéne (cat. 1 p. 1 Olivieri) et Hygin (astr. 2,1), Callisto fut
capturée par des bergers et ramenée avec Arcas & Lycaon;, Ovide ne peut raconter
cette péripétie, puisque Lycaon a déja subi sa métamorphose. Eratosthéne et
Hygin laissent transparaitre une forme de la légende: Callisto, métamorphosée et
suivie d’Arcas, vient roder prés de la demeure de son pére; des bergers s"emparent
d’elle et de I'enfant, puis les aménent a leur maitre. Ovide {met. 2,491sq.) S"inspire
peut-étre de la méme source, bien que les bergers aient fait place 4 des chasseurs et
4 des chiens. Chez Eratosthéne en outre (Ic.), Callisto cherche 4 échapper & ses
poursuivants, mais 4 un moment et dans des circonstances différents: elle pénétre

16 Ovide (ef. Franz p. 251) prend le contrepied d'Fur. Hel. 375sqq. Crahay Vis. p. 101
interpréte met, 2,493 ainsi: “Callisto, cn tout cas, nc sait plus c¢ qu'elle est”. L'oubli
peut n'étre que momentané. L'idéc de la persistance de la conscience vient peut-€tre
simplement de F'Odyssée (10,240).

17 Actéon songe a rentrer chez lui aprés sa métamorphose (met. 3,204).
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dans le sanctuaire inviolable de Jupiter; talonnée par son fils et par [es Arcadiens,
clle échappe 4 1a mort grice i Jupiter. Si Ovide s’inspire de cette source, il I'a
profondément modifiée; d"abord, il place la scéne avant la rencontre 4 Arcas et de
sa mére, puis explique la traque autrement qu'Eratosthéne: les Métamorphoses
décrivent, nou le chitirnent d’un sacrilége, mais uue simple partie de chasse, i
laguelle ne participent ni Arcas en tant que gardien du sanctuaire, ni les Arcadiens.
On se représente mal, dailleurs, I'épisode (Callisto est-elle sortie ou nom du
temple? ) chez Eratosthéue. Chez Ovide, per saxa (met. 2,491) fixe le cadre de
P’événement. On verra peut-éire dans la juxtaposition de uenatrix et de uenantum
(492) une coquetterie de styliste; nous pensous plutdt qu'Ovide unit au motif de
la chasseresse rebelle a I'amour'® celui de la fuite et de la poursuite (fugit). En la
transformant, notre poéte utilise la tradition mythalogique au profit de la
cohésion avec d’autres épisodes.

Rencontre de Callisto et d’Arcas

Chez Ovide, Arcas, en quéte de gibier, renconire sz mére (496sqq.) comme
chez Hygin (astr. 2,4). Le poéte (suit-il un modéle? ) décrit la géue qui s*établit
entre les deux étres: Callista s’arréte, cogrnioscenti similis (501), et pourtant quinze
ans se sont écoulés depuis leur séparation; de son cOté, Arcas recule, plein d’une
craintc qu'il ne s'explique pas (nescius 503) et quau chasseur expérimenté
n'inspire certainement pas le fauve. Ovide, semble-t-il, donne & ses héros le
pressentiment d’une pietas. Callisto croit recoununaitre son fils; Arcas éprouve
devant |'ourse une émotion incompréhensible. Mére et fils (2,496sqq.), fille et
pére (1,63%9sqq.) s"abordent dans une atmosphére différente; avec luachus et lo,
Ovide s’amuse. Dans les Fastes (2,185sq.), seule se fige Callisto, décrite de la
méme fagon que dans les Métamorphoses (restitit-adstitit; cognoscenti similis-
tamquarm cognosceret). Toutefois, daus les Fastes, 'ourse gémit; peut-étre n’y .
prendrait-on pas garde si Ovide, avec son peuchant malheureux & plaisanter de
tout, ne faisait de cette plainte la parole, les mots, de la mére: une béte. Le
commentaire détruit I’émotion. En Arcas, sans réaction dans les Fastes, s"opposent
les deux versions ovidiennes.

Au moment ol menace le parricide, Ovide se sépare d’Hygin (astr. 2,4). Chez le
mythographe, Arcas assaille Callisto jusque dans le temple de Jupiter Lycien; la
violation du sanctuaire les condamne tous deux i mort. Selon Hygin (astr. 2,1),
Callisto rentrée chez son pére pénétra par mégarde dauns I'édifice sacré, ou la suivit
Arcas; Ovide en son récit ne pouvait rameuver Callisto chez son pére, ni renoncer a
confronter la mére et le fils. Ignorent Voutrage A Jupiter Lycien les Fastes et les
Métamarphoses, ou 'omission étonue. La scéue eu effet constituait un bel
exemple d’impietas in deos, i laquelle fait allusion peut-étre nefas (505),
compréhensible pour qui conuait ’histoire. Ovide met plutdt 'accent surls pietas
in liberos et la pietas in parentes, nefas désignant alors le parricide.

18 Callisto 419sqq. abandonne ses insignes de chasseresse. Voir p. 51sqq.; 141.
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Intervention de Jupiter

Jupiter empéche le crime (505-507); en cela, Ovide déforme ses sources
possibles. En effet, dans les seules autres versions du mythe contant le
catastérisme’® (Eratosth, cat. 1 p. 1 Olivieri; Eratosth. car. fragmenta Vaticana
p.2 Rehm; cf. Hes. fr. 163 M.-W, avec I'adjonction de Merkelbach; Hyg. astr. 21,
2,4), Jupiter prévient la mort rituelle de Callisto et Arcas, non le meurtre de
Callisto par son fils. Chez Eratosthéne (car. 1 p. I Olivieri), Arcas, purificateur du
temple, et non chasseur comme dans les Métamorphoses, s'appréte & tuer sa mére.
Méme chez Hygin (asfr. 2.4), qui montre Arcas acculant Callisto, Jupiter, au
dernier moment, évite que soient sacrifiés les sacriléges. Par le catastérisme, les
Métamorphoses évitent le parricide, non le sacrifice humain. La version des
mythographes tequiert 'impietas in deos, qui attire ’attention de Jupiter sur
Callisto et Arcas. Dans les Métamorphoses au contraire, le dieu intervient 4 la
perspective d’une impietas in parentes™; notre poéte interpréte ainsi 'expression
du mythographe grec: 8:a 71w ouyyeveray (Eratosthéne dans les deux versions que
nous citons). Ni les' Fastes, ni les Métamorphoses ne décrivent le sacrilége. Mais,
outre cette omission, des différences séparent les deux oeuvres. Dans les Fasfes, on
ne connait ni I'auteur, ni la raison du catastérisme (2,188); dans les Métamor-
phoses, omnipotens (505) désigne clairement Jupiter, désireux d’éviter un meurtre
monstrueux (arcuit; nefas).

Indignation de Junon aprés le catastérisme

Dans certaines versions (par exemple Hyg. asfr. 2,1), le catastérisme ne suscite
aucune réaction de Junon. Mais Ovide n'invente pas®' I'intervention de Téthys
(met. 2,512-530; Hyg. astr. 2,1; Hyg. fab. 177); chez les deux mythographes (le
second cite en outre des vers d'origine obscure), Téthys venge — d'elle-méme
semble-t-il — sa purpille outragée. Les Métamorphoses innovent® probablement en
confiant & Junon un réle de premier plan. Dans les Fastes, Junon dresse également
Téthys contre 'Ourse, mais son ressentiment ne nait pas du catastérisme;, Ovide
dit simplement saeuit adhue, comme si Junon n’avait rien d’autre & puair que
Yaffront initial, le firrtum de son mari. En un monologue de pur style ovidien
{met. 2,5125qq.), la déesse se couvre de ridicule; le crescendo de son indignation
imagine d’absurdes développements 4 la liaison de Jupiter: pourquoi le dieu ne
ferait-il pas de Lycaon son beau-pére? Le ressentiment de Vépouse trahie explique
Uinterdit de Téthys 4 Callisto.

19 Nous ne tenons pas comple de la reconstruction du poéme de Callimaque par Franz
p. 292-294;cf. note 12,

20 Chez Hyg. astr. 2,1, Jupiter manifeste unc sorte de repentir: fupiter memor peccali.

21 Peters p. 58 signale que ['origine lointaine de la seéne est 'fiade (14,200; 18,483).

22 L'affirmation d¢ Franz p. 327 selon laquelle la fin comme le débui du récit remoentent
entiérement aux Alexandrins ne repose sur rien.
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2. Atalante™ et Hippoméne (10,560—704).

Les deux Atalantes )

Divers auteurs (schol, Eur. Phoen. 151, Schirmer dans Roscher arl. Atalante,
664sqq.} admettent Iidentité entre les deux Atalantes, celle de Calydon et celle de
Schoenonte. Dans Pantiquité pourtant, les témoignages ne manquent pas qui les
distinguent (schol. A. R. 1,769; Tz. H. 453, schol. Theocr. 340). Les Méta-
morphoses® i premiére vue en font autant (8,317sqq.; 10,560sqq.). Mais les
deux héroines révélent une certaine parenté de caractére: elles subissent le charme
qui de Méléagre, qui d’Hippoméne. De plus, avertie par I’oracle de ne point se
marier (10,564sqq.), Atalante adopte le genre de vie de son homonyme; elle se
réfugie dans les bois, évitant toute union (567sq.). Ovide peut-étre se souvient
d’une tradition selon laguelle Diane s'irrite contre Atalante, sa servante (Hes.
fr. 72 M-W)® ou sa compagne déflorée (schrol. Eur. Phoen. 151). Une conta-
minatjon possible ne saurait toutefois retenir plus longtemps notre attention.

Le refus du mariage

Selon Ovide, la fille de Schoenée repousse tous ses prétendants (10,568sq.),
non par goiit de la virginité, mais effrayée par 'oracle que, désireuse de se marier,
elle a consulté (564). Seule la prophétie menagante fait de la jeune fille une émule
de Diane; plus heureuse que 1’Atalante de certaines traditions (Musae. 154sqq.;
Prob. Verg. ecl 6,61), elle évite ainsi I'hostilité dont Vénus poursuit les nymphes
rebelles & 'amour (met. 5373sqq.). Expliquant sa haine des lions (10,551sqq.},
I'amante d’Adonis ne montre nulle méchanceté contre Atalante: elle désire
prouver que seule Uingratitude a privé de sa faveur Hippoméne et son amie,
laquelle, honnie d’abord, aurait affaibli la démonstration. Ayant révé au mariage,
Atalante & la vue d’Hippoméne oubliera les injonctions de l'oracle. Les
Métamorphoses rendent le début du récit cohérent a I'un de ses développements
originaux: la passion d’Atalante,

Réle de Schoenée

Les versions d’Qvide et d’Hygin se concilient difficilement (cf. Hyg. fab. 185).
Chez le mythographe, Atalante demande 4 son pére la grice de rester vierge. La
jeune fille alors répugne an mariage, qui ne présente pour elle aucun danger.
Daphné — la fléche émoussée de Cupidon I'a atteinte (met. 1,471sq.) — fait la

23 Immerwahr p. 1sqq. a discuté avec clarté le probléme des sources.

24 Immerwahr p. 6 affirme qu'on ne peut préciser la source d’Ovide. C'est incontestable.
Mais a-t-elle seulement existé? Llerreur de la critique a la fin du siccle dernier était de
poser en principe qu'un auteur latin suivait pas a pas un medéle gree. En réalité, Ovide a
compaosé son récit d'éléments recueillis de divers ctés.

25 Eitrem p. 464 cite un article de Robert (Hermes 22, 1887, p. 445sqq.) selon leque! Ovide
aurait tiré directement son récit d’Hésiode. Cette opinion, outre le fait que les fragments
ne permettent pas d'en juger, repose sur unc invraisemblance: comment croire qu'un
aussi beau sujet n'zit pas tenté les Alexandrins, dont Ovide est évidemment imprégné?
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priére (486sq.) qu'Hygin préte & Atalante. Le trait de Cupidon et les paroles de
Poracle ont les mémes effets (cf. par exemple 1,475sq. et 10,567sq.); par
conséquent, Atalante a autant que Daphné d’exceilenies raisons de recourir 4 son
pére. Mais le Schoenée des Métamorphoses ne joue qu’un role mineur (10,638); 4
¢Oté d'Hygin d’ailleurs, d’autres sources attestent que le pére préside le concours
(Prab. Verg. ecl 6,61; Hes. fr. 75,12sq. M.-W.}. On a peine 4 croire qu'Ovide
ignorait le passage d’Hésiode; tenant Schoenée i I'écart, notre poéte concentre
toute l'attention sur Atalante. Le récit en tire deux avantages. Tout d'abord,
QOvide fait de son héroine un étre doué d’initiative, non une sorte de pantin aux
mains du destin, de son pére ou de Vénus; sans doute la menace de I'oracle
limite-t-elle la liberté d’Atalante. Mais la jeune fiile ne laisse 4 personne le soin
d’organiser la course (10,568sq.) et, une fois vainqueur, Hippoméne I’épouse sans
qu'il Ja regoive de Schoenée (680). Surtout, écartant du récit intercalé les
comparses, Ovide met Atalante et Hippoméne en paralléle avec Vénus et Adonis,
héros du récit principal.

Conditions imposées aux prétendants

L’Atalante d’Ovide impose 4 ses prétendants (569sqq.) des conditions attestées
par d’auires auteurs (schol. Theocr. 340, Liban. ed. R. Foerster, vol. 8, p. 54sq.,
Leipzig 1915; cf. Westerm. p. 364), mais absentes de la version “élégiaque” du
mythe. En effet, sefon Properce (1,1,9sqq.), Milanion (le vers 15 permet de
i"identifier & Hippoméne) dut subir de dures épreuves avant de fléchir Atalante.
L'Art d'aimer (2,185sqq.) dépeint de méme un Milanion geignard, qui pour faire
sa cour se mue en chasseur. Cette preuve d’amour, Vénus, narratrice de I'histoire
d’Atalante et Hippoméne, la donne i son amant dans les Méramorphoses
(10,533sqq.). Telle une puella futée, I'Atalante de I'éiégie zccable de rigueurs
calculées son galant, un Hippoméne pétri d’urbanitas. Pour les Métarmorphoses,
poéme qui se voulait dpique, Qvide débarrasse le mythe de ses rubans®. Le
concours (569sqq.) remplace les soupirs. Vénus, répudiant la mollesse et la
coquetterie (533sqq.), annonce Atalante qui, 'oracle rendu, vit dans les bois avant
de soumettre ses prétendants 3 une épreuve virile. L'interprétation ne saurait
dissocier du récit intercalé (Atalante et Hippoméne) le récit interrompu (Vénus et
Adonis)?’.

Le revirement d’Hippoméne

Hippoméne d’emblée blime la témérité des prétendants (576sq.) — scéne
imaginée probabiement par Ovide — puis, le visage et le corps d’Atalante offerts 4
son admiration, le saisit la folie qu’'il réprouvait naguére (578sqq.) en ses rivaux

26 Lanalyse de mef. 1,351sqq. (cf. p. 815qq.) prouve qu'Ovide est capable de la transforma-
tion inverse: donner i un récit épique un caractére élégiaque.
27 Cf. Menzione p. 227.
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(583sq.). Le désir enflamme I'Hippoméne de la tradition (Theocr. 3,40;schol. ad
I.; Palaeph. incr. 14; Liban. ed. R. Foerster, vol. 8, p. 54sq., Leipzig 1915, cf.
Westerm. p.364), mais le héros ovidien, par un revirement total, passe de
I'indifférence ou de 'hostilité 4 |a passion, comme Vénus échangeant les atours de
la mondaine contre la tunique de la chasseresse. Hippoméne assiste 4 la course
meurtriére (586sqq.). Ovide (suit-il un modéle? ) place son héros devant la réalité:.
vaut-il que, par inaptitude A vaincre Ia championne, la vie soit sacrifiée au désir?
On connait par Hygin (fub. 185), moins sobre qu'Ovide {599), le sort des vaincus;
Hippoméne ne se soucie pas de 1’exemple (600) de I'exécution. Bien plus, malgré
des risques dont il a mesuré I'ampleur, ’épreuve marit une résolution (601sqq.)
qui chancelait auparavant (584sq.). Les vers 586—599, comme un récit intercalé,
procurent au héros le temps de la réflexion. Hippoméne, qui n’a pas les avantages
d'un Pluton (5,395), ne peut sans heurter la vraisemblance voir (10,578sqq.),
aimer (580sqq.) et conquérir (680) simultanément la jeune fille. Aunssi Ovide
retarde-t-il le défi du héros.

Le défi d Hippoméne

Selon la logique de histoire, Hippoméne provoque Atalante (602sqq.); seul
Servius (Aen. 3,113) — mais peut-tre est-il tributaire d’Ovide — confirme pour
cette péripétie Ia version des Métamorphoses. Les paroles d'Hippoméne i Atalante
font écho & d’antres défis (5.308sqq.; 6,25 et 42); elles suscitent dans I'esprit du
lecteur le souvenir d’épisodes antérieurs. Hippoméne étale ses titres (603sq.),
comme Apollon ou Jupiter (1,515sqq.; 594sqq.). Avec la course, variante du
motif de la fuite et de la poursuite, reparait une atmosphére érotique familiére.

Le revirement d 'Atalante

Atalante donne d’elle-méme une image que contredisent les autres versions de
son histoire, En effet, clle accueille le défi d’Hippomeéne d'un visage plein de
doucenr (609sq.), alors qu’Elien (VH 13,1) lui préte une beaunté masculine et
sévére. Sous le charme du jeune homme, elle se demande si, de la victoire ou de la
défaite, elle ne préfére pas la seconde (610); d’aprés les paroles de I'oracle, il
faudra tuer son prétendant ou périr elle-méme. L’'amour d’Hippoméne, qu'Ata-
Jante se prend & mettre en balance avec sa propre sécurité, conduit i la mort.
Peut-on prendre un tel risque? Atalante n'apporte pas immédiatement de réponse
a la question; Hippoméne, saisi de la beauté de I’héroine, se demandait de méme
5'il ne tenierait pas la fortune de la course (584sqq.).

Transformation de I'Atalante traditionnelle

Ovide substitue chez Atalante la crainte d’un malheur au goiit de la virginité.
Or, ’Atalante de la tradition mythologique est une soeur de Daphné ou de
Callisto®; on congoit qu'Ovide ait éprouvé quelque lassitude i peindre des vierges

28 Comme Callisto, Alalante n'cst peutétre 3 l'origine qu’une forme dc Diane; cf.
Immerwaht p, 27,
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stupides; ¢’est pourquoi, dans le développement du poéme, le motif de 1a chasse et
de fa virginité évolue®®. Au livee X, on ne peut plus camper e¢n Atalante une
Daphné, d moins de détruire I'harmonie qui, au fil des épisodes, 5'est établie entre
I'amour et les activités chéres a Diane. Le recours a {'oracle répond par conséquent
4 une nécessité de composition, 4 laquelle Ovide subordonne l'orthodoxie
mythographique. La jeune fille défendra sa virginité parce qu’en dépendent sa vie
et son identité. Elle aurait songé au mariage, sans la menace qui pése sur elle.

L'enjeu de la course

La défaite place la jeune fille dans un danger mortel; pour le jeune homme, ia
victoire est la condition du salut. Le destin voue au malheur leurs amours,
éphémeéres de toute fagon. Si Hippoméne I"emporte, Atalante fui échappera par la
fatalité qu'annonce la prophétie; si Atalante choisit sa propre sécurité, elle sacrifie
la vie d’Hippoméne. Ovide invente une situation sans issue; elle sharmonise aux
passions contrariées par 1a mort®®, théme important dans le chant d¢’Orphée. Autre
chose qu'une fantaisie désordonnée modific la tradition mythologique.

Le monologue d'Atalanite

Atalante, une fois eonsciente du echoix — I'infortune pour elle ou pour
Hippoméne — s’exprime en un solilogque plein de recherche (611-635). Tandis
que I’épreuve de ses tivaux mirit la décision d’Hippoméne (586sqq.), Atalante
réfléchit tout haut, entremélant ses arguments d’aposirophes 4 son prétendant.
Pour cette scéne, ni les résumés des mythographes, ni les allusions des poétes ne
révélent un modeéle utilisé par Ovide. Mais on ne saurait porter au compte de notre
poéte le monologue: 4 de maigres textes nous confrontons un riche développe-
ment. -

A qui s'adresse Atalante {(611sqq.)? On imagine mal qu'elle livre au public ses
sentiments. Deux fois, interpelant Hippoméne, elle passe de la troisiéme & la
deuxiéme personne (620-623; 629—635); on hésite i croire que des paroles aussi
directes (cf. 621sq.: 629sq.; 633s5qq.) échappent 3 la jeune fille. Et pourtant, les
formules qui ouvrent et closent le discours ne manquent pas de clarté (inguit 611,
dixergt 636). Qvide fait-il parler la rusticitas d’Atalante — il la qualifie de nudis
{636) — inconsciente de ses actes et de son amour (637)7 Avec quelque
attendrissement peut-étre, Ovide s'étonne d’une telle naiveté. L Atalante des
élégiaques use dune rouerie qui manque & la novice. La “Quellenforschung”
verrait dans le monologue un procédé de thédtre, et donc un emprunt d’Ovide 4 Ia
scéne grecque ou romaine. En effet, font figure d’apartés les vers 611-619,
624629, 631, les autres apostrophant le héros. Atalante parle comme Médée et,

au livre VII (cf. 115gq.), Ovide a pu se souvenir de sa propre piéee®!.

29 P.51sqq.

30 P22

31 Dans les deux cas (7,12: 10,61 15q.), les héroines évoquent un dicu au pouvoir irrésistible:
leur innocernce en ignore le nom. Elles craigneni de voir périr 'une Hippoméne, 1'antre
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Psychologie d’Atalante dans son monologue

Atalante se leurre sur les causes de sa sympathie pour Hippoméne. En écartant
la premiére explication qui lui vient & I'esprit, la beauté (614), elle dévoile ce qui
la met en émoi. Elle rassure sa pudeur de prétextes divers: I'ige tendre
d’Hippoméne (613), son courage (616), son origine (617), son amour (618sq.).
L'argumentation d’'Atalante manque d’objectivité: deux cualités d’Hippoméne
appartiennent aussi aux autres prétendants: le courage et I'amoutr.

Atalante pour Hippoméne, Vénus pour Adonis éprouvent la méme anxiété; les
amantes créent un parailélisme entre les deux récits, principal et intercalé.

Atalante exhorte Hippoméne: qu’il la fuie, il trouvera facilement d’autees
occasions de se marier (621sq.). Le compliment touche & I'aveu. Atalante, an
fond, prouve plus de finesse que ne lui en préte Ovide. Mais elle se ressaisit: qu'il
tire la legon du massacre des vaincus (599, 623—625). Atalante se repent aussitdt
{(626sq.) de sa dureté; d’autres qu’Hippoméne guraient mérité pareille compassion.
Elle trahit ses sentiments. Malgré son indécision, elle céde d la réalité: elle
Pemportera (erit 628) et donc Hippoméne périta. Elle a épuisé toutes ses
ressources; elle ne peut ni renoncer au concours, ni se laisser vaincre, ni persuader
Hippoméne d’abandonner la partie. Elle n’arrive pas 4 préférer la sécurité
d’Hippoméne & la sienne propre, comme si la vierge ingxorable de la tradition
paralysait sa volonté. Ovide, d’ailleurs, doit conduire sa narration jusqu'an point
de la crise: la coursc.

Atalante nourrit encore un espoir: qu'Hippoméne de lui-méme se récuse (629).
Mais, comme il s'obstine, plit au ciel que sa folie le cédat 4 sa rapidité (630)!
Dans la suite d’irréels terminant le monologue se détachent trois indicatifs: le
premier dépeint la tendresse un peu trouble qu’inspire & I'héroine le visage
d’Hippoméne (631); le second équivaut 4 un constat de décés (633); par le
troisiéme, Atalante avoue sa passion exclusive pour Hippoméne (635). Ce demier
vers fait d’Atalante une vierge plus farouche qu’au début du récit (564), ol la
jeune fille sans connaitre Hippoméne aspire au mariage. La “Quellenforschung™ ne
manquerait pas d’attribuer cette légére contradiction i ’'emploi simultané de deux
sources. Impuissante & sanver Hippoméne, la passion du moins affaiblit en
Atalante ]a volonté de vaincre. On croirait qu’Ovide a voulu rationaliser le mythe:
I'amour — et non l'intervention merveilleuse de Vénus — donne I'avantage a
Hippoméne.

Pourtant, Ovide ne vide pas I'histoire de sa poésie. Atalante, par iui, devient
humaine, capable d’aimer, d’hésiter, de souffrir; Hippoménc ne 'emporte ni parla

Juson (10,623: 7,13sq.). Heinze Eleg. p. 397sq. remarque avec pénéiration que le
monologue ovidicn s'apparente davantage d celui de la tragédie d’Euripide qu’a celui de 1a
comédie, Pour Peters p. 48, Ic monologue d'Atalante est une invention d'Ovide (cf.
Haupl ed 10,560s5qq.). Les procédés de théitre que nous signalons tendent @ infirmer
cetie opinion.
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supériorité physique, ni méme par la ruse®. Il obtient I'aide visible de Vénus
seulement quand la déesse s’est installée dans le coeur d’Atalante. Peu de temps
sépare la venue d’Hippoméne au stade et son défi 4 la championne; cela suffit pour
qu’un amour réciproque s'empare des denx jeunes gens. Vénus charme Adonis
d’un conte qui s’adapte d leur état d’ame: ils goitent la sérénité, toute trompeuse
qu’elle est, de leur bonheur, en contraste avec la menace qui pése sur Atalante et
Hippoméne. On songe au second prologue de Lucréce. Le monologue d’Atalante
révéle le drame quclle vit et que 'amour seul a noué. Dans la tradition
mythologique, un stratagéme de Vénus — tout autre dieu aurait pu l'inventer —
assure seul ]a victoire d’Hippoméne, qui recoit Atalante non comme une fiancée,
mais comme une proie. Sans doute Ovide se montre-t-il original en rendant
Atalante amoureuse avant la course. 1l faut alors admettre qu'il invente avssi le
monologue de ’héroine, dont 1a passion inspire les confidences.

Le recours @ Vénus

La compétition débute parce qu’on la réclame (638); pourtant, Atalante avait
fini de parler (636), qui donnait I'impression d’avoir pris sa décision. Pourquoi se
fait-clic donc prier? Lintervention des spectateurs qui s'impatientent suggére que
la jeunc fille ne peut se résoudre a courir: la piste conduit 4 la mort d’Hippoméne.
De son cHté, le jeune homme sent faiblir son assurance et invoque Vénus d’une
voix inquiete (639sq.), comme si un espoir secret venait de s’évanouir. Seul
I'Hippoméne des Métamorphoses en appelle directement i Vénus (la troisiéme
personne atténue le caractére pressant du recours). Mais la version traditionnelle
de la légende atteste que Vénus secourut Hippoméne, dont la priére chez Ovide
peut s'expliquer par I'ampleur du développement. Quoi qu'il en soit, Vénus,
flattée de la puissance que lui préte Hippoméne, prend devant son amant un air
avantageux, o se le disputent la vanité (blandas 642) et la fausse modestic (fateor
643). Elle s'exprime i la premiére personne (me 639; 6425qq.}, démontrant pour
Adonis sa puissance ct le crédit que les hommes lui vouent.

En une formule ambigué, Hippoméne demande & Vénus de protéger les feux
quclle a allumés (641): Hippoméne ne songe-t-il qu'aux siens, aprés qu’ Atalante a
donné tant de preuves de son trouble? Le suppliant invite la déesse 4 favariser
aussi les ardcurs d’Atalante®. Si Vénus n'avait de sollicitude que pour
Hippoméne, elle [uj sacrifierait froidement la jeune fille. La déesse, narratrice de la
fable, veut se montrer 4 son amant sous un jour favorable. Pour accroitre son
mérite, Vénus souligne que la priére d’Hippoméne lui laisse peu de temps pour agir
(643); par un artifice de demiére heure, elle va redresser une situation désespérée.

32 Liban. dit Téxvy udhhov # pudpn.
33 Immcrwahr p. 6 rappelle que chez Musée Vénus rend Atalantc amourcuse; mais la colére
qui. chez le poéte gree, détermine I'action de la déesse n'existe pas chez Ovide.
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Le stratagéme

Hippoméne vse du stratagéme inventé par Véaus. Pour cette péripétie, Ovide se
sépare de la tradition (Verg. catal 9,25sq.;ecl 6,61; Theocr. 3,40sqq.; Hes. fr. 76
M.-W.; Catull. 2b) par trois éléments:

a) I'origine des pommes;
b) I'amour d’Atalante, attesié avant qu’elle n'ait vu les fruits;
¢) lintervention personnelle de Vénus durant la course.

Selon la version la plus commune (schol. Theocr, 2,120 en conunait encore une
autre), Vénus a cueilli les fameuses pommes dans le jardin des Hespérides (Verg.
ecl. 6,61 et Prob. schol. ad I, schol. Theocr. 3.40). Original ou tributaire d’un
modéle incoanu, Ovide obéit 4 deux intentions: créer un lien avec les légendes
cypriotes® du chant d’Orphée; rehausser encore le prestige de Vénus aux yeux
d’Adonis. La déesse vante 1'excellence du site que lui ont consacré les Cypriotes
(645). Elle croirait déchoir si elle devait aux Hespérides le talisman destiné a
Hippoméne. La digression, assez longue {644—648), ralentit le rythme précipité
qu'exige la détresse d'Hippoméne (643). Toutefois, un détail atténue I’'impression
de lenteur: Vénus n’a pas cueilli les pommes spécialement pour le héros; elle
venait de les prendre par hasard (649sq.) av moment ot il I'implore.

La course

Dés le début du parcours, les spectateurs encouragent Hippoméne (656--659);
Atalante en éprouve autant de joie que son rival {659sq.): sous 'emprise de
Pamour, elle formulait naguére les mémes voeux (630). Elle néglige les occasions
de devancer Hippoméne, tant la charme son visage (661sq.; cf. 631). Nul besoin
jusque & de freiner Atalante puisque Hippoméne, pour une raison qu’il ignore
peut-étre, n'a pas perdu de terrain. La passion suffit § retenir I'héroine qui, av
fond d’elle-méme, désire se donner vaincue av vainqueur. Dans la version la plus
ancienne du mythe, Atalante ne le céde qu’d la ruse. Chez Ovide la jeune fille,
éprise avant la course, contient d'abord sa célérité. Mais la légende existe encore
sous une troisieme forme, sorte de compromis entre les deux précédentes: les
pommes enflamment Atalante d’amour pour Hippoméne. Cette tradition, repré-
sentée surtout par Théocrite (3,40sqq.), influencé peut-étre par Philétas™ (cf.
schol. Theocr. 2,120), apparait encore chez Tzetzés (H. 453), qui cite d’ailleurs
Théocrite et pourrait subir I'influence d’Ovide. Notre poéte, assurément, imite
Théocrite, mais il va plus loin que lui. Dés le premier regard, Atalantc a pour
Hippoméne des yeux pleins de douceur (609sq.); avant que ne la retieanent les
pommes, en son coeur ob faiblit la détermination de vaincre s'installe I'émoi.

34 Pelers p. 49 pensc que la menlion des poma Temaseno (644sqq.) vient d’un auleur qui
désirait relier la iégende & Chypre. Cet auteur ne serait-il pas Ovide lui-méme?

35 Citant ars 3,329 ¢l rem. 760, Immerwahr p. 7 a beau jeu de démontrer qu'Ovide
connaissail Philétas.
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Incompatibilité entre l'amour d ' Atalante et l'intervention de Veénus

Par amour, Atalante devrait céder facilement 4 la ruse de Vénus, qui Iui offre
Fexcuse d'une défaite. Mais une Atalante par trop cprise rend inuotile une
intervention divine. Ovide reste en fait prisonnier de la tradition®. 11 peint une
Atalante indécise, sur qui un stratagéme accentue la pression de amour, Senle
Vénus I'emporte, qui alourdit le troisiéme fruit ¢t oblige Atalante a le recueillir
(676sqq.). Dans la logique du récit ovidien, Atalante aurait di perdre la course par
1a seule puissance de sa passion®?.

Influence du récit principal

Le récit principal influe sur la composition du réeit intercalé: Vénus veut
convaincre Adonis qu'elle fait suecomber Atalante, qui résiste malgré tout au
charme d’Hippoméne. La méme intention explique pourquoi Vénus, en con-
traignant Atalante 3 ramasser la troisiére pomme, se compromet plus que dans la
version habituelle du mythe. Mais Ovide introduit dans son récit une invraisem-
blance: son Afalante, amoureuse pourtant, résiste plus que les autres a Uattrait des
fruits merveilleux.

Le mariage

A la course succéde immédiatement le mariage {(680). Vénus ensuite décrit 3
son amant la colére que provoque l'ingratitude d’Hippoméne (681sqq.). Le retour
au récit principal donne U'illusion dune durée. Atalante et son mari reparaissent
(686sqq.) au voisinage d’on temple, lors d’un long voyage. Seules d’autres versions
de la légende (Hyg. jub. 185; peut-étre Hes. fr. 75,21 M.-W) supgérent que,
probablement, Hippoméne raméne Atalante dans sa patrie. Ovide, obscur et avare
de détails, insiste sur le ressentiment de Vénus, €lément qu’on retrouve chez Hygin
{fab. 185)%®. Ovide s¢ conforme 2 la tradition sans ricn abandonner de son propos:
confier 4 Vénus un réle dans chaque péripétie,

La vengeance de Vénus

Le récit donne I'impression gu’un certain temps sépare le mariage de la
métamorphose du couple. Vénus 2 tout loisir d’élaborer sa vengeance; en outre, le
délai écarte le dénouement que rapporte Probus (Verg. ecl 6,61): dans
Fimpatience de posséder Atalante, Hippoméne "aurait entrainée aussitdt aprés sa
victoire dans un bosquet de Cybéle. Dans les Métamorphoses, on retrouve

36 Peutfire Ovide cherche-t-il & concilier un licu commun de la tégende avec la version
personnelle qu'it en donne?

37 La situation n'est¢lle pas semblable @ celle que 'on rencontre an premier livee, ol
Mercure endort Argus par son récit puis, se souvenant quil 9 wne baguette magijue,
I'utilise pour rendre plus profond le sommeil de sa victime?

38 Le mythographe ne s'inspire probablement pas d'Ovide, car les deux réeits different sur
plus d"un point,
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Atalante et Hippoméne aprés leur mariage; fatigués de leur voyage, ils ne songent
qu’a se reposer (688). Vénus & ce moment inspire 4 Hippoméne le désir (689sq.);
sa puissance précipite le couple dans un piége fatal. Peut-tre Je poéte se
montre-t-il novateur en cette scéne? Il s’écarte en tous cas de la tradition dont
Hygin (fab. 185) se fait ’écho: lors d’un sacrifice 2 Jupiter Vainqueur (cérémonie
qui suit de peu la course, selon toute vraisemblance), Hippoméne posséde Atalante
dans le temple, sacrilége qui entraine leur métamorphose en lions. Dans cette
version, l'importance de Jupiter parait attestée, mais pour un autre moment de
Phistoire, chez Hésiode déja (cf. Hes. fr. 75,17sqq. M.-W.). Le Jupiter paillard des
Métamorphoses ne saurait sans ridicule punir le crime commis par Je couple. En
outre, on voit mal Vénus chatiant ceux qui accomplissent ses oeuvres; elle se
borne & provoquer une profanation dont une autre divinité tirera vengeance. Le
recours 4 Cybéle® donne avec bonheur un sens étiologique  la conclusion®®: il
explique pourquoi des lions tirent le char de la déesse (704). La métamorphose
apporte a I'histoire un dénouement banal (schol Theocr. 3,40, Hyg. fab. 185),1e
confirment indirectement Palaephatos (fncr. 14) ou Héraclite (cf. Myrh. Gr. 11l 2
p- 77) qui tentent d'interpréter “rationnellement™ la disparition d’Atalante et
Hippoméne.

C. Conclusion

Les prédécesseurs d’Qvide, poétes ou mythographes, lui donnent I'idée d’une
scéne, rarement sa mise en oeuvre dans toute sa minutie. La critique se trompe
lorsquelle se représente le poéte puisant pour ainsi dire chacun de ses mois & ine
“source”. Vraisemblablement utilise-t-il en composant les souvenirs que lui ont
laissés études et lectures, quitte & recourir aux textes lorsque sa mémoire le laisse
sans ressources oy simplement dans Fincertitude.

La tradition offre la matiére ob Ovide choisit, élague, modifie, amplifie —
invente au besoin — les éléments des épisodes examinés. Ni 'excentricité ni la
fantaisie ne déterminent la composition: Ovide harmonise les données tradition-
nelles d’un mythe (peut-Etre traite-i-il de méme les cycles mythographiques? ) aux
thémes du poéme et du récit en cours.

39 Cette déesse, présentc aussi chez Prob. Verg. ecl. 6,61, rempiace probablement ja Diane
d'unc version plus ancienne. Vu que 1'Atalante d’Ovide n'appartient pas i la suite de la
décsse chassercsse, elle n'a pas 4 expicr la perie de sa virginilté, comme Callisto par
exemple.

40 Pcters p. 49,
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Conclusion

Des thémes . . .

La premiére partie de notre travail s'est attachée aux thémes majeurs des
Métamorphoses, c’est-a-dire 4 1a métamorphose, 4 1a philosophie, & 'amour et 4 1a
pietas. Nous cherchions 4 savoir dans quelle mesure les multiples fables du poéme
se relient entre elles. Netre examen démontre que, la philosophie excepiée, un des
trois autres thémes au moins apparait en tout épisode important. Du fait qu'Ovide
ne prend pas “métamorphose” dans un sens étroit, la plupart des récits illustrent
le sujet méme du poéme. La cohésion et la continuité produites par le théme
central sont renforcées par 'amour et la pietas dont les motifs, exposés au livre |
(dans les 1égendes de Daphné et d’lo pour le premier, dans le tableau de ’dge de
fer pour le second), se développent en contrepoint tout au long du carmen
perpetuum. Quant & la philosophie, c'est un théme présent au début, puis oublié
jusqu'au livie XV et qui, étranger au génie d’Ovide, reste marginal aux
Métamorphoses.

... d la compaosition

Comme le montre la seconde partie de cette étude, les thémes (certains motifs
'y ajoutent qu’en ne renconire pas dans les quinze livres) ont encore nne avtre
fonction: colmater les bréches ouvertes dans la suite chronologique par les récits
intercalés. La fantaisie ovidienne n’est parfois qu'apparente. Lorsqu'une fable ne
se localise pas aisémment dans le temps, Ovide le plus souvent P'introduit dans un
mythe qui, lui, occupe une place ol I'appelle la succession des iges. Mais ce sont
les thémes, non le hasard ou Varbitraire, qui réglent ces combinaisons, Le procédé
a sans doute la faveur d’Ovide, car il y recourt méme pour des légendes qu'il anrait
pu insérer dans le cours normal de la chronclopie. Et de méme que le poéte
renouvelle les cycles mythologiques par les histeires qu'il y intercale, de méme,
moedelant avec intelligence et originalité ses récits, il adapte aux thémeset 4 la
composition les éléments empruntés 4 ses devanciers. 1! n'a pu totalement
échapper 4 la servitude que lui impose 1a tradition poétique ou mythographique.
Par contre, il a voulu s’astreindre 4 la discipline d’une composition thématique.

Limites de l'art ovidien

Mais un conflit subsiste dans son esprit entre sa tendance i la facilité, 4 suivre
ses caprices, et 'effort qu'il tente de maitriser son génie et son sujet. Son sérieux,
il pense le prouver par des tirades 4 prétention philosophique. Hélas, I'incohérence
de sa pensée, la grandiloquence et le verbiage qui caricaturent Pythagore révélent
ses limites; son propos, il ’affiche mais I'exécute imparfaitement, qu’il s’agisse de
tout Pouvrage (on ne saurait le réduire d mutatas dicere formas) on du passage qui
annonce pueros . .. [ dilectos superis inconcessisque puellas [ ignibus attonitas;
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chose plus grave encore, il n’a jamais su exactement ce quiil ferait des
Métamorphoses: un recueil de fables, une épapée, un ouvrage didactique, autre
chaose peut-étre . . .

Manque d'unité de ton et d'intention; I'Enéide et les Métamorphoses

L'incapacité d’Ovide 4 se dépasser sans perdre une partie de son naturel, 3
concevair un plan et 4 I'exécuter avec méthode, 4 ardonner tous les matériaux 4
une idée directrice, fait que, dérouté par le poéte, le chercheur hésite 4 classer les
Meétamorphoses dans un genre littéraire’ . La légéreté du ton défie la noblesse du
méire; du chaos & l'empire, I’histoire humaine dévie de Iitinéraire d’une
chronique; de Tidyllc on passe 4 la pomographie, ou d’Orphée 4 Midas?: nul
repére ol le lecteur déchiffre Iintention ou pergoive la progression de I'ceuvre.
Qu’Enée chez Virgile prononce trois mots: tendimus in Larium (Aen. 1,205) et
voila fixés le déroulement et le terme de 1"épopée. Certes, Ovide an livre premier
(200sqq.) se souvient encore d’Auguste; i celle de Lycaon, il assacie I'impiété de
conspirateurs®. Mais dans le corps du poéme ne s’annonce pas I'avénement du
principat. Chez Virgile, Enée quitte la Troade pour une destination qu'il ignore;
seuls les dieux et le podte la connaissent, qui conduisent le héros de Thrace 3
Délos, et de Délos en Créte, oil les destins entoute clarté sc révélent aux
Dardanides. Aux étapes du devenir avidien nulle providence n'imprime la marque
de sa rnain; ni dans les cycles, ni dans les récits particuliers un &ire ou un pevple ne
donnent un sens a lhistoire. Seule une nécessité de flatterie suscite "apparition
d’Auvgnstc. Nimporte quel haut personnage de I’époque awrait pu conclure lc
poéme. Dans 'Enéide, e héros grandit avec le temps qui s'écoule: du sang de
Polydore i la révélation aux enfers, Enée a mpri.

Difficulté liée qu sujet du poéme

Il manque aux Métamorphoses un personnage central marchant vers Iidéal,
humain ou politique, réalisé dans la Rome augustéenne. Mais a qui, 4 travers les
multiples 1égendes, confier ce réle difficile? A un dien peut-étre? Encore eilt-il
fallu que, déchargé d’intéréts trop terrestres, il s'élevit 4 la hauteur de son emploi.
Et dans quels événements montrer son action? En dépit des apparences, la
métamorphose traduit mal I'idée de progrés: peu d’gtres substituent 2 celle qu'ils
abandonnent une forme supérieure.

1 Veir par exemple Mutschler p. 123 et Otis Ep. P. p. 70. Kraus p. 115 remarque avec
pertinence qu’on rencontre dans I'oenvre tous les genres liés 4 hexameétre.

2 Bardon Bar. p. 83; Hehrlein p. 66; Bernbeck p. 43; Winniczuk p. 128 notent ics variations
du ton,

3 A la suite d'autres critiques. Bomer Met. ad 1,200 pense avee de bons arguments que
sanguine Caesareo cst une allusion & Auguste.
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Difficulté lice ¢ la chronologie

D'autre part, la chronologie limite Ia liberté d’Ovide. Les schémas des
mythographes, méme traités avec désinvolture, ne peuvent sordonner au
dynamisme d’une conception providentielle de Ihistoire. Les Méamorphoses
s'ouvrent sur le chitiment de Lycaon et de I'humanité primitive, mais le poéme
jusqu'd son terme campe d’autres criminels®. On ne pressent guére le retour de
I'age d’or®.

Manque d'esprit épique .

Les Métamorphoses se rattachent mal 4 'épopée de la tradition homérique®.
Méme renouvelé par I'art alexandrin, le genre épique ne définit pas lensemble du
poéme?. D'escale en escale, quelle toison d'or la métamorphose quéte-t-elle,
nouveau Jason sur la mer du temps? Piquante antinomie: comment croire que la
précarité des formes annonce la stabilité de la monarchie? Quel avenir le théme
central promet-il  Pempire?

A la résistance de la matiére s’ajoute d'ailleurs le mauvais vouloir du poéte
méme. Les problémes de destinée héroique I'ennuient. A la compagnie du pieux
Enée, ou méme d’Ulysse, Ovide préfére celle de nymphes ou de héros mineurs.

La métamorphose

Elément essentiel affiché par Ovide lui-méme (en dehors de toute pensée
systématique), subsiste pourtant, extéricure, intérieure, imaginaire et n’excluant
pas le déguisement, [a métamorphose. Au sens large, ce terme — Gvide n’a point
triché sur le titre ni le contenu du poéme — légitime les récits quune conception
trop Gtroite rejette comme corps étrangers. Mais I'oeuvre et son style ne
s'expliquent pas seulement par le théme de la métamorphose®, qu’Qvide parfois
relégue au second plan (<f. Persée et Androméde 4,663sqq.; Borée 6,682s5qq.).

4 L‘Opinibn contraire chez Swanson Pyth, p. 23 nous parait insoutenable; gu'on songe aux
Propoetides (10,220sqq.), & Polymestor (13,429sqq.), 4 Polyphéme (14,192s5gq.).

5 On peut bien admettre avee Viarre /mage p. 373 une diminution des chatiments
exemplaires vers la fin du poéme, mais n'est-ce pas imputable au passage de I'époque
mythique 3 I'époque historique? On verrait mal un eontemporain de César prendre la
forme d'un fauve en punition de son impié1é.

6 Vaire d’'Ovide comme Ludwig p. 745q. le novaicur cherchant i réunir dans un seul poéme
une imitation de la Théogonie ct des catalogues est une idée intéressante, Kraus p. 105
pense également qu'Ovide se ratfache plus & Hésiode qu'd Homére. Mais on ne saurait
préciser jusqu'd quel paint I'"époque héroique chez Ovide correspond a 'ordonnance et 4
I'esprit des catalogues. De plus, Hesiode ne fournit pas de recctics pout 1a uarigtio ni pour
lier entre elles de fagon artistique les différentes piéces du catalogue; cf. Martini Ovid
p. 169 et 172s5qq.

7 D’Elia Lineamenti p. 389 et Coleman p. 461, Pour Biichner Lit. p. 383 au contraire, les
Métamorphoses sont la deuxiéme grande épopée de I'époque augustéennc. 11 parait
difficile d'avoir unc opinion catégorique, et encorc davantage de la justifier. Wilkinson
Greek Infl. p. 248 voit dans les Métamorphoses un compromis cnire une ambition épique
et un seos aigu des aptitudes du génie ovidien. Ce jugement nous parait tenir compie de
tous les aspects du probléme.

8 1l est clair que, dans la pensée mythique ou primitive, la métamorphose est chargée d’une
signification métaphysique. Mais Ovide comprenait-il la métamorphose ainsi?
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La philosophie

Les oeuvres d’Ovide antérieures aux Méwamorphoses, et méme les Fastes,
révélent un esprit peu enclin 4 la spéculation. Préter aux Méramorphoses une
signification philosophique suppose une véritable conversion d’Ovide. Au vers 1,2,
il faudrait lire alors et illa® se rapportant a coeptis, voir dans mutastis aven que Je
poéte se détourne de la muse légére et croire qu’il adopte ’hexamétre en émule de
Lucréce plutét que de Virgile®. ..

En fait, Vinterprétation philosophique des Métamorphoses sonléve plus de
difficultés encore que I'interprétation épique, bien que puissent séduire Ja
cosmogonic et le discours de Pythagore, apparement soutenus par le devenir de la
métamorphose. Ovide n’abuse le lectenr que de loin: sa création dn monde
s’inspire d'un syncrétisme vulgaire; la morale professée par Pythagore ne se déduit
pas de la physique du livre premier; une explication rationnelle de I'évolution
postulerait, idée contraire 3 la fantaisie ovidienne, la nécessité de chaque
transformation. La philosophie, 4 qui Ovide n’a pas songé ou n’a pas réussi &
confier cette fonction, aurait pu constituer le fond du poéme''. Mais, mis a part
quelques épisodes, les Métamorphoses ne rompent avec I'ocuvre élégiaque ni par
I’esprit épique, nt par I’esprit philosophique.

Nécessité d autres thémes que la métamorphose

Si le recuejl d’Antoninus Liberalis refléte sans trop le déformer celui de
Nicandre, Ovide mérite des lovanges pour avoir trahi son modéle présumé. En
effet, le goit, la richesse d’imagination, fe génie méme de la narration engagent 4
greffer sur le théme de la métamorphose d’autres motifs, parmi lesquelis
s‘épanouissent amor et pietas,

L'amour

Le premier § vrai dire figure chez Nicandre déja. Mais Ovide I'a enrichi de
développements originaux, ébauchés en partie par 'élégie romaine. La passion
amoureuse marque les Métamorphoses qui prouvent, au jugement de certains
critiques, 1a difficulté qu'éprouve Ovide i s’élever au-dessus des Amours ou de
'Art d'aimer'®: opinion contestable car, distinction nécessaire entre &pcog et

9 Luck Predm. p. 500; Lafaye p. 103. 11 vaur mieux s’en tenir 4 illas. Voir 'argumenta-
tion de von Albrecht Prodim. p. 273sqq., a laquelle nous nous rallions.

10 Buchheit p. 83 pense qu'Ovide a pris Virgile comme modéle et qu'il a voulu faire dc son
oeuvie “Epos und Lehrgedicht in cinem™. La dette d’Ovide envers Virgile n"apparait pas
toujours. Quant i I'aspect didactique des Métamorphoses, il n’est évident qu’aux livies 1
et XV, et dans les limites que nous Iragons au denxiéme chapitre de ceite étude. L’Art
d'gimer monire d'auire part comment Ovide pouvait concevoir le didactisme. Nous
faisons ndtre la formule de Stroux p.316: “Es ist kein heroisches, aber auch kein
didaktisches Epos”.

11 Saint-Denis p. 111.

12 Bardon Bar. p. 97 appelle les Métamorphoses cet Art d'aimer du baroque™.
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aydmn, Jupiter n'aime pas de la méme fagon que Deucalion. Ainsi, ce qu'on
retranche au domaine d'amor s’ajoute i celui de pietas qui, embrassant également
d’autres affections, rivalise avec la métamorphose comme théme essentiel.

La pietas

Dans un poéme qui emprunte sa matiére a la mythologie grecque, la pietas, née
du génie romain'?, garantit sur un point précis 'indépendance d’Ovide face aux
poétes alexandrins. Elle suppose 1'élaboration des fables qu'elle enaoblit — il en
est d'autres qu'assombrit 1'impietas — et interdit de ne voir dans les Méta-
morphoses qu'une oeuvre légére imprégnée d’humour. D'elle procéde le sérieux
qu'on attendrait du ton épique ou de la démonstration philosophique.

Tension entre frivolité et gravité

De la poésie érotique aux Métamorphoses, la transition $'opére par les
Heroides: dans leurs letires, des femmes peignent, fréquente dans les Méte-
morphoses, une pietas inconnue de Corinne ou des roués de I’4rt. Mais les autres
formes de la méme vertu, propres & notre poéme, le rendent supérieur 4 la
production d’avant I'exil et méme aux Fastes,

Jusque dans son épitaphe, Ovide toutefois n’a jamais renié la Muse frivole qui
fit sa gloire. Elle P'enjdle encore lorsqu'il aspire 4 une poésie plus noble'. Les
Métamorphoses en certains passages témoignent de ce tiraillement. Poursuivie par
Apollon ou choyée par Deucalion, quelle femme répond & I'idéal du poéte?

Moins qu’on pourrait le croire, les Métamorphoses imitent de I'Enéide la pietas.
Ovide, pour crtiquer'® subtilement Virgile et flatter'é des politiciens qui briguent
'épithéte de pius, étend le domaine de pietas aux relations entre amants, entre
fréres, entre hotes.

Interaction des thémes
Comme la métamorphose et l'amour, la pietas contribue 4 la cohésion du
poéme. Elle lui confére la profondeur, mais n’en garantit point 'unité. L’'idée de
- transformation constitue aux yeux du poéte le noyau essentiel, parfois négligé, qui
s'omne, éléments accidentels devenant centraux, tantdt de badinerde tantdt de
gravité romaine. De la nymphe au laurier, Daphné passe par les galanteries

13 La combinaison des génies grec el romain peut aboulir aussi 4 Chumour, comme le
montre von Albrecht Parenth. p. 151. Bomer p. 286 pense que le jeu ovidien manque
parfois de piefas. C'est vrai sans doute dans ['épisode de la Sibylle, qui a probablement
déterminé pour une part le jugement de Bomer, mais non -dans l'ensemble des
Métamorphoses.

14 Pohlenz p. 3.

15 Lamacchia Ovidio p, 329.

16 L'interprétation que donne Galinsky Cipus p. 184sqq. 4 |'épisode de Cipus fail du récit
une charge contre Auguste, cc dont nous doutons.
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d’Apolion et la sollicitude patemelle. Rarement font défaut 2 un épisode amor ou
pietas, qui déterminent également la composition d’ensembles plus vastes,
subordonnant aux thémes la tradition mythologique: réussite s'il s’harmonise a
celui dans lequel il s’intercale, le récit, qu’il se multiplie ou reste isolé, fixe les
limites de I’art ovidien Jorsqu’il dégénére en juxtaposition gratuite.

Mouvement et stagnation dans le déroulement chronologigue

Si ’'on peut écarter les obstacles dressés a interprétation (variété des épisodes
et des styles, inégale valeur des diverses parties, difficulté de saisir la continuité
thématique), reste 4 percevoir le mouvement interne: 1'ocuvre, telle un abrégé de
mythologie, ne piétine-t-elle pas en sa texture de motifs? Le temps qui passe —
I'idée séduit qui renfermc plan et but — ordonne 2 son mouvement la matiére du
livie. Mais la chronologie ne résout pas tous les problémes de compositian. Les
schémas mythographiques (Ovide ne saurait les ignorer ni les réinventer) freinent
la progression: constitués des cycles de Thésée, d’Hercule, de Méléagre, héros
contemporains, les livres VIII et 1X des Méfamorphoses stagnent. Les récits
intercalés, dont profite surtout la cohésion des thémes, brisent le rythme en
crapportant des événements passés. La diachronie proposée, malgré la virtuosité du
poéte, s'enlise parfois en synchronie. Mieux que les généalogies, la vie des
personnages rend sensible le temps. Mais de la quéte d’Europe 4 la métamorphose
de Cadmus ne s’écoulent guére que cinquante ans, étalés sur un livre et demi. A
celle du héros s"ajoutent les vies de Pyrame, de Clytié, d"Hermaphrodite: les récits
intercalés, qui éveillent la conscience du passé, suggérent alors Ia durée et méme,
de fagon paradoxale, la progression. Par une falsification que décéle avec peine la
raison critique, I’art ovidien prolonge le temps réel. Ainsi trouvent leur fonction
dans la chronologie certaines fables que le théme ne rattache pas 4 un ensemble
donné. La prolixité de Pythagore amplifie I’'un des rares faits résumant sept siécles
d’histoire romaine. Mais ici les artifices ne peuvent plus assurer la continuité. En
témoigne la faille qui sépare Iarrivée d’Esculape & Rome ¢t 'apothéose de César.
Parallélement 4 la marche du temps, I’évolution de certains thémes donne
I'impression du mouvement. Subissent de la part du poéte une transformation la
conception méme de la métamorphose, selon Otis, le motif de la chasse et de la
virginité davantage i notre avis.

Seul un examen attentif décélera le dynamisme du poéme. En Orphée revit
Pytame qu’imite Iphis rejeté d’Anaxarété. Dan$ les splendeurs du labyrinthe,
Thésée que ne favorise nulle Ariadne, le lecteur séduit mais désorienté cherche le -
fil des thémes ou de la chronologie.
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inachus 44; 95, 145

Ino 14; 23;29: 30, 96; 120

Intaphernés 95

Invidia (voir aussi Envie) 54; 55

10 18;19;22;27;41,42,44;45,54,71,72;
93:95:97, 111,120; 138; 143-145; 157

lolé 31;79; 139

Iphigénie 67

Iphis (transformé en gargon) 15; 16; 36; 66;
141

Iphis (amani A’ Anaxarété) 90; 93; 94; 139:
162

Isis 15; 66

1tys 17; 77,78, 91;99;112; 114

Ixion 73:130

lason 91,97--99; 151,159

Junon 11; 16; 20; 27,44, 54-56.60;64; 72;
81:90; 138, 141-144; 146

Jupiter (voir aussi Zeus) 11; 15; 18-20;27.
28:41:44:45;47,49,52-56;61:62:65-
72;74-76;81:83,85;90,93,95; 104;
111;112; 1145 116;123; 127, 128,132,
138; 140-146: 149, 155; 161

Laodamic 80; 87

Laomédon 64

Lapithe(s) 21; 89

Latone 16; 36;63;66,71;72

Léandre 89

Léarque 96, 134

Lélex 66; 103; 130

Leucippos 141

Leuconoé 129-131; 133

Leucothée 134

Leucothoé 54 96;129-131:133; 134

Lichas 30

Ligdus 66: 96

Livic 60

Lotis 2%:23

Lycaon 12;16;18;26:27:29;36:61:62;65-
77, 116;140; 144; 146; 158 159

Lyneus 12:67-70:119

Maera 99

Macarée (héros des Métgmorphoses) 11:72;
136

Macarée (héros des Héroides) 80

Maia 143

Mars 54:62:90:101:129; 130,133,134

Marsyas 16; 63

Médée 47;49: 51, 60; 68:69:72:73;77:91;
94:96-99;101; 102:106; 107; 112:113;
150

Médos 60

Méduse 117;126;138

Méléagre 53; 54;78; 96; 99; 102-106; 114;
147; 162

Mélcagrides 78;79; 104

Mélicerte 23; 30

Memnon 95

Memnonides 13

Ménéphron 99

Mercure (voir aussi Hermes) 18—20; 54, 55;
66;71-73,76:111;133,138; 143,154

Mérops 30

Mézence 105

Midas 13 158

Milanion 148

Minerve {vair aussi Athéna et Pallas) 10; 19;
48;54;63;70; 116-120, 124128

Minos 99; 101-104; 120. 138

Minotaure 78

Minyade(s) 62; 63; 105, 115; 128—-13¢6

Minyas 62

Mismé 71

Mnestra 19; 105; 141

Muse(s} 10; 70-74; 112, 146-121; 126-128;
130; 161

Myrrha 17; 18:49;50,97-99; 113; 121-123;
134

Myscélos 11; 36: 39:67; 139

Naiade 128; 129

Narcisse 62:91;93: 114

Néére 84

Néoptoléme 98

Neptune 27:112; 117; 138

Nessus 30,46, 104,113

Niohé 16;17:22:62:63;65;95:101;112;
126

Niobides 77

Nisus 106

Noé 83

Numa 38;93; 139

Nyctiméné 117, 125

Qectave (voir aussi Augusie) 60

Qcyrrhoé 13; 110

Qdysseus (voir aussi Ulysse) 31

Oebalides 121

Qenée 62; 63:78; 102105

Orchamus 130: 133

QOrithye 99

Orphée 18;,21-23;31-34: 3948, 50, 62;
68;80;89,92:102:113;114; 120-124;
126;128;130:138:150;153;158; 162

Pallantides 139

Pallas {voir aussi Athéna et Minerve) 16: 62;
63:138

Pan 45;111:124: 138
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Pandion 77; 101

Paphos 50

Piris 80: 99

Pégase 117

Pélée 73;74,77;93;139

Péliades 72;73:97-99

Pélias 73:98; 99

Pélops 112

Pénéce 44

Pénélope 79; 80; 92; 93

Penthée 16; 62-65; 96; 101; 128; 130; 131;
134

Perdix i10i—-103; 106

Périclyménus 20

Périmélé 130

Persée 70;74;76; 1 12-114;117;137; 138;
159

Phaéthon 15; 16; 18; 28—30; 39; 42; 62, 66;
95;97, 110-112; 120; 130; 141, 143

Phédre 97

Philémon 12:18; 21; 23;39:66;71;74-76;
80:82; 88;91;92; 94;: 101; 103; 105; 119

Phitoméle 17;77:94; 101

Phinée 54: 55

Phocus 139

Phoebus (voir aussi ApoHlon et le Soleil) 15;
16;47-49;54;66; 93,95

Picus 16;48;53; 54;56; 90

Piéride(s) 10; 16: 19; ¥12;117-121;126; 127

Pirithotis 66;73: 103; 130

Pluton 47; 48,50, 112;116; 118,119, 126;
127,149

Polvdore 69; 158

Polymestor 69; 70: 159

Polyphéme 21:47;51,56; 136; 159

Polyxéne 98

Pomone 138; 139

Pompéc 60

Priam 69

Procné |17; 60; 77-19;91; 94; 96; 99-101;
it3; 116

Procis 205, 46, 52-56; 73, 87,91, 92, 139

Prométhée 26; 65; 84

Propoetides 21; 66: 121123, 159

Proserpine 14:48; 50, 67;71:95;112;114;
116:118-120;126; 127

Protée 19:23

Protésilas 80

Pygmalion 22; 50; 66: 113, 121123

Pyrame 33;41:;87-90;92-94; 101;119;
128-131,134; 162

Pyrénde 70-74:118; 126

Pycrha 12,1326, 31,65.67;77:81-88, 90,
97,101;111

174

Pythagore 11; 25; 31; 32; 34-40; 76, 139;
157;160; 162
Python 20; 41;42

Romulus 60; 90

Salmacis 51-53;129; 132-134

Schoenée 147, 148

Scyla (fille de Misus) 97-99; 102; 103: 106
107; 113

Scylla {monstre marin) 19;56; 139

Sémélé 16; 20; 54;55:90;112; 120

Sémiramis 128;129; 131;134

Sibylle 135; 161

Siléne 113

Siproités 131; 132

Sirdnes 118; 119

Sithon 131133

Smilax 132-134

Solei {(voir aussi Apolion ¢t Phocbus) 15; 3);
47-49;54,96;110;129-131; 134; 143

Spartes 26; 77

Syrinx 14, 27,41;42:44,45;51;71;111;
138

Tagés 14

Tantale 62; 96

Tarpéia 106

Téléthuse 66

Térée 17; 77; 91

Terre 28

Téthys 146

Thémis 26; 65; 70,97

Thésée 60; 68; 72, 74;78.96;97; 101—-104;
106; 107;112;137.139; 162

Thestiades 53

Thisbé 21; 33;41;87-90;92-94; 101:119;
128-131;133; 134

Tirdsias 22; 36;62; 132

Triptoléme 67; 68; 118; 119

Typhée 38; 112;118; 126

Ulysse {voir aussi Odysseus) 22; 30; 31; 39;
72;79;80;92; 159

Vénus (voir aussi Aphrodite) 21; 32; 43; 47—
54;64-66;69;90,101;112;114; i21-
124, 127-131;133; 134, 139; 147-149,
151155

Vertumne 1[2;138; 139

Vulcain 54; 55;90; 129; 133

Zeus (voir ausst Jupiter) 51, 85: 126



b) des passages d'auteurs

Cet index comprend les références aux passages d’auteurs antiques cités ou auxquels il est
fait référence dans cet ouvrage: se reporter en outre i la liste de la page 100 ainsi qu'a la note

23 dela page 61,

Antoninus Liberalis
met. 6,3
9,2
10,4
17,5
18,2
282
4]
Apoliodore
bibl.  1,4,55qq.
1,7,2
2.4,1sqq.
38.2
3,143
3,14,35q.
3,158
epit, 1,11
Apdllonius de Rhodes
4,368xq.
4,597sqq.
schol. ad 1,769
Apulée
met.  4.28.3sqq.
5.6,7
523
Amohbe
nat, 535

Bacchylides
epinik, 5,71sqq.

Callimague

Hec. fr.260,24s5qq.
260,27sqq.
260,39sqq.
260,43
260,55sqq.

Catulle
2b
29,24
30,4
30.11
64.52sqq.
64,288-291
64.,397sqq.
72,75q.
75.3s5q.

Cicéron

rep. 6,16

Verr. 24118

Ciris  54sqq.

88
117
128
131
126
127
46;92

112

87

112
141;143
111
113
106
139

81

111
147

49
141
50

83

58
127

106

133sqq.
158sqq.
Diodore de Sicile
2,4s5qq.
47
4.9
4.9-57
4. 9sqq.
4,234
4,34
44056
4,59-63
4,59sqq.
545

Elien
VH 3,42
13,1
Eratosthéne
cat. p. 1l
cat. fr. Vat. p. 2
Euripide
Bacch. 26sqq.
1043qq.
120sqq.
702sq.
Hel.  373sqq.
schol, ad Phoen. 151
Eusebe

clron, p. 46
p. 48
p. 50
Héraclite
cf. Myth. Gr. 1112 p. 77
Hérodote
hist.  3.119
Hésiode
fr. Merkelbach-West 72
75.125q.
75,17sqq.
75,21
76
163
Homére
il 6,407sqq.
6,429sq.
14,200
18,489
20,6 1sqq.
Ood. 10,240

schol in Il 1,126

49
47

129
112
112
101
113
119
101
101;112
112
101
119

134
149

142; 144; 146
140:143; 146

62

132
132
132
144
147

102
102
102

155
95

147
148
155
154
153
143; 146

80

8l

146
l46
112
144
85,87

175



schol. Ven. in 1. 18 487
Horace
carm. 1,3,21-24
1,3,22
1,3,36sq.
3,27,29sqq.
3,27,335qq.
carm. saec. 57sqq.
epist. 1,2,17sqq.

143

141-146
140; 145; 146

101

102

103

85

102

140

146
147;149;154; 155
124

127

40
13

134

Hygin
astr. 2,1
24
Hygin
Jab.  12-27
29-36
37-48
153
171sqq.
176
177
185
185.6
Hymne homérigue é¢ Déméter
424
Juvénal
3,228
6,643sq.
Lactantius Placidus
fab. Ou. 4,5
Libanius

cf. Foerster, vol. 8, p. 545q.148; 149

cf. Foerster, val. 8, p. 5§

Lucien

dea Syr. 12
12 sq.

Lucréce
1.5sqq.
1,635sqq.
1,7345qq.
3.978sqq.
5.925%,.

Musée

Hero 154sqq.

Nonnos
Dion, 12.81sqq.
schol ed Dion. 6,347

Qvide

am. 11,6
1,1,19sq.
2,14 29sq
3,6.135qq
3.9.3sg.
3,12.2ts0q.

176

152

8s
87

28
28
28
39
13

147

134
134

82
82
113
112
84
114

3.1241sq.
ars 1,42
2,1855qq.
2312
2,381sqq.
2467sqq.
3,39
3,329
3,685sqq.
epist. 3,52
5,151
7,78
7,79sq.
1.131s9q.
9

9,146sqq.
10
11
11,61
12
14,123
15,167-170
15,167sqg.
16,164
21,135sqq.
fast.  1,103s5qq.
2,1553qq.
2.165sqq.
2,177
1,185s5q.
2,188
2,617sqq.
2,623sq.
2,624
2,625
2,627
2,629
3,153sq.
4,788

Ibis  601sqq.
met. |
2
3sq.
4
5-75
Ssqq.
2t
21sqq.
22-31
26-31
31
32
54
56
73
T8sq.

113
113
35
29

113

35; 160
121

138

25

25
26;27;34: 40
28:35
40

26

40

34; 40
27

36

15

21



18sqq.
80sqq.
82
89-93
89sqq.
90
91-93
94-96
95
97-100
101sq.
102

107
113-124
119
125-127
128131
1283qy.
129

131
132-134
137-140
138-140
138144
140
1413q.
142sq.
143

144
144148
145

146

147

148

149
149sq.
151-160
151sqq.
152
154sq,
156s5qq.
158
160sqq.
163sqq.
182sqq.
200
200sqq.
211sqq.
212s5qq.
213
21634q.
218
218sq.
220
220sq.
221sqq.
222sq.

26

22

26

59

28; 31,59
58;59

59:61

59

61

69

69

59

59

60

60

61

60

60:67

60

60:61
60;61:74
58; 60
70
15:61; 118
15

70

26

26

70
61:67;70
140

158

158

75

68

18: 75

75
68:70: 74
68

61:75
18; 61

75

68; 70

224 68

224sq. 72
226sqq. 15
230sq. 27,76
232 76
233sqq. 68
234 74
237 68
238 74
240sqq. 27;62; 83
253 36
253sqq. 28
280sqq. 27
305sq. 74
318-327 81
320sq. 65
320-323 87
322 65
323 65
324-326 83
324sqq. 85
327 65; 87
348--350 82
348-415 81
351 77, 81;83:84
351-353 82
351-1362 B1:B5
351-366 65
351sqq. 86;87; 148
352sq. 82
353 82. 84
354 83
354sq. R2:83
355 82-8S
356sq. 84
357 84
358 R4
358-360 8486
358sqq. 31
359 g4
360 84
361sq. 43 85,87
363 85; 86
363sq. 65
365sq. 65
379 85
383 26
3845q. 65
384sqq. 97
391xq. 65
414sq. 13; 26
438sqq. 20
452 42;47
452473 42
452-567 42
452-2875 111
452sq. 43

177



178

452sqq.
454-462
456sq4q.
463467
464sq.
4683qq.
469

470

471

47 1sq.
472

474
474-489
474--502
474sqq.
475
475-489
475sq.
477
478-480
483487
486488
4865q.
489

490
490-502
49]
495sqq.
502
502-342
502sq.
502sgq.
504
504-524
504sqq.
5065q.
511
512sq4.
515
51531,
515sqq.
517
517sq.
518sqq.
519sq.
523
523sq.
525538
526

530

532

533
533sqq.
539
540-542
540sq.
540sqq.

42:47,110

42:43

43:45:46

543
543-554
543-556
544
544sqq.
J48sqq.
552
555sq.

- 556

557-565
557-567
557sq.
5663sq.
568587
583-747
583sqq.
588-596
589sq.
389sqq.
594sqq.
597-600
597sqq.
599sqy.
601
601sqq.
610sq.
610sqq.
612
612sqq.
615
622s44.
625-66
639
639syq.
643sqq.
648
649sq,
651sqq.
658sqq.
668-731
610
674sqq.
67634,
676sqq.
682sqq).
683
689-712
689sqq.
692sqq.
6945q.
698sq9.
701
7055q.
707sq.
716
734-738
738sqq.

44: 54
22: 44



739sqq.
743
750-2, 339
750sq4.
751sqq.
752
755sqq.
761
767
768sqq.
711

nref. 11
35-39
56
103sqq.
169
180
183sqq.
200
234
235sq.
279sqq.
280sq.
298sq.
328
329-331
329sqq.
340-366
340sqq.
367-1380
3N
380
38 1sqq.
3IB4sqy).
401530
40954,
409sqq).
41 1syq.
412
413
414
417-440
419421
4195q.
419%yq.
423sy.
424
425
425sqq.
428sq.
428sqq.
4295q.
435
441-452
443sq.
447sqq.
46654.

22

22

P10
15:120
30

47

97

15

a7

110
1529

66

i5

97

19

30

30

30

30

36, 129
28

28

28

29

95
130; 143
110
171
110

22

29

95, 143
95

140

53

141
51, 141

145

54: 141144
90
19:62
19; 45
62

141

141

144

142

19

52

i42; 143

466sqq.
468sqq.
470-484
471-475
472sq.
4765qq.
485
485-495
488

490

491
491sq.
492

493
4955q.
496504
498sq.
496sqq.
501

503

503
505-507
505sqq.
508-530
508sqq.
512--530
512sqq.
521
525sq.
526
527sqq.
533sqq.
535sqq.
544sqq.
549-565
549 595
549sqq.
552
552-564
552sqq.

564

565
566-568
566-588
567
569-572
569-588
589-595
596

597
602sqq.
6263q0q.
631sq.
632
633-675
661sqq.

54,55, 142, 144
143

144

i44

90

144

18

143; 144
143

144

145

45; 144
145

144
116; 140
143

143
96;97; 145
145

145
145; 146
i43; 146
i4;23;29
i43

144

146

146

i4

140

116

29

116

36

22

125

117

125

58

117
54;116; 119,121,
124

125

125

125
125,126
i25

i26
P17, 125
Pi7:125
125

125
54,55
ii6

36

129

1i0

i3

179



676-707
105sq.
T26s0q.
7405qq.
755-757
758sq.
760sqq.
802sqq.
813
817
819sqq.
B33sqq.
836-3,2
34659,
met. 111
3-5
4.
s
58sqq.
101sqq.
1183qq.
128
189sqq.
198sqq.
203
204
256sqq.
259-309
262
264sqq.
266
279sqq.
308sq.
326syq.
3413qq.
348
393sqq.
3974.
468
472
473
513syq.
514
520
526
531s4q.
582sqq.
660
67Esqq.
697sqg.
710sqq.
Tldsq.
met. IV
1sqq.
11sqq.
32sqq.
36s5q4q.

180

55
22;35;55
11]

20

19

71

97

96

63

26

77

58

26

45

144
144
54,143
20

54

90

31

112

55
22:36
114

62

91

26

N

gt

91

62

62

114
62

62; 128,130
62; 128131
58

128

62

96: 134
16

62: 1335
67
128
1358

38
44-51
44s5qq.
45

47
49-51
55-166
55sqq.
60sq.
105sqq.
I 10sq.
1514sq.
151sqq.
1545qq.
159-161
164

165
166
169sq.
171sqq.
173
183sq.
190sqq.
192
204 5qq.
228s50q.
2345qq.
235sqq.
237sqg.
241sqq.
27

272sq.

273
276
276-278
276-284
276s4q.
278
279
280
281sq.
282
283
284

288
289
302sqq.
3
312sq.
315sqg.
365

371

373
373sqq.
383sqq.
387sq.
389sqq.

62; 130
128;131;132
128

128

128

128

0

119
130

87

88

BB

33

130; 133
133

133
129

[33

129
54;129; 133
54

133
47;129; 131
47

129

54; 131
54

55

96; 133
130

130
130;131;133
130

131

131
132:133
35

133

133
131; 132
132

132

132

132

133

132
51:53
52

52

52

133

133

133

133

133

133

133



394sq.
512sqq.
514
516sqq.
519sqgq.
531sqq.
532sqq.
571
591sqq.
607
607--5, 249
607sqq.
-609sqq.
611
6273qq.
632
635-638
639-641
6425qq.
646
646sqq.
648
649
6495q.
651sq.
653sq.
654sqq.
661
663sqq.
687sq.
772-803
7723qq.
798sqq.
met. ¥V
22sqq.
232sqqg.
250-255
254
256
256sqq.
269-678
272sqq.
27
273-678
273sqq.
274
275
278sqq.
279
280
280sqq.
282sq.
284
288
289
291sq.
294sqqg.

133
96
16
134
96
29
23
63
88
114
112
117
114
114
70
70
70
74
70
70
76
70
70
70
70
70
70
70
159
49
138
117

126; 127

54
55
117

117,120

117
121
117
70

126
126

71;118;119; 126

333-337
338-340
341-343
341-345
341-661
341sqq.
3465qq.
349
3495qq.
354
3545qq.
359-384
362sqq.
369-379
369sq.
371
371sqq.
373sqq.

375

375sq.
379sqq.
391sqq.
395
414sqq.
417sq.
425sqq.
438sqq.
4465qq.
448
451sq.
472sq.
514sqq.
568571
572sq.
572sqq.
576
577sqq.
578sq.
618sqq.
632sqq.
642sqq.
646sqq.
650
657sq.
657sqq.
658
659sq.
664
662sqq.

17

149

118

118

112

109

19

127

118

120

il4

118
118

121 -
118;120
118

38

118
112,116
127
47:,48;120; 127
48 :
49

49

47

48 147
127

48

48

118

149

119; 127
119 :
35

95

T

71

72

95

95

119

116

119

119
I16; 119127
51

51

35

119

68

68; 69
68

67

68

68

68

119

181

L}



met. V1
1sqq.
3sqq.
Ssqq.
25
26sq.
42
70-102
103-128
103sqq.
129sq.
130sqq.
131
148sqq.
152sqq.
154sq.
170sq.
172
182sqq.
185sqq.
191s5qq.
2483qq.
267sqq.
301syq.
303sqq.
317sqq.
336
346sqq.
369sqq.
382sqq.
407sq.
424674
424-8,525
440sqq.
473sq.
4755qq.
482
183
494sq.
496
503
586
824sqq.
529
631-633
535
636sqq.
666
6663qq.
670
6715q.
682sqq.

met. VIl
I-403
15qq.
75q1).
9

182

63;117
119; 120
63;127
16; 149
19

149
138
138
19;63
63

63

63

63

63
16;63
16;63
16

63

63

77

95

95

16; 22
71

60

72

36

63

96
113
99

717

94

77

94

101
101
77,94
101
77

77

77
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