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Mots clés en francais Chateaubriand, récits de voyage, comique, hummnie, poétique,
romantisme
Mots clés en anglais Chateaubriand, travel stories, comedy, humoronyi poetic,
romanticism

Résumé: Cette thése cherche a renouveler la lectureVibgmges de Chateaubriand et a
montrer que leurs éléments comiques participend &réation d’'une nouvelle forme de
relation viatique, en accord avec la sensibilitdaatique.

Apres une mise au point théorique, la premiéreigde la recherche propose d’analyser les
différentes sortes de comique dans les récits dage de Chateaubriand, en tracant le
cheminement qui mene l'auteur de la satire a I'humdaa satire du voyageur illustre la
tendance a la démystification qui caractérise éautdedviémoires d’outre-tombet offre une
vision lucide et réaliste du monde, qui lui permeh seulement de prendre ses distances par
rapport a la littérature idéalisante de sa bib8gtie de voyage, mais aussi de se rallier a
'idéal d’authenticité qui conditionne, a son épeqwencore, le récit viatique. Or,
Chateaubriand rejette explicitement le comiquerigag, qu’il attribue aux sarcasmes des
philosophes et a leur incrédulité. 1l lui préfereedforme plus positive et plus personnelle, qui
le situe a I'origine du voyage romantique : I'augdadion dont il fait preuve sur les routes sert
de contrepoint aux mises en scene de I'héroismaoduade et contrebalance I'orgueil du
satiriste. Des lors, on peut prétendre que le Goatgand pitre constitue une sorte d’auto-
démystification du Chateaubriand héros, ainsi ge’'onise a distance ironique, une négation
du sérieux de I'ceuvre et une réorientation de fiéprise viatique. Mais plus encore, la vision
humoristigue du monde rameéne a la religion le veyagerdu, errant a travers les déserts du
Nouveau Monde comme de 'Ancien. En effet, c’estveyant dans les caprices du sort et de
la Nature la force créatrice de la Providence, luanoriste parvient a dépasser la déception
du satiriste.

La deuxieme partie de la réflexion propose uneyaealle la poétique humoristique des récits
de voyage chateaubrianesques. Métalepses, paralthgesssions, ou montage littéraire
permettent a l'auteur de distinguer son ceuvre quatides relations sérieuses, par le biais
desquelles le voyageur savant cherche a convaismne lecteur de I'exactitude de ses
observations. Conciliant fantaisie et réalismenstaurant entre eux un constant va-et-vient, le
récit humoristique trouve I'un de ses fondementssda rupture d’illusions précédemment
créées. Les Voyages de Chateaubriand oscillentaronsent entre illusion et réalité, entre
perception du réel et imagination. C’est le cordlitre ces deux modalités qui constitue la
base de toute poétique humoristique. De ces olismrsalécoule une étude de la figure et de
la double posture du Chateaubriand ironiste. It fau effet la dualité inconciliable entre le
voyageur lucide et désenchanté et le poéte empartéon imagination pour que I'écriture se
fasse humoristique et que l'auteur devienne irenisDissimulation, réflexivité et
décentrement, voire désengagement, permettent yageor de renouer avec la lignée tant
convoitée des auteurs-créateurs, qui ont su sfdffia d’une relation purement véridique
pour lui préférer une vision plus poétique du mor@eateaubriand fait donc de I'ironie un
procéde littéraire destiné a mettre en évidencarstgpendance et le pouvoir de sa fantaisie,
par le biais de rapprochements inattendus, de bessquptures d’illusions et d’éclats
bouffons, au sein de textagriori sérieux.

La derniére partie de ce travail est consacréaxayens par lesquels le voyageur s’efforce de
réenchanter le monde qu’il parcourt. L'importanees de voyageur accorde aux anecdotes
piguantes, aux détails insignifiants (une fournme palmette de fougére, etc.) et aux scenes
de la nature qui favorisent I'imagination lui petnéclipser le monde objectif pour le
remplacer par une vision intime des lieux visit&gsi commence, avec Chateaubriand, la
prise de pouvoir de la littérature sur le mondé, i@ monde qu’elle entend dépasser.
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INTRODUCTION

A qui peut s’envoler, guimportent les
souffrances de la terre (Chateaubriand,
Mémoiresd'outre-tombi

Levez-vous vite, orages désirés, qui devez empBaee dans les espaces d'une
autre vie! Ainsi disant, je marchois a grands pasyisage enflammé, le vent
sifflant dans ma chevelure, ne sentant ni plui&inias, enchanté, tourmenté, et
comme possédé par le démon de mon teeur

Ces quelques lignes, certainement parmi les pliébias de Chateaubriand, ont fait de
l'auteur deRenéle « sachem du romantisme », un écrivain visiaenail’origine d'une
écriture qui met lI'accent sur les épanchements duanhqui fait de la mélancolie la
conditionsinequanonde la création poétique. Mais cette étrange ifiligtdont il est le
pére involontaire, met quelque peu mal a l'aisetéar desdviémoiresd’outre-tombe

qui confie :

Mais, au surplus, ®enén'existait pas, je ne I'écrirais plus ; s'il mpassible de

le détruire, je le détruirais. Une famille de Reou®tes et de René prosateurs a
pullulé : on n'a plus entendu que des phrases lkafies et décousues ; il n'a plus
été question que de vents et d'orages, que de imzannus livrés aux nuages et a
la nuit. Il n'y a pas de grimaud sortant du colleége n'ait révé étre le plus
malheureux des hommes ; de bambin qui a seize'aibh€puisé la vie, qui ne se
soit cru tourmenté par son génie ; qui, dans I'eldmses pensées, ne se soit livré
au vague de ses passiongui n'ait frappé son front pale et échevelé, 'ait n
étonné les hommes stupéfaits d'un malheur dorg gavait pas le nom, ni eux
non plué.

On peut bien sdr interpréter cette réaction comsile d’un auteur fier de son

ceuvre et agaceé par les mauvaises imitations dausessseurs. Mais on peut également

! ChateaubriandRené dansEuvres compléted. XVI, éd. Colin Smethurst, Paris, Honoré Chamnpi
2008, p. 408.

2 ChateaubriandMémoires d’outre-tombet. |, éd. Jean-Claude Berchef, &lition revue et corrigée,
Paris, Classiques Garnier, « La Pochothéque »,-2008, p. 641.



lire entre ces lignes la volonté de désavouer Igriliggitime qu’on veut lui attribuer a
tort. En effet, si Chateaubriand est indubitableimiem des écrivains qui introduit le
romantisme en France, son rble ne se résume pgderient a l'invention de «la
mélancolie moderrie», contrairement & ce que pourraient penser &sues deRené
Dans cette optique, notre étude cherchera a mettévidence un pan relativement peu
abordé de I'ceuvre chateaubrianesque, qui conti@djtille de lecture prédominante :
nous chercherons a montrer que Chateaubriand pastdépourvu d’humour, qu’il
parvient souvent a faire rire son lecteur et quetant, le comique, en régle générale,
joue un réle tout aussi important (mais nettemeninsévident) que la mélancolie chez
l'instigateur du romantisme francais.

Dans L'Ecriture comique Jean Sareil constate que I'étude du comique a
longtemps été négligée par une critique littérapacieuse avant tout des informations
biographiques, de l'histoire des sources et destbiiie des idées. Souvent, I'aspect
humoristiqgue d’'une ceuvre restait confiné dans wapitte détaché, destiné a prouver
que le commentateur « n'avait pas ignoré ce probléen déformation, méme si on
n'avait pas eu le temps, la place, I'envie ou lpacité de lui trouver une solutibn.

Ces regrets ne sont cependant plus d’actualitéritigue s’étant largement penchée
depuis plus d’'un demi-siécle sur les différentesbf@gmatiques du comique chez de
nombreux auteurset méme chez ceux & qui le rire semblait le planger. Ainsi,
Patrick Berthier a récemment consacré un articla grésence de I'humour dans
Corinne de Madame de St&éIBien qu'il reconnaisse immédiatement que ce roman
« prodigue plutdt des effets de larrhesnotamment par le biais des pleurs de I'héroine,
il se propose d'analyser la propension comiqueedtetau travers d'un personnage
secondaire, représentant typique de la Franceorteéecd'Erfeuil. Le critique en arrive
alors a souligner lI'importance de ce personnagdueibn plus léger qu'il autorise a

Madame de Staél: « Le sourire que se permet l'agguinfiltre [dans le roman] au

® Théophile Gautieistoire du romantismeéd. D’aujourd’hui, 1978, p. 93.

4 Jean Sareil,’Ecriture comique Paris, Presses universitaires de France, 1986. p.

® Voir par exemple : Roland André Donzé& Comique dans I'ceuvre de Marcel Proidguchatel, Paris,
V. Attinger, 1955 ; Henri BaudirBoris Vian humoristeGrenoble, Presses universitaires de Grenoble,
1973 ; Michel AutrandL.’"Humour de Jules RenaydParis, Klinsieck, 1978 ; Gilles BonnétEcriture
comique de J.-K. HuysmarRaris, Gallimard, 2004 ; Alain VaillarBaudelaire, poéte comiguennes,
Presses universitaires de Rennes, 2007.

® Patrick Berthier, « Mme de Staél humoriste ? Ureasde la satire dans Corinne », daasPensée du
paradoxe : approches du romantisme : hommage a élli€@rouzet,sous la direction de Fabienne
Bercegol Paris, Presses de I'Université Paris-Sorbonne, 2006

" Ibid., p. 425.



coeur méme du tragique ; le ton léger devient, Anlde, garant de la gravité des
enjeux ».

Si on connait I'importance du comique chez lesvaans romantiques, les études
critiques en littérature francaise se concentremttost sur les successeurs de
Chateaubriand et de Madame de Staél, a savoir Vidtgo, Théophile Gautier ou
Stendhdl. Lauteur des Mémoires trop longtemps assimilé & son personnage
autobiographique, est resté en marge de cetteriead@ertes, il faut accorder a Sainte-
Beuve le mérite d’avoir été le premier a aperceleoundté plus Iéger et plus enjoué des
textes de Chateaubriafid Mais c’est surtout depuis le milieu du XXe siécjae
I'importance du registre comique de I'écrivain estonnue, méme si cette tonalité n’est
alors percue que comme une contradiction stylistigaflétant celles qui s’affrontent
dans le coeur de I'autetir

Néanmoins, les contributions de cette époque matauretournant décisif dans le
cours des études chateaubriandistes, en tentamhetkee fin a toute une série de
stéréotypes qui ternissaient I'image de l'auteuRéeé Le mot d’ordre est donné : « Il
faut donc en finir avec le Moi souverain, la satt$ion vaniteuse et ampoulée, les
paralléles avantageth». Ce n’est cependant qu'avec la contribution deha&d
Chadbourne que les enjeux idéologiqgues du comigee Cthateaubriand seront
véritablement analysés Chadbourne souligne en effet la nature affirneatiet
thérapeutique du rire chateaubrianesque, qu’ilnage des festivités carnavalesques :
« Son propre rire d'outre-tombe [...] est beaucoups pbroche de I'ancien rituel
comique qui cherche a purger et a exorciser toujuieest obscur et mauvais dans la

8bid., p. 434.

® Voir par exemple: Joé Friedemanvictor Hugo, un temps pour rireSaint-Genouph, Nizet, 2002;
Maxime Prévost,Rictus romantiques: politiques du rire chez Victdugo Montréal, Presses de
I'Université de Montréal, 2002;L’Esprit de Théophile Gautier: grotesque, humouanthisie
Montpellier, Société Théophile Gautier, UniversRéul Valéry, 2001Stendhal et le comiqueextes
réunis et présentés par Daniel Sangsue, Grenobld)&, 1999 et Francesco SpandriArt de komiker
Paris, Honoré Champion, 2003.

1% Sainte-BeuvePortraits contemporaing. |, Paris, Didier, 1846-1847, p. 33.

I s'agit en outre de contributions marginales lj®es, le plus souvent, dans des revues acadéniigues
province : Charles Chasse, « L’humour de Chateantir>,Nouvelle Revue de Bretagmeai-juin 1948 ;
Robert Laulan, « La part de 'humour dans Mg&moires d’outre-tombe, Bulletin de la société
Chateaubriand 1, 1957 ; André Lebois, « L’humour dans Mgmoires d'outre-tombe, Annales de
Bretagne 75, 1968.

12 André Lebois, « L’humour dans I&moires d’outre-tombe, loc. cit, p. 568.

'3 Richard Chadbourne, « Laughter from beyond thebtora comic Chateaubriand », dafstes du
Congrés de Wisconsjpour le 206 anniversaire de la naissance de Chateaubrjautl Richard Switzer,
Geneéve, Droz, 1970.



mort comme dans la vié». Il est en outre intéressant de constater queesoces
recherches sont centrées autour NEsmoiresd’outre-tombe un texte qui, par son
ampleur, est plus susceptible d’abriter des rexgstariés.

Une nouvelle génération de chercheurs tente aujourdd’expliquer ce
surgissement inattendu du comique au sein d’unsepessentiellement mélancolique.
Et la plupart des contributions sur le sujet cdesisn des articles ponctuels qui
proposent une relecture révolutionnaire d’'une cederd’Enchanteur ou de quelques
épisodes sélectionnés. Juliette Hoffenberg revemt le rdle démystificateur du
burlesque dans Itinéraire, un registre qui permet a Chateaubriand de presdse
distances avec les récits de ses prédécesseirBilippe Berthier choisit d’étudier
I'image symbolique du rire de la téte de mort, mant que chez I'auteur désemoires
le comique est intimement lié a la conscience dealsté du mond€; lvanna Rosi
s'intéresse de son c6té a I'importance de l'auisi#r dans ledMémoireset met ainsi
en évidence I'ambivalence du sujet dans cette agodphie’ ; Jean Mourot et Michel
Thélia étudient tous deux I'écriture polémique dromte, I'un s’intéressant a son style
satiriqueé®, 'autre revenant sur l'ironie du Chateaubriandralisté® ; Michel Thélia a
été suivi par Philip Knee, qui a consacré un atill'importance de I'ironie dans les
Mémoires d’outre-tomb&. Knee met en évidence la pensée dédoublée de
Chateaubriand, qui « se veut critique de la réaldéiale en méme temps qu'elle se
reconnait comme partie prenante de cette réaité

Finalement, il convient de citer le récent ouvrageFabio Vasarri sur la gravité
du comique chez Chateaubriand, une contributiothgyigue qui prouve l'importance

“bid., p. 117. (« His ownire d’Outre-tombg...] is much more affirmative, much closer to theient
comic ritual which seeks to purge or to exorciddtalt is dark and evil in death as well as in #ije Ma
traduction.

' Juliette Hoffenberg, « lfinéraire & I'ceuvre. Le burlesque et l'invention de l'autmmiaphie », [en
ligne] URL http//www.etudes-romantiques.org/julet20hoffenberg.pdf.

' philippe Berthier, « Mémoires pour rire » daBfateaubriand mémorialiste, colloque du cent
cinquantenaire (1848-1998)extes réunis par Jean-Claude Berchet et Philggrthier, Genéve, Droz,
1999.

" lvanna Rosi, « Autodérision et humour dans M&moires d’outre-tombe, dansLe Statut du sujet
dans le récit de mémoiractes du colloque de Venise : 28-29 novembre 1997 la direction de Lucia
Omacini, Padova, Unipresse, 1998.

18 Jean Mourot, « Chateaubriand satirique ; quelmqsgRects de son style €ahiers de I'Association
internationale des études francais24, mai 1969.

9 Michel Thélia, « L'ironie et Chateaubriand jouris& », Cahiers de I'’Association internationale des
études francaise88, mai 1986.

%0 Philip Knee, « Mémoire et autorité: Chateaubriodiste » Nineteenth-Century French Studies!.
38, spring-summer 2010, 3-4.

“bid., p. 147.



que les chateaubriandistes accordent désormai®rarepoint comique de I'ceuvfe
Comme s'il s’agissait de réparer une erreur demeyd, comme s'il était désormais
temps de reconnaitre tout le potentiel humoristidgs écrits chateaubrianesques, Fabio

Vasarri tente de libérer I'ceuvre de 'Enchanteuntalentendu dont elle fait I'objet :

Seule une connaissance tres partielle de I'ceunaesrise par I'école et limitée
aux courts romans et aux premiers livres déémoires peut restreindre
Chateaubriand dans les limites d'un lyrisme doterist mélancolique et d’'une
thématique du « mal du siécl&»

Tout en s’inscrivant dans cette tendance qui cleeeciprojeter un jour nouveau
sur I'ceuvre de Chateaubriand, notre étude tensaide les enjeux du comigue dans ses
récits de voyage. En effet, nous aurons l'occasienle voir, I'écriture viatique est
particulierement propice au meélange des styleeghet a Chateaubriand d’introduire
une tonalité humoristique dans ses textes, carnhteoibe souligne a juste titre Fabio
Vasarri, « la manifestation du comique dans l'émitsera inversement proportionnelle
a la littérarité des textes (relation de voyagesaepolitique, mémoires, biograpHife).

En d'autres termes, moins I'ceuvre s’inscrit dane tmadition codifiée, plus elle est
susceptible d’accueillir une variété de registrgSontrairement aux ceuvres
romanesques, qui constituent le péle sérieux dés ébateaubrianesques, et aux textes
politiques, dont le comique se résume a des attagadiriques et a de lironie
voltairienne, les Voyages de I'Enchanteur constituges parenthéses divertissantes
aussi bien dans la vie de leur auteur que dansos@gtion littéraire. Notre recherche se
démarque donc des études précédentes sur le coctigeaubrianesque, puisqu’elle
compte mesurer I'importance de ce registre daselé genre viatique. Il ne s’agit pas
d’'un essai général, visant a montrer et a faireoahir les enjeux du comique chez
'auteur deRené mais d’'une étude plus spécifique, qui cherchenduveler la lecture
de ses Voyages et a montrer que les éléments cemidpl ces textes participent a la
création d’'une nouvelle forme de relation viatiges accord avec la sensibilité

romantique.

%2 Fabio VasarriChateaubriand e la gravita del comicbaranto, Lisi, 2009.

2 bid., p. 54-55. (« Solo una conoscenza molto parzialkopera, trasmessa dalla scuola e limitata ai
brevi romanzi e ai primi libri deMémoires pud costringerlo nei limiti di un lirismo dolente
melanconico e di una tematica del "mal du siécjeMa traduction.

 Ibid., p. 23. ( «Il manifestarsi del comico nella &ara sara inversamente proporzionale alla
letterarieta dei testi (relazione di viaggio, saggplitico, memorie, biografia) »). Ma traduction.



En plus des trois grands récits qui regroupenséntiel de I'écriture viatique de
Chateaubriand (ltinéraire de Paris a Jérusalemle Voyageen Amériqueet le Voyage
en lItalie), nous convoquerons les épisodes ddémoires d’outre-tombe qui
fonctionnent comme des récits de voyage intégrass da grande architecture
autobiographique, notamment les différents périgles I'auteur accomplit en Suisse et
la double ambassade a Prague, la seconde via Veaisés dans la quatrieme partie.
Un tel parti pris a pour avantage et pour inconséna la fois de ne pas distinguer les
textes qui relévent du récit de voyage au send shui terme, et qui en appelle donc aux
criteres de I'exactitude, de ceux qui s’inscriveans le genre autobiographique, et dont
la nature référentielle dépend des criteres deireésté. Or, comme nous aurons
'occasion de le voir, les Voyages de Chateaubriterdlent, au fil du temps, a se
confondre avec des textes autobiographiques, lesres et les buts du nomade
rencontrant finalement ceux du mémorialiste. Cexchoéthodologique, s'il peut étre
contesté, est le seul, a notre avis, qui permettendttre en évidence I'évolution que
l'auteur desViémoiresimpose a ses recits de voyage.

Notons que les chapitres ddemoiresconsacrées aux difféerentes ambassades du
vicomte seront volontairement laissées de cotégelee viatique impliquant, a notre
sens, non pas un séjour a I'étranger, mais un cépiant, qui peut d'ailleurs trés bien
avoir lieu en France. A ce titre, les difféerentaurts récits de périples réalisés dans
I'espace national — rappelons que Chateaubrianitl @vade projet de rédiger Woyage
en France— seront convoqués occasionnellement dans ceiltpoua appuyer certains
points de notre analyse et pour en éclairer quslgmgeux. Il s’agit de courts textes,
parfois imbriqués dans leédémoires tel que le « Voyage dans le midi de la France »,
qui se trouve dans la deuxiéme partie de l'autahioigie chateaubrianesque, et d’autres
fois laissés a I'écart de I'ceuvre posthume, tels lgsCing jours a Clermontpublié
pour la premiére fois en 1827 dans @Esivres compléetesu Le Mont-Blanc. Paysages
de Montagnesparu dans I&lercure de Franceen 1806 pour la premiere fois, avant
d’étre repris dans leGEuvres compétesCes Voyages de moindre importance, tant a
I'égard de I'ceuvre littéraire que de la vie de @habriand, ne sont pas suffisamment
développés pour refléter une poétigue comique amohnigtique. Seront également
laissées de cbté les pages BEMoiresqui reviennent sur le passage des Ardennes,
puisqu’elles sont assimilées non pas a la cardereoyageur de Chateaubriand, mais a

sa carriere de soldat et correspondent, par coesgquun genre distinct.



En centrant notre recherche autour des ceuvresatiend(par opposition aux
ceuvres de fictidf), nous aurons non seulement la possibilité de rendit jour
'importance du comique dans les textes autobidgopyes de Chateaubriand, mais
aussi de déecouvrir les enjeux idéologiques et ggthes de ce registre spéecifique. En
effet, par le biais de cette production « qui matdlieitement en jeu la personne privée
et publique de l'auteur, ses actions, ses fonctises opinions, ses expériences, ses
connaissances livresques et autres, ses goltsesments et ses passiohs, nous
chercherons a comprendre comment la tonalité hgtigque permet a Chateaubriand a
la fois de prendre position par rapport aux évémgsnde son siecle et de mener une
véritable révolution littéraire.

D’autre part, ce resserrement autour des récitgogage nous permet de situer
Chateaubriand au croisement de deux traditionsvol@age scientifique et érudit du
XVllle siécle et le voyage plus libre, dit « romiute », qui marquera le XlIXe siecle.
Or, le voyage romantique, s'il se définit tout ddadb par opposition au voyage savant,
en prisant le recours a la subjectivité, ne taaedpse définir par opposition au voyage
du touriste, marqué par la prévisibilité et 'ennfiutrement dit, le voyage romantique
se fait souvent humoristigtfe

Définir le voyage humoristico-romantiqgue gu’inauguChateaubriand ne peut
cependant se faire sans tenir compte des critérasyhge traditionnel, dont il prend
sciemment le contrepied. Une telle méthode impligoac la création quelque peu
artificielle d’'un « monstre » & partir duquel ceuaeau genre littéraire s’émancipe et
présuppose que l'on se situe dans une concepti@mén@nt romantique. En effet,
comme le souligne Andreas Wetzel, « c’est précis¢rar fonction de cette question,
en posant sa différence par rapport au classicigme)e romantisme devient conscient
de lui-mémé® ». En d’autres termes, le récit de voyage romaetiginvente le voyage
classique, grace auquel il parvient a développepsapres spécificités. Par conséquent,
le récit de voyage traditionnel est un genre délimosteriori ne correspondant a
aucune production littéraire spécifique. Mais il espendant bien réel dans I'esprit des

nomades romantiques, qui s’en servent comme dpoussoir, grace auquel ils créent

%5 Sur cette distinction, Voir Gérard Geneftigtion et diction Paris, Seuil, 2004.

%6 Gérard Genette, « Chateaubriand et rien », Banses \ Paris, Seuil, 2002, p. 249-250.

%" Voir Daniel Sangsue, « Le récit de voyage humigrst (XVII-XIX® siécles) »Revue d’histoire
littéraire de la Francejuillet-ao(t 2001, 4.

% Andreas WetzelPartir sans partir. Le récit de voyage littérairaiaXIXe siécle Toronto, Paratexte,
1992.



leur propre facon de voyager et d’écrire le voyadmre objet d'étude n'est donc pas, en
premier lieu, le non-conformisme du Chateaubriarmyageur, mais le voyage
romantique qu'il inaugure et qui se définit prégieét par une constante hésitation
entre respect des traditions du voyage et transigresle cet héritage savant, entre
érudition et amateurisme, gravité et bouffonnerie.

C'est donc dans une perspective romantiqgue que abaslerons le rble du
comique dans les récits de voyage chateaubrianes@jlegre analyse sera a la fois
poétique et historique. En effet, nous nous ins&@eEms a I'évolution du genre viatique
en nous interrogeant sur le réle majeur qu'y jobhat€aubriand au début du XIXe siécle
aussi bien gu'a la fonction particuliére de la fefnumoristique du voyage, qui permet a
l'auteur de ltinéraire de se distinguer de ses prédécesseurs savargsd@he par une
lecture attentive des récits de voyage de Chatembet par la tentative de les faire
dialoguer, que nous chercherons a mettre en éwddées enjeux esthétiques et
idéologiques du bouleversement humoristique impd&riture du voyage.

Sans étre vraiment interdisciplinaire, notre appeoce compte pas limiter I'objet
de notre recherche au pur domaine littéraire, claez I'Enchanteur, le littéraire est
toujours imbriqué dans l'historique, le philosoplgget le théologique. L'étude des
procédés humoristiques dans les récits de voya@ghdeeaubriand nous conduira donc
non seulement a reconsidérer l'importance de tlgeriviatique dans sa production
littéraire, mais aussi a nous interroger sur seomides événements historiques de son
époqgue et sur le réle particulier que joue sa éouvée dans sa carriere d'écrivain
romantique. Autrement dit, lire Chateaubriand dulaiére du comique n’est pas une
entreprise destinée a simplifier la lecture de teg$es, mais plutdt une tentative de
sonder les profondeurs d’'une ceuvre qui ne cessergeendre par sa richesse, tout en
mettant en évidence la récurrence d’un registrgtemps resté méconnu.

Le premier objet de notre thése sera de définzadne théorique du comique, qu,
parvienne a faire ressortir les enjeux de 'humolbateaubrianesque. Tout d’abord,
nous verrons que les tentatives de définition etlaesification qui visent a structurer et
a clarifier I'ensemble des procédés censés susdies ou sourires sont toujours
contradictoires et rarement convaincantes. Paréguent, vouloir définir notre propre
théorie du comique dépasserait largement les lavdee cette recherche. Pour ne pas
nous perdre dans des tatonnements, nous avondéeiglacer au centre de notre
analyse une opposition qui a retenu l'attentionnima des théoriciens et qui distingue

les procédés comiques mis au service de la monapdiguant la supériorité du rieur, et



ceux a l'origine d’un comique libre de toute sigration, qui présuppose l'inclusion du

rieur. Alors que le rire satirique est essentieamdestructeur et exprime une félure
entre réel et idéal, fracture intime et personneile, au XIXe siécle, trouve son

expression concrete et universelle dans la réaditta Révolution, le rire « créatif » se
veut thérapeutique et cherche les moyens de trensfaine souffrance en plaisir.

Nous reviendrons ensuite sur les rapports ambigesChateaubriand entretient
avec le rire, pour chercher a comprendre a queltfonage mélancolique que Il'auteur
desMémoiresdonne de lui-méme est une construction artifieielestinée a coincider
avec le cliché du poéte souffrant et tourmenté|g@présente. Finalement, nous
soulignerons le r6le crucial des récits de voyagasdlintrusion du comique chez
Chateaubriand. Se situant a une époque charniére Ithastoire du récit viatique,
I'Enchanteur brouille les pistes et fait de sesagmg des textes qui cachent la fantaisie
et I'excentricité de I'écrivain romantique derriBapparente bonne volonté du voyageur
savant. Chateaubriand se définit donc entre toadiét contre-tradition, entre voyageur
erudit et voyageur humoristique.

Dans un deuxiéme temps, nous analyserons lesalitis sortes de comique dans
les récits de voyage chateaubrianesques en naéreseant tout d'abord au comique
satirique de Chateaubriand qui, dans la veine dgageurs du XVllle siecle, prend le
dogmatisme oriental pour cible principale. A ce @pme démystificateur, qui s’inscrit
dans la tradition dix-huitiémiste, nous opposerdas comique «renversé », ou
« romantique » qu’est 'humour. La vision humoqgsi du monde implique que le rieur
rejoigne I'objet de son hilarité, qu’il s’inclue kg son rire. Or, Chateaubriand n’est pas
seulement ce voyageur a I'esprit supérieur qui mépe reste du monde du haut de son
cheval : il lui arrive de s’endormir et de se ratrer brusquement a terre dans la peau
d’'un antihéros. Quiconque lit attentivement sesresug’apercevra qu’elles ne sont pas
exemptes d’'autodérision. Nous nous demanderonss atomment cette brutale
projection dans les arcanes d’'un monde déboussodgb au voyageur de transformer
la force essentiellement destructrice du comigu&icg@e en une force créative et
récréative, celle de 'humour.

Finalement, nous interrogerons la poétigue huniqust et ironique de
Chateaubriand : quel réle jouent vraiment ces égischumoristiques au sein de ses
récits de voyage ? Y a-t-il une poétisation derflowir, et, si oui, comment l'auteur s’y
prend-il pour refléter I'ironie du sort et la puasge de la subjectivité divine a l'intérieur

de son ceuvre, afin de créer une écriture « romamtid? De telles interrogations nous
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incitent & soumettre nos textes aux théories danié romantique, qui se manifeste par
la rupture de l'illusion narrative, permettant dettre en évidence le caractére factice de
I'art. A coup de parabases et d’éclats bouffonséleeux de I'ceuvre s’effrite et laisse
entrevoir la finitude du texte. Dans cette perggecihous accorderons une importance
toute particuliere aux nombreuses ruptures d’'dlosqui apparaissent plus ou moins
clairement sous la plume de Chateaubriand, ruptunasestrées par le conflit constant
entre objectivité et subjectivité du récit. Noush&rons de montrer que la structure
fragmentaire des ceuvres étudiées, conjuguée aaredisaveux d’artificialité, met en
place la toute-puissance de la subjectivité créatri

L’ironiste romantique, caractérisé par son refuscteisir, par sa volonté de
laisser toutes les portes ouvertes, nous semldauder figure de choix pour illustrer cet
idéal de présence absente et d’objectivité subcfui marque la prose d’un narrateur
ne s’exprimant désormais plus que « d’outre-tombdeemprojet de I'ironiste consiste a
se livrer a une lecture inversée du monde et tlddeature, lecture par laquelle tous les
signes sont bouleversés : ce qui désignait I'oedria connaissance indique désormais
I'erreur, ce qui trahissait le chaos permet de qmesr la force unificatrice de la
subjectivité auctoriale. Inversant les perspectieda sorte, Chateaubriand fait de ses
voyages autant d’hymnes a la liberté, non seuledémtiberté de penser, mais aussi a

la liberté de créer.



PREMIER CHAPITRE :

LES THEORIES DU COMIQUE

« Rien n'est sérieux en ce bas monde que
le rire » (Gustave Flaubert,
Correspondance

L E PIEGE DU COMIQUE

Typologies

Avant d’étudier en détail le fonctionnement et lesplications du registre
comiqgue dans I'ceuvre viatigue de Chateaubriandgoitvient de définir le plus
clairement possible un cadre théorique qui puissttren au mieux en lumiére la
fonction essentielle de cette tonalité particulié@r, vouloir esquisser une théorie
précise du comique, c’'est d’emblée se confrontemédes discours les plus flous et des
moins convaincants qui soit, a tel point que Jeaordstié, évoquant les constants
tatonnements des critiques qui cherchent d’'une gpatéfinir le rire et d’autre part a
I'analyser, n’hésite pas a parler d’ « échec denses humainés».

L’'une des principales tentations des théoriciertsdfétablir une typologie du
comique. Mais une telle démarche impliquerait, séds termes de Philippe Hamon, de
se fourvoyer dans un « piége terminologfguetant sont nombreuses les catégories
parmi lesquelles on a tenté de classifier les pm&mes humoristiques. On distingue
généralement des nuances de tons et de regigiles, due le burlesque, le grotesque,

I’héroicomique, la satire, la blague, le cynisme,shrcasme, 'lhumour noir ou rose,

! Jean Fourastié.e Rire, suiteParis, Denoél/Gonthier, 1983, p. 7.
2 philippe Hamonl'Ironie littéraire : essai sur la forme de I'éctite oblique Paris, Hachette, 1996, p.
44,
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etc. ; on subdivise chacune de ces nuances emgerde mots, de gestes, de situations
ou de caractéres, et on différencie encore un agmigolontaire, « composition
proposée au public par un artiste conséient’'un comique subi, ou vétu

Une autre tache herculéenne, et par conséquentssilp® a réaliser dans les
limites de cette recherche, serait de recensedif&&ents procédés auxquels recourt
I'écriture comique, car, comme le souligne Jeanei§ak les combinaisons sont
innombrables et [...] elles reviennent toujours aweamas principes de vision double et
d’ambiguité ». L'impossibilité se conjugue alors avec uneilitétprévisible.

Nuances mal définies et trop souvent discutabl@ggories incalculables et peu
fiables et subdivisions encore plus problématiqles;omique peine a s’extraire du
piege dans lequel il se prend. Citons comme exempléébat qui fait date dans la
critiqgue et qui a généreé des explications conttadies, reposant la plupart du temps sur
des nuances aussi subtiles que discutables :da glal'ironie et celle de I'humour.

Jean Paul, dans sdPours préparatoire d’esthétique ne fait pas de distinction
précise entre 'humour et l'ironie, n'opposant jasi@s deux termes et utilisant parfois
'un pour l'autre. Pour Bergson, les deux concegmist proches — I’humour se présente
sur le méme plan que lironie et n’en constitueali@ment qu’'une variante — mais

distincts :

Tantdt on énoncera ce qui devrait étre en feigdartroire que c’est précisément
ce qui est: en cela consiste lironie. Tantbt, eantraire, on décrira
minutieusement et méticuleusement ce qui est gndet de croire que c’est bien
la ce que les choses devraient étre : ainsi pros@aeent 'humoti

Denise Jardon schématise la distinction que Bergsalnlit entre ironiste et humoriste
de la maniere suivante : L'ironiste dit A, pense €A veut faire entendre —A;

I'humoriste dit A, pense —A et veut faire entendreX’. On observe que le détour
ironique et le contournement humoristique utilisents deux un langage codé qui ne

cherche pas a tromper, mais a communiquer difféembrgrace a I'implicite. Denis

% Robert Escarpit,’Humour, Paris, Presses universitaires de France, 1983, p.

* C’est également la distinction que fait Freuddar# note : « L'esprit se fait, le comique se tvew (e
Mot d’esprit et ses rapports avec l'inconscietrad. Marie Bonaparte et M. Nathan, Paris, Litkeai
Gallimard, 1930, p. 210).

® Jean Sareil,’Ecriture comiquegd. cit., p.119.

® Henri Bergsonle Rire dansEuvres éd. André Robinet, Paris, Presses universitaieeSrance, 1970,
p. 447.

" Denise Jardoru comique dans le texte littérajrBruxelles, A. de Boeck ; Paris, Gembloux, Duculot
1988, p. 145.
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Bertrand, qui consacre un article aux situatiospeetives de I'humour et de l'ironie,
suit également la tradition bergsonienne, refuskelffirmer I'nétérogénéité des deux

phénomeénes pour ne faire entre eux qu’une lég&eaeu

L'ironie opere sur la logique des contraires. L'foum sur la logique des
enchainements. L’ironie joue sur les catégoriesaséiques, alors que I'humour

Y

s’en prend fondamentalement a la syntaxe, c'egea-d la logique des
enchainements

Gérard Genette accepte la distinction que Bergadnehtre humour et ironie,
mais ajoute que « I'ironie fait porter I'antiphrasgr le jugement de fait, I’humour sur le
jugement de valeli. De cette facon, I'ironie renie la réalité em substituant un
monde meilleur, tout en soulignant implicitemenedqie monde est feint, et 'lhumour
accepte la réalité et fait mine de I'appréciert e soulignant implicitement que cette
admiration est feinte. L’humour accepte la réalitais la traite de facon ludique ; il
privilégie les figures de la litote et de I'hypehb@lors que I'ironie la renie et privilégie,
de son c6té, l'antiphrase. Cette distinction plibamour dans la vaste sphére du
comique, alors qu'elle fait de I'ironie un outil gpeant servir une intention comique
mais pas nécessairement lié a ce genre. C'estnégalela position que défendent
Sophie Duval et Marc Martinez qui font de I'ironide trope majeur de la satife, la
reléguant au statut de figure rhétorique au seVige genre littéraire.

Décider si l'ironie et I'humour doivent étre étusligur le méme plan (c’est-a-dire
s’ils constituent tous deux différentes nuancesah&és comiques ou si ces deux
notions correspondent a des realités trop difféemiour étre analysées de cette
maniéere) reléve du casse-téte. |l faudrait encamaimement déterminer de quelle
ironie on parle précisément et, naturellement, gel umour. Reste que ce débat est
emblématique des problemes inhérents a I'étudeoduquie, puisqu’il met en évidence
la polysémie des concepts et la difficulté d'unerduelle classification de ces notions

abstraites.

8 Denis Bertrand, « Ironie et humour, le laborataite langage »Der Fremdsprachliche Unterricht
XXV, 4, novembre 1991, p. 5.

° Gérard Genette, « Mort de rire », dé&igures \| éd. cit., p. 197.

19 Sophie Duval et Marc Martinet,a Satire (littératures francaise et anglais®aris, Armand Colin,
2000, p. 187.
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Définitions

Chercher une formule capable de résumer tous lésgphénes susceptibles de
susciter rire ou sourire est une tache aussi agdeed’établir une typologie exacte du
comique. Dans les deux cas, on ne peut qu'étrgpérages infimes nuances et des
subtilités tout aussi minimes qui ne sont pas tenconstituer un registre comique a
elles seules. Peut-on d'ailleurs vraiment défimie maniére aussi exhaustive que
précise, la cause, la raison, de ce qui provoqu®as cette réaction physiologique que
nous appelons le rire ? Ce n’est en tout cas passlde Gérard Genette, selon qui il
n’existe pas de définition générique du comiquefodaule « capable de déterminer en
général et priori les causes de I'effet comigde. Toutes les définitions qui cherchent
a saisir objectivement les causes du risible ablite completement le caractére
subjectif du phénoméne, «un caractéere que chaprou¥e tous les jours et que la
plupart des théoriciens oublient tout aussi sodventEst donc comique ce qui nous
fait rire ; il faut accepter — et tenir compte decette dimension subjective qui
conditionne tout travail critique sur le comigqueer@tte veut faire du comique une
dimension esthétique, constatant que « le plagsirique est, tout autant que I'émotion
tragique, source de plaisir esthétifue

Il est cependant possible de tracer deux tendadistisictes : les théories du
sentiment de supériorité (sur lesquelles nous aufoncasion de revenir), exprimées
par Aristote, Cicéron, Hobbes et Bergson, et Iésriles intellectualistes, soutenues par
Kant, Schopenhauer, Dumont ou Fourastié qui mainéet que le rieur s’amuse d’un
décalage entre une représentation attendue et amfiarue inopinéme'it Revenons
brievement sur le débat en résumant les thesahéasciens modernes.

Hobbes, qui illustre une conception du rire domieatepuis I’Antiquité, place le
sentiment de supériorité du rieur au centre dunpim&ne et décrit le rire comme « un
mouvement subit de vanité produit par une conceptimudaine de quelque avantage
personnel comparé a une faiblesse que nous renmmrgactuellement dans les
autres® ». Cette définition est contestée par Henry Figdijui avance un argument

explicitement anti-hobbesien dans la préfaceJdsephAndrew en établissant une

1 Gérard Genette, « Mort de rirelog. cit, p. 145.

21bid., p. 146.

3bid., p. 180.

4 Eric Smadjale Rire Paris, Presses universitaires de France, 1923, p.

15 Thomas Hobbed)e la nature humainerad. Baron d’Holbach, Paris, Librairie philosapre J. Vrin,
1971, p. 97.
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distinction entre comique et burlesque, et en @ast que ce dernier « contribue
davantage au rire exquis que n'importe quoi d’algtpne le fait jamais en suscitant le
mépris® ». Le burlesque, selon Fielding, renverse et smgpiles attentes en favorisant
des juxtapositions inhabituelles. C’est égalemarmidsition que défend Kant, pour qui
le rire ne peut étre provoqué que par I'entremism @&lément absurde et se définit
comme « un affect procédant de la maniére d’'urentgttse trouvant soudain réduite a
néant’». Le philosophe allemand décrit le rire comme aitente trompée, comme une
démystification soudaine et une illusion brisée gpaivoquent 'amusement plus que la
tristesse. Voltaire, dans s@nctionnaire philosophiqueréfute lui aussi I'explication de

Hobbes, prétendant qu'un sentiment d'orgueil et slgériorité ne peut étre

légitimement considéré comme I'unique cause du:rire

La fierté ne fait pas rire ; un enfant qui rit @&t cceur ne s’abandonne point a ce
plaisir parce qu’il se met au-dessus de ceux qdomé rire [...]. Quiconque rit
éprouve une joie gaie dans ce moment-la, sans avaiutre sentimetit

Léon Dumont, dans son ouvrage sur les causeseawniadhére par non plus a la
définition hobbesienne, qui fait du rire un phénoméé au sentiment d’orgueil : « On a
pris pour la cause générale de tout rire ce qutra’une des sources du risible, et on a
cru que tout rire était risée ou moquétie. Pour Dumont, le rire est un phénoméne bien
plus spontané : « La qualité du bien ou du malsguirouve dans un objet est jugée, et
non sentie, tandis que le risible se sent avartredjigé® ». Il propose alors une
définition du risible qu’il estime susceptible dggaber toutes les situations et qui

repose tout entiére sur l'idée d’'un renversement :

Tout objet a I'égard duquel I'esprit se trouve fotaffirmer et de nier en méme
temps la méme chose; c'est, en dautres termesguiedétermine notre
entendement & former simultanément deux rapponisamictoire$".

16 Cité par Quentin Skinner, « La philosophie etite », Conférences Marc Blogh2001 [en ligne],
URL : http : //cmb.ehess.fr/document54.html, p. 7.

" Emmanuel KaniCritique de la faculté de jugetrad. Alain Renaut, Paris, Aubier, 1995, p. 320.

18 voltaire, Dictionnaire philosophiquedansL’Atelier historique de la langue francaig&essource
électronique] :I'histoire des mots du haut Moyen age au XlXe si&ltravers les dictionnaires de
référence Marsanne, Redon, 1999.

19 Léon DumontLes Causes du riréParis, Auguste Durand, 1862, p. 72.

2 pid., p. 73.

2 bid., p. 48.
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En 1900, Bergson donne une nouvelle définition idey désormais célébre, qui
n'est pas exempte d’influence hobbesiende mécaniqueplaqué sur du vivant Le
risible, selon lui, c’est « une certairdeur de mécaniguda ou I'on voudrait trouver
la souplesse attentive et la vivante flexibilitéi personrfé ». Le rire est alors une
sanction sociale qui stigmatise la rigidité, synoeyd’'une impossibilité a s’adapter.
Freud, qui ne cache pas I'admiration qu'il voue €&d3on, décrit quant a lui le rire
comme la transgression d’un interdit par un désuorisé>. Le trait d’esprit, concept
qui retient particulierement son attention, inateprincipe de plaisir en contournant les
lois sociales — le principe de réalité. Inconsciantant qu'éphémere, il permet de
retrouver les libertés carnavalesdiles la permissivité absolue de ces fétes.

En 1983, Fourastié renoue avec I'explication kamtéeen préférant a la définition
de Bergson une « formule parente » bien qu'assegnée : il substitue amécanique
plaquésur du vivantl'idée de rupture de déterminisme : « on s’attanthe chose, une
autre surviedt ». Cette définition de Fourastié prétend rendmamte de toutes les
formes du comique : elle explique la chute d’'uretdire drole, les situations comiques
qui renversent l'ordre attendu, la prototypique tehu(«la rupture est le
trébuchement ») ainsi que la poétique humoristique qui brisdogique de la trame
narrative, subvertissant le déroulement linéairéhistoire.

On percoit, au terme de ce débat philosophiquevémént esquisse, deux
tendances dominantes : la premiére est de concéaire comme le signe d'une
domination, la seconde est d’en faire la conséquedhm agencement perturbé. Dans le
premier cas, le rire est sanction et dénonciatitams le second, il n’est que simple
constatation et sentiment d'impuissance. De ca#tindtion dans I'appréhension des
phénomenes comiques découlent des jugements diaoss que le rire compris
comme la manifestation du sentiment de supériatiiée la méfiance, le rire comme

acceptation amusée des caprices du monde estséapani ses défenseurs.

22 Henri Bergsonle Rire,éd. cit, p. 391.

% Sigmund Freud,e Mot d’esprit et ses rapports avec l'inconscigt, cit.,passim
24 Sur le carnaval, voir ci-dessous, p. 32-34.

% Jean Fourastiée Rire, suiteéd. cit., p. 25.

% bid., p. 26.
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Entre moquerie et compassion

bY

Le rire, de I'Antiquité a nos jours, est insépaealblu soupcon qu’il inspire.
D’Aristote a Cicéron, il est congu comme un outd dénigrement tout autant que
comme une arme rhétorique. Poussant plus loin tegigque, le Moyen Age et son
radicalisme religieux n’hésitent pas a le relégumsque dans les confins du rAfal
Pourtant, la tradition aristotélicienne, qui défiei rire comme le propre de I’homme, et
partant ce qui le distingue du monde animal, perdparallélement a cette
condamnation morale. Le rire fait son chemin déxapendant le Moyen Age, allant de
la répréhension et de la diabolisation a une lib@racontrélée.

La conception aristotélicienne est plus fortemeBtupérée pendant les
réjouissances carnavalesques de la Renaissandee: igbelaisien retentit liborement sur
les places des villes, revalorisé. Alors que lesnperes décennies du XVle siéecle
marquent un regain d’intérét pour le rire, gracéamoment a Castiglione, Rabelais,
Vivés et Erasme, la fin du siécle perpétue cetr@tén développant une littérature
médicale spécialisée : Laurent Joubert publierété duris en 1579 a Paris, traité suivi
en ltalie par les parutions en 1598 Ma Risude Celso Mancini et d’'un ouvrage du
méme titre d’Antonio Lorenzini en 16673

Le rire fait donc son entrée dans la modernité deesoutien des humanistes
comme des meédecins. Les philosophes ne tardené g&sjoindre a I'enthousiasme
général provoqué par la résurrection de ce phénemégsiologique trop longtemps
condamné par I'église. Descartes, Hobbes et Spicomaacrent chacun un certain
nombre de réflexions a ce sujet. La contribution Higbbes, qui met en avant le
sentiment de supériorité, marque l'apparition de $ocial et relance la constante
alternance entre célébration et dénonciation dy ciest-a-dire entre enthousiasme par
rapport a ses pouvoirs euphorisants et libérateunséfiance par rapport a sa tendance
misanthropique et moralisante. Les philosophesLdesieres héritent a leur tour de ce
débat important et font du rire I'un des enjeuxitzajx de leur époque, si bien qu'il est
de coutume de considérer le XVllle siécle commeiadl rire sous toutes ses formes :
ironie, sarcasme, humour, etc.

Or, selon Bakhtine, les écrivains des Lumiereseétaik moins que quiconque

capables de comprendre et d’apprécier correcteRabélais », puisqu’a cette époque

27 \/oir & ce sujet le roman d’Umberto E¢@® Nom de la rose
2 Quentin Skinner, « La philosophie et le rirdos, cit, p. 1.
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« le rire joyeux est devenu quelque chose de nm&ptisle vil $° Siles philosophes du
XVllle siecle savaient rire, ils ont opté pour ureren totale opposition avec la joyeuse
gaieté régénératrice du carnaval rabelaisien, ramggalement avec le comique
aristocratique des milieux mondains. Voltaire remalors avec le rire philosophique de
Démocrite, ainsi qu’en témoigne une lettre que Hdogophe adresse a d’Alembert :
« Mon cher philosophe, somme totale, la philosopleddémocrite est la seule bonne.
Le seul parti raisonnable dans un siécle ridicalest de rire de todit. Le rire
voltairien, d’essence philosophique, est du coOtéladegaison et axé autour de la
négation ; il est au service du rationalisme : ike isarcastique du XVllle siecle
philosophique représente une arme de combat etpasrun remede pour I'ame. Le
ridicule devient alors un gage de vérité qui peradetdévoiler 'imposture, une arme
contre I'obscurantisme et le fanatisme, un veatieudémystification philosophique.
Cependant, malgré le rire voltairien qui se réclade la philosophie de
Démocrite, le siecle des Lumiéres réhabilite égael@mHéraclite, figure de la
compassion, de la sagesse et de la mélancolie. €@ooamalors I'ére de 'homme
sensible, qui se lamente sur le sort de ses selablab lieu de s’en moquer amerement,
si bien que I'Encyclopédie évince le personnageDdenocrite au profit de celui
d’Héraclite’. C'est donc au XVllle siécle qu'il faut situer feouvelle émergence de
cette bipartition fondamentale entre une sagesse id’'une position de supériorité, qui
laisse retentir son rire sarcastique, et une sagesmpatissante et mélancolique,

comme le souligne Anne Richardot :

Une des grandes taches des Lumieres va en effeistama remodeler I'image du
sage, en lui retirant ses traditionnels attribth®mhme supérieur pour lui préter la

sympathie apitoyée qui se doit désormais de lectérisef?

Le siecle du rire et du sarcasme devient peu aceéu des larmes et de la
compassion. Il faut attendre la Révolution pour tpgeeévénements politiques fassent
resurgir la figure enterrée vivante de Démocritanise au godt du siecle a veRir

Cependant, on réve désormais d'un rire plus dértiqueet plus égalitaire ; on passe

29 Mikhail Bakhtine,L'uvre de Francois Rabelais et la culture popudaimu Moyen Age et sous la
Renaissancdrad. André Robel, Paris, Gallimard, 1998, p..122

%0 Cité par Anne Richardote Rire des Lumiére®aris, Honoré Champion, 2002, p. 57.

3L A ce sujet, voir Anne Richardot, « Portrait dulpsbphe en homme sensible », damsRire des
Lumiéres éd. cit., p. 51-79.

*bid., p. 64.

#bid., p. 69-70.
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des « fétes galantes aux fétes de la Révoltitignremontant alors aux sources, aux
réjouissances burlesques de la Renaissance ; otheh& retrouver un mode festif qui
cesserait d’étre exclusif et « qui saurait incleteéunir un peuple entiBr». Au cours

du XVllle siécle, on passe donc inexorablement climat de gaieté aristocratique a
une désillusion grandissante, qu'on ne peut chagsen réinstaurant les céelébrations

populaires de la Renaissance et en démocratisarg.le

Rire et romantisme

A l'aube de I'ére révolutionnaire, le siécle desiiéres se tourne donc vers les
éclats populaires sans que le probleme du rire mmit autant réglé, car, comme le
souligne Anne Richardot, « si la satire est démigra I'euphorie peut étre
dégradant®». La recherche d’un compromis entre sarcasmed&syue incombe donc
au XVllle siecle. Pourtant, il semble que la sauatia ce dilemme ne se trouve qu’au
XIXe siecle, alors que I'hnumour romantique évinda &ois la moquerie railleuse et les
exces de la féte populaire.

Cependant, le début du siecle, qui panse douloamesist les plaies de la
Révolution, n'a pas le cceur a rire et renoue aoe les épanchements sentimentaux
d’Héraclite. La ou le sévéere philosophe éclataitride, 'homme sensible répand ses
larmes ; I'émotion remplace le raisonnement : dddavelleHéloisejusqu’aRené on
pleure bien plus qu’'on ne rit. Chateaubriand seeldonc dans la lignée du XVllle
siecle sensible et choisit des son entrée surdaestttéraire de s’affilier a la figure
d’Héraclite plutét que de rire avec Démocrite. Remérrompt sa narration pour pleurer
tant les souvenirs qu'’il conte remuent ses anceHdmessures ; le lecteur ne peut que
compatir & une telle effusion de larmes, a uneediebdémonstration de douleur.
Cependant, le sévere Pere Souél qui I'écoute mpeaa pas sur le sort de René : loin
de joindre ses larmes a celles répandues par ¢s kiésabusé, il condamne sans aucune
concession cet « orage du cceur ».

Alors que Chactas fait preuve de compassion, le Beuél dénonce la douleur
narcissique du jeune Européen. Ces deux réactiitbéaiques illustrent, d’'une part, la

tradition larmoyante et doloriste de la fin du XMlkiecle et, d’autre part, I'inflexibilité

34 Jean Starobinski, Invention de la libertéGenéve, Skira, 1987, p. 85.
35 i

Ibid., p. 87.
3% Anne Richardotle Rire des Lumiéregd. cit., p. 270.
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du religieux. Son austérité contraste avec la béidi du Sachem et montre qu’un
nouveau siécle a commencé : I'heure n'est plus lanxes, mais a la foi. Méme
Chactas, le narrateur de la tragique histoifgala, qui avait versé tant de larmes dans
sa jeunesse, esquisse un sotftik se pourrait bien quBené récit reconnu depuis sa
premiere apparition jusqu’a nos jours comme leeeiandateur de la mélancolie
moderne, soit en fait 'ceuvre qui cherche a claré&rddition larmoyante de la seconde
moitié du XVllle siecle.

Si le conflit dix-huitiémiste qui oppose Démocréitédéraclite repose sur un cas de
conscience — rire moralisant et élitisiersuslarmes compatissantes et altruistes — il en
va de méme pour le premier romantisme chrétiem, giee les paradigmes se formulent
désormais differemment : larmes inutiles, égoisteéacréduleversussourire optimiste
et altruiste, preuve de foi en Dieu. Démocrite pate remis au godt du jour, mais non
sans subir un certain nombre de transformatiomms :seulement son rire sarcastique et
mogueur est remplacé par un sourire flottant, nemud de toute tristesse, mais il n'est
également plus I'étre supérieur qui contemple soehain et s’en moque ; il exprime
une nouvelle forme de compassion.

Le sourire de Chactas semble étre un compromigégaiut a la fois le conflit
opposant Heéraclite a Démocrite et le dilemme delnévolutionnaire, qui se perd entre
sarcasme dénigrant et euphorie dégradante. Il midndel’'une des grandes voies du
romantisme, ainsi que le constate Claude MillelLa«ouvelle alliance du poétique
avec I'humour d’'une part et avec le comique graiesdq’autre part releve [...] de la
logique profonde du romantisiies. Il existe donc, parallélement au romantisméade
souffrance et de la mélancolie, un romantisme gjtide 'hnumour et du grotesque deux
eléments indispensables a son émancipation. A pogué ou les écrivains luttent
contre I'expansion du sérieux, le rire devient warene d’opposition qui combat
I'utilitarisme en célébrant du méme coup l'inutdele dérisoire. A ce titre, il sS’loppose
au pragmatisme du XIXe siécle comme a I'avénemei dhourgeoisre.

Le siécle de Chateaubriand redécouvre alors I'huranglais en s’intéressant tout

particulierement aux textes de Shakespeare, daggidls on met a jour un mode

37 « Le Sachem aveugle se prit & sourire ; et ceirsode la bouche, qui ne se marioit plus a celsi de
yeux, avoit quelque chose de mystérieux et de teéle@ChateaubriandRené d. cit., p. 424).

¥ Claude Millet,Le Romantisme : du bouleversement des lettres @afsance postrévolutionnaire
Paris, Libr. générale francaise, « Le Livre dehmos, 2007, p. 257.

39 Matthieu Liouville,Les Rires de la poésie romantigiRaris, Honoré Champion, 2009, p. 93.
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d’écriture jugé trés percutant: le mélange desreggh Dans sonEssai sur la
littérature anglaise Chateaubriand souligne dailleurs ['utilisatioréaliste de la
coexistence des registres :

Shakespeare fait un grand usage des contrastesgimié a méler les
divertissemens et les acclamations de la joie sgpdenpes funébres et a des cris
de douleur. Que des musiciens appelés aux nocéslidde arrivent précisément
pour accompagner son cercueil ; qu'indifférens auildde la maison, ils se
livrent a d'indécentes plaisanteries, et s’entrgtént des choses les plus
étrangeres a la catastrophe : qui ne reconnatiute ta vie, qui ne sent toute
I'amertume de ce tableau, et qui n’a pas été témeipareilles scénes§'?

En Allemagne, les philosophes réunis autour desdr8chlegel ont mis Mitz—
concept intraduisible qui référe a la faculté deatieer des contraires en faisant appel a
son « esprit » — au centre de leur vision du mo@deactéristique de la fragmentation
romantique, |eWitz est également vecteur de gaietéussi est-il défini par Schlegel
comme « esprit de sociabilité absolue, ou génifititgmentair&® ». Le Witz romantique
théorisé par Schlegel, tout comme le sourire c@lel Chactas, a une valeur
transcendantale : c’est, selon les termes de Sébhddbngier, la potentialisation de « la
plénitude infinie de la créatidh», autrement dit une recherche d'absolu que lador
fragmentaire exprime en crefix

Si le Witz est, aux yeux des philosophes d’léna, I'essencamande la pensée
romantique, c'est le grotesque qui permet a Hugoddinguer «la littérature
romantiquede la littératurelassiqué® ». Le terme « grotesque » est issu de la tradition
ornementale : son étymogrotto signifie «image peinte dans les grottes » et fait
référence aux décors datant de I'époque d’Auguetteuves dans les soubassements du
palais de Néron lors d’excavations a la fin du Xd¥&cle. A I'aube de la Renaissance,

ces ornements ont connu une réception toute pketieupuisqu’ils représentaient une

“0A ce suijet, voir ci-dessus, chapitre 2, p. 66.- 68

1 ChateaubriandEssai sur la littérature anglaiselansEuvres complétes. XXII, Paris, éd. Charles
Gosselin, 1837, p. 249-250.

“2 Ainsi que le stipule le dix-septiéme fragment diediich Schlegel : « Rien n’est plus méprisableigu
Witz triste » (cité par Philippe Lacoue-LabartheJeain-Luc Nancyl'Absolu littéraire : théorie de la
littérature du romantisme allemanBaris, Seuil, 1978, p. 82).

“3 Cité par Philippe Lacoue-Labarthe et Jean-Luc Mabid., p. 82.

4 Sébastien RongieBe I'ironie. Enjeux critiques pour la modernjtaris, Klincksieck, 2007, p. 53.

> Sur le Witz romantique, voir ci-dessous, p. 25.

“ Victor Hugo, « Préface » deromwel| dansThéatre t. |, Paris, Gallimard, Bibliothéque de la Plé&ad
1963, p. 417. C’est I'auteur qui souligne.
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« rupture de I'art classique & I'intérieur mémel'datiquité*’ ». Il reviendra cependant
a Hugo de resituer cette notion dans le débat’adrrhoderne, sa célebre préface de
Cromwell représentant, aux yeux d’Elisheva Rosen, le <odiscd’intronisation du
grotesqu& » dans le champ purement littéraire.

Le grotesque hugolien permet par contraste de rdst sublime : il met en
avant les difformités du corps pour mieux pointé&mie, tout comme IéWitz de
Schlegel dessine les courbes de I'absolu derrneoile du fragmentaire : « Dans la
poésie nouvelle, tandis que le sublime représefitare telle qu’elle est, épurée par la
morale chrétienne, lui jouera le role de la bétmainé®». Le grotesque romantique,
théorisé par Hugo, investira la prose de Gautienme les vers de Baudelaire. Il fait
écho au coté faible et satanique de I'homme ; clestire tordu et I'expression
diabolique, la douleur métamorphosée en rictustsAdie leWitzromantique renvoie a
une fantaisie créatrice euphorique, le grotesquglien trace le chemin du rire noir,
défini par Joé Friedemann comme I’ « atténuatiasvispire de I'inacceptabl®», qui
envahira la littérature fin-de-siécle, devenantplarre de touche de ce que Daniel
Grojnowski appelle « I'esprit fumiste».

Le rire noir et pervers devient chez Hugo « un phéne obsédatit», si bien
gue, selon Maxime Prévost, son ceuvre peut étreidgsge comme symptomatique
d’une époque « ol il nest plus possible de riressariére pensée». Prévost subdivise
le rire noir d’Hugo, distinguant d’une part le ripervers — celui du bourreau, des
monstres ou de Satan — et d’autre part le riregferte rire de la victime ou du peuple —
proche du sanglst L’Hommeaqui rit constitue alors « le point culminant de toutes ces
cogitations et variations hugoliennes sur le rittus tout comme « le sommet de la
gaieté perversé». Le rire noir, celui qu'arbore insolemment Gwigipe comme celui

du public qui I'observe, est un rire satanique @gunonce la décadence. Ainsi Josiane,

*” Dominique lehlLe GrotesqueParis, Presses universitaires de France, 19%7, p.
8 Elisheva RosenSur le grotesque. L'ancien et le nouveau dans flexidn esthétiqueSaint-Denis,
Presses universitaires de Vincennes, 1991, p. 50.
* Victor Hugo, « Préface » deromwel| éd. cit., p. 420.
0 Joé Friedemann, « De Melmoth & Gwynplaine : aspdatrire noir romantique ,ittératures 22,
1990, p. 65.
> Daniel GrojnowskiAuxcommencementii rire modernel 'esprit fumiste Paris, José Corti, 1997.
Z Maxime PrévostRictusromantiques politiquesdurire chezVictor Hugo, éd. cit., p. 14.

Ibid. p. 16.
** Lors de son discours devant la chambre des Lo@lsynplaine, jouant avec les antithéses, constate :
« Je ris, cela veut dire : je pleurebxlommequirit (Il, VIII, 7), dans@EuvrescomplétesRomang. 1ll,
Paris Bouquins/Laffont, 1985, p. 744.
> Maxime PrévostRictusromantiques politiquesdu rire chezVictor Hugg, éd. cit., p. 23.
% |bid., p. 299.
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contemplant le visage de celui qu’elle désire conramant, remarque : « Tu es la vision
du grand rire infernal ». « Apparence démentie par une ess&ngde rire écorché sur
le visage de Gwynplaine exprime, selon les termasjeline homme mutilé, la
« désolation universelle » : « Ce rire veut dirembasilence contraint, rage, désespoir.
Ce rire est un produit des tortures. Ce rire estitende forcé® ». Il s’agit d’un rire
maudit sur lequel repose un énorme soupcon. Leeggae hugolien se rapproche de
plus en plus de la méchanceté et renoue avecaesrsrde la raillerie que le début du

XIXe siécle avait cru évincer.

POUR UNE BIPARTITION DU COMIQUE

Scission

Le rire tel que I'on vient de le décrire, que cét ®m évoquant les définitions
proposées par les théoriciens ou en résumant qeeelparspectives historiques, est
essentiellement contradictoire, tantét valorisantadoris€, tantdét méprisant et meéprisé.
Il a souvent été sanctionné comme lI'expressional’attitude a la fois narcissique et
agressive, mais fut également parfois reconnu cotrerpression paisible d’une joie
de vivre et d'un amusement a I'égard des surpasesnous réserve l'existence. Cette
ambivalence a poussé de nombreux critiques a mstaumne bipartition au sein du
registre comique, qui distinguerait des procédés ami service de quelque sagesse de
ceux a l'origine d’'un comique libre de toute impliilon morale. Cette opposition trouve
ses racines dans I'Antiquité. Elle permet, en efletdifférencier la satire juvénalienne,
cause d'un rire gringant et convulsif, de la satioeacienne, ou le rire est instrument de
liberté et plaide pour une clémence souridhte

Au XlIXe siécle, cette bipartition du registre commqg est plus largement
approfondie et nombreux sont les auteurs qui antultion de ce phénoméne ou qui
vont jusqu’a élaborer une théorie en fonction détecepposition qu'ils jugent
fondamentale. Jean Paul ne propose pas de déimititaires pour les différentes

" Victor Hugo,L’Hommequirit (11, VII, 4), éd. cit., p. 697.

%8 Joé Friedemann, « De Melmoth & Gwynplaine : aspictire noir romantique #gc. cit., p. 76.

%9 Victor Hugo,L’'Homme qui rit(Il, VIII, 7), éd. cit., p. 745.

%0 voir Pascal Debailly, « Le rire satirique Bibliothéque d’humanisme et de Renaissab8e1994, p.
698-703.
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dénominations du non-sérieux, mais il organise aggumentation autour de cette
bipolarisation du comique, notant qu’il existe ume ui « ligote par la morale » et un
autre qui « libére par la poésté» Cette idée fait son chemin jusqu’a Hugo, quitécr

dans un poeme intitulé « La vie aux champs » :

On parle, on cause, on rit surtout ; / - J'aimeile - Non le rire ironique aux
sarcasmes moqueurs, / - Mais le doux rire honnéteaat bouches et cceurs - /
Qui monte en méme temps des ames et des Perles

Stendhal, qui théorise a son tour le rire romamtidansRacine et Shakespeare
ne fait pas explicitement la différence entre deaxkes de comiques — il tend a placer,
tout comme Hobbes, la totalité des effets comiqpoess le patronage du sentiment de

supériorité —, mais il en trace inconsciemmenttagours en écrivant :

La comédie deMoliére est trop imbibée dsatire pour me donner souvent la
sensation duire gai, si je puis parler ainsi. J'aime a trouver, qu@ndais me
délasser au théatre, une imagination folle quiassd rire comme un enféht

C’est Baudelaire qui, en distinguant le comiquenisicatif du comique absolu,
pose finalement un label sur chacune des catégpressenties par les écrivains
romantiques : « J'appellerai désormais le grotesmpmique absolu, comme antithése
au comique ordinaire, que jappellerai comique iicatif®®». Si le comique
significatif n’est, aux yeux de Baudelaire, que @ienimitation, le grotesque, ou
comigue absolu, est création, et, par conséquéapanage des artistes supérieurs qui
ont en eux la réceptivité suffisante de toute idiéesol§® ». Il apparait clairement, a la
lumiere de ces quelques témoignages, que les gik@mantiques et postromantiques
ont unanimement scindé le registre comique en dafix,d’en distinguer une forme
condamnable d’'une forme hautement profitable. Die caaniere, ils résolvent un
probleme délicat en stigmatisant une partie du gamiet en se débarrassant du méme

coup du lourd soupcon qui pese sur ce registre.

61 Jean Paul (Frédéric Richte@ours préparatoire d’esthétiquérad. Anne-Marie Lang et Jean-Luc
Nancy, Lausanne, 'Age d’homme, 1979, p. 119.

62 Victor Hugo, « La vie aux champs kes Contemplationgl, 6, v. 42-45), dan§Euvres poétiques
Paris, Gallimard, Bibliotheque de la Pléiade, 1967262.

8 Stendhal,Racine et Shakespea(@818-1825) et autres textes de théorie romantigtte Michel
Crouzet, Paris, Honoré Champion, 2006, p. 289 stCauteur qui souligne.

% Charles Baudelaireuriosités esthétiques, I'art romantique et autoesvres critiquesParis, Garnier,
1962, p. 254.

®bid., p. 255.
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Au XXe siécle, les théoriciens reprennent cettauttippon a leur compte. Bakhtine
distingue le grotesque libre, qui enfantera I'hnumodu grotesque au service de
'abstrait, a l'origine d’un rire méprisant: « Laature positive de lI'image est par
conséquent subordonnée au but négatif de ridituispar le biais de la satire et de la
condamnation moral®». Quant & Pirandello, il différenci®nstatationdu contraire et

sentimentu contraire, « 1a réside la différence entre comique et hustiogie” ».

Agressivité et conciliation

L’'un des paradigmes permettant le mieux de disendas deux catégories du
comigue qui ont été mises a jour est l'utilisatamressive, ou au contraire conciliante,

de ce registre, ainsi que le note Jean Emelina :

Il'y a d'une part, un rire agressif, tendu, souverémédité, destiné a fustiger
I’écart ou a renverser la norme : raillerie, ricaeat, rire « voltairien » ou
« méphistophélique ». Il y a d’autre part un « baire, « sans méchanceté », qui
repose toujours sur les phénomeénes de I'écart &t derme, mais qui reléve du
domaine de I'euphorie et du f&u

Henri Morier, dans somictionnaire de poétiqueet de rhétoriquge utilise les
expressions « ironie d’opposition » et « ironiecdaciliation », la premiére se référant
a l'ironie antiphrastique, telle qu’on la conca#ditionnellement, la seconde renvoyant
a 'nhumouf®.

L’agressivité et la force de contradiction du con@qque Baudelaire appelle
« significatif » ont trés souvent été pointées digdpar les auteurs romantiques, a
commencer par Friedrich Schlegel qui, dans Bemgments critiques condamne
fortement cette utilisation du comique en distingudeux formes d&Vitz La premiére
peut étre rapprochée de I' « esprit francais »|admoquerie, de la dérision ou de la
vengeance et est, par conséquent, dénoncée pdnildsgphe allemand : « L&Vitz
comme moyen de vengeance, écrit Schlegel, est déskionorant que I'art comme

% Mikhail Bakhtine,L'Cuvre de Francois Rabelais et la culture poputaimu Moyen Age et sous la
Renaissanged. cit., p. 73.

7 Luigi Pirandello, « Essence, caractére et matifrd’humorisme », danEcrits sur le théatre et la
littérature, trad. George Piroué, Paris, Denoél/Gonthier, 197117.

% Jean Emelina, « Les grandes orientations du ricdamsRires et sourires littérairesextes réunis par
Alain Faure, Nice, Université de Nice, 1994, p.710-

% Henri Morier, Dictionnaire de poétique et de rhétoriquRaris, Presses universitaires de France, 1975,
p. 555 et p. 582.
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moyen de chatouiller les séfis. La seconde c’est Witz romantique, qui procéde par
association des contraires, inversion des rappossbversion des conventidhdl y a
donc, aux yeux de Friedrich Schlegel, comme daspiit de la plupart des théoriciens
du non-sérieux, unWitz destructeur et nocif et uwitz réconciliateur qui recéle une
énergie créatrice.

En France, le code du ridicule de la société maredaontribue a rapprocher le

rire d’'une attitude agressive et vengeresse, girssie note Stendhal :

J'ai remarqué que, dans la société, c’est presmyjeurs d’'un air méchant, et non
pas d’un air gai, qu'une jolie femme dit d’'une auemme qui danse : Mon Dieu,
qu’elle est ridicule ! Traduisez ridicule par odi€d.

Au contraire, le comique que Baudelaire appellebsoll » est quant a lui
completement dénué de toute visée agressive pilisqweut gratuité totale. Dés lors,
le pouvoir destructeur du comique « significatiéb sa force de ridiculisation et de
dénigrement sont compensés par la nature créatticeomique « absolu ». Joyeuse
déconstruction du monde, régénérateur plus quelutémonaire, le comique de
conciliation s’exprime a travers nos libertés e$ jmes ; il est porteur d’un absolu qui
compense notre sentiment de finitude. Le rire geafars libération et révélation. Jean
Emelina voit comme « essentielles a cette autmectiim du rire, les notions capitales
du monde inversé et du jEw. C’est donc le rire carnavalesque, le « grotesiiue »,

le « comique absolu », celui qui constate un ageeog perturbé, et non pas celui qui

s’amuse d’une distance hiérarchique, qui constéymble valorisé du comique.

Inclusion et exclusion

Il ne faut cependant pas négliger les difficultés peuvent subvenir lorsqu’il
s’agit de distinguer entre ces deux sortes de aoenicg’il existe des cas trés clairs
d’ironie voltairienne ou de rire régénérateur, Xiste tout autant de cas limites ou
d’emplois inclassables. On peut également s’inggrosur la validité d'une telle

partition en se demandant s’il existe bien un comigpuré de toute visée morale, de

0 Cité par Philippe Lacoue-Labarthe et Jean-Luc Mah@bsolu littéraire : théorie de la littérature du
romantisme allemandd. cit., p. 87.

"L Sébastien RongieRe I'ironie. Enjeux critiques pour la modernjtéd. cit., p.51.

2 StendhalRacine et Shakespeare (1818-1825) et autres td&tégeorie romantiqued. cit., p. 286.

3 Jean Emelina, « Les grandes orientations du rig»cit, p. 62.
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tout caractere « significatif », et si un tel comggpeut effectivement se retrouver sous
la plume d’écrivains, toujours partiellement engadéns la situation de leur époque.
Pourtant, il semble indéniable que cette bipartitilu comique, si fortement ressentie
par les critiques et les écrivains, constitue ezlgue sorte le « plus grand dénominateur
commun » des théories du rire et offre, par conséigle seul point d’appui fiable dans
ces discours évasifs et flous. Une solution quinettrait de résoudre ce dilemme, c’est-
a-dire de différencier clairement les deux formescdmique, serait de choisir comme
critére la position inclusive ou exclusive du rieur

Stendhal, qui théorise un rire hobbesien, touteerfondé sur le sentiment de

supériorité, considere comme essentielle I'exchusio rieur :

Il 'y a plus derire si le désavantage de I'homme aux dépens duquel on
prétendait nous égayer nous fait songer, dés lmiprenoment, que nous aussi
nous pouvons rencontrer le malhéur

L’éviction de toute empathie est également caratigue de I'ironie, qui, comme nous
'avons observeé, peut étre considérée comme lpetroajeur du rire satirique, et dans
laquelle le rieur se trouve en position forte, siguée a sa victime.

Il faut a la moquerie une distance qui séparederrde I'objet de son rire, sans
guoi la raillerie joyeuse risquerait de se charegeamertume. Comme le constate Jean
Emelina, la distance devient alors I'une des caoukt essentielles de ce genre de
comique : « Je ne puis rire du vécu, heureux oleuakux, que si je ne m’en méle pas,
si je dresse une barriére mentale entre lui ef moiL’empathie est le propre du registre
pathétique et de I'écriture tragique ; le poete icpm se doit de prendre ses distances
« puisqu’il représente l'idéal opposé de celuialedgédie, c’est-a-dire le mauvais cote,
ou du moins le coté faible de la nature humZinePour Bergson également, le rire est

synonyme d’insensibilité :

" Stendhal Racineet Shakespear¢1818-1825)et autrestextesde théorie romantique éd. cit., p. 22.
C’est I'auteur qui souligne.

> Jean Emelind,e Comique, essai d’interprétation générabaris, SEDES, 1991, p. 29.

®August Wilhelm SchlegeCours de littérature dramatiquérad. Mme Necker de Saussure, Paris, Libr.
internationale A. Lacroix et Verboeckhoven et Qig65, p. 230.
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Il semble que le comique ne puisse produire soaniament qu’a la condition de
tomber sur une surface d’ame bien calme, bien ureifférence est son milieu
naturel. Le rire n’a pas de plus grand ennemi tnedtior(”.

Le philosophe frangais ne prétend pas qu’'un étqgigmé ne puisse jamais rire ; il
suggere plutét qu’au moment précis ou il rit, @leigne un instant de ses émotions. De
cette facon, le comique exige « quelque chose commeeanesthésie momentanée du
cceur [et] s’adresse a l'intelligence piire. Au vu de ces quelques remarques, le rieur
se dessine comme un étre doué d’'une froideur wetfiga I'origine méme de son
sentiment de supériorité. Insensible au malheud’guioure, il s'amuse de la folie du
monde, convaincu qu’il est d’y échapper.

A l'opposé du rire satirique et moqueur qui repsse lironie, existe, nous
'avons vu, un rire conciliateur, basé sur uneonsiudique de I'existence. Ce rire-1a,
d’'origine carnavalesque, projette le rieur au mile ses semblables. De visée plus
globale, il inclut le monde entier et tourne eniglén I'universelle déraison du monde :
« Le carnaval, écrit Mikhail Bakhtine, ignore touthstinction entre acteurs et
spectateurs ». Ainsi donc, le rire carnavalesque et rabelajsEn incluant le rieur,
s’oppose au rire satirique et moral par lequeldarrs’exclut de ses propres railleries.

Cette implication de soi dans I'affrontement corltedosurdité du monde, cette
perte de toute assurance et de tout repere, ncwuisent au coeur de 'humour.
L’humoriste, tout comme le rieur carnavalesqueyingjdonc le monde dont il s’amuse,
abandonnant l'estrade du haut de laquelle le statircontemple la société avec
indifférence. Cette distinction apparait clairemasuhs les portraits que dresse Jean Paul

du voyageur satirique et du voyageur humoristique :

Le satiriste vulgaire peut bien au cours de seagey ou dans ses recensions
attraper quelques vraies fautes de go(t et autedadnesses, les clouer a son
pilori et les bombarder de quelques boutades salégsise d’'ceufs pourris ; mais
I’humoriste aurait plutdt tendance a prendre laagén universelle sous sa garde,
et & mettre le shire du pilori en prison, avec tmssspectateurs, car ce qui le
préoccupe n’est pas la folie de tel ou tel citoyeajs la folie humaine, c’est-a-
dire l'universef’.

""Henri Bergsonl.e Rire éd. cit., p. 388.

8 bid., p. 389.

9 Mikhail Bakhtine,L’CEuvre de Francois Rabelais et la culture popuéau Moyen Age et sous la
Renaissancedd. cit., p. 15.

8 Jean Paul (Frédéric Richte€purs préparatoire d’esthétiquéd. cit., p. 130.
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En plus de linclusion du rieur, c’est I'objet direr qui différencie I'humoriste du
satiriste. La satire condamne un individu, ou uouge d’individus, qu’elle juge
ridicule ; 'humoriste ne condamne rien ni personiiles’amuse du chaos infini dans
lequel tous les étres de débattent; les abergatchn monde I'égayent ; il fait de
I'absurdité de I'existence la source de son insipina et donc de la création artistique.
La bipartition que nous avons observée nous pernee déterminer le réle que
les épisodes comiques des récits de voyage chaimaedgues remplissent dans
I'économie d’'une poétique du désenchantement cobum@&enchantement. Cherchons
donc a déterminer plus précisément le mode de itomement et la visée de chacune

de ces deux catégories.

L E COMIQUE DESTRUCTEUR

D’Aristote a Hobbes

Les contributions des humanistes et des philosoghesXVlile siecle, a
commencer par Hobbes, devaient beaucoup aux asalgseauteurs de I'Antiquite, et
n’étaient, par conséquent, pas aussi originaledsqleé jugeaient. Les philosophes
s’inspirent tout particulierement des réflexionsCieéron dan®e oratore, alors que
les auteurs d'ouvrages médicaux doivent beaucoupragyport d’Hippocrate sur
I'étrange maladie de Démoctite Les philosophes et les médecins de la Renaissance
qui font du rire un nouveau sujet de réflexion agetlongue censure du Moyen Age,
« héritent de la culture rhétorique de la Romeqaiif », elle-méme s'inscrivant dans
la lignée des considérations aristotéliciennescdwaception du rire comme expression
de meépris et de dénigrement remonte donc a I'Ant@get renait sous la plume des
humanistes, prenant une importance considérablX\dle siécle, en particulier par
I'intermédiaire de la contribution hobbesienne.

Dans la Grece antique, I'idée du sentiment de $op@r et de mépris transparait
déja sous la plume de Platon et d’Aristote. Od’liflleurs, dans l&oétiqued’Aristote,

gue le comique « consiste en un défaut ou uneunidei ne causent ni douleur ni

8 pour plus de détails, voir Quentin Skinner, « hdgsophie et le rire sipc. cit, p. 5.
8 |bid., p. 9.
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by

destructiofi® ». Cicéron, dans somDe oratore se rattache a l'analyse de son
prédécesseur grec. Il reprend lidée aristotélivgerselon laquelle le ridicule est
intimement lié a un défaut physique, tout en reaissant le pouvoir rhétorique des
plaisanteries sarcastiques, fussent-elles défensieffensives : « La plaisanterie [...]
et les bons mots sont d’'un agréable effet et sdumessi d’'un grand secours dans les
plaidoiried* ». Aux yeux de lorateur romain, les bienfaits dwmique sont
exclusivement d’ordre rhétorique : il permet dedrenl’auditoire bienveillant ; il crée
une agréable surprise et, surtout, il embarrasgenfent I'adversaire et I'affaibfit
Finalement, le comique, tout en dénigrant autrernet au rieur de mettre en évidence
sa supériorité et sa culture. Cependant, dansskoulis qu'il préte a César, Cicéron
insiste sur la modération nécessaire a tout rhéauwvoudrait faire bon usage de la
plaisanterie : « Etre maitre de sa langue et sobrbons mots, telles sont les qualités
qui distinguent l'orateur du bouff6f». Un siécle plus tard, Quintilien développe
encore la question du rire méprisant : a ses yeuxget dérision ne font qu’unifere
est deriderg ; nous fait rire celui chez qui nous constatome fiaiblesse qui nous
rappelle notre for&.

C’est donc I'idée d’'une imperfection morale ou pghye qui constitue la base de
la conception du rire et du comique chez les Argidnstrument de mépris, arme
politique bien plus que divertissement, le comiglest jugé utile que dans la bouche
d’un rhéteur ou il servira a discréditer un advieesméprisable ; apanage de l'orateur, il
sert a fortifier sa propre position par le biaisurd’ affaiblissement de la position
ennemie.

Hobbes, méme s'il soutient l'originalité de sa d@ion du rire, ne fait que
démarquer les théories des Anciens en affirmantlgué&e découle impérativement
d’'un sentiment de supériorité et qu’il se résumdremmphe narcissique du rieur et a
I'agression de I'objet risible. Une simple citatinoous permettra de prouver a quel point
elle est empreinte des discours de Cicéron et deti@@n, qui estiment tous deux que

le rire permet de rehausser son image par l'intdrair@ du dénigrement d’autrui :

L'on voit des hommes rire des faiblesses des gytase qu’ils s'imaginent que
ces défauts d’autrui servent & mieux faire sogtirs propres avantages [...]. En

8 Aristote, Poétique trad. R. Dupont-Roc et J. Lallot, Paris, Seud8Q, p. 49.
8 Cicéron,De oratore t. II, trad. Edmond Courbeaud, Paris, Les Bdlletsres, 1927, p. 96.
85 i
Ibid., p. 105.
% |bid., p. 109.
87 Voir Quintilien, « Du rire » dansnstitution oratoire livre VI, Chap. 3.
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effet, n’est-ce pas pour nous confirmer dans lanbapinion de nous-mémes que
de comparer nos avantages avec les faiblesses abdardités des autfes

D’Aristote a Hobbes, le rire est concu comme I'egsion d’'un sentiment de
supériorité qui implique que le rieur s’exclue dm siré®. Cette conception ne tient
absolument pas compte des cas d’autodérision goi aola base de la vision
humoristique du monde. Le philosophe est amenéri@rpon jugement négatif sur le
rire, gu'’il congoit comme I'expression d’une vanifé s’affirme aux dépens des autres :
« 'y a de la vaine gloire et c’est une marquepee de mérite que de regarder le défaut

d’un autre comme un objet de triomphe pour soi-néme

Satire et but moral

Si le comique satirique procede essentiellementig@aténigrement de I'objet
risible, il implique une technique du rabaissenguits’appuie nécessairement sur une
écriture du burlesque. Comme le notent Sophie DwtalMarc Martinez, «le
renversement de la grandeur, de la solennité Ehél®isme dans un monde trivial est
le meilleur moyen d’obtenir le nivellement chezskeiristé" ». La satire, comme arme
de combat et comme outil de redressement morasepdsnc par une mise a plat des
valeurs, par une déconstruction de la grandeuell&iconserve le pouvoir d’affirmer
des valeurs positives, ce n'est que de maniéreuddéie. Il en va de méme pour
lironie®, trope principal du genre satirique, comme en t§mola parenté qu’établit

Michel Autrand entre ces deux concepts :

[...] Lironie a partie liée avec la satire dont s&pare si nettement I'humour,
partie liée aussi avec I'appartenance a un groogi@lset I'acceptation de ce quiy
est la vérité et 'idéat.

8 Thomas Hobbe®)e la nature humained. cit., p. 97.

8 Hobbes écrit : « Nous ne sommes point tentésrddorisque nous sommes nous-mémes les objets de la
plaisanterie »,1bid.).

P bid., p. 98.

1 Sophie Duval et Marc Martineka Satire (littératures francaise et anglaiséyl. cit., p. 200.

92 Lorsque nous utilisons le terme «ironie », noaisdns référence & l'ironie rhétorique, ou ironie
d’opposition, qui consiste a dire le contraire degae I'on veut faire entendre.

% Michel Autrand, « Humour et ironie », dansa Pensée du paradoxe : approches du romantisme :
hommage a Michel Crouzetd. cit., p. 422.
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A grand renfort d’énonceés ironiques, le discouttigae est donc éminemment
moral. Instrument de répréhension, ce rire recégsdolies et les absurdités de notre
monde afin de les corriger. Sous le couvert d'umené destructrice et amusante,
'entreprise satirique est extrémement sérieusédétante. Mikhail Bakhtine constate
gue le grotesque au service de la morale, qui sep@u grotesque libre, permet de
« transformer les images en une espéece d’appedidiedissant des sermons abstraits et
moralisateur¥' ». Le comique satirique constituerait donc unerafitive aux durs
sermons de I'Eglise, tel que celui du Pére Sowgli réprimande sévérement
'exubérance de René et de son « vague des passions

Cette forme satirigue du comique est familiére asptit francais, grace
notamment a l'influence des philosophes des Lumig¢dent le comique est toujours
« significatif »), qui firent de la satire 'une glarmes majeures de leur combat contre
'absolutisme. Aussi Baudelaire confirme-t-il : ® Brrance, pays de pensée et de
démonstrations claires, ou I'art vise naturellenmstndirectement a I'utilité, le comique
est généralement significafit>. Outil de propagande sous la plume des phileopln
XVllle siécle, arme rhétorique dés les joutes daratode I'Antiquité, la satire n’est
finalement qu’adjacente a la sphére du comiquereggalement le parti du pamphlet et
de la polémique : méme si elle a fréquemment rescaurcomique, elle reste avant tout

une parole de combat.

L E COMIQUE CREATEUR

Carnaval

Les festivités carnavalesques, qui chamboulendii&®eétabli pendant une période
définie, sont a l'origine d’un comique régénérateanticulierement en vogue pendant la
Renaissance. Il s'agit de résurgences paiennesaimént liées au « socle populaire des
sociétés localé8». Ces cérémonies comptent beaucoup de sourcesnp#és dont la
plus ancienne serait la féte babylonienne des Sacgendant laquelle I'ordre

hiérarchique était subverti I'espace de cing joures festivites du nouvel an

% Mikhail Bakhtine,L’CEuvre de Francois Rabelais et la culture popuéau Moyen Age et sous la
Renaissancedd. cit., p. 73.

% Charles Baudelair& uriosités esthétiques, I'art romantique et autesvres critiqued. cit., p. 256.

% Daniel FabreCarnaval ou la féte a I'enver®aris, Gallimard, 1995, p. 13.
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babylonien, en plus de représenter I'envers deoldég, illustrent également un
moment charniére entre mort et renaissance, ond&amprécédente est achevée et ou
'année a venir n'a pas encore commenceé. D’auttes akkadiens sont centrés autour
d’'une subversion des rapports sociaux, tel celuvgut que le roi soit remplacé par un
paysan pendant qu'un danger menace le pays ; ismiéafonenace écartée, tout rentre
dans l'ordre : le souverain reprend sa place palerre homme qui avait profité de ses
privileges est mis & mdft Les saturnales romaines, et plus tard les catende
s’inscrivent dans la lignée de ce genre de feséBvitLe carnaval médiéval est
immédiatement issu de ces rites antiques.

Le carnaval et ses pratiques de subversion domaésgance atoposlittéraire du
mundusnversus véritable carnavalisation du réel. Ainsi quedmarque Jean Emelina,
« ce n'est plus le comique de la litote ou de lénymwle, de la discontinuité ou de la
répétition [...], c’est I’ "autre monde", une recansgion du réel par le retournement de
celui-ci® ». Bakhtine constate de son c6té que la langusealesque, caractéristique
de ce comique subversif, «est marquée par la degigriginale des choses "a
I'envers ", " au contraire ", des permutations ¢antes du haut et du Bas. Un autre
paradigme fondamental du rire carnavalesque, tomnte des festivités, est sa nature
éphémere. Comme le souligne Jean Emelina, « leo@ur, demeurer un jeu, doit rester
une parenthése. Carnaval toute I'année n’est irsawal® ». Ce rire procéde donc par
« démystification passagére des val&lrs ; il nest toléré par I'Eglise que parce que la
liberté qu'il offre est passagere et controlée. mende inversé fait immédiatement
intervenir le monde redressé ; I'inversion exakéelte a son tour I'ordre rétabli. Les
festivités carnavalesques, tout comme tégos du mundus inversus sont donc
essentiellement ambigués : le rire qui résonnesaceasions « nie et affirme a la fois,
ensevelit et ressuscite & la f8fs>. Prenant sa source dans les célébrations d'une

période qui se trouve aux confluents de la mortetla vie, «I'image grotesque

\bid., p. 14.

% Jean Emelind,e Comique, essai d'interprétation générae. cit., p. 158.

% Mikhail Bakhtine,L'Guvre de Francois Rabelais et la culture poputaimu Moyen Age et sous la
Renaissancead. cit., p. 19.

19 jean Emelina, « Les grandes orientations du rie»cit, p. 71.

%1308 Friedemann, « Le rire damotre-Dame de Paris de la féte des fous a la damnation »,
Humoresques9, 1998, p. 66.

192 Mikhail Bakhtine,L’Cuvre de Francois Rabelais et la culture poputamu Moyen Age et sous la
Renaissancgead. cit., p. 20.
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caractérise le phénomene en état de changementg@@norphose encore inachevée,
au stade de la mort et de la naissance, de |ssarais et du devehit ».

Outre sa briéveté et son ambiguité, le comiqueavatasque se caractérise par sa
nature englobante et généralisante : il inclubtalité de I'univers et n’est en aucun cas
ciblé sur un individu : « le monde entier paratihie dans sa joyeuse relativité».
Autrement dit, tout ce qui semblait garantir lessde I'existence et I'ordre de la société
est remis en question. Une fois les dogmes de taéelativisés, la folie du monde est
révélée et le comique subversif devient le meillmoyen d’en rendre compte.

Alors que le rire satirique n’est que pure négatbrpermet de stigmatiser une
conduite morale qui s'oppose aux valeurs défendpas le satiriste, le rire
carnavalesque est universel : il vise le mondeegnyy compris le rieur. De plus,
nullement méprisant, il est générateur de nouveailigst libérateur et créateur. C’est
pourquoi ce rire subversif, une fois épuré de sagets dégradants, sera un outil

bienvenu dans la réforme littéraire que proposeneantisme.

Atténuation

Le rire rabelaisien qui trouve son origine dansféssivités carnavalesques et qui
symbolise la joyeuse déconstruction des codesjtrphsieurs siecles plus tard sous la
plume des auteurs romantiques, avec un sens néamadicalement nouveau. En
effet, & 'époque préromantique et au début du ntizime, le grotesque sert «a
exprimer une vision du monde subjective et indieith) trés éloignée de la vision
populaire et carnavalesque des siécles précé@entsiinsi donc, la redécouverte du
grotesque par I'époque romantique marque égalersantmise a mort en tant
gu’expression d’'une culture populaire. Le rire eaadesque de Rabelais se mue sous la
plume des auteurs du XlXe siécle en « comique roionas», que Jean Paul désigne

simplement par « humout®, comme I'explique Mikhail Bakhtine :

A la différence du grotesque du Moyen Age et dRdaaissance, directement lié
a la culture populaire et empreint d’'un caractamearsel et public, le grotesque

193bid., p. 33.
1%bid., p. 20.
1%bid., p. 46.
196 jean Paul (Frédéric Richteours préparatoire d’esthétiquéd. cit., p. 129.
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romantique est un grotesgde chambreune maniére de carnaval que I'individu
vit dans la solitude, avec la conscience aigiieoddésolemerit”.

Cette individualisation du carnaval, telle qu’elde lieu dés les débuts du
romantisme, a deux conseéquences notables : tdubrdfale comique qui en découle est
épuré d’'un certain nombre de vulgarités propresculture populaire, ensuite, l'illusion
créée par cette « féte a I'envers » ne se déragerthais plus que dans I'esprit d’'un
seul homme. Autrement dit, les vérités retournéeg 8vrées a la subjectivité d’'un
unique témoin, qui peut agir en toute liberté auellité extérieure.

Atténué et épuré — voire diminué et presque atristpar plusieurs siecles de
silence, le grotesque retrouve une nouvelle viéépofue romantique, ainsi qu’'un

nouvel emploi, que Mikhail Bakhtine résume de ofasuivante :

Le grotesque romantiqgue est un phénomene consldéddns la littérature
mondiale. Il constituait dans une certaine mesaeeréaction contre les éléments
de I'époque classique et du XVllle siecle respolesalol’'une limitation et du
sérieux unilatéral de ses courants : rationalisemgesicieux étroit, autoritarisme
de I'Etat et de la logique formelle, aspirationcluttce qui est prét, achevé et
univoque, didactisme et utilitarisme des philosaptes lumiéres, optimisme naif
ou banal, etc. Le romantisme grotesque rejetattdela et s’appuyait avant tout
sur les traditions de la Renaissance, essentiglie@iakespeare et Cervantés,
qu’olggredécouvrait et a la lumiere desquels orrpnétait le grotesque du Moyen
Age .

Directement issu des traditions médiévale et reaate, le questionnement des
dogmes rationalistes prend naturellement une forooenique dans [I'écriture
romantique. C’est en effet grace a l'intrusion dotgsque, qui, selon les termes de
Mikhail Bakhtine, « offre la possibilité d'un mondetalement autre, d’'un autre ordre
mondial, d’'une autre structure de la¥fe», que les écrivains romantiques, Victor Hugo
en téte, vont chercher a franchir les limites diuonde ordonné et immuable.

Le grotesque romantique se donne des objectifsjgegleu similaires a ceux de
son prédécesseur, bien gu'il faille ajouter unenoaade taille : ainsi que le souligne
Mikhail Bakhtine, « sa forckbératrice est glorifiée, mais aucune allusion n’est faite a

sa forcerégénératrice et c’est la raison pour laquelle il perd son jmyeux et gdi*® ».

197 Mikhail Bakhtine,L'Euvre de Francois Rabelais et la culture poptdaau Moyen Age et sous la
Renaissancedd. cit., p. 47.

1% bid., p. 46.

19bid., p. 57.

101bid. C’est I'auteur qui souligne.
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Telle est donc la faiblesse de ce nouveau rireuqné,fois tiré de ses cendres, ne trouve
plus en lui les ressources de son ancétre : gtheede libérer les esprits du joug de la
science et de la raison, il ne parvient pas a eear@8 monde nouveau. C’est désormais
le travail de l'auteur, affranchi lui aussi d’'unri@@n nombre d’entraves qui étouffaient
sa faculté créatrice.

Une autre caractéristiqgue qui distingue le grotesspmantique de son ancétre
rabelaisien est I'atténuation de I'aspect comique,ne survit que faiblement et sous sa
forme minimale : le sous-rire, voire 'ombre du st Aux éclats de rire qui
retentissaient liborement sur les places publiqoes des fétes populaires succéde donc
le sourire légérement triste qui flotte sur lesrédvde la génération romantique,
guasiment imperceptible, mais néanmoins décis#.dL sublime, et donc mis a I'écart
de la nature diabolique du rire, le sourire renv@i& I'image chrétienne du paradis
comme joie éternelté?» : c’est, comme nous I'avons vu, le sourire dacdths a la fin
de René™, signe de réconciliation entre 'homme et Dieun pas explosion & la suite
d’'une surprise, mais simple « re-connaissanceti#tfit ». Naturellement valorisé par
les romantiques, le sourire est logiquement prédéréire par I'auteur deslémoires
qui remarque : « L'enfant manque méme de la pllls bes graces, le sourire : il rit, et

ne sourit pas> ».

Humour

Sitdt ressuscité a l'aube du XIXe siécle, le cormigubversif, issu des festivités
carnavalesques, donne naissance a I’humour, queailiBakhtine appelle « grotesque
romantique ». Or il n'existe pas, de prime abonde définition fixe qui permette de
cerner parfaitement ce concept problématique. \gideatour d’horizon des définitions
proposeées par quelques dictionnaires achéveraugeamconvaincre.

Littré fait de 'humour une spécificité anglaise lendéfinissant comme un « mot
anglais qui signifie gaieté d'imagination, veinemique®». Le Grand Dictionnaire
universel du XlXesiécle le congoit quant a lui comme une « gaiéée d’'accent et

1 | e mot sourire est en effet formé du préfimb; qui marque l'atténuation. Etymologiquement,
subrideresignifie « rire de facon atténuée ».

12 Quentin Skinner, « La philosophie et le rirdos, cit, p. 3.

13 voir ci-dessus, p. 20.

14 3elon une formule de Jean Emelina, « Les grandestations du rire »ipc. cit, p. 57.

115 Chateaubriandylémoires d’outre-tombe. |, éd. cit., p. 868.

18 Emile Littré, Dictionnaire de la langue francais@aris, Jean-Jacques Pauvert, 1956.
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d’originalité », «une tournure d’esprit tres ongie et a peu pres particuliere aux
Anglais », «tant6t une gaieté sérieuse et flegmati tantét une raillerie pleine
d’amertume mais cachée sous la forme du panégyrigquedt une mélancolie qui
tourne au sourire ironique ». Devant un tel évémkainuances, le dictionnaire préfere
renvoyer le lecteur aux exemples pratiques pluiét de tenter de déterminer ’lhumour
par une formule précise : c’est surtout en lisdatri&, Steele, Macaulay, Charles Lamb,
Butler, Thackeray ou Dickens gu’on se fera une jatéeise de ce concept si vague. Au
vu d’'une telle liste, le lecteur est en droit dedeenander si 'lhumour est exclusivement
anglais. Non, répond I&rand Dictionnaire universel du XIXe siécl& 'lhumour [...]

se trouve parfaitement, quoi qu’on en ait dit, chem nombre d’écrivains frangais, mais
aucun ne s’en est fait un genre spéctal. »Le Trésor de la langue francaisgeour sa
part, définit 'lhumour comme une « forme d’espéitlleuse qui attire I'attention, avec
détachement, sur les aspects plaisants ou insaliel réalité'® », ne faisant plus
allusion a la contribution des insulaires. C'estag cette formule qui sert a définir
I’lhumour aujourd’hui, si I'on en croite Petit Robertqui en fait « une forme d’esprit
qui consiste a présenter la réalité de maniere @égager les aspects plaisants et
insolites®®». On constate, aprés ce bref survol, que le Xieles s’est chargé de
trouver une formule a un concept que le XIXe sieédaléfinissait que tres vaguement,
évingcant du méme coup l'importance de I'influenoglaise.

Afin de mieux expliquer I'évolution sémantique de terme, une définition
diachronique de I'humour permet seule d’en fairpaagitre toutes les subtilitéd
Etymologiquement, le terme « humour » vient dunl&timor, humorisqui avait pour
sens « humidité », « élément liquide », « liquide, général », « humeur » (du corps
humain). L’ancienne médecine l'utilise des 1175sams de « liquide organique du
corps humain ». Le dosage des quatre humeurs @iiabile, flegme et sang) était
supposé déterminer le tempérament. Par extertsiomeur prend alors le sens
d'« ensemble des tendances dominantes qui forteerdractére » dés le XVe siécle.
De la vient le sens d’ « ensemble des tendancedapEes » (opposéraison, volontd.

De lidée de « spontanéité », on passe a celle @amtaisie », si bien qu'au XVlle

"Pierre LarousseGrand Dictionnaire universel du XfXsiécle Paris, Administration du Grand
Dictionnaire universel, 1866-1890.

18 Trésor de la langue francais®. Quemada, (dir.), Paris, Centre national destderche scientifique,
Klincksieck, Gallimard, 1971-1994.

119 e Nouveau Petit Robersous la direction de Josette Rey-Debove et d¥ARey, Paris, Dictionnaire
Le Robert, 2007.

120 5elon les articles « humeur » et « humoubistionnaire historique de la langue francajse I. dir.
Alain Rey, Paris, Dictionnaire le Robert, 1992982-983.
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siecle, employé seuhumeur signifie « disposition a la plaisanterie » et «unwese
humeur ». Les deux emplois antinomiques ne coeigtas : I'anglais reprend au
francais le sens de « disposition a la gaieté xenienthumour le frangaishumeurne
conservant que celui de «disposition a l'irritati@ En anglais, le sens évolue pour
désigner, dans le courant du XVllle siecle, la facde présenter la réalité de maniére a
en montrer les aspects insolites et plaisants, aveattitude empreinte de détachement.
En francais, le sens propre de I'anglais est @titiés la fin du XIXe siecle et, bien que
la notion soit adoptée en France, elle reste cénsdcomme une spécialité anglaise.

Si 'humour doit beaucoup de son acception modexnkévolution que les
Anglais lui ont fait subir, c’'est avant tout a lI'sree de Shakespeare qu’il en est
redevable. Alors que son contemporain Ben Jonspualaosait ce concept par le biais
de sa piecdvery Man in his Humour — ou il illustrait sa doctrine selon laquelle un
individu présentant une trop grande concentratitmed des quatre humeurs est
forcément excentrique et constitue, par conséquamtpersonnage comique —, la
conception shakespearienne marque un tournant famatans la destinée de I'humour.

C’est ce gu’explique Louis Cazamian :

Shakespeare tint la théorie pour acquise mais dagen et alla plus loin. Suivant
linstinct de son génie, il pressentit la notion dame de I'humour [...], et
esquissa cette notion dans plusieurs passages @elsoé™.

L’'une des caractéristiques majeures de 'humourenma est que, tout comme le
comique subversif dunundusinversus il inclut le rieur dans la folie du monde ;
I’'humoriste devient un acteur sur la scéne de I'enge théatre de I'existence et partage

le sort de ceux dont il s'Tamuse :

Il n'existe pas pour lui de déraison individuelle diindividus déraisonnables,
mais seulement la déraison et un monde insendé ;ddférence du plaisantin
vulgaire et de ses coups de bec, 'humolriste] m¢ jamais en avant une folie
individuelle'®,

Non seulement I'hnumoriste se contente de constatdéraison universelle et ne

condamne pas une conduite individuelle, mais illafde a cette folie qui innerve son

21| ouis Cazamian,’Humour de ShakespearParis, Aubier Ed. Montaigne, 1945, p. 223. Pdus ple
détail sur I'influence de 'humour shakespearienlawgénération romantique, voir ci-dessous, cheyit
p.66-70.

122 3ean Paul (Frédéric Richteours préparatoire d’esthétiquéd. cit., p. 129.
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monde. Ainsi, selon Michel Autrand, alors que i@ est I'outil principal du satiriste,
I'auto-ironie — ou l'ironie « sur soi » - représenrt une des possibilités de 'humour » et
« salue I'absurdité du mondé®: L’humoriste pousse la logique du satiriste et de
lironiste jusque dans leurs derniers retranchemjemicceptant et assumant les
contradictions que I'un et l'autre ne faisaient giémoncer.

Cependant, le rire de I'humoriste est fortemerdraté, a tel point que I'humour
est souvent décrit en termes d’oxymore (optimisrigtet ou pessimisme daf). Cette
union des contraires est ressentie comme une mpEciessentielle de I'humour
moderne, ainsi qu’en témoigne Madame de Staél :y«d de la morosité, je dirais
presque de la tristesse dans cette gareté Venu tout droit d’Angleterre, loin des
milieux mondains qui ont vu naitre le comique mmggue, I'humour est issu de
l'alliance des climats sévéres du Nord etspleenqui ravage le cceur des insulaifés
il est par conséquent sans lien de parenté aveedprit francais », signe de distinction
dans un univers mondain qui exalte la sociabilitdumour devient donc la capacité de
rire de son malheur : une lucidité qui ne meneguapessimisme mais qui conduit a la
dérision. Robert Escarpit le définit comme « uneaigainterie cachée sous [lair
triste"*’ », faisant ainsi de I'humour I'union de la mélalie@mnglaise et de la gaieté
francaise.

Le rire noir, tel que le «rire de force » que Gyphaine arbore dans’Homme
qui rit, se présente alors comme I'exacte antithése denblr : le jeune homme ne rit
quen surfac¥®; son rire est un masque grotesque appliqué suvisage « par ordre
du roi ». Maxime Prévost remarque que sans cettervention du souverain,

« Gwynplaine et été mélancolidd®». Alors que la surface souriante de Gwynplaine
cache une grande souffrance, I’hnumoriste dissiraafeamusement derriere un masque
de tristesse. A ce propos, Joé Friedemann corgtateil n’est peut-étre pas de héros
hugolien moins doué d’humour que Gwynpldifie. De plus, alors que I'humour se

démarque du grotesque carnavalesque comme le esosér distingue du rire,

123 Michel Autrand, « Humour et ironie lac. cit, p. 420-421.

124 Robert Escarpit,’Humour, éd. cit., p. 23.

125 Madame de Staéle la littérature éd. Gérard Gengembre et Jean Goldzink, Parisr&ion, 1991,
p. 233.

1281bid., p. 229.

127 Robert Escarpit,’Humour, éd. cit., p. 28.

128 « C’est en riant que Gwynplaine faisait rire. Bugant, il ne riait pas. Sa face riait, sa pernsge »
(L’Homme qui rit(ll, 11, 1), éd. cit., p. 532).

129 Maxime PrévostRictus romantiques : politiques du rire chez Vidtrgg éd. cit., p. 306.

130 J0& Friedemann, « De Melmoth & Gwynplaine : asgicrire noir romantique #gc. cit, p. 76.
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Gwynplaine renoue avec les formes dégradantesedéisifes médiévales, remplacant
la joie de ces célébrations par I'amertume qublege : « Il ne souriait pas [...] mais il
riait ; parfois fréequemment méme ; d’'un rire amiéry a du consentement dans le
sourire, tandis que le rire est refifs».

A l'inverse du rire de Gwynplaine, directement isuquelque abime diabolique,
I’humour est une forme de comique supérieur augedssésolument célestes. Humour
et sublime partagent les mémes ambitions tout diramt des moyens inverses. Aussi
I'humour est-il & la fois sublime inversé et « éque romantiquE? ». Si cette forme
de comique, étrange mélange entre meélancolie et ga& vivre, a tant séduit la
génération romantique, c’est qu’elle s'apparentme vision de I'infini dans le fini, de
I'éternité dans la ponctualité, du monde dans Riithl.

131 Victor Hugo,L’Homme qui rit(l, 1, 4), éd. cit., p. 364.
132 Jean Paul (Frédéric Richteours préparatoire d’esthétiquéd. cit., p. 129.



DEUXIEME CHAPITRE :

CHATEAUBRIAND ET LE COMIQUE :
UNE RELATION AMBIGUE

«Je ne sais rire que des levres»
(Chateaubriand, Mémoires d'outre-
tombé

MYTHE PERSONNEL

Dans L’'Homme des Mémoires d’outre-tombe Henri Guillemin s’applique a
montrer comment Chateaubriand s’est construit @aets de ses textes, entre fables et
réalité. Cherchant a démasquer, derriere I'impestiarréelle nature de I'Enchanteur, il
se livre a un vaste exercice de démystificatiomattant en doute toute une série de
faits et de déclarations. On peut reprocher a Hénillemin son implacable sévérité
envers celui pour lequel il professe cependantastathement et son admiration, mais
on ne peut nier la valeur d’'une telle démarcheefet, Chateaubriand, 'ambassadeur,
le poéte comme le voyageur, est avant tout un hoseneachant derriere I'épaisseur
d’'un mythe qu’il s’est lui-méme créé. Il conviendbrt de traiter la problématique du
sérieux et de son contraire chez Chateaubriandreres déthos a savoir de posture —
impliquant, pour I'auteur deslémoires tristesse, gravité et orgueil — et d'effets visés
chez le lecteur.

Les récits de voyage de Chateaubriand sont desese@utobiographiques et
référentielles, qui revendiquent également une dfiom savante Quant aux
expériences viatiques relatées dansMé&moiresd’outre-tombe en particulier le récit

de la double ambassade a Prague, elles particgenprojet autobiographique et

1 Sur le récit de voyage et ses impératifs, voilessous, chapitre 3, p. 90-93.
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reposent également sur l'authenticité et la fisbidle I'écrivain. Il est donc normal que
leur auteur et narrateur se présente comme un hograne et peu enclin a la
plaisanterie. Le sérieux n'est en effet pas seudtnie résultat d’'une poétique
spécifique, c’est aussi, et surtout, I'attribut m’langage objectif qui « se présente
comme un discours vérifiable et crédible, commeépacte de créance”, souscrit entre
un auteur et un lectéus. C'est donc le propre de tout discours qui dhera
convaincre et, partant, du discours politique conduediscours religieux. C’est par
conséquent la forme que prend naturellement ligerichateaubrianesque, elle-méme
tout empreinte de politique et de religion. Or, @os de l'impératif de sérieux qui
commande aux ceuvres référentielles, la tristestse ra€lancolie sont trés souvent les
attributs de I'autobiographe, puisqu’elles constitua la fois un motif d’écritufeet un
moyen d’émouvoir le lecteur et de s’assurer aipssa@ sympathie et de son adhésion.

Il faut donc tenir compte dethéde I'auteur, que Roland Barthes définit comme
les «traits de caractére que l'auditeur dwibntrer a l'auditoire (peu importe sa
sincérité) pour faire bonne impression : ce sostale’ ». L’ethosse superpose donc a
linformation référentielle, a la logique du réeitcherche a provoquer I'empathie et la
compassion du lecteur: « Pendant qu’il parle ebulé le protocole des preuves
logiques, l'orateur doit également dire sans cessgvez-moi, estimez-moi et aimez-
moi° ». Afin de mieux comprendre la pose sérieuse duateaubriand adopte, il faut
donc s’intéresser au discours que l'auteur tienttstméme et aux réactions du lectorat.

L’analyse de la tonalité sérieuse de sa prosd’tdsget d’'un développement ultérieur.

La pose

Malgré son incontestable réussite littéraire ettigole, Chateaubriand se voit — et
cherche a étre vu — comme un étre souffrant d’ustesse presque genétique, d’'une
mélancolie qui ne laisse aucun répit au dégolt dad®a. Ce noir autoportrait qu’il

décline dans son ceuvre consacrera sa réputatiare fufThéophile Gautier en fait

2 Philippe Hamonl_'Ironie littéraire : essai sur la forme de I'éctite oblique éd. cit., p. 60.
% Selon Jean-Philippe Miraux, « la recherche d’'umhewr perdu, la nostalgie d’'un temps liéee a la
soi et sincéritgéParis, Armand Colin, 2009, p. 39).
* Roland Barthed, Aventure sémiologiquéParis, Seuil, 1985, p. 146. C’est I'auteur quilgme.
5 .
Ibid.
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« l'inventeur de la mélancolie modefne et le comte de Lautréamont un « mohican
mélancoliqué ». Il faut bien admettre que I'auteur ddémoiresa tout fait pour donner
de lui I'image d’'un étre rongé par la tristessgafut les mondanités pour se complaire
dans sa solitude. Fabienne Bercegol percoit, cle¢zécorché vif, un tempérament
réservé et, surtout, « un fond de tristesse, unhgert au spleen qui paralyse le tise

A la base du mythe de la tristesse, que Chateaubid&veloppe d'un bout a
l'autre de son ceuvre, se trouve I'image d’'une agiss forcément placée sous les plus

sombres auspices :

Le mugissement des vagues, soulevées par une querannoncant I'équinoxe
d’automne, empéchait d’entendre mes cris : on miaant conté ces détails ;
leur tristesse ne s’est jamais effacée de ma mémibin'y a pas de jour ou,

révant a ce que j'ai été, je ne revoie en penséeckeer sur lequel je suis né, la
chambre ou ma mere m'infligea la vie, la tempétet d® bruit berca mon premier
sommeil, le frere infortuné qui me donna un nom priepresque toujours trainé
dans le malheur. Le Ciel sembla réunir ces divecse®nstances pour placer
dans mon berceau une image de mes destinées

A la lecture de ce passage, le comte de Marcelustate avec plaisir que « nul
écrivain n’a porté plus loin que M. de Chateaultilmcharme de la mélancdfies. Le
souvenir imaginé d’une telle naissance porte eet ¢ germes d’'une généalogie des
larmes, que l'auteur dddémoirespoursuivra tout au long de son autobiographie.

Si cette naissance presque cauchemardesque, auwltomeitempéte qui secoue
les rives bretonnes, pose les jalons d'une vieéglasous le sceau de la tristé§se
'enfance et I'adolescence du chevalier contribusgdlement a I'avenement d’'un étre
profondément mélancolique. Chateaubriand se renmeénm@xtréme séverité de
'éducation qu’il recut de ses parents, et en eetine explication — que nous serions
tentée de qualifier de psychanalytique — de catbpgnsion a la tristesse qui marque

son caractere :

® Théophile GautietHistoire du romantismeéd. cit., p. 93.

" Le comte de Lautréamont (Isidore Ducass®ésies ,| dansEuvres complétesParis, Gallimard,
Bibliotheque de la Pléiade, p. 268.

8 Fabienne Bercegol, « Chateaubriand et I'art dedaversation »Revue d’histoire littéraire de la
France novembre — décembre 1998, p. 1100.

° Chateaubriandyiémoires d’outre-tomhé. |, éd. cit., p. 128.

19e comte de Marcellu€hateaubriand et son temgaris, Michel Lévy, 1859, p. 10.

1 Chateaubriand écrit plus loin : « Je suis malhesement né : les blessures qu’on me fait ne seeferm
jamais » iémoires d’outre-tomba. 11, éd. cit., p. 152).
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J'ignore si la dure éducation que je recus est &am principe, mais elle fut

adoptée de mes proches sans dessein et par uneauitelle de leur humeur. Ce
gu'il y a de sdr, c’est qu’elle a rendu mes idéesns semblables a celles des
autres hommes ; ce qu'il y a de plus sdr encoestaju’elle a imprimé a mes

sentiments un caractére de mélancolie née chezlen6habitude de souffrir a

I'age de la faiblesse, de I'imprévoyance et deid.

Cependant que la naissance et I'éducation du jebeealier de Chateaubriand
peuvent nous permettre de déterminer les causdsqugs de son caractere peu jovial,
c’est au cceur de I'adolescence que se percoivenpriemiers symptémes, alors que
René s’'immerge dans ses réveries, protége et soléa nature qui borde le chateau

familial :

C’est dans les bois de Combourg que je suis deeenque je suis, que jai
commencé a sentir la premiére atteinte de cet ejunij’ai trainé toute ma vie,
de cette tristesse qui a fait mon tourment et icit€”.

Kathleen O’Flaherty remarque que I'enfance et lm@gsse de Chateaubriand, en
particulier ces deux ans de délire et d'oisiveté fauteur desMémoiresdépeint ici,

« étaient propres a plonger n'importe qui danskaedse et a préparer le terrain pour un
état d’esprit assez semblable & celui qui causé\Veose de Lucté ». C’est 'automne,
plus que toute autre saison, qui réveille chezelsn¢ homme cette mélancolie de
'adolescence, mal de vivre qui deviendra, au & éns, la signature de 'Enchanteur.
Aussi, se remémorant les deux années passées ao@@nhui ont certainement joué
un réle décisif dans sa carriere littéraire, Chalte@and écrit-il : « Plus la saison était
triste, plus elle était en rapport avec meoi.

Si le début de la vie de Chateaubriand semble &bnlera I'émergence d’'un
caractére sombre et désespéré, la suite de sdarease se détourne pas des malheurs
de sa jeunesse, a tel point que sa vie entierplasée sous le signe d’'une tristesse
récurrente, motif qui résonne a travers toute savree En Amérique, alors que
'aventurier et le poéete se confrontent, Chateauratriressent encore 'étrange tristesse
qui le caractérise. Une fois qu’il s’est affublésdeetements des sauvages, renongant

momentanément & la civilisation qu’il vient de gt il note : « Toutes les &mes n’ont

21bid., t. I, p. 150.

3 bid., p. 223.

14 athleen O’FlahertyPessimisme de Chateaubriand, résonances et linktss, Académie européenne
du livre, 1989, p. 238.

15 Chateaubriandylémoires d’outre-tombe. 1, éd. cit., p. 213.
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pas une égale aptitude au bonheur, comme toutésrtes ne portent pas egalement des
moisson¥ ». Ainsi donc, méme aussi loin des bois de Conthair il ressentit pour la
premiere fois les symptémes de ce mal qui le ronggré I'océan qui le sépare de ces
souvenirs, Chateaubriand ne parvient pas a se rd8bar de son mal de vivre et se
concgoit comme une terre peu fertile, sur laguellbdnheur ne fleurit que trop rarement.
A la fin de son périple américain, les sombressdiel'aventurier ne s’éclaircissent pas
et, peu avant qu'il apprenne la fuite du roi daes joburnaux, il pergoit toujours son
existence comme un poids a trainer : « Tout meelags remorque avec peine mon
ennui avec mes jours, et je vais partout baillaatvig'” ». La gravité du personnage et
la pesanteur de ses jours s’opposent drastiquedrlani&gereté de coeur que présuppose
I'inclinaison au comique.

Suivent les tourments révolutionnaires et les amnd&xil, qui plongent
Chateaubriand dans la période la plus noire de esastence. Ce dernier justifie
d’ailleurs le pessimisme deHssai sur les révolutiongar la tristesse qui rongeait son
coeur a cette époque-la et par sa faiblesse physjgulke faisait déja penser a la mort :

L'amertume des réflexions répandues dalsdai n’étonnera donc pas: c'est

sous le coup d’'un arrét de mort, entre la sentenhtexécution, que j’ai compose

cet ouvrage. Un écrivain qui croyait toucher amgerdans le dénuement de son
exil, ne pouvait guére promener des regards riantte mond¥.

Sous ces auspices débute la vie active de ChataadbrComme I'explique
Kathleen O’Flaherty, tous les paramétres semblés aéunis pour faire de cette

existence I'image méme de la tristesse :

A son retour en France, il a presque trente-degx @dma eu une enfance et une
adolescence assez malheureuses, et huit annéeaudeetp et d’humiliation.
Comment sa conception de la vie pouvait-elle &itgiante %

Aussi, lors de sa premiere charge diplomatique tézhdbriand écrit-il de Rome a son
ami Joseph Joubert : « Le chagrin est mon élénjerie me retrouve que quand je suis

malheureu® ».

1% bid., p. 366.

7bid., p. 410.

18 bid., p. 507.

9 Kathleen O’FlahertyPessimisme de Chateaubriand, résonances et linditeit., p. 239.
% Chateaubriandylémoires d’outre-tomheé. |, éd. cit., p. 696-697.
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De I'évocation d’'une naissance en pleine tempé&gqyiaux dernieres pages des
Mémoiresd’outre-tombe la vie de Chateaubriand est un véritable hymieetéstesse,
qui se présente comme le « reflet normal de seériexes$' ». Alors qu'il s'appréte a
mettre un terme a sa carriere diplomatique, erapagour une mission officieuse a
Prague au service d’une monarchie déchue, l'audesrMémoires s’excuse de la
noirceur de ses idées et de la tristesse qui caméanson style, et résume en quelques

lignes I'histoire de sa mélancolie :

Je dois demander pardon a mes amis de I'amertunguelgues-unes de mes
pensées. Je ne sais rire que des lévres ; jsléen tristesse physique, véritable
maladie ; quiconque a lu cé&moiresa vu quel a été mon sort. Je n’étais pas a
une nageée du sein de ma mére, que déja les towmeantaient assailli. J'ai erré
de naufrage en naufrage ; je sens une malédictioma vie, poids trop pesant
pour cette cahute de roseaux. Que ceux que jagreercroient donc pas renies ;
gu'ils m’e;)z(cusent, gu'ils laissent passer ma fiévemtre ces acces, mon coeur est
tout a eux.

On imagine aisément, au vu de ces quelques coatim®s, que Chateaubriand ne
rit pas facilement. Sa nature tourmentée et laefate ses passions le situent aux
antipodes des qualités requises par I'esprit comi@ouvenons-nous que pour Bergson
le rire est nécessairement accompagné d'une «esist> des sentiments ; il écrit

d’ailleurs :

Il semble que le comique ne puisse produire soaniament qu’a la condition de
tomber sur une surface d’ame bien calme, bien uhieifférence est son milieu
naturel. Le rire n’a pas de plus grand ennemi tamedtior?>.

Comment un étre aussi agité que Chateaubriand gbilrétre cette « surface bien
calme » ? Le simple terme de surface s’éloign€idigdspection a laquelle il se livre
tout au long de sa vie.

A la tristesse qui rythme son existence, il faguggr le sentiment d’orgueil, qui
semble également tenir 'auteur ddémoiresa I'écart de toute tentation humoristique.
Du haut de son metre soixante-deux, Chateaubriaiid|'existence de haut; il se

concoit comme une ame d'élite, presque naturellérpetdisposée au subliffe La

2L Kathleen O’FlahertyPessimisme de Chateaubriand, résonances et linditesit., p. 240.

22 Chateaubriandyiémoires d’outre-tomhe. 11, éd. cit., p. 657.

% Henri Bergsonl.e Rire éd. cit., p. 388.

% pierre Glaudes, «" Une idée fixe qui vient del ti: le sublime dans ledlémoires d’outre-tombe,
dansChateaubriand mémorialiste : colloque du cent-ciagtenaire (1848-1998%d. cit., p. 67.
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postérité, par I'intermédiaire de Julien Gracqjx& fa légende en lui choisissant pour
totem I'embléme de la vanité : le p&anPourtant, Chateaubriand semble vouloir
indiquer a ses lecteurs que sa réputation est émaintondée sur un malentendu. Il écrit
d’ailleurs dans sedMémoires. « La plupart des hommes ont le défaut de se trop
compter ; j'ai le défaut de ne me pas compter &&seLette affirmation de la part d’un
homme qui a toujours tenté de s’élever au-dessula aeasse, qui a passé sa vie a
chercher la reconnaissance publique et qui frémjoid a chaque fois qu'un événement
lui rapporte un peu de gloire a de quoi surpremelfecteur et semble avant tout une
preuve de mauvaise foi.

L’'une de ses principales manifestations d’orgubnautre que le parallele gu'il
s’applique a tirer entre Napoléon et lui-méme, rappement sous forme de querelle,
qui devient un véritable leitmotiv dans I'ensemide son oceuvre. Comparant et
opposant, au fil de nombreuses pages, son desgiuade 'Empereur, Chateaubriand
se décrit implicitement a la fois comme le penddtéraire du Bonaparte militaire, et
comme celui qui a su éviter les pieges dans lesduapoléon est malencontreusement
tombé. Le début du XIXe siécle se présente alars,yaux de I'auteur deliémoires
comme l'affrontement de deux hommes au sommet duwmol’'un soumet les peuples
par la force de ses armées, l'autre se distinguéipielligence de sa plume. Tous deux
s’estiment et se respectent autant quils se ddtestcomme en témoigne
Chateaubriand, au terme du long parallele gu’ihvie tracer : « Mon admiration pour
Bonaparte a toujours été grande et sirféére

Mais quelle secréte raison est a l'origine de ogitéable obsession, qui conduit
'auteur desMémoiresa consacrer de si hombreuses pages au régne medBur
déchu ? Il semble que la réponse la plus probabtdta question nous soit donnée par
le comte de Marcellus, qui, commentant les livres I[dapoléon, résume fort bien la

nature et les buts de cette comparaison :

Il plagait ainsi en regard de sa propre vie, cattige vie qui a rempli presque a
elle seule les annales de son temps, comme siumparsecrete satisfaction
d’amour propre, il continuait de la sorte la fictidu paralléle qui le tenait sans
cesse éveilf&

% Julien Gracq, « Le Grand PaordansPréférencesParis, José Corti, 1961.
% Chateaubriandyiémoires d’outre-tomheé. |, éd. cit., p. 1195.

2" |bid., p. 1068.

% e comte de Marcellu€hateaubriand et son tempd. cit., p. 193.
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Pour rendre le rapprochement encore plus plausiiiee des plus célebres
mystifications de Chateaubriand fut de faire naNegpoléon la méme année que lui,
alors que ce dernier était d’'un an son cadet. S&ateur desMémoires le probleme
inhérent a la date de naissance de 'Empereur [&gippar le fait que ce dernier se
serait rajeuni d’'une année, « afin de se trouvengaié®». On imagine cependant
facilement que cette manipulation n’est pas la pmuriger une erreur de I'histoire,
mais plutdt afin de contribuer a forger le portfaéroique de Chateaubriand, homme
pétri d’'orgueil et de réves de grandeur, qui neveol’équivalent de sa gloire que dans
la figure de celui qui conquiert le monde.

Or, 'année de naissance de Napoléon n’est pasule falsification qui permet a
Chateaubriand de se présenter au public commeros dé son temps, restaurateur du
catholicisme et fidéle défenseur de la monarchggtitde. Au nombre de ses actes
héroiques qui ont vraisemblablement été exagéréspmsentés sous un jour
particulierement favorable a ce dernier, Henri [Boiin mentionne son retour
d’Amérique pour sauver le roi fait prisonnier, secanversion religieuse due a
'annonce de la mort de sa sceur Julie et de sa, mardémission des affaires sous
'Empire a cause de I'exécution du Duc d’Enghiensaque I'ensemble de sa querelle
avec 'Empereur, interprétée par le critique commee réaction face a l'indifférence
que lui témoignait Napolédh». Aux yeux de Guillemin, Chateaubriand a toujours
justifié ses changements brutaux de position geice événements majeurs qui ont
marqué sa vie et I'histoire de son siécle, cachamdi les véritables raisons — orgueil,
intérét — a l'origine de ces choix ; il se voueraaulte du paraitre, et son arrivisme
comme son hypocrisie n‘ont pas d’autres buts queedéorcer encore son amour-
propre. Si ce jugement mérite d’étre nuance, ihireste pas moins que, toute sa vie,
Chateaubriand réve de gloire et de grandeur, etguéve s'imprime dans les pages de
son ceuvre.

Tout comme la tristesse qui marque de son sceaie lde I'écrivain, la vanité
dont fait preuve le Grand Paon est ennemie du HEineeffet, si I'on en croit Jean Paul,
« les orgueilleux qui comparent tout & eux-mémestrinoind® ». Cette remarque du
philosophe allemand met a jour la parenté entrei@rgt esprit de sérieux, car étre

orgueilleux n’est rien d’autre que de se prendre sgwieux. Rendre son coté

29 Chateaubriandylémoires d’outre-tombe. |, éd. cit., p. 863. 1769 marque la réunioral€orse & la
France.

% Henri Guillemin,L’Homme des « Mémoires d’outre-tomheParis, Gallimard, 1965, p. 114.

31 Jean Paul (Frédéric Richte€)purs préparatoire d’esthétiquéd. cit., p. 123.
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humoristique a Chateaubriand implique donc obligatoent lui restituer son humilité
et, par conséquent, déconstruire cette image sérigue l'auteur deMémoiresse
donne, et donne au monde. En effet, la passionndtancolie et la vanité de
Chateaubriand, ainsi que sa nature profondémenliguge, semblent drastiquement
opposées au détachement que requiert le comiqueetdlla conception de l'existence
conduit nécessairement & un style sérieux, aup@ids de quelque distance ironique.
Déchirants ou exaltants, tous les événements smnisvet décrits avec passion par un

je-narrant qui ressent pleinement les vicissitutiekexistence.

Effets

La tristesse et I'orgueil qui innervent la vie daafzaubriand trouvent un écho
dans les témoignages de ses contemporains, a caramasr le comte de Marcellus
qui, s’il se délecte des passages meélancoliguesM@esoiresd’outre-tombe ressent
tout differemment les épisodes plus joyeux, qu’ihésite pas a condamner,
s’exclamant : « comme la gaieté sied mal & M. dat&tubriand® ». De la méme
facon, la description que Sainte-Beuve fait de é&antolie et de sa tristesse correspond
parfaitement a 'image du malheur qu’il s’est ef®mde faire transparaitre au fil de ses

Mémoires;

[Chateaubriand] est déja de cette génération [.i.Fgra sérieuse et grave a dix-
neuf ans, qui naura pas la plaisanterie Iégerg’dilira plus tard que ses coleres,
gue l'ironie sanglante) ; il mene et introduit ddasvie cette nouvelle jeunesse,
triste par tempérament et par choix, et un peuetaoibonté au saillir de
I'enfancé®.

De son co6té, Victor Hugo, qui voulait étre dangesmesse « Chateaubriand ou
rien », reproche a son modéle ses attaques coegrenduvelles écoles littéraires,
agressions gu'’il met sur le compte d’'une neuras¢héavenue chronigue avec l'age :
« M. de Chateaubriand, écrit Hugo, vieillit packractére plus encore que par le talent.
Le voila qui devient bougon et hargnétix. La vieillesse du vicomte ne serait donc pas

plus réjouissante que ses années de jeunesse ld'@agnd revéche et d’'une compagnie

32 Le comte de Marcellu€hateaubriand et son tempéd. cit., p. 11.

¥ sainte-BeuveChateaubriand et son groupe littéraire sous I'Enepicours professé a Liége en 1848-
1849 Paris, Garnier, 1948, p. 125-126.

3 Victor Hugo, Chosesues: souvenirs, journaux, cahietsl, éd. Hubert Juin, Paris, Gallimard, 1985, p.
149.



peu agréable. Et s'il rit encore a la fin de sa @iest surtout par une supposée démence.
Aussi Victor Hugo se souvient-il de I'avoir vu resit de I'enterrement de sa femme
« en riant aux éclats».

Si la plupart ses contemporains mettent en avant isgplacable tristesse,
Heinrich Heine souligne, pour sa part, le c6té cffede la posture romantique

gu’adopte Chateaubriand, I'artificialité de sa mélalie, et en reléve I'aspect comique :

Le pathos de Chateaubriand a toujours pour moiggeethose de comique ; a
travers le glas lugubre de ses accents que I'ondpp®ur sublimes, jentends

toujours le tintement de noires clochettes de smmeét de fou. Seulement, a la
longue, la mélancolie artificielle, les sottisesuttre-tombe, les pensées de mort
affectées, deviennent aussi déplaisantes que mueshto

Revenant sur la mort du duc d’Orléans, fils ainéailLouis-Philippe, Heine ironise :

Peut-étre, au moment que la douleur la plus vitdi gus fiere remplit le peuple

francais [...], le deuil officiel se tient déja quets oignons devant le nez pour
pleurnicher [...]. Peut-étre déja a cette heure, &hdiriand enfourche son
Pégase mélancolique, sa Rossinante ailée, et déisteondoléance sonore a la

reine .

Barbey D’Aurevilly ne percoit pas non plus les oa@s objectives de la tristesse
chateaubrianesque. Il compare alors la vie de diautdesMémoires et celle de
Vauvenargues, écrivain qui, selon lui, « prélude #istesses des Renés du XIXe

siécle » :

Comparer sa tristesse aux tristesses de Chateadibgai eut tout, la beauté, la
santé, la noblesse, le succes, la gloire de boeaehune femme qu'il aimait et
gu'il n'aimait pas (deux profils, il était adoré ietetait tranquille), toutes les
bonnes fortunes, et la grande, la fortune de Il'Aombhi des millions, des
décorations, la vieillesse idolatrée, I'enseveliss® par de saintes femmes et a
gui une Anglaise disait dans le salon de Mme Régaen le regardant, dans une
féte qu'il donnait a Rome: « Vous étes bien makexyrM. de Chateaubriand. »
Vauvenargues, lui, meurt pauvre, jeune défigurébitux et n’'ayant jamais
trainé que son [..3j dans la crotte, criblé de petites dettes, gracdesme des
trous de crible, espece de Job d'un stoicisme vaibui manqua jusqu'a de

®bid., t. Il, p. 214.

% Heinrich Heine Lutéce : lettres sur la vie politique, artistiques®ciale de la Frangeprés. Ephraim
Harpaz, Genéve, Slatkine, 1979, p. 71-72.

" bid., p. 264-265.

¥ Lacune du texte.
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fumier. [...] Le plus malheureux, aprés tout, c’esupétre Chateaubriand que
toute cette merveilleuse destinée de désennuysiit pa

Alors que le caractére peu jovial de Chateaubrigandve un écho dans la
postérité, c’est avant tout I'orgueil du personngge marqua ses proches comme ses
successeurs, un orgueil souvent ressenti comnrelsg d’'un profond égoisme. Joseph
Joubert, son meilleur ami, écrit en 1803 & Moldl:nécrit que pour les autres et ne vit
que pour lui. Il ne songe point & étre approuvds@ae content&». Mathieu Molé ne
concoit pas differemment les défauts de leur aminman et, souhaitant que
Chateaubriand et sa femme s’établissent quelquestehrez lui, il note dans une lettre a
Joubert : « Persuadez-lui encore que sa dignitdgeepoint qu’il fasse son entrée avec
beaucoup de pompe et que deux places dans landiégeu un cabriolet sont tout ce
qu'il lui faut® ».

Fidéle ennemie de Chateaubriand, la comtesse dm8ai'a pas de mots assez
durs pour condamner la vanité du vicomte ; comnmgnia relation de I'Enchanteur
avec Juliette Récamier, elle écrit dansiésnoires. « Je crois qu'il I'aime autant qu'il
peut aimer quelque chose, car elle cherche & eelfiaiautant que possibfes. Plus
loin, elle redouble son attaque : « Monsieur det€h#riand n’a aucune faiblesse pour
le genre humain ; il ne s’est jamais occupé quudméme et de se faire un piédestal
d’'ou il puisse dominer sur son si&Cle.

Bien gu’elle apprécie le talent littéraire de I'fanteur, la comtesse de Boigne

refuse de céder a I'enthousiasme général des femenssn entourage :

Quoique jaie été dans des relations assez comstaavec Monsieur de
Chateaubriand, je n’ai point été enrbdlée dans lapegnie de semadames
comme les appelait Madame de Chateaubriand, ee jeuis jamais arrivée a
lintimité, car il N’y admet que les véritables aidatrice$”.

39 Jules Barbey d’AurevillyDmnig Paris, Grasset, 2008, p. 104-105.

0 Joseph Jouber€orrespondance générale |, éd. Rémy Tessonneau, Bordeaux, William Bl&kCo,
1996-1997, p. 25.

“bid., t. I, p. 13.

“2 La comtesse de Boign&lémoires éd. Henri Rossi, Paris, Honoré Champion, 2007288. C’est
I'auteur qui souligne.

“bid., p. 341.

*“bid., p. 343.



Nous pouvons donc compter sur I'objectivité du rdgadmirateur autant que critique
de la comtesse, qui estime que l'orgueil excessf @hateaubriand découle
indubitablement de ses prétentions politiques :

Y

S'il s’était borné a étre auteur, ainsi que sa neati éminemment artiste I'y
poussait, & part quelgues amertumes nées deslestdp ses ouvrages, on aurait
connu de lui que ses bonnes et aimables tendadleés!’ambition d’étre homme
d’Etat I'a entrainé dans d’autres régions ol séseptions mal accueillies ont
développé en lui une foule de mauvaises passigeséesur son style des flots de
bile qui rendront la plupart de ses écrits illistblorsque le tems lui aura préparé
des lecteurs impartiatix

Si le sévére jugement de Madame de Boigne ainsisgs tres dures prévisions ne
résistent pas a I'’épreuve du temps, il faut néanm@connaitre que cette derniére a su
percevoir comme essentielle la dualité de l'autdes Mémoires Chateaubriand lui-
méme insiste sur la double vie gu’il a menée, aguunt les charges diplomatiques, qui
impliquent une immersion dans le monde, et sa taeiste, qui rime pour lui avec
solitude et indépendance.

Quiconque chercherait a établir une liste exhaestles reproches adressés a
Chateaubriand au sujet de sego disproportionné irait au devant d’'une tache bien
ardue. Au nombre de ses détracteurs, citons ei&terelhal, qui épingle I'égocentrisme

de l'auteur dedlémoiresdans les premiéres pages de sa propre autobiograph

Je et Moi, ce serait au talent prés, comme M. de Chateauthriee roi des
égotistesDe je mis avecmoi tu fais la récidive (Moliere, Femmesavantesacte
I, sc. IV, v. 483). Je me dis ces vers & chagigedoe je lis une de ses patjes

Finalement, mentionnons Mérimée, qui considéraat€ubriand comme « ’lhomme le
plus égoiste du siééfe». Ce dernier a donc laissé de Iui 'image d’'ure &ussi triste

gu’imbu de sa propre personne et, par conséqueantgepclin au rire, une image qui
trouve son origine dans son ceuvre, mais qui raydmee plus largement, jusqu’aux

limites de son siécle, et méme au-dela.

“bid., p. 341.

4 Stendhal,Vie d’Henry Brulard, dans CEuvres intimest. Il, éd. V. de Litto, Paris, Gallimard,
Bibliothéque de la Pléiade, 1982, p. 533-534.

7 Cité par José CabaniShateaubriand qui étes-vo@®s Lyon, La Manufacture, 1988, p. 33.
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ECRITURE DU SERIEUX

Le grand style

Méditant sur la postérité du Tasse et de I'Ario€tleateaubriand constate :

Le sérieux convient a la tombe : on abandonne lthengqui a ri pour I'hnomme
qui a pleuré. Pendant la vie le bonheur peut asmirmérite ; apres la mort il perd
son prix : aux yeux de l'avenir il n’y a de beatedes existences malheuref&es

L’'auteur de ces lignes ne déroge pas a la loi gddicte : c’est bien I'image d’'un
homme triste que les générations qui lui succedartdent du chantre de la mélancolie.
Mais au-dela d’une existence malheureuse, dont aeoiss examiné le motif récurrent,
figure également une écriture du sérieux, qui permigcrivain de réver a une gloire
semblable a celle du Tasse.

Il existe chez Chateaubriand une prédilection plesr moments sombres de
'existence, un attachement au malheur, qui mevesaules rares bonheurs de la vie
dans 'ombre d’'une poésie a la fois pathétiquecghgeuse. La lecture de ses textes
arrache donc plus facilement des larmes que desrefjucomme s’en souvient la

comtesse de Boigne :

Je me rappelle une lecture ddsencéragedaite chez Madame de Ségur. Il lisait
de la voix la plus touchante et la plus émue, @etie foi qu’il a pour tout ce qui
émane de lui. Il entrait dans les sentiments depeesonnages au point que les
larmes tombaient sur le papier ; nous avions partagte vive impression et
j'étais véritablement sous le charthe

La prose émouvante de I'Enchanteur doit étre pase sérieux : elle provoque
'empathie des lecteurs ou des auditeurs et leumgte d'adhérer pleinement aux
souffrances des personnages, a l'inverse du rasibhistique, qui instaure une distance
sécurisante et qui autorise le rire.

A ce titre, les infractions au sérieux que Chateand commet parfois sont
susceptibles d’étre mal interprétées, comme leupypisode de l'lle de Zéa, ou le

voyageur s’était plu a décrire fort grotesquememtrepas de noce partagé avec la

“8 Chateaubriandyiémoires d’outre-tomhe. 11, éd. cit., p. 878.
9 La comtesse de Boignklémoires éd. cit., p. 342.
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famille Pengalo. Le 13 aolt 1816, I'auteur diéiriéraire recoit une lettre du fils de
cette méme famille, désapprouvant le portrait gupdlerin a dressé de ses hétes dans

son récit :

Votre séjour, parmi nous, écrit Monsieur Pengal@té si court, que nous ne
meéritons pas, a beaucoup pres, les éloges que ¥atellence a faits de notre
hospitalité, et de la maniére trop familiére asukelle nous vous avons rétu

Désabusé, Chateaubriand écrit dans Mésnoires. « Toutes les fois qu'un peu de
gaieté me vient sur les lévres, j'en suis puni cemhune fauté" ». On peut cependant
comprendre l'indignation avec laquelle la famillengalo (dont Chateaubriand avait
d’ailleurs écorché le patronyme) a recu le comgtedu de la visite que lillustre
écrivain, d’habitude si sérieux, leur a faite. keges moments de gaieté qui viennent au
coeur — et sous la plume — de Chateaubriand sowt si@teptibles d’étre mal compris
par son lectorat.

Tout comme la comtesse de Boigne, le comte de Masoest également charmé
par le coté grandiloquent de la prose chateaulstpree Dés son plus jeune age, il se
souvient d'avoir été séduit par les « images hardtemélancoliquéé» que tracait la
plume de I'Enchanteur. Sensible aux «grands motsres qui semblaient [...]
s’emparer fierement du sol littéraire et éclipsarshge simplicité du dix-septieme,
comme la spirituelle l1égéreté du dix-huiti€the, le comte ne cache pas I'admiration
gu’il voue a l'auteur deMémoires

Pourtant, la nature parfois pompeuse de I'écritcinateaubrianesque compte
également un certain nombre de détracteurs. Mascdélli-méme se prend parfois a
sanctionner « une surabondance de poésie », «l'dbucoloris », le néologisme et
I'enflure qui se glissent sous la plume de l'autdesMémoireset qui surchargent « de
graces affectées sa simplicité primiti¥é» La polémique qui s’attache aux audaces
stylistiques de Chateaubriand éclate des la pulditad’Atala. L'abbé Morellet et
Marie-Joseph Chénier se déchainent contre cetgétrgeit, condamnant I'asianisme et
l'enflure de sa langue. On connait la suite desttire : pour montrer a quel point

'aventure dAtala est peu vraisemblable, 'abbé Morellet demande &esvante de

%0 Cité par ChateaubrianMémoires d’outre-tomhe. |, éd. cit., p. 817.
1 |bid., p. 818.
%2 Le comte de Marcellu€hateaubriand et son tempd. cit., p. VII.
53 ki

Ibid.
**Ibid., p.55.
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s’asseoir sur ses genoux et cherche a saisirdes pie la jeune femme entre ses mains,
tout comme Chactas réchauffait les membres trertsotinfroid de la belle Indienne. Il
n'y parvient pas. Agacé par l'audace de ce couwit,rié rédige un pamphlet ayant pour
titre Observationsritiquessur le romanintitulé Atala, qui se donne pour ambition de
relever toutes les aberrations de cette ceuvre, &iems sur un plan formel que
sémantique.

Mais celui qui a le plus dénoncé les outrancesssities de I'Enchanteur n’est
autre que Stendhal, dont la relation peu amicalé entretient avec Chateaubriand
prend, selon Philippe Berthier, la forme d’un \alle « topos de I'histoire littéraies.

Si rien ne prouve que Chateaubriand ait un jounra page de Stendhal, ce dernier
connaissait parfaitement I'ceuvre de celui qu'ilneimmait le « grand lama » et s’en
était fait — de I'écrivain comme de 'homme — uwarfpit repoussoif. Ce qui irrite tout
particulierement Stendhal, c’est I'« enflure » dyleschateaubrianesque, sa propension
a I'exagération ainsi que son habileté a majoreélgnements par le biais de sa plume.
Alors que I’ « enflure » permet I'émancipation deJanité, elle cause la perte de la
pureté et de la simplicité du style. Aussi Beylatdtdans Racineet Shakespearque

« 'emphase est contraire au génie de la latfgueEt dans une lettre du 28 octobre
1840, il rappelle a Balzac qu’a dix-sept ans, flidli se « battre en duel pola cime
indéterminée des for&fsde M. de Chateaubriand, qui comptait beaucoupnit@deurs

au 6e dragoti ».

Stendhal reproche donc a Chateaubriand de cédmaraque, de créer une facade
tape-a-'ceil qui ne sert qu'a masquer le vide. &amd dans les plus grandes
ambassades, le Grand Paon a su ressusciter 'uredb®mes du XVlle siecle,
symbole de vanité et de fausse brillance. Sa pessi belle semble-t-elle, sonne faux

aux oreilles de Stendhal, qui, pourtant, n'est pasensible aux charmes de

% Philippe BerthierStendhal et Chateaubriand, essai sur les ambigditése antipathie Genéve, Droz,
p. 21.

5 bid., p. 21-22.

*" stendhalRacine et Shakespeare (1818-1825) et autres tegttséorie romantiqueéd. cit., p. 89.

%8 « La lune brilloit au milieu d’'un azur sans tacke,sa lumiére gris de perle descendoit sur la cime
indéterminée des foréts » (Chateaubriakid)a, dansEuvres complétes. XVI, éd. Fabienne Bercegol,
Paris, Honoré Champion, 2008, p. 89).

%9 Stendhal,Correspondance généralé VI, éd. V. Del Litto, Paris, Honoré Champiat999, p. 410.
Dans cette lettre, Stendhal réagit a une critigeeeBdlzac suta Chartreuse de Parmparue dans la
Revue parisiennell défend la clarté de son style qu’il oppose tam déclamatoire des fripons
« emphatiques et éloquents ». Déja en 1830, leiprazhapitre duRouge et le Noigui s’ouvre sur une
description des Verriéres et de « ses maisons lidsngvec leurs toits pointus de tuiles rouges H teal
lu comme le contrepied volontaire des cimes chatéanesques.
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'enchantement chateaubrianesque. Mais, afin dpasesombrer a son tour dans les

travers qu’il condamne, il met au point

un réflexe prophylactique : l'auto-ironie, destiréaire chuter dans une raillerie
salubre, & ramener a de saines proportions, avgaicged de distance amusée,
les élans pourtant profondément sincéres d'uneilsktés dont le premier
mouvement est toujours de faire entendre sa mSique

En établissant une distance critique et comiqueeestn rival et lui, Stendhal se place
du coté de la Iégereté et relegue l'auteur Mésnoiresdans les confins d’'un sérieux
excessif, que I'orgueil du personnage et I'enfldeesa prose ne font que confirmer.

L’écriture chateaubrianesque semble donc en pardai€quation avec la nature de
son auteur : tristesse et vanité se refletent dewes poétique de I'emphase et de la
démesure, qui définit le premier style romantigDans cette optique, Balzac, qui
distingue la littérature des idées et celle degy@sa- distinction qui correspond a celle
des classiques et des romantiques — souligne gquepeésentants de I'école des idées,
parmi lesquels il cite Stendhal comme « I'un destmas les plus distingués », « ont je
ne sais quoi d’ironigue et de narquois dans la aranavec laquelle ils exposent les
faits ». Au contraire, ceux qui appartiennent dttarature des images, tels que Hugo,
Lamartine et Chateaubriand, « ont peu le sens oot .

DansL’lronie littéraire, Philippe Hamon constate que « si l'ironie estcdté de
la légéreté, de la distanciation, le sérieux estdté du lourd, du pondéré, du gréfve ;
il va jusqu’a remarquer que le sérieux a sans deuwte ton, un rythme, un phrasé et un
tempo particulier, liés & une phraséologie volaatimompeuse®® ». C'est bien la ce
gue constate Stendhal, quand il reproche a sonlaig@ndiloquence de son style et la
lourdeur de ses phrases. Bref, Stendhal condamage@&lbriand pour son exces de
sérieux, un sérieux qui confere parfois une atmesphrespirable a I'ceuvre. Notons
pourtant que Chateaubriand n’exclut pas la coextstel’'une tonalité pompeuse et de la
simplicité stylistique. Il écrit d’ailleurs dans fgéface a la premiere éditionAdala :

« Je ne dissimule point que j'ai cherché I'extrésimaplicité de fonds et de style, la

% philippe BerthierStendhal et Chateaubriand, essai sur les ambigditése antipathieéd. cit., p. 192.
®1 Honoré de Balzadtude sur la Chartreuse de Parme de Monsieur Beyéestelnau-le-Lez, Climats,
1989, p. 19-20.
Z Philippe Hamonl 'Ironie littéraire: essai sur forme de I'écritureblique éd. cit., p. 59.

Ibid.
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partie descriptive exceptée ; encore est-il virae dans la description méme, il est une

maniére d’étre a-la-fois pompeux et sinipbe

Le discours religieux

L’apologie du christianisme est, sous un jour aufolitique qu’idéologique, la
grande affaire de Chateaubriand : restaurer unoliedme déchu, tombé sous les
attaques des philosophes incrédules, reste sonltime. En 1802, la publication du
Génie du christianisme réparation faite aux outrages d&dsaisur les révolutions
consacre sa carriere littéraire et politique. @x geux de Chateaubriand, le sentiment
religieux, en plus d’étre un sujet sérieux qui priagtout traitement humoristique, est
intimement lié a la tristesse, aussi bien sur @am mintologique que philologique. C’est
en effet la mélancolie résultant de sa finitude cpiduit 'homme a Diell et, plus
spécifiguement chez 'auteur ds¥moires les larmes versées a I'annonce de la mort
de sa mere et de sa sceur Julie. Ces événemenigudiggconséquence d’'une
Révolution impie et meurtriere, conduisent le jeangeur a la rédaction daéniedu
christianisme comme en témoigne la formule, désormais céleque, justifie sa
reconversion : « J'ai pleuré et jai &w.

Par ailleurs, véhicule d’'un message fondamentah éhseignement sur le sens de
la vie comme de la mort, la Bible condamne évidentnte rire, peu compatible avec
limportance de ses préceptes. Pour Matthieu LitMia religion et le rire constituent
d’ailleurs «les deux versants d'une oppositionditannellé’ ». Joie de vivre et
réjouissance ne sont en effet guére les mots @aidrla parole divine, a en croire le
livre de I'Ecclésiaste : « Je me suis dit "voyores que valent les joies de la vie,
découvrons ce qu’est le bonheur. " Eh bien, cetgiaast illusoire ! Le rire est stupide et
la joie ne méne a rieti», et plus loin, « La douleur est préférable ae, mille attriste le

visage, mais elle rend le coceur meill&br ou encore: « Le rire de l'insensé est comme

6 Chateaubrianditala, éd. cit., p. 208.

% A ce sujet, voir Georges Minoillistoire du mal de vivre : de la mélancolie & lgpdssion Paris, Ed.
de la Martiniére, 2003, p. 269-296.

% Chateaubriandyiémoires d’outre-tomheéd. cit., t. |, p. 554.

67 Matthieu Liouville,Les Rires de la poésie romantigeée, cit., p. 211.

% | ’Ecclésiaste Il : 1-2.

%9 ’Ecclésiaste, VII : 3.
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le crépitement des épines sous une marmite ; ilaoeun serf§ ». Dans le Nouveau
Testament, la condamnation du rire et des rieurdupe ; la Bible promet la joie & ceux
qui pleurent, — «Heureux, vous qui pleurez maiatén car vous rir€z» —
encouragement suivi d’'une menace syllogistigue Makheur a vous qui riez
maintenant, car vous serez dans la tristesse &t pieurereZ ». De plus, si I'on sait
que Jésus a pledréon ignore s'il a jamais 1.

Les Péres de I'Eglise, Jean Chrysostome en téi@psient sur ces paroles
bibliques pour condamner un rire contraire a laniigget au contrdle de soi et dont
l'origine est forcément satanique. En effet, comimeappelle Georges Minois, le rire
n'avait aucune place dans le monde parfait dunadtieden. Il faut attendre qu’Adam
et Eve mordent au fruit défendu pour qu'il appa@is« Le rire est lié a 'imperfection,
a la corruption, au fait que les créatures soiénhdes, qu’elles ne coincident plus avec
leur modéle, avec leur essence id&ake

Aux yeux de la religion, le rire est tres souveassenti comme une force
destructrice qui s’apparente a une convulsion ggian il se situe aux antipodes de la
sagesse et de lintelligence. Par conséquent, EesPde I'Eglise regrettent que
’lhomme rie de ses imperfections plutét que d’eeupdr : « au lieu de pleurer de notre
déchéance, ce qui serait une marque de repentis, nmns de nos faiblesses, et c’est la
notre pert€ ». Finalement, d’Abraham et Sarah qui rient loes@ieu leur annonce la
naissance prochaine de leur enfant aux philosogthésiens qui éclatent de rire lorsque
Paul leur parle de la résurrection, le rire estsabdré comme la marque du doute,
comme un signe de scepticisme qui s’oppose a kehfétienne.

Cependant, a la condamnation du rire démoniaquéuil opposer la vision
fénelonienne de la gaieté de bon aloi. C'est ains, dans ledNatchez alors que
Chactas est recu par le théologien, ce dernieresad au sauvage «avec un léger
sourird’ », non pas signe de corruption ou de scepticisnags reflet extérieur des
qualités morales du chrétien. Si le rire est lesmouvent condamné par I'Eglise, le

sourire de Fénelon, que Chateaubriand met en t@me son épopée américaine, est

O L’Ecclésiaste, VII : 6.
™ Luc, VI : 21.
" Luc, VI : 25.
3 « Quand Jésus fut prés de la ville, il pleuragdiar» (Luc, XIX : 41).
™ Voir & ce sujet Bernard Sarrazin, « Jésus n'a immaHistoire d’un lieu commun >Recherches de
science religieuseavril-juin 1994, t. 82, 2.
;z Georges MinoisHistoire du rire et de la dérisigrParis, Fayard, 2000, p. 96.
Ibid.
" Chateaubriand,es NatchezjansEuvres romanesques et voyages, p. 270.
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emblématique de la religion charitable et tolérgrtnée par I'auteur dGénieet peut,
a ce titre étre rapproché du sourire que Chactasdme arbore a la fin deené®,
Cependant, au XIXe siécle, les relations entrelideget le rire ne s’améliorent

pas, si bien que Georges Minois remarque :

Dans I'Eglise catholigue en particulier, les vismge'ont jamais été plus
renfrognés. Les portraits et photographies d'évéqueale prétres sont éloquents :
c’est & qui présentera le visage le plus sévéqey portera le regard le plus dur
sur le monde qui, I'entoure. L’Eglise, cernée,igtiée, confrontée a la montée
des sciences et de I'athéisme, se raidit, se csspeses valeurs, et répond au
monde moderne pas I'anath&fhe

Consacrant sa derniére ceuvre au janséniste Ramufgtéur de I'ordre de la Trappe,
qui se serait écrié, citant la Bible, « Malheurcay qui riez ! », Chateaubriand semble
avoir fait le choix du méme rigorisme moral que gwotagoniste et s’aligne sur la
gravité de I'Eglise de son siécle.

La conception du rire comme une manifestation déague va fortement
influencer les écrivains de la fin du dix-neuviéesigcle : LeContes cruelsle Villiers
de I'lsle-Adam comme la prose de J-K. Huysmans '@lptionse Allais foisonnent de
ce mélange de diabolisme et d’humour. Mais c’eanatout Baudelaire qui, dans son
essaiDe L'Essence du rirethéorise cette vision extrémement négative : «itee est
généralement I'apanage des fous, [...] il impliqugdars plus ou moins d’ignorance et
de faibless® ». Cette constatation s’explique par la présomptjae le rire résulte de la
Chute, conséquence de la tentation de ’lhommeepdiable : « Il est certain [...], écrit
Baudelaire, que le rire humain est intimement liBaacident d’'une chute ancienne,
d'une dégradation physique et mofale. Ainsi donc, selon la conception
baudelairienne, le rire n'est en aucun cas lié jaita Celle-ci touche I'ame et vient de
Dieu, alors que celui-la déforme le corps et vidatdiable. Le visage de 'homme
joyeux reste simple et uni, se fend parfois d’unrge divin, mais ne subit jamais
I'horrible déformation que provoque le rire.

Religion et rire ne font donc pas bon ménage etiéaldbriand, qui consacre sa
carriere littéraire a la restauration du cathofi@sdes sa rentrée d’exil, se doit d’opter

pour un style grave, a I'image de la parole divifiestesse et sérieux deviennent alors,

8 Voir ci-dessus, chapitre 1, p. 20.
9 GeorgesHistoire du rire et de la dérisigréd. cit., p. 457.
8 Charles Baudelair&uriosités esthétiques, I'art romantique et autesvres critiqued. cit., p. 245.
81 |
Ibid.
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a la fois comme attributs du discours religieux ceimme conséquences de la
personnalité de I'auteur, les principales carastiéiies de I'écriture chateaubrianesque,
celles justement que lui reproche Stendhal.

Parodies

Peu enclin au comique, Chateaubriand semble égatafifecilement capable de
faire rire — si ce n’est malgré lui — a tel paipte les textes extrémement sérieux de cet
auteur a la fois si triste et si orgueilleux pasarg n’offrir de possibles égaiements que
par le biais de la parodie. Les extravagancessitylies autant que la gravité de I'ceuvre
chateaubrianesque en font dailleurs une cible iqdigrement privilégiée des
imitateurs satiriques. En effet, l'arriere-gardex-duitiémiste, ne pouvant pas
comprendre sa poétique religieuse, adopte unedstinoqueuse a I'égard des libertés
prises par l'auteur &tala. Sainte-Beuve distingue d’ailleurs trés clairemamg arriere-
garde philosophique caustique d'une avant-gardeantigque seérieuse, cible des

railleries de la premiére, lorsqu’il commente laggtion dAtala en France :

Quand son premier ouvrag&tala, parut en France, les éleves, les fils de Voltaire
Chénief? en téte, partirent d’un éclat de rire, mais leerete la France ne comprit
pas ce rire, et la société, déja sérieuse par lkema fut pour celui qui ne riait

3
pag’.

Le rapide succés Atala consacrant d’emblée le roman comme une « granstee®u,
les parodies ne se font pas attendre : le 3 adllt, I8 joueAh ! l1a ! la ! au Théatre des
Variétés; la méme année, parait un texte satirique anonwatiebué a Cadet de
Gassicourt mais vraisemblablement écrit par Loul®d Breton: Alala ou les
habitants du désertune ceuvre jugée « assez représentative de caithicgtion
épigrammatiqu ».

82M.-J. Chénier publie une critique satiriqué\tila dans son ouvrag€ableau historique de I'état des
progres de la littérature francaise depuis 1789

%3 Sainte-BeuveChateaubriand et son groupe littéraire sous I'Enepid. cit., p. 123.

#Daniel Sangsue remarque que les parodistes jetfénéralement leur dévolu sur les «grandes
ceuvres », qui correspondent « aux ceuvres reconcelébres etc. »La Relation parodiqueParis, José
Corti, 2007, p. 109).

% pierre Christophorov, « Une parodie d™Atala" andOnze études sur I'esprit de la satid. Horst
Baaden, Paris, J.-M. Place, cop., 1978, p. 138.
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Mais les différentes contrefacons, qui attestessiabien du succes de I'ceuvre
gue des polémiques qu’elle souléve, ne se cantbmasna I'année qui suit la parution
de ce court roman : en 1818, Scribe puBliectas et Atala« une parodie assez réussie
du style de 'Enchantefft», selon Sarga Moussa. Quatre ans aprés la dismwéte de
I'Essai sur les RévolutipiChateaubriand fait enfin parler de lui, et paagitimement
proclamer : « C’est de la publicationAdala que date le bruit que jai fait dans ce
mondé&’ ». En effet, la réécriture parodique, si elle rép role de « dégradation »
d’'une ceuvre originale, contribue également a coasda célébrité de cette derniere, a
tel point que Daniel Sangsue n’exclut pas qu’ellectionne également comme « une
admiration détournéeun hommage qui ne veut s’avouer comm® tel

En 1811, la publication deltinéraire donne également lieu a des imitations
parodiques P'ltinéraire de Pantin au mont Calvaire en passaatr la rue Mouffetard,
le Faubourg St-Marceau, le Faubourg St-Jacques;daebourg St-Germain, les Quais,
les Champs-Elysées, le Bois de Boulogne, Neuilises@e, et en revenant par Saint-
Cloud, Boulogne, Auteuil, Chaillot,etc./ ou Lettieédites de Chactas a Atala, ouvrage
écrit en style brillant et traduit pour la premiefeis du bas-breton sur la neuvieme
édition par M. Chateauterne, derriere lequel se cache Réng, texte composé de 27
lettres de Chactas adressées a Atala,ltéiaire de Lutece au mont Valérien, en
suivant le fleuve Séquanien et en revenant par datrdes Martyrs par Cadet de
Gassicourt. Les deux parodistes ne tournent pdsrsent en dérision le contenu du
récit viatique de Chateaubriand, ils en critiquégalement la forme : les phrases
maladroites de l'auteur sont parfois reprises hmyetexte pour mieux illustrer le
manque de discernement de 'Enchanteur. Ces patadedgré leur forme comique, ont
donc une visée sérieuse : Périn et Gassicourt ntesdel’écriture chateaubrianesque
comme une menace pour la littérature ; ils se meahtcraintifs devant le génie
d’'innovation dont fait preuve I'auteur ddtihéraire et condamnent les exces d’orgueil
et les audaces stylistiques auxquels il se lait=&®a

Finalement, Le®Mémoires d’outre tombsont parodiés par Musset, qui rédige un

texte intituléeMémoires d’outre-cuidanceen 1849, une réécriture satirique publiée dans

8 sarga Moussa, « Atala au théatr8wlletin de la société Chateaubriar@B, 1995, p. 24.

87 Chateaubriandyiémoire d’outre-tombg. |, éd. cit., p. 622.

¥Daniel Sangsud,a Relation parodiqueid. cit.,p. 106.

8 Pour plus de détails sur ces deux parodiesltiieéraire, voir Catriona Seth, « Chateaubriand détourné.
Les parodies de René Périn et de Cadet de Gadsicod@nsChateaubriand historien et voyageur :
colloque, Paris 8 et 9 décembre 1998xtes réunis par Pierre Riberette, La Valléedaups, Société
Chateaubriand, 1999.
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la Minerve francaisgle premier décembre 1919, et qui tourne en aéri$orgueil
excessif du Grand Paon, se moquant spécifiguemergadallele que les1émoires
établissent entre Napoléon et leur auteur.

L’'objectif principal de la parodie est difficilemendéterminable : entre
« admiration détournée », transformation humonsicpu dénonciation moqueuse,
I'ambiguité persiste, si bien que Daniel Sangsu#éfinit comme une « transformation
ludique, comique ou satirique d’un texte singdfier Il en découle logiqguement qu’on
ne parodie pas une ceuvre qui posseéde déja intuesemt 'une de ces trois qualités.
De cette maniere, si les récits de Chateaubriaradllé&t a ce point I'intérét des
parodistes, c’est bien en raison de la gravitéequémane, une gravité qui ne demande
gu'a étre déconstruite pour étre amusante. Le sudeeces parodies constitue, par
conséquent, une preuve supplémentaire de [I'extrésgéeieux de [I'écriture

chateaubrianesque.

L A PLACE DU RIRE

La tristesse et I'orgueil du Grand Paon, qui, ema&minant I'écriture, débouchent
sur le sérieux quasi unilatéral de I'ceuvre, comstit I'objet majoritaire des études
chateaubriandistes et perpétuent ainsi le mythel'queeur s’est lui-méme efforcé de
creer. Se cantonner a une telle image serait pdudenettre tout un pan de la
personnalité et de ['écriture chateaubrianesquesi ague le constate Kathleen
O’Flaherty, qui, dédiant son étude au pessimismEadésur desviémoires n’oblitere

pas les limites d’'une telle approche:

Aux "orages désirés", au "vague des passions", amrifigit 'observateur,
sceptique, certes, mais perspicace de la sociééubliait I'homme politique,
I'historien, celui qui avait et qui gardait des snjui se divertissait et divertissait
les autres, le polémiste qui avait aussi le sedtiaimour™.

Pour comprendre Chateaubriand, il est indispensdblenir compte de la multiplicité

stylistique de I'ceuvre comme de la complexité Hdentme. Faire de l'auteur des

% Daniel Sangsué,a Relation parodiqueéd. cit., p.104.
1 Kathleen O'FlahertyPessimisme de Chateaubriand, résonances et linditeit., p. 12.
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Mémoiresun simple dépressif suicidaire, morose et tac#uaux textes empreints de sa
triste personnalité, serait négliger une part irtgote de sa prose.

Commentant la relation ambigué qui lie Chateauldrian Stendhal, Philippe
Berthier remarque lui aussi que, si le mode suudedp personnalité de 'auteur des
Mémoiress'exprime et s'appréhende le mieux reste le minlegxiste bien, cependant,
« un Chateaubriand humoristique, et humoriste degsid s'amuse avec les autres, des
autres et de lui-ménfe». S'il faut admettre, avec Katheleen O’FlahertyPailippe
Berthier, que la tonalité dominante de I'ceuvre ehabrianesque est bien celle d'un
pessimisme qui se joue en mineur, il N'en demearemoins que le coté humoristique
de l'auteur comme de sa prose revét une importaoeenégligeable, dont ont témoigné
plusieurs de ses contemporains et dont témoignerete critiqué®.

Si Chateaubriand a construit son propre mythe dawséet si celui-ci a été repris
par nombre de ses proches, des opinions plus remstgascrivent a I'encontre de cette
dominante, contribuant a dresser un portrait pked de l'auteur dedlémoires
Tocqueville se souvient d’'un Chateaubriand « trag plein de verve et d’entrain,
racontant des histoires comiques et jouant desadbar» ; Frénilly se remémore un
« bon enfant, naif et gai, prenant a tout, rianfoaint a des riens » ; quant a M. de
Neuville, il prétend n’avoir jamais connu « de geglus souriant, plus franc dans son
rire que celui de M. de Chateaubriarid >De son c6té, le comte de Marcellus se
rappelle volontiers la bonne humeur qui s’empadait vicomte lorsque ce dernier
observait des kangourous : « Nous en avons beauteunpl822, M. de Chateaubriand
et moi, de leurs gambades. Je ne I'ai jamais Viriia?’ ».

A ces observations, s'ajoutent les remarques déedowgui, témoignant de
'amitié que se vouent Molé et Chateaubriand, eciiladame de Vintimille : « je puis
vous assurer gqu'ils rient aux éclats, comme des, feugu’ils ne parlent pas trop comme
des gens sages. C'est qu'apparemment ils extramadedoi€® ». Il faudrait d’ailleurs
certainement laisser la parole a son meilleur amar gaisir la personnalité du vicomte

dans toute sa complexité. Joubert le décrit comme étre aimable et un peu niélé :

92 philippe BerthierStendhal et Chateaubriand, essai sur les ami#gidtune antipathiedd. cit., p. 281-
282.

% Voir ci-dessus, introduction, p. 4-5.

% Cités par José Caban@hateaubriand qui étes-vous&j. cit., p. 152-153. Voir aussi les témoignages
recensés par Fabio Vasarri dans son ouv@iggeaubriand e la gravita del comicéd. cit., p. 64-89.

% Le comte de Marcellu€hateaubriand et son tempd. cit., p. 120.

% Joseph JouberGorrespondance générale,ll, éd. cit., p. 79.

lbid., t. 11, p. 12.
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C’est un enfant quand il est gai, un grand hommendul est grave, un gnome
sombre et un peu noir lorsqu’il est de mauvaise durmll résulte de toutes ces
compositions 'homme du monde le plus aisé a vieregonserver, a louer, a
gronder, & critiquer, a apaiser et a father

Humour et mélancolie

Pour avoir créé René et fait résonner au traver®uteson siecle les accents de
cette ame désespérée, Chateaubriand est certain&umentes fils les plus |égitimes de
la grande tradition mélancolique, qui, depuis Atist a engendré toute une famille de
poétes bénéficiant de la créativité qu'offre au’éktte maladie particuliéf® Or, si on
considére que I'humour est a l'origine une formexdentricité causée par la
prédominance d’'un des quatre fluides organiquesrvast ainsi d’hyperonyme a toute
maladie provoquée par une mauvaise répartitiorhdeseurs — la mélancolie, exces de
bile noire, serait alors une forme d’humour, maksudhoursouffrant

Parallelement, on ne peut pas étre humoriste samsattre une disproportion
d’humeur, en particulier de bile noire, qui ménévitablement a I'excentrisme. Méme
s’il n'en fait pas une condition suffisante poungendrer le génie humoristique d'un

artiste, Pirandello admet :

Une mélancolie innée et héréditaire, de tristessittides, une amere expérience
de la vie, ou encore un pessimisme et un sceptcaaguis par I'étude et la
méditation sur les heurs et malheurs de l'existamomaine, sur le destin des
hommes, etc., peuvent déterminer indubitablemette adisproportion d’ame
singuliére qu’'on appelle humoristidd®

Derriére le portrait que fait Pirandello de I'hunste semble se dessiner la silhouette de
Chateaubriand : I'auteur dé&moires nous avons eu I'occasion d’en parler, se plait a
disserter sur son penchant mélancolique ; il aets# les affres de la Révolution et
I'enfer de la Terreur, perdant la gloire de son regrane partie de sa famille. De plus, il

a su donner a son malheur personnel une viséersellepar son extréme conscience

% |bid.

% Sur la mélancolie voiMélancolies : de I'Antiquité au XXe siécléd. Yves Hersant, Paris, Robert
Laffont, 2005 ; Giorgio Agamber§tanze : Parole et fantasme dans la culture oct¢aentrad. Yves
Hersant, Paris, Rivages, 1998 ; Paul BénicHdEcole du désenchantement: Sainte-Beuve, Nodier,
Musset, Nerval Paris, Gallimard, 1992 ; Erwin Panofsky et Raythoklibansky, Saturne et la
mélancolie : études historiques et philosophiquesture, religion médecine et arParis, Gallimard,
1989 ; Jean Starobinskia Mélancolie au miroir : trois lectures de Baudeta Paris, Julliard, 1989.

199 uigi Pirandello, « Essence, caractére et matierthumorisme »loc. cit, p. 126.
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de la fragilité des empires et de la fatalité qusdles destins des nations comme des
individus. Finalement, les lectures de Roussealestméditations dans les bois de
Combourg viennent compléter ce portrait psychologiqui fait de Chateaubriand,
selon les critéres de Luigi Pirandello, un hommnédmposé a 'humour.

L’humoriste et le mélancolique partagent une mémalité et cultivent tous deux
cette « absence au monde », étrange mélange d&rascef et de créativité. C'est
certainement la voie qui fut la plus profitable & génération romantique : une
disposition litigieuse ou rires et larmes se rajeigt et coopérent. Dans cette optique,
Léon Dumont définit ’humour comme « la mélancalieine ame supérieure a qui il
arrive de plaisant&t » et insiste sur I'importance de I' « humour ®ist: « Quand on
observe qu’'un homme a délimour c’est ordinairement dedumourtriste qu’'on veut
parler [...]. C’est dans ce sens que le matnourjoue un si grand role dans les théories
romantique¥? ». Il constate alors que « l'alliance de la métdiecavec la plaisanterie
n'est étonnante que pour ceux qui considerentrée gddbmme étant exclusivement le
signe de la joi&” ».

Mais plus qu’un état d’esprit similaire, I'hnumouwersble étre a la mélancolie I'un
des seuls recours possibles. De cette maniére ottigie, Galien puis Joubert ont tous
trois percu le rire de Démocrite non comme un spmgt de folie, mais comme le seul
moyen qu’avait le philosophe pour lutter efficacaetn@ontre sa mélancolie et préserver
ainsi sa santé mentale. Il semblerait, selon ledecias, que le rire permette de purger
le corps des excés de bile noire qui I'empoisoririleumour serait alors I'antidote
ultime, mis a disposition du patient par Dieu lugémme, pour lutter contre la mélancolie.
On peut donc prétendre, avec Freud, qu’'un humaeiten mélancolique qui se soigne.
En effet, le psychanalyste définit ’lhumour commarnkmoyen de défense contre la
douleur », résultat d’un surinvestissement du sumnar protéger le moi souffrafit.

De cette maniére, si la douleur physique et mapferait & Freud comme le principal
obstacle au comique, 'humour permet au maladeattaihdre au plaisir en dépit des
affects pénibles qui devraient le trouBfés.

A ce stade de l'analyse, il convient de précisee gula célebre mélancolie

chateaubrianesque peut étre interprétée comme astare que l'auteur adopte, elle

191 éon DumontLes Causes du rired. cit., p. 118.

1921bid., p. 117.

193 bid., p. 119.

1sigmund Freud,.e Mot d’esprit et ses rapports avec I'inconsciént, cit.,p. 279.
1%bid., p. 266-267.
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n’en demeure pas moins un trait de son caractede sa personnalité. En exagérant sa
tristesse et en forgant le trait, 'auteur ddémoiresforce I'adhésion du public et
inaugure une poésie doloriste et quelque peu laamtey Mais, parallelement, il
développe, par le biais de I'hnumour, une véritadhkerapie littéraire pour se libérer de

cette pénible inclination au spleen.

L’influence shakespearienne

Si 'humour n’est pas inconciliable avec la méldimgoles deux dispositions
partageant certaines similarités et pouvant mémmctitmner comme une paire
complémentaire, le comique n’est également pasuiael’écriture sérieuse. En effet, le
dix-neuvieme siecle romantique se montre favorablemélange des genres, et cela
méme avant Hugo et sa préface @eomwell En 1808 August Wilhelm Schlegel
constate que si 'ancienne comédie n’était autrarguvaste farce et ne laissait aucune
place a l'esprit sérieux, la nouvelle comédie sésente quant a elle comme «un
mélange de sérieux et d’enjouent&hs. De la méme maniére, alors que le comique ne
se congoit que sur un fond de gravité, I'écrituegyique et sérieuse adopte parfois une
tonalité comique et inclut quelques épisodes owsgmerages humoristiques. A la
Renaissance, Shakespeare avait exploité a merceile poétique du mélange, a tel
point que toute classification le concernant dema@uwpossible, ainsi que l'illustrent les
hésitations de Chateaubriand : « Quel est le \eitdhomme de Shakespeare le
tragique, ou de Shakespeare le joyeux vivant ? Tamusk sont vrais; ils se lient
ensemble au moyen des mystérieux rapports de liaeH4t>.

C’est en effet 'immense influence qu’eut Shakespe@a début du romantisme, et
sur Chateaubriand en particulier, qui poussa ldsuasl les plus sérieux a ne pas
négliger I'esthétique du mélange des genres. Adesid’Elisabeth, la rhétorique se
répand dans la poésie et dans les drames, occastomme profusion de jeux de mots,
qui chamboulent I'unilatéralité de I'ceuvf® Mais, plus que le génie de cette époque,
c’est surtout une perception particuliere du moguiepermit a Shakespeare d’ébaucher

cette poétique hybride et de devenir ainsi, plusieiecles plus tard, 'un des grands

196 August Wilhelm SchlegeCours de littérature dramatiquéd. cit., p. 263.

197 ChateaubriandEssai sur la littérature anglaiséd.cit., p. 314.

198 voir & ce sujet Ernst Robert Curtiusa Littérature européenne et le Moyen-Age latinll, Paris,
Presses universitaires de France, 1956, p. 52.
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modeles du romantisme. Louis Cazamian expliqudrlision du comique dans les

drames shakespeariens de la fagon suivante :

L’humour de Shakespeare est [...] 'émanation d’upriepleinement conscient
des contradictions infinies des choses, et pré&saatcepter telles qu’elles sont,
tout en souriant discrétement de leur mille incoitgs vis-a-vis de notre désir, ou
les unes des autres. Sourire, de ce point de stup|us sage que pleut®r

L’émergence du comique chez Shakespeare découte dion souci de totalité, d’'un
besoin de rendre compte de la nature essentieltecoatradictoire des hommes et du
monde et de I'imbrication chaotique des élémenideguforment.

Un passage-clé dddémoires d’outre-tomhedans lequel Chateaubriand décrit
'exil de Louis XVIII a Gand lors des Cent Joursopve que les préoccupations
shakespeariennes ne lui sont pas étrangeres.iahtskéfs détailsa priori insignifiants

qui jalonnent cet épisode, il écrit :

Les Mémoiresont I'avantage de présenter I'un et l'autre cébétidsu : sous ce
rapport, ils peignent mieux I'humanité compléteegposant, comme les tragédies
de Shakespeare, les scénes basses et hautesp#rioat une chaumiére auprés
d’un palais, un homme qui pleure auprés d’un homuoieit, un chiffonnier qui
porte sa hotte auprés d’un roi qui perd son tfne

Il ne fait alors aucun doute, aux yeux de Richatthdbourne, que I'ambition de
Chateaubriand « était aussi bien d’étre un poeteiquee que tragique », et que « son

modéle n’était rien de moins que Shakespéare Un peu plus loin, il note encore:

C’était 'ampleur de la vision shakespearienne igtéressait Chateaubriand, et
celui qui 'imagine se détourner du défi du vastdenconnait pas trés bieh

L’influence de Shakespeare sur les romantiques n&rtes plus a prouver. Mais ce qui

importe ici, c'est que, avant Stendhal et Hugo, t€dbriand a su reconnaitre le

199 ouis Cazamian,’Humour de Shakespearéd. cit., p. 216.

10 Chateaubriandylémoires d’outre-tombe. 1, éd. cit., p. 1165.

M1 Richard M. Chadbourne, « Laughter from beyondtdineb : a comic Chateaubriandleg. cit, p. 118.

(« His ambition was to be a comic as well as ai¢rpget »). Ma traduction.

M2 |bid. (« It was the vastness of the Shakespearianrvisiat appealed to Chateaubriand and anyone
who imagines him turning away from the challengett@f vast does not know him very well »). Ma
traduction.
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potentiel de la multiplicité stylistique du drama@e anglais, a une époque ou la
littérature cherche a s’extraire des régles dusaiasne.

L’'ceuvre de Shakespeare fait découvrir a Chateantbtaavaleur de l'interférence
des esthétiques néoclassiques et réalistes, tolii suggérant que le comique est
dépendant du tragique, qui lui est, par essen@&rigur : un auteur tragique peut faire
rire, mais un auteur comique est incapable d’émile grands sentimeht$ Suivant le
chemin que l'auteur #lamlet a tracé, I'Enchanteur ne peut — dans la révolution
culturelle gu’il entreprend — se passer du registvenique. Il convient donc de se
pencher a présent sur l'existence de cette tongldéiculiere dans les textes

chateaubrianesques.

L'importance du comique

Si Pierre Brunel observe que «le romantisme essiabment assimilé a la
conscience et peut-étre au golt du malheur, a lespérance et confondu,
esthétiguement, avec le mélodrame qui, en faipréeed&™ », le méme constat peut
étre fait & propos du grand instigateur de cettdeed&n effet, son lectorat s’est laissé
assourdir par les pleurs de René, goltant plusnalkeurs du héros qu’il n’accorde
d'importance aux moyens mis en ceuvre pour y remédiertes, ['écriture
chateaubrianesque se nourrit des ruptures de dirfeset trouve son origine dans les
errances de la classe aristocratique sacrifiée plauenement d'une bourgeoisie
naissante. Mais cette poétique de la félure neagsspns une lutte pour la réunification ;
ce chant de tristesse est inséparable de son adrarg d’espoir, les larmes de René du
rire de Chateaubriand.

Méme si la critique s’est davantage penchée sunafare triste et pessimiste de
lauteur desMémoires le pan plus souriant de son ceuvre n'‘a pas échapgé
chateaubriandistes. Pour Kathleen O’Flaherty, Basplivertissant de sa prose « révele
I'équilibre évident et trop souvent ignoré, danséeactére de Chateaubriafich. Plus
loin, elle reconnait que « I'humour reste un éléman négligeable de I'ceuvre [et

que] plusieurs passages démontrent un sens dwledfeu commut®». Philippe

113 Fabio VasarriChateaubriand e la gravita del comioéd. cit., p. 37-42.

114 pierre Brunel, « Introduction », daR®mantismes européens et romantisme fransaiss la direction
de Pierre Brunel, Montpellier, Ed. Espaces 34, 2p005.

115 Kathleen O’FlahertyPessimisme de Chateaubriand, résonances et linditeit., p. 100.

18 bid., p. 222.
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Berthier, pour sa part, met a jour, dans la praesEthchanteur, « un " pli * comique ou
drolatique [...] beaucoup plus profond qu’on ne paiim’abord le penser, et sans doute
méme constitutif’ ». Il reléve & quel point Chateaubriand « preraispl & mettre en
scene des épisodes humoristiques dont il valoeigmientiel avec un doigté tres sar et
une grande palette d’effété ».

Les critiques qui se sont exprimés a propos dusimgicomique chez
Chateaubriand ont unanimement prisé sa discréteepcé comme une ressource
essentielle a la lisibilité de ses textes, ainsemuémoigne I'opinion d’André Lebois :
sOreté". Elles le sauvent de la monotonie du sgletend'® ». De son coté, Philippe
Antoine estime gque la mise en scéne de persongagEsques dans les récits viatiques
de Chateaubriand « permet & son récit de respigaes foi¥° ». Finalement, citons
encore Fabienne Bercegol, qui ne concgoit pas diffiénent le rle essentiel de ces

épisodes plus légers :

Evitant les écueils, il [Chateaubriand] a su tjparti du pittoresque et du plaisant
de I'anecdote pour donner a son récit ce cara@gj@ué, parfois franchement
comique, que I'on néglige tr&f.

Telle est en effet la vertu du comique qui a, sdéléon Dumont, la capacité de
ranimer I'attention fatiguée, de faire oublier éssitude en rompant la monotonie et en
ramenant I'esprit du lecteur vers la matiére ppa?2 Ainsi, pour Dumont, «la
plaisanterie n'a de valeur que dans la bouche das gérieu’® ». Or, aux yeux de
Matthieu Liouville, cette derniére remarque esptauve que « non seulement le rire
participe du sérieux, comme élément d’'une stratégiccommunication du message,
mais aussi que le rire est une rupture de cetlétaérieu’é* ».

Les anecdotes amusantes qui parsement ses texées ¢inc un réle prééminent
dans l'esthétique de I'Enchanteur. Jean-Paul Clémremarque a ce sujet que

17 philippe Berthier, « Mémoires pour rirelog. cit, p. 152.

18bid., p. 155.

119 André Lebois, « L’humour dans |&&moires d’outre-tombe, loc. cit., p. 561.

120 phjlippe Antoine, Itinéraire de Paris a JérusaltenFrancois de Chateaubriandaris, Gallimard,
Foliothéque, 2006, p. 72.

121 Fabienne Bercegol, « Poétique de I'anecdote >s @aateaubriand mémorialistéd. cit.., p. 232.

122| 6on DumontLes Causes du rireéd. cit., p. 132.

12 bid., p. 133.

124 Matthieu Liouville,Les Rires de la poésie romantiqéel. cit., p. 121.
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« Chateaubriand place & coté de I'abandon lesgniss réparatrices de I'fit», et le
biographe de citer comme exemple la descriptionlgquéeur duVoyage en lItalidait
du Colisée, insinuant que, dans ses textes, lesodgs comiques jouent le rdle de

palmiers dans le désert :

Du haut des massifs de I'architecture, j'aperceveigre les ruines du coté droit
de I'édifice, le jardin du palais des Césars, aue@almier qui semble étre placé
tout expres sur ces débris pour les peintres gdées™.

Respirations bienvenues qui rompent avec la gralgtéa trame principale, ces
épisodes plaisants trouvent un autre reflet dangassage deltinéraire. En longeant
le Jourdain, Chateaubriand est escorté par dedéBetlstes afin de se prémunir contre
les attaques des Bédouins. Une fois le camp épahir passer la nuit, le voyageur

raconte :

Nos Bethléémites avaient marché avec beaucoupudiepee dans la campagne,
et ils ne craignirent point d’allumer un feu quiupait bien plus aisément les
trahir. L'un d’eux se servit d'un moyen singulieoys faire prendre le bois : il
enfourcha le blcher et s’abaissa sur le feu ;gue s’enfla par la fumée ; alors
il se releva brusquement ; l'air aspiré par cesfgeee de pompe, fit sortir du foyer
une flamme brillantg’.

Aprés une journée de tension et de peur, craignamit moment d’'étre attaqués par des
Bédouins sauvages, Chateaubriand et sa troupe mieamén godter un moment de
calme et, surtout, d’insouciance, comme en témdigifieu allumé a I'encontre de toute
sagesse et de toute prudence. Il est temps detesedd® de prendre du bon temps et
d’oublier la gravité de la situation. ParallelemebArabe-soufflet est I'une de ces
étincelles de bonheur et de détente que l'autdte afses lecteurs, et ce n’est certes pas

un hasard si de la tunique du Béthléémiste sonedlamme brillante ».

125 jJean-Paul ClémenEhateaubriand : biographie morale et intellectuelRaris, Flammarion, 1998, p.
141.

126 Chateaubriandyoyage en ItaliedansEuvres complétes. VI-VII, texte établi, présenté et annoté par
Philippe Antoine, Paris, Honoré Champion, 200&G2-703. On trouve dandtihéraire une observation
similaire. Chateaubriand, ayant décrit le couvemtSaint-Saba, rajoute : « Je ne dois point oullier
palmier qui croit dans un mur sur une des terrdasgouvent ; je suis persuadé que tous les voyadeur
remarqueront comme moi : il faut étre environnénd'stérilité aussi affreuse pour sentir le prixn&u
touffe de verdure »ltinéraire de Paris a Jérusalenéd. Jean-Claude Berchet, Paris, Gallimard, Folio
Classique, 2005, p. 314).

127 Chateaubriandtinéraire de Paris & Jérusalenéd. cit., p. 318.



71

Véritables bouffées d’oxygene au sein d’'une proéaégplement dévolue au
sublime, les passages comiques constituent donaagsseurce essentielle contre un
sérieux parfois prépondérant. L'auteur déblencéragaeconnait d'ailleurs le pouvoir
séducteur du mélange des genres, dont il prétguabtés a la danse envoltante de
Blanca : « La musique espagnole, composée de spdgimouvements vifs, de refrains
tristes, de chants subtilement arrétés, offre umguier mélange de gaieté et de
mélancolié?® ». Ainsi donc, Chateaubriand a su faire de setesgebe miroir de cette
musique, favorisant les ruptures de ton, de rytbtre registre. Esquissant les contours
d’'une danse espagnole, la prose de I'Enchantewr seduire son siécle comme la

prestation de Blanca toucha le cceur d’Aben-Hamet.

Comique et récit de voyage

Si Chateaubriand sait rire et si son ceuvre n'estdgmuée d’épisodes comiques,
c’est tout particulierement dans son écriture gisi que ce registre spécifique est mis a
I'honneur, et ceci pour plusieurs raisons. Toubdt, il est avéré que les voyages ont
une influence positive sur I'état d’esprit de l'aut desMémoires C’est du moins ce
gue semble indiquer une lettre de Madame de CHatead adressée a Madame
Joubert en novembre 1819, dans laquelle on peut &rJe voudrais qu'il se présentat
encore quelque but agréable de voyage qui pdt Vertdi un peu de ses tristes
souvenirs®® ». De son coté, Sainte-Beuve estime « que c’esbgageant qu'il devait
faire bon surtout de rencontrer M. de Chateaubfdnd

De plus, le voyage satirique, bien que généralerietift était particulierement
en vogue au XVllle siecle, en raison de la valeidactique qu’implique tout
déplacement. En effet, le voyage permettait aulopbphes des Lumiéeres de porter un
regard a la fois neutre et distant et, par cons@gdeuée d’'un pouvoir démystificateur.
La mode vestimentaire, la langue, les habituddesetaleurs des pays visités, percues
par des yeux étrangers, sont prétextes a rires:n@n n’'est stable ; plus rien ne résiste
dans cette mise a I'épreuve réciproque des cultlirésut dire que I'esthétique de la

rupture et du morcellement, qui caractérise le geammique, trouve dans le récit de

128 Chateaubriandl.es Aventures du dernier Abencéragans@Euvres complétes. XVI, éd. Arlette
Michel, Paris, Honoré Champion, 2008, p. 483.

129 30seph JouberGorrespondance générale,lll, éd. cit., p. 75.

130 sainte-BeuveChateaubriand et son groupe littéraire sous I'Enepir 11, éd. cit.,p. 61.
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voyage une forme qui lui correspond parfaitemenge &ette maniere, comme le

remarquent Sophie Duval et Marc Martinez,

la solution la plus simple pour lier en une integune suite d’épisodes consiste a
tracer un déplacement dans I'espace : nombre tenficsatiriques recourent au
schéma de la promenade ou du voy#Hge

Il N’y a donc rien de surprenant a ce que Chateandbrait en téte des modeles de
ces fictions satiriques au moment d’entreprendie B&iples effectifs. L'auteur de
I Itinéraire n'est d’ailleurs pas insensible aux changementsabk d’atmosphére que
favorisent les voyages. Arrivé a Zéa en provenaeck Grece, le voyageur francgais est
recu par le vice-consul, qui linvite au repas decen de l'une de ses filles.
Chateaubriand remarque alors : « Je passai donthes du temple de Sunium a un
festin. C’est une singuliére destinée que cellevdyageur *3» Plus loin il note
encore : « Ce passage subit du silence des ruinedrait d'un mariage était
étrangé® ». La transition entre les ruines et le repas algermarque bien le passage
entre deux extrémes : la nudité et la stérilité deses s’opposent a 'abondance du
festin, les reliquats en creux du passé contrastest la plénitude du moment présent
et, finalement, la gravité, le sérieux et la tgsk qui émanent des pierres cedent a la
frivolité et a la joie du banquet. Si voyager egnbune maniére de concilier les
contraires, le récit viatique est donc un genrgismaux ruptures de ton et de registre.
En effet, la coprésence de registres divers esfifgs par le voyage lui-méme, car,
comme le remarque Philippe Antoine, «le mélange stgles n'est [...] qu'une des
conséquences du mélange des théthes

Finalement, l'écriture viatigue permet a Chateadmi de s’émanciper des
bienséances classiques, qui transparaissent esooie la plume des écrivains du
XVllle siécle. On estimait alors que, malgré lesiétés éclairantes d’'une observation
minutieuse du monde, des limites devaient encaoee itposées, toute vérité n’étant
pas forcément bonne a dire. Le récit de voyagecaniraire, promeut une vision
exhaustive, qui rend compte de la totalité des uldmtes et des sentiments de

I'écrivain-voyageur. Tres souvent des scientifiqeascharge d’une mission officielle,

13150phie Duval et Marc Martineka Satire (littératures francaise et anglaisé}l. cit., p. 232.

132 Chateaubriandtinéraire de Paris & Jérusalenéd. cit., p. 227.

1331bid., p. 229.

134 philippe Antoine, LedRécits de voyage de Chateaubriand : contributidfé@de d’un genreParis,
Honoré Champion, Genéve ; Diff. Slatkine, 1997@.
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les voyageurs ne lésinent pas sur les détails etaiegnent pas a décrire précisément
leurs repas, leurs vétements, leur équipement, etc.

Or, dés la parution étala, Chateaubriand s’inscrit dans la tradition classiq
prenant explicitement position contre les détadlalistes et épinglant Diderot et sa
vieille robe de chambre : « Avec ce motm#ure écrit-il, on a tout perdu. De-la les
détails fastidieux de mille romans ou I'on déangqu’au bonnet de nuit, et a la robe de
chambré® ». Se présentant comme un défenseur de la putitéqae et cherchant a
eviter soigneusement toute forme de dégradatitgrdite, Chateaubriand note dans la
préface de son premier roman : « Peignons la nanaes la belle nature : I'art ne doit
pas s'occuper de l'imitation des monstfs. En novembre 1803, alors qu'il forme
pour la premiére fois le projet d’'une autobiographChateaubriand, stigmatisant le

modele rousseauiste, écrit a Joubert :

Ce ne seront point des confessions pénibles posramgs : si je suis quelque
chose dans l'avenir, mes amis y auront un nom dwessil que respectable. Je
n’entretiendrai pas non plus la postérité du dékaiimes faiblesses ; je ne dirai de
moi que ce qui est convenable a ma dignité d’honmanej'ose le dire, a
I'élévation de mon cceur. Il ne faut présenter aumaroque ce qui est beau ; ce
n'est pas mentir & Dieu que de ne découvrir deiesgwe ce qui peut porter nos
pareils & des sentiments nobles et généreux [...¢ dagnerait la société a la
reproduction de ces plaies que l'on retrouve parfo®n ne manque pas
d’exemples, quand on veut triompher de la pauvteraaumain€”.

On peut légitimement considérer la pudeur (ou giit)) de Chateaubriand comme un
résidu de classicisme contraire a la modernité ggépar Hugo dans la préface de
Cromwell

Cependant, au fil des pages de I'Enchanteur, lesd® résolutions du jeune
auteur sont peu a peu sacrifiees au profit d’'utieédgue du mélange stylistique, qui
sait aussi faire place au comique. Emporté paan’'@ée son siecle, Chateaubriand perd

ses principes d’'unité : la mélancolie de René seete’humour alors que le grotesque

135 ChateaubriandAtala, éd. cit., p. 210.

136 |bid. Sur lidéal esthétique de la « nature corrigégoir Fabienne Bercegohateaubriand : une
poétique de la tentatioiParis, Ed. Classiques Garnier, 2009, p. 82-92.

137 Chateaubriandylémoires d’outre-tombe. I, éd. cit, p. 712. C'est, comme le remarqeaniClaude
Berchet, lors de la rédaction de la préfaceMémoires de ma vjeen 1809, soit juste avant la rédaction
de l'ltinéraire, que le vicomte renoue avec le modeéle rousseadiestéautobiographie. Confronté a
I'isolement de la vallée-aux-loups, Chateaubriasi] e« amené a valoriser une démarche introspestive
(Jean-Claude Berchet,Les Mémoires d’outre-tomhe" une autobiographie symbolique " », ddres
Moi, I'histoire, (1789-1848), textes réunis par Damien Zanonen@e, ELLUG, 2005, p. 53). Les
exigences d'authenticité et de sincérité remplaakems I'esthétique classique du beau idéal, qummne

le rappelle Jean-Claude Berchet, « se voulait etdeachoisir — ou de cacheribi.).
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envahit progressivement l'espace immaculé d’'uneurpatidéalisée. DAtala aux
derniéres pages déémoires®, le changement est remarquable, et il semble dnien
Chateaubriand ait découvert l'attrait de la muitipé et du croisement des registres
avec I'écriture viatique.

La forme méme du récit de voyage invite donc I\&n a une esthétique du
mélange chére aux romantiques, d’'ou le succes liltélature viatique a cette époque.
En effet, dans la société révolutionnée du débXIdie siecle, I'écrivain doit s’adapter
a I'hybridité de son lectorat et se voit dans lightion d’adopter une pluralité
stylistique, en mesure de toucher toutes les dassdales. Or, comme le constate Jean-
Claude Berchet, « ce caractére hybride est plikefacdévelopper dans la littérature de
voyage® ». Et Chateaubriand n’est pas insensible aux wesss qu'offre I'écriture
viatique, dont les détails, parfois grotesquesissiivent dans les contraintes réalistes
du genré®. On peut donc prétendre, avec Jean-Claude Bemret il aura fallu [...]
attendre la forme narrative plus libre du récitvdgage pour voir Chateaubriand céder

enfin & un instinct comique ou satiridtre.

« L'esthétique grotesque »

La présence massive des allusions faites au cogpses besoins, imposée par les
impératifs du genre viatique, place la présenceiplog du narrateur au centre des récits
de voyage chateaubrianesques. Or, ddtigdiaire de Paris a Jérusalemelation d’'un
pelerinage au tombeau du Christ et donc d'un voyesgentiellement spirituel, la
présence corporelle du voyageur a de quoi surpededecteur, puisqu’elle inscrit dans
ce contexte le « principe de la vie matérielle @fporelle [qui inclue] les images du
corps, du manger et du boire, de la satisfaction loesoins naturels et de la vie

sexuellé®». Par conséquent, les «orages désirés », lesatémos poétiques des

138 On peut citer, comme le fait Fabienne Bercegolsdson étude sur les portraits dans Mg&moires
d’outre-tombe I'importance du grotesque et de la caricaturesdanplus grande ceuvre du vicomte.
Fabienne Bercegol constate a ce titre que « Iddre’banni de la littérature ou d’étre un tant peit
embelli, le monstre dans Id4moires d’outre-tombattire le regard et sollicite I'imagination, que fait
gue mettre en avant sa laideur » (Fabienne Berckegd?oétique de Chateaubriand : le portrait dans les
« Mémoires d'outre-tombe Paris, Honoré Champion ; Geneve, Diff. Slatkit@97, p. 217).

139 Jean-Claude Berchet, « Introductioritinéraire de Paris & Jérusalenéd. cit., p. 25.

140 voir Fabio VasarriChateaubriand e la gravita del comicéd. cit., p. 50-51. Sur le traitement du
détail réaliste par Chateaubriand, voir ci-desscliapitre 8, p. 294.

141 Jean-Claude Berchet, « Introductioritinéraire de Paris & Jérusalenéd. cit., p. 28.

142 Mikhail Bakhtine,L’'CEuvre de Francois Rabelais et la culture poputamu Moyen Age et sous la
Renaissancead. cit., p. 27.
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paysages traversés, la quéte spirituelle, cotalans Iitinéraire de Paris a Jérusalem

ce que Mikhail Bakhtine appelle le « réalisme gsqte*® ». Les nombreuses allusions
faites aux besoins physiques du voyageur partitipdors de I'aspect comique de
I' Itinéraire, comme en témoigne I'une des maximes de Bergsdast comique tout

incident qui appelle notre attention sur le physigliune personne alors que le moral
est en causé’ ».

Assimilé au corps, au laid et au difforme, le gsgige est caractéristique de la
comeédie. Le sublime, au contraire, associé a I'&@mbjeu, a I'harmonie et la beauté,
s’exprime dans la tragédie. On comprend que I'¢isie® du grotesque ait été bannie
pendant la période classique tout entiére dévolul a@echerche du beau idéal.
Chateaubriand lui-méme ne lui fait aucune placesdaas premiers textes, a tel point
que Balzac s'interroge darfalthurne: « mange-t-on danRené?**». Il faut donc
attendre la publication deltinéraire pour que le grotesque trouve sa place dans les
textes de Chateaubriand.

Souvent, le corps est une entrave a la missioitugle ; il force le voyageur a
s’arréter, pour manger ou dormir. Ce sont donc tatearn les besoins et les faiblesses du
corps que les récits de voyage chateaubrianesgetsninen évidence. La fatigue, tout
d’abord, est I'une des principales causes qui eblide pélerin a interrompre sa marche.
Aussi, s’arrétant dans un kan aux environs de Tirpa, ce dernier regrette-t-il : « La
fatigue et la faim nous obligerent a rester dansate gite plus longtemps que je ne
l'aurais vould*® ». Puis, aprés avoir passé sa journée a visite¥nfets en compagnie du
consul Fauvel, Chateaubriand se retire dans sestapgents « accablé de fatigt/e».
Finalement, en Terre Sainte, le voyageur lutte am \contre I'envie de dormir,
souhaitant continuer de contempler la mer: « deafuegret que je m’arrachai au
spectacle de cette mer, qui réveille tant de sdwsvenmais il fallut céder au
sommeit*®».

Outre la fatigue, la maladie rappelle au nomaderésence de son enveloppe

corporelle. Retardée par des marais a proximitérghé, la troupe de voyageurs ne

1431bid., p. 28.

144 Henri Bergsonl_e Rire éd. cit., p. 411. C’est 'auteur qui souligne.

145 Honoré de Balzadralthurne : manuscrit de 'abbé Savonaéid. Pierre-Georges Castex, Paris, José
Corti, 1950, p. LIII.

146 Chateaubriandtinéraire de Paris & Jérusalenéd. cit., p. 112.

147 bid., p. 177.

18 1bid., p. 284.
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parvient pas a rejoindre la ville avant la tombéelal nuit et trouve refuge dans une

ferme :

[...] Nous passames le reste de la nuit [...] sur umid¢a de brebis, lieu le moins
sale et le moins humide que nous pimes trouvesetds en droit de faire une
guerelle a Hercule, qui n'a pas bien tué I'HydreLeene : car je gagnai dans ce
lieu malsain une fiévre qui ne me quitta tout &daien Egypt&™.

Puis, s’apprétant a quitter la Grece, Chateaubmimitdpatienter a Keratia et se rend a la
montagne pour chasser : « c’était en plein mithtirppai un coup de soleil sur une

main et une partie de la t&t&». La fiévre s’empare alors du voyageur :

Si j'ai jamais eu un moment de désespoir dans mgevicrois que ce fut celui ou,
saisi d'une fievre violente, je sentis que mes sdée brouillaient, et que je
tombais dans le délire : mon impatience redoubla mal. Me voir tout & coup

arrété dans mon voyage par un accident ! La fieneeretenir a Kératia, dans un
endroit inconnu, dans la cabane d’un Alban&is !

Le mal s’empire, si bien qu’il se met a fredonnes @&hansons de Henri IV devant
Joseph aussi surpris que désolé. Ici, le corpsogageur occupe une telle place qu'il
compromet clairement le bon déroulement du périple.

A la fatigue et a la maladie, il faut finalemenbwer la faim : la description des
repas, de la plus frugale sustentation au plusecapiestin, occupe une place de choix
dans le récit du voyage en Orient. Jean-Claude &pqui consacre un article au theme
alimentaire dans Ifinéraire de Paris a Jérusalemmemarque que les fréquentes scéenes
de repas dans le récit « met[tent] en lumiéererktifitation complexe du texte, c’'est-a-
dire le parti pris de varier les tons et les regsten agrandissant considérablement le
clavier®®». Dés lors, & Balzac qui, raillant I'idéalisatioles héros romantiques, se
demandait si 'on mangeait daRené on peut du moins répondre qu’'on se sustente
dans litinéraire™?

Notons que les préoccupations gastronomiques swattéristiques du récit de

voyage humoristiqUg* et qu'elles tendent parfois & reléguer au secolad fes

191bid., p. 143.

%01bid., p. 207.

%11bid., p. 208.

152 Jean-Claude Bonnet, « Le voyageur & table », damd/oyage en Orient de Chateaubrianelxtes
rassemblés et présentés par Jean-Claude BercheliekloManucius, p. 284.

1531bid., p. 286.

154 3Sur les caractéristiques du récit de voyage hustiguie voir ci-dessus, chapitre 3, p. 90 - 100.
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curiosités touristiques. C’est tout particulieremnén cas duVoyagede Chapelle et
Bachaumont, ou les auteurs mettent immédiatememnt lexcteur au parfum en les
entretenant de leur probleme de digestion : « lmascroirez pas aisément que des
estomacs aussi bons que les notres aient eu ae@nl@a & digérer deux perdrix froides ;
voila pourtant, en vérité, la chose comme ellé®@st A Blois, les deux voyageurs sont
invités a un repas donné par la Présidente LeeBailOr, si les narrateurs refusent de
décrire la ville, ils parlent en détails de la eal manger : « Son couvert était le plus
propre du monde ; il ne souffrait pas sur la nappe seule miette de pain. Des verres
bien rincés [...] brillaient sans nombre sur le buiela glace était tout autour en
abondanckE® ». Arrivés a Castille, Chapelle et Bachaumont seqtis chez le sénéchal
d’Armagnac, ou ils s’ « empiffrfent] quatre joursea le Président de Marmies¥e».

lls prennent ensuite le chemin de Toulouse oudsiBent leur fait voir « jusqu’ou peut
aller la splendeur et la magnificei@® pendant un repas dont la description s'étend
sur six quatrains.

Fatigue, voire épuisement, faim, soif et maladiet smtant de manifestations du
corps mis a I'épreuve. Or, si 'importance faitatfd au corps souffrant tantdt au corps
soulagé permet d’ancrer le récit viatique danséalité, elle participe également a
l'inclination comique de la narration, qui s'affidnt des regles de la tragédie, tout
entiére dévolue aux souffrances de I'Atieour mettre I'accent sur les préoccupations
physiques du voyageur. Selon A. W. Schlegel, Idlic@ntre des éléments moraux et

corporels est un signe distinctif de la comédie :

L’idéal sérieux est la réunion des deux natures/’demme, ou plutdt la
transfusion harmonieuse de I'étre sensuel dang lféoral [...]. L'idéal comique
offre 'unité opposée, I'harmonie s’y trouve darssservissement de la nature
morale a la nature matérielle, le principe aningtl @lui qui doit dominer : la
raisgsr(l) et l'intelligence n'y sont présentées quame les esclaves volontaires des
sens’.

155 Chapelle et Bachaumontpyage dansEuvres de Chapelle et Bachaumdparis, P. Jannet, 1854, p.

3.

%% bid., p. 55.

7 bid., p. 72.

198 pid.

159 Selon Henri Bergson, « les héros de tragédie meebbpas, ne mangent pas, ne se chauffent pas.
Méme, autant que possible, ils ne s’assoient f{as Rirg éd. cit., p. 412).

180 A, W. SchlegelCours de littérature dramatiquéd. cit., p. 230.



Bergson, de son c6té, parle de 'ameaguinéepar les besoins du corps, qui interrompt
la marche de I'ame avesonobstination de machifi& ». Il semble alors évident que si
Chateaubriand est a maintes reprises retardé pacaps dans sa progression vers
Jérusalem, les besoins physiques, sans cesseésjgpeloyageur, fonctionnent comme
une entrave a la quéte spirituelle.

Ce corps auquel Chateaubriand accorde une tellertarre dans son premier
récit de voyage devient méme autonome lors de sgage a Prague conté dans la
derniere partie deldlémoires d’outre-tombet se mue alors en un véritable compagnon
de voyage, certes encombrant, qui suit comme uneeoliambassadeur légitimiste sur

les routes :

Jadis j'étais fort lié avec mon corps ; je lui ceillais de vivre sagement, afin de
se montrer tout gaillard et tout ravigoté dans gnearantaine d’années. Il se
mogquait des sermons de mon ame, s’obstinant avedidiet n'aurait pas donné
deux patards pour étre un jour ce qu'on appgtil@omme bien conservg..] Je
suis donc obligé de le prendre tel gu’il est maiatd : je le menai promener le 22
au sud-est du village. Nous suivimes parmi lesénedi un petit courant d’eau qui
mettait en mouvement des usittés

Finalement, si le corps est le contrepoids comideel’ame, une analogie peut
facilement faire des vétements, eux aussi envelapgiérielle, un attribut au service du

183 Or les vétements et autres déguisements occumenéme titre que le physique

rire
du voyageur, une place de choix dans les récitiquizs de Chateaubriand. Outre les
accoutrements ridicules des drogméhsl convient de mentionner quelques unes des
nombreuses allusions que Chateaubriand fait a sstumme ou a ses déguisements de
voyageur. Ayant demandé une audience aupres de dlagKircagach, le voyageur s’y
rend « complétement armé, botté, éperdfinéet un fouet & la main, refusant, malgré
la demande des gardes de se départir de ses tattithus loin, I'auteur deltinéraire
s'amuse des déguisements dont sa troupe s'affule e rendre a Jérusaféfalors
qu'en Amérique, I'aventurier évoque son « accoutende sauvad®’ ».

Premier récit viatique publié par 'Enchanteultiiéraire de Paris a Jérusalem

marque incontestablement une rupture dans la ptioducchateaubrianesque.

181 Henri Bergsonl.e Rire éd. cit., p. 411. C'est I'auteur qui souligne.
162 Chateaubriandylémoires d’outre-tombe. 11, éd. cit., p. 692.

183 voir Henri Bergsonle Rire éd. cit., p. 405-406.

14 v/oir chapitre 4, p. 148.

185 Chateaubriandtinéraire de Paris & Jérusalenéd. cit., p. 246.

%% bid., p. 298.

187 Chateaubriandylémoires d’outre-tombe, I, éd. cit., p. 362.
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Contemporain et commentateur de I'auteur, AlexaMinet'®® n'a pas été insensible a

cette réorientation générique. Il écrit & proposeleecit :

Aucun des sujets traités par M. de Chateaubriantiameit mis ou ne l'avait

trouvé dans une position aussi simple, aussi dégage tout élément
169

conventionnel, que celle qu'il prend dansiléraire .
Relevant d’emblée la nature peu commune de ce vitifjue, qui se donne, par sa
forme, la possibilité d’échapper au carcan des eotwons littéraires, Vinet note
également que le style qui sous-tend cet ouvrage dgénre nouveau s’éloigne de la
pesante mélancolie qui imprégnait jusqu’alors féations chateaubrianesques:

Le langage toujours noble, souvent poétique, sengterccette fois I'élégante
familiarité, le fin sourire, et ce que dans le merah appelle exclusivement
I'esprit La pompe en quelque sorte officielle @aniedu christianismefait place
dans litinéraire & une simplicité pleine de distinctih

L’ ltinéraire, bénéficiant de la forme extrémement libre du tré® voyage,
inaugure un nouveau registre au sein de la prosgea@hbrianesque et impose un
revirement de ton qui s'avere salutaire. En effietsemble que la publication de
I ltinéraire soit le résultat immédiat du cuisant échecMastyrs*’*; le récit de voyage
remplace donc I'épopée dans le cceur du lectoradbrettitue une sorte de plaidoyer en
faveur de I'ouvrage mal aimé, car I'ceuvre homérjqya devait projeter I'apologie
chrétienne duséniedans le champ de la littérature, n'est pas pae/@nconvaincre le
public. Pour Alain Vaillant, ce revers est a ladadine réorientation dans la carriere
littéraire de Chateaubriand, qui suspend momentaneson adieu aux Muses afin de
trouver un style plus & méme de séduire ce lectaredlcitrant’?. On peut donc
considérer [tinéraire comme une deuxieme tentative, cherchant encorefaisea
« communiquer la conviction intellectuelle et I'émom esthétique que leMlartyrs
n‘ont pas su faire partagét». Dans cette optique, Fabio Vasarri constate lgue
mélange stylistigue consacré par le premier réatique chateaubrianesque est motivé

188 | es textes critiques de Vinet sur Chateaubriaridété réunis aprés sa mort en 1847 et publiés en
1911. Certains ont cependant été publiés de samivdand e Semeur

189 Alexandre VinetChateaubriangLausanne, L’Age d’homme, 1990, p. 213.

"bid., p. 214.

L A ce sujet, voir Alain Vaillant, « Chateaubriant ses adieux a la littérature Revue d’histoire
littéraire de la France 2007, 3.

21bid., p. 579.

3 bid., p. 580.
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par une véritable stratégie commerciale : « Apt&shec desMartyrs, Chateaubriand
expérimente un style presque oppgd5é. Grace a la liberté acquise par la forme de la
littérature viatique, la publication ddtlhéraire est une réussite : I'ceuvre est bien recue
par le public et son auteur la considére commepasngrand succés.

Il découle de ces observations que si les texté&dehanteur ne sont pas dénués
de petites touches humoristiques, ['écriture viadiga largement contribué a
'avenement du registre comique au sein de la pchageaubrianesque. Une étude plus
approfondie de ses récits de voyage nous perndstraieux cibler la maniere dont le
comigue s’est peu a peu immiscé dans cette cewepeemant a son compte des idées

jusqu’alors exprimées dans un registre bien différe

17 Fabio VasarriChateaubriand e la gravita del comicéd. cit., p. 122. (« Dopo il fiasco delartyrs,
Chateaubriand sperimenta uno stile quasi oppgstdatraduction.
175 voir Marcellus,Chateaubriand et son tempd. cit., p. 158.



TROISIEME CHAPITRE :

LES RECITS DE VOYAGE DE
CHATEAUBRIAND OU L'INVENTION
D'UN GENRE

« Voyage ! grand mot, il me rappelle ma
vie entiere » (Chateaubriand)émoires
d’outre-tombé

L ES VOYAGES DE CHATEAUBRIAND

Né a Saint Malo, ou la mer s’ouvre sur l'infini, &baubriand a révé d'évasion
des son enfance. A Venise, en route vers sa derai@bassade, le vicomte constate
encore : « Je ne puis regarder un vaisseau sangrd@mvie de m’en aller : si j'étais
libre, le premier navire cinglant aux Indes audgs chances de m’emporter Les
voyages entrepris plus tét — par le jeune hommédisd I'écrivain ou 'ambassadeur —
représentent une véritable compensation aux tristesssitudes de [I'existence
sédentaire ; l'instabilité caractéristique de l&ut desMémoiressemble trouver son
reméde dans l'existence nomade. Dés lors, des lg@rigienvergure — telles que
I'aventure en Amérigue ou I'épopée orientale — petites excursions de quelques jours
dans les Alpes, en passant par les ambassadegetgar{Rome, Berlin, Londres ou
encore Prague), Chateaubriand a consacré preg daesla ses voyages.

Mais plus qu’un style de vie en adéquation avepeagonnalité, les nombreux

voyages accomplis constituent « une source inépleistinspiration et de poésie. En

! Chateaubriandylémoires d’outre-tombe. 11, éd. cit., p. 846.
2 Amédée Outrey, « Le voyageur », d@fsateaubriand, le livre du centenajrearis, Flammarion, 1949,
p. 37.
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parcourant les routes, Chateaubriand a non seutet@eauvert le monde de son siécle,
mais il a également trouvé le chemin qui ménelidtéaature. Il semble en effet évident
qgue, chez I'Enchanteur, I'écriture dépend en grgmaltie du voyage. Les ceuvres de
Chateaubriand peuvent d’ailleurs, pour la plupgtre rattachées a ses deux principaux
périples : IEssai sur les Révolutioné\tala, René le Génie du christianisme Les
Natchezet leVoyageen Amériquesont issus de son excursion dans le Nouveau Monde,
alors que ldDernier Abencéragel.esMartyrs et I'ltinéraire de Paris a Jérusalemsont
redevables au voyage en Orient. Il est donc cegiaé pour Chateaubriand, un écrivain

est avant tout un voyageur.

Un Breton en Amérique

Chateaubriand entreprend son premier voyage dgureere 8 avril 1791. Il
embarque sur le Saint-Pierre, un navire francaislgi le conduire en Amérique. Il est
difficile de cerner précisément les raisons quifmnisseé le jeune chevalier a quitter son
pays pour s'enfoncer dans les déserts américalagtelr desMémoires présente
comme décisif l'instant ou il apercut, au cceur alé&kévolution, des tétes décapitées

gu'on promenait sur des piques:

Ces tétes, et d’'autres que je rencontrai bient@saghangérent mes dispositions
politiques ; j'eus horreur des festins de cannihaét I'idée de quitter la France
pour quelque pays lointain germa dans mon ésprit

La fuite en Amérique est donc intimement liee aréonversion politique de
Chateaubriand, désormais déchiré entre les idé&uotutionnaires auxquels il avait cru
et la fidélité qu’il voue a sa classe, fidélité ikede par les violentes dérives commises au
nom de la République.

A I'époque des Lumiéres, I'Amérique reflétait togitles frustrations et tous les
réves des philosophes. Entre une vision perveragnetreprésentation édénique de
I'Outre-Atlantique, le XVIIF siécle se déchire. Mais c'est finalement I'imagand
paradis politico-social qui 'emporte dans l'imagire du siecle philosophique. Yves
Moreau explique la fascination de I'Europe a I'egde ’Amérique en insistant sur la

situation « hors histoire » du Nouveau Monde :

% Chateaubriandyiémoires d’outre-tomhé. |, éd. cit., p. 292.
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Elle est pour les occidentaux le support de laesiation de leur propre histoire
individuelle ou collective ; respectueuse en toes droits de la nature, elle leur
offre 'image d’'une unité morale, sociale et pgjite par rapport a laquelle la
société frangaise apparait empétrée dans ses reook8, ses artifices et ses
contradictions

Aux yeux de Chateaubriand, soudainement décu deulaure des événements
dans son pays, I’Amérique en vient a représentévie évanoui, ce que la France aurait
pu devenir, si les idéaux révolutionnaires d’égadit de liberté ne s’étaient pas englués
dans le sang. A cette époque déja, le Nouveau Marest plus le lieu de tous les
espoirs, mais celui du regret et de la nostalgisiod antérieure a la Chute, qui colta le
bonheur a I'hnomme civilisé, les déserts américaiegiennent le reflet d’'une sociéte
idéale, si bien que le voyage entrepris dans aéssfest définitivement orienté vers une
vision naturelle du monde, qui contraste avec ldoysie de I'Europe civilisée. C'est
donc encore empreint d’'idéaux rousseauistes quee@itariand traverse I'Atlantique a
23 ans.

Yves Moreau écrit plus loin : « L’Amérique de I'lieth et du colon a été pour
’'homme occidental, déchiré et malheureux, 'ocoagie concrétiser ses réves d’unite,
de réconciliation avec lui-méme et avec le mdndeC’est particuliérement vrai
concernant Chateaubriand qui, tout comme Renéfufean Amérique pour y soigner
son mal de vivre. Déchiré par les événements quiusnt son pays, le jeune chevalier
part rechercher I'unité perdue la ou les philosepiaient révé I'utopie, maintenant en
train de s’écrouler. A I'image du premier, tous leg/ages de Chateaubriand peuvent
étre compris comme une tentative de réconciliawec le monde : cherchant a
'extérieur le reméde du mal qui le tourmente atérieur, il fait de ses voyages autant
d’introspections et de méditations, parfois teiatde réflexions politiques.

Le 9 juillet 1791, Chateaubriand débarque a BaltenAyant officiellement
justifié son périple par la recherche d’'un passag@&ord du continent, I'aventurier se
rend a Albany ou il rencontre M. Swift, un trafieuian pelleterie censé lui donner des
indications pour la suite de son voyage. L'entretiee se déroule pas comme
Chateaubriand l'avait prévu; bien que ce dernier weuille pas I'admettre

immédiatement, les mises en garde du trafiquardudégent tres vite I'aventurier :

* Yves Moreau, « De la Hontan & Chateaubriand : BAique ou I'exigence utopique de I'unité », dans
L’Amérique des Lumiéres : partie littéraire du amle du bicentenaire de I'indépendance amérigaine
Geneéve, Droz, 1977, p. 1.

® |bid., p. 2.
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Apreés m'avoir entendu, relate Chateaubriand, M .fiSweé fit des objections tres -
raisonnables : il me dit que je ne pouvois pasepnéndre de prime-abord, seul,
sans secours, sans appui, sans recommandation Ipsupostes anglois,

américains, espagnols, ou je serois forcé de passervoyage de cette

importance ; que quand jaurois le bonheur de tsmresans accident tant de
solitudes, jarriverois a des régions glacées opégerois de froid ou de faim. Il

me conseilla de commencer par m'acclimater enrifiigae premiére course dans
lintérieur de I'’Amérique, d’'apprendre le siouxjréiquois et I'esquimaux, de

vivre quelgue temps parmi les coureurs de bois diana et les agents de la
compagnie de la baie d’Hudgon

Refroidi par la description de M. Swift, Chateaabd abandonne rapidement ses
projets initiaux au profit d’'une errance dans lerdNdes Etats-Unis, un circuit dont
critiques et détracteurs ont en vain cherché anuéfitinéraire précié. Ce périple
ameéricain prend fin de fagcon prématurée alors dueeéaubriand apprend la fuite du roi
dans un journal : « Je crus entendre la voix dentteur, et j'abandonnai mes profets
Ambition doublement avortée, I'aventure américdmiese pourtant un godt de
nostalgie dans la bouche du vicomte, qui 25 ans faltd revient sur le charme étrange

de ce premier voyage:

Pourquoi les solitudes de I'Erié et de I'Ontario mésentent-elles aujourd’hui
avec plus de charme a ma pensée, que le brillactape du Bosphore ? C'est
qu'a I'époque de mon voyage aux Etats-Unis, j'épesn d'illusion : les troubles
de la France commencoient en méme temps que coroiherg vie ; rien n'étoit
achevé en moi ni dans mon pays

Ce monde que l'auteur découvre outre Atlantigueecawun état d’esprit
rousseauiste et un enthousiasme de jeune homnréseape le dernier refuge d'une
unité menaceée, d’une harmonie préte a plonger aokaos. Le voyageur en Orient,
qui convoque fréguemment en palimpseste le souwdnipériple américain, devra
guant a lui faire face a la grande déchirure disthiire : « Quinze ou seize ans plus tard,

ecrit Chateaubriand, apres mon second voyageytdutéon s’étoit déja écoulée : je ne

® Chateaubriandyoyage en AmériquelansEuvres complétes, VI-VII, texte établi, présenté et annoté
par Henri Rossi, Paris, Honoré Champion, 20086p-1166.

" Sur les recherches du véritable itinéraire de @hairiand en Amérique, voir Raymond Lebégue,
« Réalités et résultats du voyage de Chateaubmandmérique »Revue d'histoire littéraire de la
France novembre-décembre 1968, 6. Lebégue y avoue :seuwirfait est certain : 'immense voyage que
Chateaubriand comptait faire jusqu’aux rives duifiRae et de I'océan Glacial s’arréta, en directm
I'Ouest, au lac Erié [...]. Pour tout le reste noammes dans un brouillard que rien de pourra dissipe
(p. 917).

¥ Chateaubriand/oyage en Amériquéd. cit., p. 402.

° Ibid., p. 403.
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me bercois plus de chiméfés. A la fois immense désillusion et dernier refiéin
paradis sur le point de se perdre, 'Amérique rgsbeir I'écrivain un souvenir

égquivoque, toujours prét a resurgir sous sa plume.

Au temps de Bonaparte : I'ltalie et I'Orient

Nommeé le 4 mai 1803 secrétaire a 'ambassade deeRsmus les ordres du
Cardinal Fesch (I'oncle de Napoléon), Chateaubriuitte la France pour I'ltalie, ou il
souhaite continuer d’ceuvrer en faveur de la reataur du catholicisme. Aprés avoir
servi sa religion par le biais de sa plume, 'authuGénie du christianismespeére bien
exercer son influence sur le plan politique. Il égident que Chateaubriand aspirait a
bien plus qu'un poste de secrétaire d’ambassadehdrche alors rapidement a
s’imposer en prenant des décisions qui ne relgante sa charge. Remis a sa place, le
jeune diplomate se laisse aller a la désillusicaugtregrets.

A la déconvenue professionnelle, il faut encoreutgo la mort de Pauline de
Beaumont, qui, atteinte de phtisie, vint finir g@srs a Rome, ou elle s’éteignit dans les
bras de Chateaubriand le 4 novembre 1803. Le dmersonnel acheva de ternir ce
séjour, qui était déja un échec. Touché dans savuapropre et dans I'amour qu'il
vouait & sa compagne, le secrétaire d'ambassadaiss® gagner par la tristesse.
L’'auteur desMémoiresva jusqu’a affirmer qu’il ne s’est rendu en Itadjee pour tenter
de sauver la vie de sa jeune maitresse, a quiddecins avaient recommandé le climat
du Sud : « Moi allant a Rome, elle se résoudrgtsser les Alpes : je me sacrifiai a
I'espoir de la sauvét». Le premier poste diplomatique accepté par Ghdtgand
prend donc, sous la plume de l'auteur BEsnoires la forme d’un sacrifice inutile.

La vie romaine de Chateaubriand, commencée sasigne des hommages et de
la gloire, se transforme ainsi rapidement en untakie calvaire. Il faut attendre la
premiere déconvenue professionnelle pour que $2igei du succes cede a une profonde
dysphorie. Le 24 ao(t 1803, le diplomate confi@@{Chénedollé : « C’est votre bonne
étoile qui vous a empéché de venir ici. Figurezsvque ma vie est un enfép. Et plus

loin : « Je ne vous parlerai pas de Rome. Je suigleureux que je n'y vois ri&h.

10 i
Ibid.
1 Chateaubriandylémoires d’outre-tomhe. |, éd. cit., p. 675-676.
2ChateaubriandCorrespondance générale |, éd. Béatrix d’Andlau, Pierre Riberette egn®s Kettler,
Paris, Gallimard, 1977-, p. 252.
3 bid.
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Apres la mort de Pauline de Beaumont, les plaidee€hateaubriand deviennent une
supplique ; il écrit a Fontanes, le 21 décembre318& Mais pour Dieu, qu'on me
délivre vite de Rome ; je me meursfch.

L’esprit du diplomate désabusé n’est des lors oc&aye par une seule pensée :
finir son mandat d’'une année a Rome, visiter lac&et Constantinople, afin d’avoir vu
toutes les ruines de I'Europe, et revenir en Frgmmer s’enterrer définitivement en
province. La retraite et le sédentarisme tant sitésadevraient donc marquer
'achevement du projet viatique et venir ainsi @yurer une expérience nomade qui

aurait livré tous ses secrets :

La, écrit Chateaubriand, [...] je mettrai un term&dt de voyages, de sottises et
d’erreurs, en m'ensevelissant dans quelque huttdes coteau de Marly. J'aurai
vu alors tout ce qu'un honnéte homme peut a pesigéésirer de voir, les déserts
américains, les ruines de Rome et de la Grécezdesnencements des maoeurs
orientales ou asiatiqus

Chaumiére ou grenier obscur, jardin potager etevieautarcie loin de toute sociéte,

telles sont les consolations s'offrant a I'esput diplomate qui souffre a Rome. Et

pourtant, par une étrange contradiction, plus Ghateand aspire a la stabilité, plus les
routes se déploient devant lui. C'est donc dandtames de la tristesse romaine que
nait le projet du voyage en Orient, une aventuee@ateaubriand accomplira trois ans
plus tard.

En janvier 1804, le Cardinal accorde douze jourscdegé a son secrétaire
d’ambassade, pour qu’'il puisse quitter Rome etearidlaples. Le Sud de I'ltalie que
Chateaubriand parcourt n’est pas le méme pays écmugrira Stendhal. La nation des
arts et de I'amour pour les romantiques est eneoees yeux celle des morts, des
civilisations éteintes et des ruines délabrées. \idss de Pompéi et d’Herculanum,
récemment sorties de leurs cendres, ainsi queésepce menacante du Vésuve, au
creux duquel René écrit ses pages meélancoliquasiecment particulierement bien aux
dispositions d’ame du jeune diplomate en congé.

Si Maurice Regard estime que les notes de Chateadbne peuvent servir de
guide a ses lecteurs, c’est que ce court voyage awant tout un admirable chant de

bid., p. 294.
% bid., p. 255.
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tristess&® ». Les paysages désolés des régions qu'il parcmrient de miroirs au
chagrin du voyageur, a I'’échec professionnel comiméa perte de I'étre aimé.
Chateaubriand reconnait lui-méme que la tristessel’gccable est contraire aux
sentiments d’'insouciance et de bonheur qui caiaetérhabituellement I'état d’esprit
des voyageurs : « Je suis peut-étre le premiengdraqui ait fait la course de Tivoli,
dans une disposition d’ame qu’on ne porte guéreogage’ ». De retour & Rome, il
quitte le Saint-Siége sans regret pour rejoindmsPle 21 janvier 1804. Le voyage en
Italie, marqué par le sceau du malheur, constitue expérience exceptionnellement
douloureuse dans la carriére viatique de Chateautbri

En juillet 1806, I'écrivain entreprend le voyage @rient qu'il avait ébauché en
Italie. Quittant sa femme a Venise, d'ou il s’enthar pour la Gréce, il met les voiles
pour un périple de onze mois autour de la Méditéea dans I'espoir de capturer
guelques paysages qui agrémenteraient la réedagésMartyrs. Contrastant avec la
nature sauvage de sa premiére aventure, le voydagetad prend la forme d'un
pélerinage aux sources de la civilisation et can@hiateaubriand jusqu’au tombeau du
Christ a Jérusalem, étape qu’il ne mentionnait gess son projet initial esquissé en
Italie. Cette réorientation du voyage oriental skenugcisive, puisqu’elle change un but
négatif — visiter ce qui reste a voir sur terrerdv@de s’enfermer dans une retraite — en
une vision largement plus optimiste : partir enisade a Jérusalem. L'épopée orientale,
entrevue au coeur du désespoir romain, deviens Eatompensation de I'échec cuisant
du secrétaire a la Légation de Rome.

Malgré la déception qui guette tout voyageur d’imaton, forcé de confronter
les images qu’il s'était faites a la réalité prdsesous ses yeux, Chateaubriand aborde
ce voyage avec un état d’esprit tout differentalenélancolie morbide qui affectait son
cceur a Rome. Il faut dire qu’en quittant Venisepkerin nourrissait le secret espoir de
rencontrer Natalie de Noailles, lorsqu’il revientrpar I'Espagne. Au souvenir de
Pauline de Beaumont, qui amplifiait la tristesse playsage italien, fait place
limpatience de retrouver Natalie, qui réenchansa @naniére les stériles pays d’Orient,
livrés a la cruauté de I'occupant turc. Au termesde voyage, apreés avoir passé par la

Grece, I'Asie mineure, la Judée, 'Egypte, Carthagdunis, Chateaubriand accoste a

6 Maurice Regard, « Introduction », Chateaubriaidyage en ltalie dansEuvres romanesques et
voyagest. |, Paris, Gallimard, Bibliothéque de la Plé&ad969, p. 1421.
" Chateaubriand/oyage en Italigéd. cit., p. 641.
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Algésiras et retrouve Natalie a Grenade, le 12 a807. Apres un s€jour d’'un mois en

Espagne aux c6tés de sa maitresse, il se remetienat rejoint Paris le 5 juin.

La derniere ambassade

Au terme de sa carriere politique, a laquelle it fim & grand scandale lors de
'accession au pouvoir de Louis-Philippe d’Orléar@hateaubriand se prépare a

reprendre sa vie de voyageur et d’écrivain :

Retourné a mes instincts primitifs, je redeviemseliet voyageur ; jachéve ma
course comme je la commencgai. Le cercle de mes,jqui se ferme, me raméne
au point du départ. Sur la route, que jai jadiscparue conscrit insouciant, je
vais cheminer vétéran expérimenté, cartouche dgécdans mon shako, chevron
du temps sur le bras, havresac rempli d’annéele siars®,

Ainsi donc, la carriere de voyageur de Chateaubireartercle et détermine ses carriéres
littéraire et politique. Revenu de la gloire de ctigain comme de celle de
'ambassadeur, Chateaubriand reprend tout natarefie la route. La métaphore filée
qui jalonne ce passage (conscrit, vétéran, carggushako, chevron, havresac) lui
permet d’exprimer un retour a la premiere partiesdevie : sa carriere de soldat et de
voyageur.

Malgré une escapade en Suisse (Bale, Lugano, Leicetirich, Genéve et
Coppet), ou il cherche un dernier havre pour teemia rédaction de sédemoires ce
sont surtout les deux voyages entrepris a Pragu8&8, au service des Bourbons, qui
marqueront sa seconde carriere de voyageur. Chmiaad est tout d’abord envoyé a
Prague par la duchesse de Berry, qui, quelques gant son accouchement, cherche a
faire reconnaitre son mariage par Charles X, aegagdn titre de princesse et a obtenir
I'éducation de son fils, Henri V. L’'ambassadeuritiégste, qui a immédiatement pris la
route muni d’'un vieux passeport sans signalemeuatiguement valable pour I'ltalie et
la Suisse, ne parvient pourtant pas a convaincréelex roi exilé ; la duchesse le
rappelle alors a Venise, ou elle lui demande dectepagner jusqu’au Hradschin.
Chateaubriand atteint seul le refuge des Bourbbs&atretient une derniere fois avec

Charles X avant de rentrer définitivement en France

18 Chateaubriandylémoires d’outre-tomhe. 11, éd. cit., p. 491.
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La vie nomade de René se clot donc sur ce doublecé&tiplomatique, tentative
infructueuse de remise au pouvoir de la monardgédiine. Mais si 'ambassadeur est
décu, le voyageur ressent pleinement le charmeed@éciple irréel au coeur des
paysages austro-hongrois, reflétant l'aridité edé&uement de la vie de celui qui
s’avance vers la mort. « Elégiaque plutdt que proément pessimiste», ce dernier
voyage, qui lui permet a de redécouvrir Veniseees'@nfoncer ensuite dans les terres
barbares de [I'Est européen, clét symboliqguementxidience palpitante de

Chateaubriand, puisque la prend fin la trame naeake sed1émoires

Des voyages aux récits de voyage

L’Amérique, I'ltalie, les excursions alpestres, fiént, la Suisse, Venise et
Prague, tous les voyages accomplis par Chateadbsianscrivent dans son ceuvre, soit
sous la forme de récits de voyage autonomes, sa@i¢ia dedémoires d’outre-tombe

Premier récit viatique de 'Enchanteuttiiéraire de Paris a Jérusaleest rédige
de 1809 a 1810 et comprend également des notess mis le terrain. L&¥oyage en
Amériqueet leVoyage en ltali@nt été tous deux publiés entre 1826 et 1827, pexir
agrémenter legsEuvres Complétes Ces deux récits sont principalement faits de
fragments rédigés sur le vif (journaux de voyagtrds), retouchés a I'occasion de leur
publication. Finalement, le voyage en Suisse etdesgx excursions a Prague, qui
forment une grande partie du quatrieme tomeMi@soires d’outre-tomhesont rédigés
simultanément et immédiatement incorporés au texteréation.

Récit d'un périple accompli en 1791-1792,Mleyage en Amériquegublié en
1826, présente le plus long décalage entre voyageriure. Lors de son excursion
dans le Nouveau Monde, Chateaubriand couvre desspdg notes. L'ensemble de ces
impressions est connu sous le nom du « manuscétiean ». Or 'immense masse de
matériaux dont Chateaubriand s’inspire pour de memd®es descriptions dan&$saj
le Génie Atala et Renéa été quasiment intégralement produite en Angketde
manuscrit original ayant été presque entierememtupau cours de sa carriere militaire.
Amédée Outrey rappelle qu’une majeure partie de r@anuscrit américain réécrit » est

resté en Angleterre, soigneusement calfeutré daasgurande malle pendant dix-sept

19 Kathleen O’FlahertyPessimisme de Chateaubriand, résonances et linditeit., p. 233.
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ans®. Il semble que Chateaubriand, ne voulant pasgi®pcombrer lors de son départ
d’Angleterre, ait confié le dossier américain alegeuse pour ne le récupérer qu’en
1817, lorsque la situation politique fut enfin faable. Il a donc fallu attendre que le
vicomte rentre en possession de ses notes pour musse écrire sonv/oyage en
Ameérique tache a laquelle il s'adonne des 1822.

Il est surtout important de constater que les fpaiscipaux ouvrages viatiques de
Chateaubriand —Itinéraire de Paris a Jérusalente Voyage en Amériquet leVoyage
en Italie — allient une narration simultanée aux événemepBtsiy & une rédaction
parfois longuement repoussée. Impressions authmsticet travail d’écrivain se
conjuguent donc dans ces trois récits de voyage.

Si les voyages occupent une place importante dexistence de Chateaubriand,
ils jouent également un réle majeur au sein deocsawre littéraire. En effet, premier jet
d’écriture autobiographique, ces récits ouvrenvdée auxMémoires d’outre-tombe
grace a toute une série d’expérimentations et diations. Pour mieux en saisir
limportance, il convient tout d’abord de revennidvement sur I'évolution du genre

viatique.

DU VOYAGE SAVANT AU VOYAGE HUMORISTIQUE

Tradition et contre-traditioff

Avant la réorientation que le XIXe siécle fait suu genre viatique, les récits de
voyage étaient généralement destinés a I'instma® leurs lecteurs, qui se donnaient
les moyens, par lintermédiaire de ces textes, alfa\accés aux connaissances
particulieres que le Grand Tour réservait a sesl@giés adeptes. Les récits viatiques
appartiennent donc a un genre didactique et infofiaconstituent, par conséquent,

des textes référentiels mis a I'écart de la poétfguCondensant et entremélant les

2 Amédée Outrey, « Le voyageurlog. cit, p. 38-39.

2L par convention, nous utilisons le terme « tradit » pour désigner un récit de voyage informetif
objectif, qui s'oppose aux impressions subjectides voyageurs romantiques. A ce sujet, voir notre
introduction, p. 7.

22 Christine Montalbetti, « Entre écriture du mondeéeriture de la bibliothéque. Conflit de la ré&fiéce

et de lintertextualité dans le récit de voyageXax ® siécle », danMiroirs des textes. Récits de voyage et
intertextualité études réunies par Sophie Linon-Chipon, Véronibjiagri-Mourgues et Sarga Moussa,
Nice, publ. de la Faculté des lettres, arts etnseis humaines de Nice, 1998, p. 3.
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sciences — botanique, géographie, histoire, arogénl architecture, anthropologie et
ethnographie —, le récit de voyage savant offresdlecteurs une vaste connaissance du
monde qui les entoure. Dans cette perspective, fign la relation soit faite a la
premiere personne, toute trace de subjectivité @iné soigneusement éliminée. Les
impressions personnelles du « je » préfacier smrifees au profit des descriptions du
paysage, de la nature ou des monuments. Ces cauatiegies s’inscrivent dans un
souci d'objectivité absolue, conditiosine qua nom la transmission d’informations
fiables.

Avant d’entreprendre un périple, tout voyageurcdihsciencieusement un certain
nombre de relations faites par ses prédécessépeutiainsi non seulement profiter du
savoir de ses devanciers, mais aussi confrontaniesmations livresques a la réalité
qui s’offre a ses yeux. Chateaubriand ne fait pasemion a la régle: il a
minutieusement préparé ses voyages par de tresraos@s lectures de relations
savantes. Avant son départ en Amérique, il pardearpages deéHistoire générale des
voyagesde l'abbé Prévost ou deHistoire et description générale de la Nouvelle
France du Pere Pierre-Francois-Xavier de Charlevoix etsire, entre autres, des
récits d’explorations de Jonathan Cafvest de Giacomo Costantino Beltrami. Son
départ en Orient est également préparé par de musds lectures, parmi lesquelles il
convient de citer en premier lieu \yagedu jeune Anacharsis en Grégear I'abbé
Bathélémy, immense fresque historique construitgokis de 30 ans, qui se propose de
retracer la géographie et I'histoire de la Grectgar, sans omettre la description
minutieuse de diverses villes ainsi que leurs [ueux sites. Les observations de
I'archéologue britannique Richard Chandler, chatgdudier les monuments antiques
en Gréce, comme oyage pittoresque en Grepeblié en 1782 par Marie-Gabriel-
Florent-Auguste de Choiseul-Gouffier, ainsi qu&tgyage de Dalmatie, de Gréce et du
Levantde George Wheler et Jacob Spon offrent & Chatiesugbdes sources d’érudition
importantes pour son voyage en Gréce. Citons ent@werecherches de Richard

Pococke sur Jérusalem ainsi queRalation d'un voyage au Levawiu botaniste

% Au moment de rédiger sodoyage en AmériqueChateaubriand joint aux notes de Carver les
observations de I'explorateur canadien Alexandeckédazie. Carver et Mackenzie ont tous deux cherché
le passage au Nord-Ouest du contient américainveCdut le premier a s'aventurer a l'ouest du
Mississipi, alors que Mackenzie découvrit le fleaguel il donna son nom. Carver publia en 1778 un
ouvrage majeur dans I'histoire de I'exploration @hntinent américain sous le titfeavel Through the
Interior Parts of North America in the Years 178667 and 176&t Mackenzie publia de son c6té ses
Voyages from Montreal, on the River St. Laurenitgaugh the continent of North America, to the é&oz
and pacific oceans ; in the years 1789 and 1793hWipreliminary account of the rise, progress, and
present state of the fur trade of the courgny1814.
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francais Joseph Pitton Tournefort, envoyé par L&Uis en Gréce et en Asie mineure,
qui étudie aussi bien l'archéologie, la géograpéiel’ethnologie que les sciences
naturelles. Tous ces voyageurs et explorateurst e écrits alimentent la prose
viatigue de Chateaubriand, sont des représentamtyoglage savant, tel qu’il se
concevait traditionnellement jusqu’au début du Xbf&cle.

Or, au sein de ce type de voyage, Friedrich WdHtelistingue le voyage savant
(ou érudit) du voyage éclaffé Le premier est dicté par les golts mondains ae so
public : jamais vraiment spécialisé, il se soumgidaal du placere et docerdl s’agit
avant tout d'un type de voyage qui se donne commwiteon d'élargir les

connaissances de son lecteur en convoquant ungudelte textes :

Genre éminemment intertextuel, le récit de voyagetyghe savant, loin de se
contenter de l'actualité des choses vues, doit raonjue l'auteur connait
I'histoire du genre, qu'il a lu et mis a profit lésformations fournies par ses
prédécesseurs et qu'il reste en dialogue avet.eux

Le second est caractéristiqgue des voyages entrequis 'égide des Lumiéres. |l
préne I'importance d'un long séjour dans chaque@hdlisité : « c’est la semble-t-il la
formule méme du voyage éclairé — type de voyagdeand, a la limite, a occulter les
aspects dynamiques et fortuits pour se transforemerenquéte compar@e>. Récit
spécialisé et fortement objectif, le voyage éclaioppose drastiquement a I'émergence
du «voyage sentimental », réduisant la subjeétiditi voyageur a la fonction de
« porte-parole d’'une perspective éclaifée Mais plus qu’un récit scientifiquement

supérieur au voyage érudit, le voyage éclairé sé démystificateur :

Le voyage modele des Lumiéres semble étre cars&tpar I'esprit indépendant
du voyageur qui, désireux de prendre ses distavisesvis des superstitions et
préjugés, prétend « voir du neuf », sans s’en teenatla tradition humaniste et
au jugement d’autrui. On dirait une subjectivité][aussi éloignée que possible
de I'esprit enthousiaste des voyageurs sentimefitaux

La distinction entre voyageur savant et voyagelaiécest également établie par

Adrien Pasquali, sous la forme d’une des « quer@lmtention » qui jalonne I'histoire

2 Friedrich Wolfzettel,Le Discours du voyageur: pour une histoire littéeaidu récit de voyage en
France Paris, Presses universitaires de France, 192663276.

% bid., p. 192.

% |bid., p. 266-267.

2" |bid., p. 267.

2 |bid., p. 270.
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des récits de voyage : c’est le conflit qui opples&oyageur véritable a « I'érudit en
chambre » : « I'expérience vs la connaissancedque ; la parole directe, vraie, vs la
parole rapportée, de la citation au plagiat ; tedié vs le manipulateur, le fausséfre.

A limportance des sources succedent donc lintédentifique et la véracité des
informations rapportées. L'observation directe grisur les renseignements de seconde
main : malgré ses abondantes lectures, le voyagdairé se veut un témoin immédiat
de la realité.

Dans cette perspective, la sobriété et la transparde la rédaction s’imposent
plus encore que pour le voyage érudit. En effaproe I'indique Jean-Marie Goulemot,
le souci de vérité inhérent a la philosophie demigues « trouve son équivalent dans la
volonté manifeste en littérature de faire vraifalit non seulement dire le vrai, mais
faire comme si la fiction qui permet de le dire m'était pas un@». Les artifices
littéraires et autres effets de style sont donsgnits de toute relation viatique de type
éclairé, faisant place a une écriture épurée,rdissth retransmettre fidélement le monde
extérieur.

Cependant, avant le XlIXe siecle, il existait déjauttes manieres de voyager.
Dans son article sur le récit de voyage humoristiqRaniel Sangsue montre I'existence
d’'une contre-tradition qu'’il est tenté de faire diy avec Montaigne. En effet, les
déplacements de Montaigne sont gouvernés par isirpdd I'esprit satirique qui sous-
tend son écriture est caractéristiqgue des voyagemhstiques. L'auteur ddournal de
voyage en ltalidivre a ses lecteurs des impressions de voyadestenant un rapport
désinvolte aux paysages, aux sites et aux monume@usrtant, la tonalité de son récit
de voyage restant trés sérieuse, il ne peut émmsidéré comme le fondateur de la
tradition humoristiqu&. Le « point de départ effectif> du récit viatique parodique
sera alors leVoyage de Chappelle et Bachaumont, relation épistolag@igée en
prosimeétres en 1656 et publiée en 1663. On n'wiqeu — voire pas — de description
des villes et des paysages traversés, le refugchiral étant I'un detopoidu récit de
voyage humoristique. En revanche, les nombreuxsrapaquels sont conviés les deux
amis sont minutieusement détaillés. Daniel Sangssiste d’ailleurs sur I'importance

capitale du détail nutritif, voire méme digestigns ce premier récit humoristique.

29 Adrien Pasqualil.e Tour des horizons : critique et récits de voy&gais, Klincksieck, 1994, p. 31.
% Jean-Marie Goulemota Littérature des Lumiére®aris, Bordas, 1989, p. 130.

3L Daniel Sangsue, « Le récit de voyage humorist{pfséle-XIXe siécles) »Joc. cit, p. 1142-1143.
*\bid., p. 1144.
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Le Voyagede Chapelle et Bachaumont a été imité, entre utia La Fontaine
dans s&Relation d’'un voyage de Paris en Limoyui entretient elle-méme plusieurs
ressemblances avec I¥¢oyage de Languedoc et de Provende Lefranc de
Pompignar®’. La Fontaine, dans son souci de respecter less godndains, réfute
d’emblée toute prétention savante. Dans les lefeles aussi en prosimetres) qu'il
adresse a sa femme, le voyageur définit immédiateladut de son récit et en souligne

du méme coup la nature cavaliére :

Il pourra méme arriver, si vous godtez ce récig gous en godtiez aprés de plus
sérieux [...]. Hors le temps que vos bonnes amies domnent par charité, il n’y
a que les romans qui vous divertissent [...]. Comsirige vous prie, I'utilité que
ce serait, si, en badinant, je vous avois accoutuaridistoire, soit des lieux, soit
des personnes : vous auriez de quoi vous désentaytervotre vie, pourvu que
ce soit sans intention de ne rien retenir, moi®ende rien citéf.

La prise de distance de La Fontaine par rappatiadlition savante se fait encore
plus sensible lorsque, ayant promis a Madame deols#aine la description du chateau
de Richelieu, il lui livre «sinon toute lhistoirde Richelieu, du moins quelques
singularités ». Il explique son choix par l'attiaite des détails choisis : « Ce ne sont
peut-étre pas les plus remarquables ; mais queinquate ? De I'hnumeur dont je vous
connais, une galanterie sur ces matiéres vousaplairs que tant d’observations
savantes et curieuses ». Finalement, I'auteur deelation d’'un voyage de Paris en
Limousin clot le sujet en avertissant ses lecteurs : « Cguix cherchent de ces
observations savantes dans les lettres que jeéaissse tromperont forts

Toujours sous forme de lettres, mais adresséesfoitta des destinataires divers
— ce qui explique et justifie leur pluralité styiigie — de Brosses relate son voyage en
Italie dans lesLettres familieres L’auteur érudit de Histoire des navigations aux
Terres Australea tout d’abord refusé de publier destresfamilieres qu’il considérait
en premier lieu comme « un divertissement, un jegplit élaboré aprés coup, pour
amuser fort librement le cercle restreint de seiiésn...]*® ». Paolo Carile souligne

gue la publication de cet étrange récit de voyagét an effet de quoi étonner le public,

#bid., p. 1145-1146.

34 Jean de La FontainRelation d’un voyage de Paris en Limousin, en 168BsEuvres diverseg. Il
éd. C. Walckenaer, Bruxelles, Ode et Wodon, 1828/p.

*bid., p. 83.

% paolo Carile, « Parcours intertextuels : MissibdesBrosses en ltalie », da@barles de Brosses et le
voyage lettré au XVllle siégléextes rassemblés par Sylviane Leoni, Dijon, iBat universitaires de
Dijon, 2004, p. 47.
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puisque les hautes fonctions occupées par de Bressesa réeputation d’érudit sérieux
s’accordaient mal avec I'hypothése de la publicatiun recueil de textes aussi
enjouésd’ ».

Alors que IHistoire des navigationgonstitue un ouvrage savant, lesttres
familieres qui consacrent la réputation d'écrivain-voyagele de Brosses, se
distinguent de la tradition encyclopédique parifgsbnotamment de « la mise en avant
du moi, la narration riche en anecdotes et en quaisants [...], la variété des
registres [et la] complicité avec les corresponsfamt A Venise, par exemple, 'auteur
desLettresfamilieresse débarrasse de ses devoirs d’informateur séeeuwenvoyant
son destinataire aux récits de Mission et d’Amgdoyr I'entretenir de sujets autrement
plus croustillants : « Quant aux moeurs, vous agdeslrement mieux que je vous
entretinsse de cela que d’édifices et de peintures

Bien que Friedrich Wolfzettel refuse de tracer &d@ment un lien entre le
voyage sentimental de la fin du XVllle siécle etSentimentallourneyde Laurence
Sterne, il faut bien admettre que l'auteur angbsisa I'origine du voyage humoristique
romantique, puisqu’il ceuvre en faveur du triomplee la subjectivité naissante du
voyageur. Daniel Roche constate a ce titre qu&datimentalJourney « date une
rupture parmi les conventions admises [et] rompcale sérieux fondamental des
voyageur&». Pour Roche, le voyageur sternien se définit lmaiginalité de son
périple, qui est vécu « moins comme spectacle aunu® réponse aux questions

conventionnelles que comme expression authentigune ghersonnalité ».

Geneése des récits de voyage romantique et hunouoresti

La naissance du voyage romantique, a laquelle iboetiChateaubriand, s’inscrit
dans la contre-tradition du voyage humoristique. effiet, comme le constate Alain
Guyot, ces deux types de voyage sont intimemest diéns la mesure ou ils cherchent
tous deux a rompre avec la tradition du voyagerécia

" bid.

8 bid., p. 52.

3 Charles De Brossesettres familiéres écrites d’ltaliedans Yves Hersantjtalies. Anthologie des
voyageurs francais aux XVllle et XIXe sieéclaris, Robert Laffont, 1988, p. 17.

“0 Daniel RocheHumeurs vagabondes. De la circulation des hommete dwitilité des voyagedParis,
Fayard, 2003, p. 176.

“bid., p. 178.
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La mission dont il [I'écrivain romantique] se cbar semble d’autant plus
redoutable que les progres des Lumiéeres avaiemudoa une réhabilitation d’'un
récit de voyage « sérieux », a caractére scieaéfigqyoire encyclopédique, a
I'opposé de I'écriture littéraifé

Aussi remarque-t-il : « Les écrivains en voyage tamnps du Romantisme passent
beaucoup de temps a rire, et surtout & faireesddcteurs de leurs rééits.

Or, si le voyage éclairé, forme extréme du voyayast, triomphe a I'époque ou
la philosophie des Lumiéres gagne de l'ampleursamble naturel qu’apres la
Révolution — et surtout aprés les dérives de cd¢imiere —, qui sonne comme la
conséquence désastreuse de l'utopie des philosojghtandance s’inverse et qu’'une
nouvelle forme de voyage détréne la tradition sgaSe détachant sciemment des
modéles véhiculés par les siécles précédentscitede voyage romantique cherche, par
conséquent, & « se défirdrcontrarid™ » en rejetant le rationalisme des philosophes.
Les criteres d’objectivité qui présidaient aux tielas viatiques traditionnelles sont
sacrifiés au profit d'une écriture de la subjetfiypour ne pas dire de la sentimentalité.
C’est ce glissement focal qui marque I'acte dessaise du voyage romantique, comme

le résume Alain Guyot :

Ce qui désigne en propre le récit de voyage ad'até romantisme, c'est le
remplacement d’'une économie descriptive orientés l/ebjet au profit d’une
économie narrative fondée sur le stijet

Si, comme nous l'avons mentionné plus haut, le#srégatiques traditionnels
étaient déja rédigés a la premiéere personnepi®bjectif du voyageur savant cede a un
moi subjectif — défini par Friedrich Wolfzettel commeain moi confidentiel, pathétique
et solitairé®» — qui laisse ses impressions personnelles envi@space des
connaissances et des expériences scientifiquesul léivoyageur traditionnel se vantait
de son objectivité et de son impartialité, le ndmaomantique ne cache pas ses
impressions subjectives et ne craint plus d’émeliiejugements de valeur.

2 Alain Guyot, « (Dé)voy(ag)er : le rire de I'écrimaromantique en voyage, ou le genre subverti »,
Recherches et travapg7, 2005, p. 132.

“3bid., p. 128.

 Jean-Claude Berchet, « La préface des récits gmgeoau XIXe siécle », dafirire le voyagetextes
réunis par Gyorgy Tverdota, Paris, Presses derlacBoe Nouvelle, 1994, p. 10.

> Alain Guyot et Roland Le Huenebltinéraire de Paris & Jérusalate Chateaubriand, I'invention du
voyage romantiqueParis, Presses de I'Université Paris-Sorbonn@$ 20. 12.

“® Friedrich Wolfzettel,Le Discours du voyageur: pour une histoire littéeaidu récit de voyage en
France éd. cit., p. 305.
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Par conséquent, I'écriture neutre et peu sophdéiglu récit savant, qui visait la
simplicité et la transparence, tend a étre remplaga un style littéraire et poétique,
chargé de transmettre au lectorat les émotionsoglageur. L'évolution de I'écriture du
voyage au XlXe siecle repose donc sur une doubknéipation, ainsi que I'explique

Jean-Claude Berchet :

Contre la prétention encyclopédique du «tableusormé », de la synthése
objective a la Volney, elle revendique le droit i@ amateurisme qui semble le
gage de la sincérité du narrateur. On refuse duen@np, sur le plan formel, les
contraintes de genre, pour emprunter au romanJergiié de ses techniques
narrative$'.

Berchet place donc sur le méme plan — ou plutésidéne comme conséquences d’une
méme émancipation littéraire — I'inscription du aed) subjectif, voire amateur, et la
pluralité des procédés formels, qui inclut par éguent le mélange des styles. Ces
deux caractéristiques du voyage romantique perniete effet de rompre avec le
sérieux monocorde des récits viatiques traditiannklapparait alors qu'au début du
XIXe siecle tout un faisceau d’éléments et d’indipermet de marquer la naissance du
récit de voyage romantique.

Le périple humoristico-romantique trouve donc sondement dans l'inscription
de la subjectivité auctoriale a l'intérieur du tégatique et réagit du méme coup contre
le rationalisme des philosophes. Dans cette optiamiel Sangsue constate que le
voyage humoristique se définit contre les enjeux viyage traditionné?: « Le
voyageur humoristiqgue ne se déplace ni pour desomai religieuses, ni pour la
satisfaction d’'un besoin de connaissdfiee Yorick, le protagoniste diVoyage
sentimentallance d’ailleurs le mot d’ordre qui permettra amyages humoristiques de
se distinguer des entreprises scientifiques : «sN#evonssentir et non raisonnét ».

La raison du voyageur, qui guidait les pas de aaiedeet qui devait en retour étre

enrichie par I'expérience viatique, est donc rermg@éapar un rapport plus sensuel a la

47 Jean Claude Berchet, « Introduction », daesvVoyage en Orient. Anthologie des voyageurs &isng
dans le levant au XP&iécle Paris, Robert Laffont, 1985, p. 11.

“8 Daniel Sangsue montre également que le voyage listigae se développe contre tout ce que crée le
tourisme. De cette fagon, ce type de voyage caoestivant tout un renversement comique d’un code en
vigueur, ce code variant en fonction des époquetesSrécits viatiques de Stendhal ou de Topffer se
définissent a I'encontre du tourisme de masse &edeui qui en découle, les textes sternien etsinain
s'opposent de leur c6té également a la traditivarge.

9 Daniel Sangsue, « Le Récit de voyage humoristiifitle-XIXe siécles) »Joc. cit, p. 1141.

0 Laurence Sterna/oyage sentimentaParis, A I'enseigne du pot cassé, 1927, p. 168stCauteur qui
souligne.
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nature : le monde extérieur est ainsi intérioriséransforme au gré des fantaisies de
I'écrivain-voyageur.

Plus gu’une simple métamorphose, le voyage hunmguistpropose un véritable
renversement parodique, voire ironique, des codaslitibnnels. Dénigrant les
destinations lointaines aux relents d’exotisme, itegateurs de Sterne favorisent la
proximité, a I'instar de Xavier de Maistre, quicmntente de parcourir sa chambre, alors
gue le voyage traditionnel privilégie «les grarmstres de culture tels Rome ou
Paris' » : « Nous marcherons & petite journée, en rahirlg du chemin des voyageurs
qui ont vu Rome et Parffs». On retrouve alors chez de Maistre la traditiworale qui
préne le voyage de I'dme et la stabilité du corpgue voit le salut de 'homme dans
I'immobilité et dans la claustratidh L'auteur duVoyage autour de ma chambre
parodie la tradition viatique pour mieux en dénondautilité. Comme I'explique
Daniel Roche, de Maistre condamne le mirage detisme et montre a son lecteur que
« la vie intérieure et le réve peuvent suffireévéision” ».

Alors que chaque départ implique généralement ugangsation rigoureuse, le
voyageur humoristique se soumet volontairementhasards que lui dicte la route, se
laisse séduire par I'imprévu, n’hésitant pas aéutiir son chemin, favorisant les
détours, les trajectoires aléatoires et les zigZ2ags se moque facilement de ceux qui

planifient soigneusement leur itinéraire :

Mundungus, écrit Sterne, avec une immense forfiitie,tour complet ; allant de
Rome a Naples, de Naples a Venise, de Venise awwjénDresde, a Berlin sans
avoir a citer une seule impression généreuse nangedote intéressante ; mais il

*! Daniel Sangsue, « Le Récit de voyage humoristiifitle-XIXe siécles) »Joc. cit, p. 1141.

%2 Xavier de MaistreVoyage autour de ma chambed. Florence Lotterie, Paris, Flammarion, 2003, p
44,

%3 Voir Daniel RocheHumeurs vagabondes. De la circulation des hommes é&itilité des voyagesd.
cit., p. 125.

* |bid., p. 127.

5 Daniel Sangsue, « Le Récit de voyage humorist{¢fiéle-XIXe siécles) »,loc. cit, p. 1142. On lit
dans leVoyage sentimental« Il est rare que j'aille a I'endroit pour ledye me mets en route » ou
encore : « Je suis gouverné par les circonstajee® puis les gouverner » (éd. cit., p. 130-131jams

Le Voyage autour de ma chambre Je la [la chambre] traverserai souvent en keingn large, ou bien
diagonalement, sans suivre de régle ou de méthode.ferai méme des zigzags, et je parcourrai goute
les lignes possibles en géométrie, si le besoixigée» et plus loin: « Lorsque je voyage dans ma
chambre, je parcours rarement une ligne droitevaje de ma table vers un tableau qui est placé dan
coin ; de la je pars obliquement pour aller a legpmais, quoiqu’en partant mon intention soérbde
m’y rendre, si je rencontre mon fauteuil en cherjgme fais pas de fagon et je m'arrange tout de su

( éd. cit., p. 47-48).
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avait voyagé droit devant lui, ne regardant ni aitdrni & gauche de peur que
I’Amour ou la pitié ne le détournassent de sa rSute

La marche et la démarche du voyageur humoristiquesglent donc libératrices autant
gue fantaisistes. Ce dernier, n‘ayant aucune em®is son itinéraire, suivant sans
opposition le chemin que le hasard lui trace, guter une esthétigue du méandre, du
détour et du zigzag, prouvant ainsi que voyageunnge écrivain humoristiques
n'obéissent a aucune regle et ne prétendent a eunaftrise. Le narrateur dipyage

autour de ma chambrsouligne d’ailleurs I'extréme spontanéité de sxpéeience :

Je naime pas les gens qui sont si forts les nsattecleurs pas et de leurs idées,
qui disent : « Aujourd’hui je ferai trois visitg&crirai quatre lettres, je finirai cet
ouvrage que j'ai commencé. » - Mon ame est telleroemerte a toutes sortes
d’'idées, de golts et de sentiments ; elle recoidv@ilegment tout ce qui se
présente ... — Et pourquoi refuserait-elle lesgsances qui sont éparses sur le
chemin difficile de la vie ? Elles sont si rareisclairsemées, qu’il faudrait étre
fou pour ne pas s’arréter, se détourner méme deflsamin pour toutes celle qui
sont & notre portéée

Finalement, au sérieux du voyage savant, 'lhunmest vadrouille préfere la joie
de vivre et la bonne humeur. Aussi Yorick remartjile-« Je plains 'homme qui peut
voyager de Dan a Bersabée, et s’écriBout est stérile— Eh ! oui, sans doute et la terre
entiére I'est pour celui qui ne cultivera pas lest§ qu'elle offré® », et le narrateur du
Voyage autour de ma chamhs&®xclame-t-il : « Que tous les malheureux, lesades
et les ennuyés de I'univers me suiveris!

Alors que les voyages de Sterne et de de Maisttenoent a tout itinéraire
préétabli — refusant du méme coup la visite deadgs capitales européennes ou des
pays exotiques — et s’affranchissent égalementdaux généralement inhérent a toute
expérience viatique, la forme de leurs récits mit@éatoire de leurs trajectoires et le
non-sérieux de leurs états desprit. A un nouvegpe tde voyage correspond
logiguement un récit qui rompt également avec kdition, refusant la linéarité
attendue. Interruptions et digressions caractérismtte nouvelle forme de récit
viatique, qui cherche a déconditionner un lectastteint aux idées recues. D'autre part,

les récits humoristiques et sentimentaux se plant exigences du climat littéraire

% Laurence Stern&/oyage sentimentaéd. cit., p. 49.
" Xavier de Maistreyoyage autour de ma chambé#s. cit., p. 48.
%8 Laurence Sterne, Voyage sentimental, éd. ci48p.
%9 Xavier de Maistreyoyage autour de ma chambé#s. cit., p. 43.
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mondain et substituent au pédantisme un ton ergbl&ger, qui n’hésite pas a se faire
franchement comique ou satirique. Cette écrituopng aux voyages amusants permet
aux écrivains de « diversifier les tons et les aiss afin de soutenir I'intérét de la
lecture [et] & balancer un passage trop austéne,dramatique ou trop sentimefitas.
De cette facon, il semble évident que I'engouempotr les récits de voyage
humoristiques intervient précisément au momenteogdnre viatique fait son entrée
dans le champ de la littérature et doit donc sanstie aux exigences d'un public
différent.

Ce renversement des codes permet au voyage huoumistinaugurer un art
nouveau, dont les protagonistes de ces récits jppresl sont pleinement conscients,
comme le constate le narrateur\doyage autour de ma chambhre

Dans 'immense famille des hommes qui fourmillemt & surface de la terre, il
n’en est pas un — non pas un seul (jentends de qa@uhabitent des chambres) —
qui puisse apres avoir lu ce livre, refuser sorr@lpgttion a la nouvelle maniéere de
voyager que jintroduis dans le mofitle

Quant a Yorick, il note simplement : « Mes voyagésnes observations seront d’'une
nature différente de ceux de tous mes prédéce§&eurSoulignant le caractére
novateur de I'expérience qu’il propose a son lecteimme du périple gu’il entreprend,
le voyageur humoristique se donne les moyens d¥mdraa la rigueur qui fixait
jusqu’alors la tradition et, partant, de s’attribuae liberté inconnue jusqu’alors.

CHATEAUBRIAND VOYAGEUR : ENTRE VOLNEY ET STERNE

Il est évident que la période a laguelle Chateanbrivoyage marque un tournant
dans I'évolution du genre viatigtfeet que ce dernier se trouve, par conséquent,
confronté a un dilemme sur lequel repose le voyisigeaire et romantique. Ne voulant
sacrifier ni I'objectivité scientifique de la reiam, ni la forme artistique de la création,
Chateaubriand remet en question l'identité généridqu récit viatique. L'auteur des

%Alain Guyot, « (Dé)voy(ag)er : le rire de I'écrivaiomantique en voyage, ou le genre subvette:,
cit., p. 133.

®1 Xavier de Maistreyoyage autour de ma chambé#s. cit., p. 42.

%2 Laurence Stern&/oyage sentimentaéd. cit., p. 22.

% Daniel RocheHumeurs vagabondes. De la circulation des homenee I'utilité des voyagegd. cit.,
p. 147.
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Mémoires d’outre-tombeoccupe donc une position charniere entre traditein

innovation, qu’il convient d’examiner plus en détadlotons cependant que I'ceuvre
viatiqgue de Chateaubriand se déploie sur une lopguede et que les notes du jeune
aventurier qui rédige le manuscrit américain ougages du vieux mémorialiste qui

chemine sur les routes de I'Europe de I'Est ne pastdictées par les mémes impératifs.

Le Voyage en Amérique : la fiction avant la science

En 1803, Volney publie [&ableau du climat et du sol des Etats-Unis d’Ameziq
Il'y classe Chateaubriand, certes sans le homnaemides « écrivains romanciers »,
qu'il traite «avec une ironie dédaignetfse Il faut savoir qu'a cette époque
Chateaubriand n’a publié a partir du manuscrit &a#ér que les fictions dtala et de
René finalement incluses dans I8énie du christianisme qui emprunte lui aussi
guelques descriptions a ces notes. Il faut atteladpeiblication desEuvresCompletes
pour que le/oyageen Ameériquesoit enfin publié sous une forme savante.

Volney part pour les Etats-Unis quatre ans apréaté@ubriand et y reste trois
ans. Il a donc bien plus de temps pour donner dligpdes informations exactes et
précises sur le Nouveau Monde. L'idéologue, fidkseiple des Lumieres, se moque de
'enthousiasme avec lequel Chateaubriand décrppdeadis américain et du portrait
particulierement fautif qu’il fait des sauvages @isca la cause du christianisme, dans
Atala et René Publiant son ouvrage I'année ou Chateaubriarfdiseommer a Rome,
Volney ne peut s’empécher de croire a la manceuwtbtiqoe et dénonce

I'opportunisme du secrétaire d’'ambassade :

Lorsque chez nous un auteur préconisé a fondéidéhtd’un roman récent sur la
dévotion presque monacale d’'une Sgwa, ou fille agesse, il a manqué a la
régle de la vraisemblance, de laquelle nait cétént mais il n'a eu en vue que de

plaire & un parti et darriver a un but, il a p#dment réussi, et c'est
particuliérement le cas de le dire : tous les chemiénent & Rorfie

Quand Chateaubriand publie sdfoyage en Amériquel ne cesse de prendre le
contrepied de Volney, si bien qu'on ne peut niee,qgd4 ans apres la parution du

Tableay le Voyage en Amériquen constitue une contre-attaque, dans laquelle son

% Jean Gillet, « Chateaubriand, Volney et le sauwagéricain »Romantisme36, 1982, p. 15.
% Volney, Tableau du climat et du sol des Etats-Unis d’Améeigité par Jean Gilleibid., p. 16.
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auteur va jusqu’a vanter les mérites de la poéstedgépens de I'aventure scientifique
qui avait tout d’abord motivé son périple. Les depgints de vue, exprimés
respectivement par Chateaubriand et Volney, sont geux de Jean Gillet,
« caractéristiques, en ce début de dix-neuvienweside deux directions idéologiques
qui vont traverser le sieéfe».

Or, si leVoyage en Amérigueste généralement fidele a la tradition savaatkad
littérature de voyage, Itinéraire de Paris a Jérusalenréoriente complétement

I'écriture viatique de Chateaubriand Ainsi, seladdrov,

le premier soumet les observations du voyageur dessein préconcu qu'elles
sont appelées a vérifier, le second néglige le matdse concentre sur le moi,
dont il rapporte les impressions successives

Le Voyage en Amériquebien que publié en 1827 seulement, releve d'ummé et
d’'une ambition plus anciennes queltifiéraire. Adoptant l'aspect d'un récit
encyclopédique, il se veut I'étude d'une réalitééerure, sous un jour aussi bien
anthropologique et ethnologique que naturalistepggEphique ou historique. Au
contraire, le récit oriental se recentre sumi@ de I'écrivain, procédant a ce glissement

focal qui détermine la naissance du voyage romaetiq

Les préfaces de I'ltinéraire : inscription d’'unentgon

Todorov note que le récit de voyage, en tant queegéttéraire, a pour trait
fondamental « une certaine tension (ou un ceriguiilibre) entre le sujet observateur et
I'objet observ&® ». De cette facon, «la limite d’'un coté est laesce ; de l'autre
I'autobiographié® ». Autrement dit, le récit de voyage littérairelegles romantiques
inaugurent, se définit par cet étrange mélangeutgstivité et d’objectivité, ce va-et-
vient constant que le texte effectue entre extégiat intériorité. Or cette tension est
tout particulierement sensible dans les préfacesessives deltinéraire, chargées de

fixer le programme narratif d’'un genre en devenir.

% Jean Gillet, « Chateaubriand, Volney et la sausagéricain »loc. cit, p. 16.
67 Tzvetan Todorou,.es Morales de I'histoireParis, Ed. Grasset & Fasquelle, 1991, p. 104.
68 i
Ibid.
bid., p. 105.
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Gérard Genette établit comme type de relation teatigelle celle que « le texte
proprement dit entretient avec [...] son paratéxte Si celui-ci comprend titres, sous-
titres, intertitres, préfaces, avertissements, tageopos, etc., la relation entre texte et

paratexte constitue, selon Genette,

un des lieux privilégiés de la dimension pragmatige I'ceuvre, c’est-a-dire de
son action sur le lecteur — lieu en particuliercgdeque I'on homme, depuis les
études de Philippe Lejeune sur 'autobiographiepkrat (ou pacte) génériglfe

Le paratexte des récits viatiques a donc pour orisde spécifier le genre duquel le
texte se réclame et, par conséquent, d’en soulitmegualité fictionnelle ou, au
contraire, référentielle. Il revient ainsi a la fage de situer I'orientation du récit, afin
gue le lecteur aborde le texte dans des dispositfamorables. Philippe Lejeune
remarque d'ailleurs que le « pacte référentiel »saglle « sur cette frange du texte
imprimé, qui, en réalité, commande toute la lecfuse

Cependant, les préfaces ne peuvent étre prises gamantes de la sincérité
absolue de l'auteur. En effet, si Gérard Genette gae le terme de « paratexte » doit
étre compris «au sens ambigu, voire hypocrite, fquctionne dans des adjectifs
commeparafiscal ou paramilitaire’® », et que Philippe Lejeune parle du « jeu ambigu
des préface$ », c’est que ces textes en marge du récit offresigré tout a 'auteur un
espace de liberté propice aux manceuvres stratégidguerement dit, la préface peut
tout aussi bien servir a masquer les réelles imestde I'écrivain qu'a déterminer
I'orientation générique du texte. Parfois elle senmet de faire 'un et 'autre, inscrivant
ainsi dans le paratexte la tension méme qui stre¢®ensemble du récit. C'est la ce que
nous nous proposons d’observer dans les préefasadiffierentes éditions ddtinéraire
de Paris a Jérusalem

Lorsque Chateaubriand, a Rome, forme l'idée d’'uyage en Orient, il présente
son projet comme relevant directement de l'idéaodés Lumieres. Il écrit alors a

Philibert Gueneau de Mussy :

0 Gérard Genettdalimpseste. La littérature au second dedréris, Seuil, 1982, p. 9.
71 i
Ibid.
2 Philippe Lejeunel e Pacte autobiographiquéaris, Seuil, 1975, p. 45.
3 Gérard Genettd®alimpsestes. La littérature au second de@e cit., p. 9n.
" Philippe Lejeunel e Pacte autobiographiquéd. cit., p. 45.
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J'irai voir Athénes ; je m’enfermerai ensuite troiwis avec les moines du Mont
Athos, pour parler un peu le grec. Je me rendr&loastantinople, d'ou je
m’embarquerai pour la France. Je serai de ret®ari pour I'hivef.

A la veille de son départ, le périple projeté esfjdaurs considéré dans I'optique d’'un
voyage savant :

Cette derniere excursion, écrit Chateaubriand aawh&dTalaru, était absolument
nécessaire pour achever mon ouvrage, et encoreppluscompléter dans mon
esprit une suite d’'observations et de connaissamaes lesquelles j'ai déja tant
fait de sacrifice®.

Pourtant, une fois I'Europe quittée, le desseigioal est fortement modifié ; plus
guestion de s’ « enfermer » en Grece : le voyagewerse le pays en trois petites
semaines. C’est désormais la ville sainte de Jiemsqui représente le but ultime de ce
périple. Témoins de cette réorientation, les pedasuccessives deltihéraire se
plaisent a substituer «la course rapide d’'un honguieva voir le ciel, la terre et
l'eau’’ » au séjour sédentaire et monacal initialementupréhateaubriand se démarque
alors des voyageurs savants, préférant la rapiditdéplacement et la superficialité du

regard & la lenteur et a la rigueur du voyage lai

Je n’ai point la prétention d’avoir connu des peapthez lesquels je n’ai fait que
passer. Un moment suffit au peintre de paysage @ayonner un arbre, prendre
une vue, dessiner une ruine ; mais les annéesrenti#dnt trop courtes pour
étudier les meeurs des hommes, et pour approfagigdiences et des afts

Les prétentions du voyageur sont immédiatement lagéps par I'ambition de
I'écrivain. Dés la premiére préface d#iliéraire, Chateaubriand établit un hiatus entre
son expeérience viatique et celle de ses prédéassdde se prétendant ni savant, ni
méme voyageur, c’est en tant que poete qu’il ergrepson périple oriental : « J'allais
chercher des images ; voila t6us. En quéte d'impressions pittoresques pour Féei
desMartyrs, Chateaubriand désavoue I'expérience savantea stilistitue un mode de

> ChateaubriandZorrespondance générale |, éd. cit., p. 255.
®|bid., p. 388.
" Chateaubriand, « préface » de la troisiéme éditiovéraire de Paris a Jérusalenéd. cit, p. 64n.
;z Chateaubriand, « préface » de la premiére éditih, p. 55.
Ibid.
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voyage qui caractérisera plus tard les déplacementsouristd’. Jérusalem, ville
symbole de l'inspiration poétique chrétienne dérdlonc Athénes, fief incontesté des
erudits.

Les préfaces deltinéraire annoncent un programme de lecture qui s’éloigns sa
conteste des conventions du genre viatique en [lecgl’alors. Une comparaison de
cette derniére avec la préface de 1786/dyage en Syride Volney achévera de nous
en convaincre. Tout d’abord, chez Volney, le voyagedirectement lié a une volonté
d’étendre ses connaissances : « J'avais lu et éutegpéter que de tous les moyens
d’orner I'esprit et de former un jugement, le pkfcace était de voyager : jarrétai le
plan d’un voyag¥ ». L4 ou Chateaubriand récolte des images et mgsessions
fugitives, I'idéologue étanche sa soif de décowserEnsuite, pour Volney, la rapidité
qui caractérise le périple chateaubrianesque esiapke, car elle empéche le voyageur

d’aiguiser toute son impartialité :

Sans le tems, I'on ne peut juger sainement : cgoréenier aspect des objets
nouveaux nous étonne, et jette le désordre dans egprit ; il faut attendre que le
premier tumulte soit calmé, et il faut revenir ptlisne fois a I'observation, pour
s'assurer de sa juste®se

Finalement, alors que Chateaubriand abandonneeragict I'idée d’apprendre le grec,
la maitrise de l'idiome local est essentielle aexyy de I'idéologue : « Sans la langue,
écrit Volney, on ne saurait apprécier le génie earactére d’'une nation : la traduction
d’'un interpréte n’a jamais eu I'effet d’un entretidirect® ».

A la réorientation du voyage vient s’ajouter un atébur la forme : marquant
indubitablement un virage dans I'histoire de teéfature viatique, Itinéraire de Paris
a Jérusalemest défini par Chateaubriand comme un récit aagrhphique plutét que
savant : « Je prie donc le lecteur de regarddtinétaire moins comme un Voyage que

comme des Mémoires d’une année de m&*wieEt plus loin, il ajoute encore : « Je

8 Adrien Pasquali considére comme une oppositiomlidarentale celle qui distingue le voyageur du
touriste : « La reconnaissance du mowmdée voyageur pressé ; I'échange, le dialogue daeultures
vs le rapt, la dérobade & Tour des horizons : critique et récits de voyagek cit., p. 31). Sur cette
opposition, voir également Jean-Didier Urbdifidiot du voyage : histoires de touristeRaris, Plon,
1991.

8 Volney, « préface de 1786 Wpyage en SyrjedlansEuvres t. Ill, Paris, Fayard, 1998, p. 11.

8 bid., p. 13.

8bid., p. 12.

8 Chateaubriand, « Préface » de la premiére éditiograire de Paris & Jérusalenéd. cit., p. 55.
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parle éternellement de nidk. L'ltinéraire ne se contente donc pas seulement de
proposer un mode de voyage différent de la tradg@vante, il en modifie également la
narration, centrant le récit autour du voyageutéissant ainsi le monde extérieur. Ce
n’est alors plus le déplacement de I'aventuriergquicture I'ensemble du texte, mais le
sujet « qui devient le premier garant de 'unitd’deuvre® ».

Le changement de focalisation que propose le vowg®rient substitue les
sentiments du voyageur aux observations minutieukessavant. Alain Vaillant
remarque d’ailleurs une intéressante variante datpeéface de 1811 et celle de 1812.
Dans la premiere, Chateaubriand présentelsoé@raire comme « les réflexions non
littéraires qui lui sont venues en marge (ou conemégende) des " images " poétiques
qu'il gardait pour LesMartyrs®” » : « Je n'ai pu voir Sparte, Athénes, Jérusakans
faire quelques réflexiofi». En 1812, le voyageur savant a cédé sa plaseyageur
sentimental, « qui revient a ses foyers avec geslgomages nouvelles dans la téte, et
quelques sentiments de plus dans le &beurLes réflexions du voyageur scientifique
sont ainsi remplacées par Entimentsle I'écrivain romantique.

Cependant, l'importance qu’acquiert le voyageuivaom dans ce recit ne
constitue pas pour autant une infraction a la eatéférentielle de son discours. Au

contraire, Philippe Lejeune constate :

Par opposition a toutes les formes de fictionditagraphie et I'autobiographie
sont des textes référentiels : exactement commeideours scientifique ou
historique, ils prétendent apporter une informatoin une « réalité » extérieure
au texte, et donc se soumettre & une épreuve ifieation®.

Par conséquent, la réorientation autobiographique @Qhateaubriand impose a son
voyage oriental ne semble en aucun cas comprontetiéracité de sa relation. Il s’agit
d’'une autre forme de récit référentiel, qui ne plap plus sur des réalités objectives et
scientifiques, mais qui en appelle a la franchiset@moignage. Aussi l'auteur de

I' Itinéraire remarque-t-il : « J'aurai atteint le but que je prepose, si I'on sent d’'un

85 i
Ibid., p. 56.
% philippe AntoineLes Récits de voyage de Chateaubriand : contribudid'étude d’un genreéd, cit.,
p. 169.
87 Alain Vaillant, « Chateaubriand et ses adieux littérature »Joc. cit, p. 574.
8 Chateaubriand, « Préface » de la premiére éditiograire de Paris & Jérusalenéd. cit., p. 55.
8 Chateaubriand, « Préface » de la troisiéme édlitioéraire de Paris & Jérusalenéd. cit., p. 64n.
% Philippe Lejeunel e Pacte autobiographiquéd. cit., p. 36.
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bout & l'autre de cet ouvrage une parfaite sin€érit De I'exactitude que requiert le
récit de voyage, on passe a la sincérité, qui’'apaihage de l'autobiographe. Cette
loyauté dont se réclame Chateaubriand lui permetedpas rompre totalement avec la

nature sérieusédu récit viatique. Il insiste :

Un voyageur est une espéce d’historien : son deabide raconter fidélement ce
gu'il a vu ou ce gu'il a entendu dire ; il ne do#&n inventer, mais aussi il ne doit
rien omettre ; et, quelles que soient ses opinarsiculieres, elles ne doivent
jamais I'aveugler au point de taire ou de dénatiareérité”.

Partant, llitinéraire doit étre lu comme un texte référentiel. C’esinalnins ce que
le paratexte nous enjoint de faire. On lit d’aifedans la préface de 1826 : « Rien ne le
[L’ Itinéraire] recommande au public que son exactitude ; cedivte de postes des
ruines* ». Plus loin, Chateaubriand se réjouit de ce ceeefthgments de ltinéraire
servirent d’explication aux panoramas d’Athenesl@tJérusalem exposés a Paris. Il

exulte :

Jamais voyageur ne fut mis a si rude épreuvee jgonvais pas m’'attendre qu’on
transportat Jérusalem et Athénes a Paris, pouromeaiicre de mensonge ou de
vérité. La confrontation avec les témoins m’a ééofablé.

A coté de son orientation autobiographique, uneeacdractéristique qui permet
au récit romantique de se distinguer des relateasantes réside dans l'importance
accordée a la qualité littéraire du téltdans cette optique, le voyageur romantique se
trouve confronté a un dilemme que les préfaceslteéraire illustrent parfaitement :
comment concilier les ambitions poétiques de Ré&iri & la mission informative du
voyageur ? Alors que l'accent mis sur les rée@gusuccessives du récit viatique
souligne sa littérarité et donc presque immanquadhd sa nature fictionnelle,
linsistance sur le manque de qualité littérairetelxte cherche, au contraire, a asserter
sa nature scientifique. Si, dans I'espoir de dieffia la tradition savante, Chateaubriand

1 Chateaubriand, « Préface » de la premiére éditiograire de Paris & Jérusalenéd. cit., p. 56.
92 Sur le discours sérieux, voir ci-dessus, chap. 21-42.
9 Chateaubriand, « Préface » de la premiére éditiograire de Paris & Jérusalenéd. cit., p. 56.
% Chateaubriand, « Préface de 1828inéraire de Paris & Jérusalenéd. cit., p. 68.
95 i

Ibid., p. 69.
% voir ci-dessus, p. 90-93.
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n’hésite pas a se disqualifier en tant qu’écrivaltant jusqu’a prétendre quétihéraire

n'était pas destiné & la publicatidnil ne peut s’empécher de nuancer son propos :

Toutefois je sais respecter le public, et I'on #&ui@t de penser que je livre au
jour un ouvrage qui ne m'a colté ni soins, ni reches, ni travail : on verra que
j’ai scrupuleusement rempli mes devoirs d’écrivain

Plus encore, en faisant de son périple orientalredeerche d'images pittoresques pour
terminer la rédaction dedartyrs, Chateaubriand voyage d’abord en tant qu’écrivain.
On peut donc prétendre avec Philippe Antoine qaetdéur de Itinéraire « décide et
montre que c’est 'ceuvre & venir qui motive ettiégg son péripl& ».

Dés la publication de sa premiere relation viatjgGdateaubriand entretient
'ambiguité : voyageur et poéte, il endosse deunctions distinctes et contradictoires.
Cherchant a placer sa relation viatique sous Ispiees d’une tradition en place depuis
le XVle siecle conjuguée a une posture innovarigeitdur de lltinéraire dissimule
ainsi I'audace de ce premier récit de voyage derig voile de bonnes intentions,

destiné a le faire passer pour le bon éléve gigdtrpas.

Les récits de voyage chateaubrianesques : le réflete ambivalence

La tension mise en lumiére dans les différentesapes de Itinéraire, et qui
place ce récit sous le signe de l'indéterminatiénégique, semble symptomatique de
I'écriture viatique de Chateaubriand et se reflptg,conséquent, dans I'ensemble de ses
récits de voyage. Les buts, l'itinéraire, et I'éaré du voyage relévent ainsi a la fois de

'entreprise conventionnelle et de linnovation ramtique. Il convient & présent

d’étudier cette ambivalence dans I'ensemble deésoiture viatique, en présentant tout

97 0n lit dans la préface de la premiére éditiorSi je disais que cet Itinéraire n'était point deséta voir
le jour, que je le donne au public a regret et cenmmalgré moi, je dirais la vérité, et vraisemblaimat
on ne me croirait pas » (Chateaubriand « Préfacdadpremiere édition »|tinéraire de Paris a
Jérusalem éd. cit., p. 55). La encore, Chateaubriand pilencbntre-pied de Volney, qui affirme avoir
décidé de publier son voyage afin d’éveiller lai@sité et I'intérét du public : « De retour en Fcarapres
une absence de pres de trois ans, j'ai cru queresbgrches pouvaient avoir quelques utilités, ehge
suis décidé a publier quelques observations stat lrésent de la Syrie et de I'Egypte » (Volriégyage
en Syrie éd. cit., p. 12).

% |bid., p. 55-56. On lit aussi dans la préface de Isifrme édition : « J'ai revu le style de cet Itmiée
avec une attention scrupuleuse, et j'ai, selon awdurne, écouté les conseils de la critique » (#d.pc
60).

“Philippe Antoine, « Qu'attend-on d’un récit de vgge? Lltinéraire et la presse de 1811 », [en ligne]
URL : http://www.fabula.org/colloques/document4Cippp. 4.
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d’abord linclination « traditionaliste » des difénts récits, avant de mettre en évidence
leur nature novatrice.

Malgré I'apparente modestie de celui qui ne chegpiedes images, la dimension
erudite reste prépondérante dans les récits deyeagfaateaubrianesques, car, comme le
remarque Philippe Antoine, l'auteur « prend aueserison role de savant [...] et son
domaine de compétence est particulierement ét&hsuDe I'’Amérique a la Gréce en
passant par I'ltalie et Prague, le voyage demeaur,yeux de I'auteur dellinéraire,

« une entreprise totalisante qui doit rendre contjteréel dans sa diversité». Et
Chateaubriand, qui trahit & chacun de ses pasosesissances encyclopédiques, citant
au fil des pages les ouvrages de ses prédécessé@loguant non seulement avec
Homere et Ovide, mais également avec Volney et dbanse livre & un véritable
travail de synthése et se place ainsi dans laivadérudite du voyage.

Cette propension savante des reécits viatiques date@hbriand est tout
particulierement sensible dans\leyage en Amériqueu seule une partie de I'ceuvre
est consacrée au voyage entrepris par l'auteueske couvrant des domaines tels que
les sciences naturelles et ce qui deviendra pluk It&thnologie et la sociologie. De
plus, aux yeux d’Andreas Wetzel, le « tableau galreke la science géographique » qui
sert de préface adoyage en Amériquerouve que Chateaubriand cherche a s’inscrire
dans «la glorieuse entreprise collective de I'huoiéa (dans le sens le plus
eurocentrique du terme) dont le but ultime seeaitdnnaissance parfaite du maotfde,
au cours de laquelle savants grecs, croisés, missi@s et surtout naturalistes du
XVllle siecle se sont relayés. Dandtifiéraire de Paris a Jérusalentes nombreuses
digressions d’ordres archéologique ou historiqueférent également une dimension
scientifique au récit, sans oublier la longue |ldtexplorateurs et de leurs découvertes
citée en guise d’introduction.

Mais il faut également souligner la fonction mérablei et patrimoniale des
voyages qu’entreprend Chateaubriand: en parcolitatie et la Gréce, il renoue avec
le souvenir des plus grandes civilisations europégret accomplit donc un véritable
périple dans le temps. Aux découvertes du saviafait donc ajouter 'importance du
souvenir et la place prépondérante du passé, sase cappelé au lecteur, par le biais

d’'innombrables digressions historiques.

19 philippe Antoine, ltinéraire de Paris & Jérusatenfrrancois de Chateaubriandd. cit., p. 29-30.
101 {}A;

Ibid., p. 31.
192 Andreas WetzePartir sans partir. Le récit de voyage littéraire &IXe siécleéd. cit., p. 72.
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Si toute excursion d’envergure se définit traditiellement par un but utf® les
périples chateaubrianesques n’échappent pas al&a FBremier de tous, le voyage en
Amérique est motivé par la recherche d’'un passagdad-Ouest du continent, projet

gue Chateaubriand et M. de Malesherbes avaientledribonguement préparé :

Nous lisions les divers récits des navigateursaogtageurs anglais, hollandais,
francais, russes, suédois, danois ; nous nous Bonsiéles chemins a suivre par
terre pour attaquer le rivage de la mer polaireysndevisions des difficultés a
surmonter, des précautions a prendre contre |lzuigdu climat, les assauts des
bétes et le manque de vivt¥s

Alors que découvertes et connaissances sont —elfrient du moins — a
l'origine du périple américain, elles participergaiement a la motivation du voyage

oriental. Aussi Chateaubriand note-t-il dartsriéraire :

Au principal motif qui me faisait, aprés tant deurses, quitter de nouveau la
Francé®, se joignaient d’autres considérations : un voyagerient complétait
le cercle des études que je m'étais toujours prdraishevet®.

Fidéle a la tradition pédagogique du voyage, Chiiéand cherche a rapporter des
connaissances nouvelles, qui viendraient compldes observations de ses
prédécesseurs. Refusant «de faire, comme tanttrélauun Voyage avec des
Voyages® », il opte pour une démarche démystificatricectigée qui s'inscrit dans la
lignée du XVllle siécle. Mais Kinéraire se plait surtout & mettre en scéne une autre
figure légitime du voyage traditionnel, le peledan route vers le tombeau du Christ :
« Je serai peut-étre, écrit Chateaubriand, le deffaiancais sorti de mon pays pour
voyager en Terre-Sainte, avec les idées, le Hesetentiments d’un ancien péléffiv.
Finalement, le voyage en Italie comme les deux eskagas a Prague sont justifiés par
un but professionnel : secrétaire d’'ambassaderaicsale I'Empire ou diplomate voué
a une cause perdue, Chateaubriand sillonne I'Europendaté par des instances

politiques.

193 v/oir & ce sujet : Sylvain Venayre, « Les figuresvbyageurs danslinéraire de Paris & Jérusalede
Chateaubriand », [en ligne] URL : http://www.faédrg/colloques/document398.php, p. 3.

104 Chateaubriandylémoires d’outre-tombe. 1, éd. cit., p. 309.

195 a récolte d'impressions en vue de I'écriture Mestyrs.

1% Chateaubriandtinéraire de Paris & Jérusalengd. cit., p. 75.

197 bid, p. 328.

198 |hid., p. 76. A ce sujet, voir Patrizio Tucci, « Urepk voyageur », danise Voyage en Orient de
Chateaubriandéd. cit.
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Les voyages de Chateaubriand, orientés vers unnb@gs@onnaissance et justifiés
par un but légitime, demeurent des entreprisesssgs a I'écart de la marginalité des
périples humoristiques. Fidele a la tradition dar@r Tour, Chateaubriand privilégie les
centres d'intéréts de I'époque, jetant son dévoludes destinations courues par les
érudits et visitant les monuments historiques Vessjuels affluent les voyagetfts
Rome, Naples, Athenes, Constantinople, I'Orient'Atnérique, toutes ces villes de
culture et tous ces pays lointains qu'il traversent soigneusement évités par les
voyageurs humoristique¥. Ajoutons encore que si ces derniers répugnerdute t
organisation rigoureuse, Chateaubriand, de son es@ié souvent un itinéraire trace,
consciencieusement préparé, qui ne laisse plaag@na improvisation et qui ne se

résout a aucun changement, comme en témoigne sageede ltinéraire :

Nous arrangeames sur-le-champ toute la suite devoyege : j'avais résolu de
me rendre a Constantinople par terre, afin d'y grendes firmans, et de
m’embarquer ensuite, avec les pélerins grecsgo8yiie ; mais je ne voulais pas
suivre le chemin direct, et mon dessein était dteri la plaine de Troie en
traversant le mont Ida. Le neveu de M. Chaudelozyenait de faire une course
a Ephése, me dit que les défilés du Gargare étaifmstés de voleurs, et occupés
par des agas plus dangereux encore que les brig@ondsme je tenais & mon
projet, on envoya chercher un guide qui devait raeonduit un Anglais aux
Dardanelles par la route que je voulais tehir

Au but sérieux, s’ajoute donc la visite de liewnwentionnels et la fixité de la
trajectoire. Chateaubriand semble alors exclu dibdaté que se donnent les voyageurs
romantiques et humoristiques, si bien qu’il esttaeh de considérer sa démarche
comme I'anti-modele de ces nomades excentriqud®etfaire une cible privilégiée de
leurs mogqueries. De ce point de vue, Odile Gartoestate que Ifinéraire de Paris a
Jérusalem« fait date a titre de compte rendu d’'une réal@onnaissable, tandis que
Sterne fait date comme anti-voyatfe>, et que, par conséquent, « curieusement,

199 A" Alexandrie, Chateaubriand n'imagine pas quittEgypte sans avoir apercu, ne serait-ce que de
loin, les Pyramides au bord du Nil : « Puisqueajgten Egypte, je ne pouvais pas en sortir sans avo
moins vu le Nil et les Pyramides Iirféraire de Paris a Jérusalenéd. cit., p. 461).

10voir ci-dessus, p. 95-98.

M1 Chateaubriand |tinéraire de Paris a Jérusaleméd. cit., p. 235. Malgré toute sa ténacité,
Chateaubriand sera finalement contraint de renoacson projet, son guide et son janissaire refusant
d’emprunter ce dangereux itinéraire.

120dile Gannier, « Le voyage selon Laurence Sterr@hateaubriand : le héros et le bouffa@migtram
ShandyVoyage sentimentdtinéraire de Paris a Jérusaleny, Loxias15, 2006, p. 2.
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'ceuvre de Sterne fonctionne comme une satire paicipation de la fagcon de
Chateaubriarid® ».

Dans lesMémoires d’outre-tomheChateaubriand établit un parallele entre
I'exactitude qui caractérise ses récits et le bmms drancais hérité des philosophes des
Lumieres : « Mon exactitude tient a mon bon serigane ; je suis de la race des Celtes
et des tortues, race pédestre ; non du sang desdset des oiseaux, races pourvues de
chevaux et d’ail€s* ». Ainsi donc, le mémorialiste n’hésite pas a siia@iomme totem
'animal le moins poétique et le plus terre-a-tagte soit, afin d’insister sur la nature
référentielle de ses textes. L'objectivité qui cagase ses relations viatiques devient un
véritable leitmotiv sous la plume de l'auteur déréraire : « Je suis comme le docteur
Chandler, écrit Chateaubriand : je déteste lesriggigns qui manquent de vérité, et
quand un ruisseau est sans eau, je veux qu'on ndésée®» ou encore : « J'ai un
maudit amour de la vérité et une crainte de dirguien’est pas, qui 'emportent en moi
sur toute autre considératioh». Plus tard, lors de son passage & Venise en, 1833
'ambassadeur légitimiste, toujours attentif a #etitude des descriptions qu'il livre aux
lecteurs, n’hésite pas a modifier le tableau quei&ofait du Lido, afin de le rendre

plus fidele a la realité :

Le contraste que présentent les deux bords du eéstidien peint par M. Nodier
[...]. Il faut seulement aujourd’hui retrancher déteelescription leplis vergers

les petites maisons simples, mais pittoresguesmettre a leur place quelques
baraques, des plates-bandes de légumes et dissdmitbseaux croissant dans des
eaux saumatrés,

L’écriture informative de Chateaubriand voyageteshdonc nullement biaisée par des
prétentions poétiques, mais au contraire presqua e par 'impératif de vérité.
Cependant, les récits de voyage chateaubrianesendsnt a se distancer de la
tradition, marquant une rupture décisive dans liéwon du genre viatique. La rapidité
du déplacement, déja soulignée dans la préfacéltdesdaire, constitue a cet égard
'une des principales dérogations au code en viguen Italie, Chateaubriand peine a
se souvenir de tout ce qu'il a vu en un jour, dévaiainsi la superficialité de ses

visites, qui anticipe celle des touristes : « &airu tout ce jour [...]. J'ai déja vu le

3 bid., p. 3.

114 Chateaubriandylémoires d’outre-tombe. |, éd. cit., p. 816.
15 Chateaubriandtinéraire de Paris & Jérusalenéd. cit., p. 188.
181bid., p. 238,n.

17 Chateaubriandviémoires d’outre-tombe. 11, éd. cit., p. 1399.
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Colysée, le Panthéon, la colonne Trajane, le ch@eait-Ange, Saint-Pierre ; que sais-
je *®». L’empressement du voyageur romantique le mefalri des pesantes

considérations des érudits et de I'ennui qui enodiécimmanquablement. De cette
facon, commentant le séjour que Chateaubriand fRrague, Marie-Jeanne Durry

constate :

Las que nous sommes des descriptions ou les voyageuferaient pas grace
d'un détail, c’'est une pure joie que cette esquises notations qui restent,
volontairement, décousues et fragmentaires, comese irhpressions mémes
données, aux premiers contacts, par une ville imegf?.

Reconnaissant dans le dernier voyage de l'autesiMéenoiresla méme inclination au
regard furtif et passager dont il se réclamait danpréface de Ktinéraire, Madame
Durry montre que de sa premiére relation viatigueses derniéres errances,
Chateaubriand a maintenu sa propre ligne, celleédit de voyage romantique qui
devait inaugurer la tradition des «impressionsvdgage ». Spontanéité et sincérité
remplacent dés lors I'observation scrupuleuse atitiguse des lieux parcourus.

La rapidité et la superficialité du périple implent irrémédiablement un
affaiblissement de sa valeur scientifique. AinshdoChateaubriand n’hésite pas a
confesser ses lacunes et a se réclamer d’'un cartateurisme. En Amérique, il écrit a
Malhesherbes : « Au surplus, je suis content dejue je vois, et si le découvreur
s’afflige, le poéte s’applaudit. Je tache de ramradss plantes ; mais je ne m’'y connais
guére, et on se moquera de tbb, alors qu’en Orient il se livre & des conjecsure

archéologiques :

L’opinion de Chandler qui place ce temple a Pan&gidiotissa, est également
tres probable ; et elle a pour elle l'autorité aumscription. Mais M. Fauvel
produit, en faveur de son sentiment, deux vieuxtesyet de jolis débris d’ordre
ionique : cela répond a bien des objections. Voidtnment nous sommes, nous
autres amateurs de I'antique : nous faisons prdaweut®.

La rapidité et 'amateurisme du nhomade romantigéleodchent sur la flexibilité
de litinéraire, qui se soumet aux envies subitevayageur comme aux hasards de la

route. Chateaubriand, bien gu'il feigne la prépamminutieuse de ses excursions, se

18 Chateaubriand/oyage en Italigéd. cit., p. 638.

19 Marie-Jeanne Durry,a Vieillesse de ChateaubrianGenéve, Slatkine, 1986, p. 135.
120 chateaubriandZorrespondance générale I, éd. cit., p. 60.

121 Chateaubriandtinéraire de Paris & Jérusalenéd. cit., p. 195.



114

montre sensible a la spontanéité et a la libertéffge cette nouvelle forme de voyage.
Se remémorant I'approche de son départ pour |'Amoéri il écrit : « Je brdlai de me
jeter dans une entreprise pour laquelle je n'avarsde préparé que mon imagination et
mon courag&?». En parfaite opposition avec la scéne qui lesgméait en train de
deviser, avec Malhesherbes, des précautions a nerei@hateaubriand part vers
I'inconnu, anticipant avec enthousiasme les décdeseé venir. Aprés I'abandon rapide
du dessein initial, Jean-Claude Berchet note quejelme aventurier parcourt
d'immenses distances dans une région encore miaigcaphiée, et « conforme assez
vite sa progression au hasard des circonstancdssetencontréd® ». Chateaubriand
passe donc d’'un projet d’explorateur a un voydge lde toute contrainte, qui emprunte
alors une forme centrifud®.

Si les voyages chateaubrianesques tendent a divada tradition savante, il en
va de méme pour ses récits, qui inaugurent unertdibenconnue jusqu’alors.
L'impartialité et I'objectivité, dont I'auteur deltinéraire semblait faire les principales
caractéristiques de son récit, ne constituent gasai dire, les qualités premiéres du
vicomte, qui confie lui-méme a Marcellus : « Jenne reconnais pas la premiéere vertu
requise pour bien écrire sur les faits modernesphrtialité : j'ai trop de passion pour
rester jamais neutt€ ». Le poéte I'emporte donc souvent sur I' « espilhéstorien »
gue devait étre le voyageur a cette époque-la. Pmuve, alors que Chateaubriand
justifie son périple américain par la recherchendpassage au Nord du continent, il
avoue dans sebémoiresque ce motif était plus un prétexte pour condwsom

imagination dans la vastitude du Nouveau Mondembut en soi :

Une idée me dominait, I'idée de passer aux Etais-Uih fallait un but utile a
mon voyage ; je me proposais de découvrir [...] lespge au nord-ouest de
I’Amérique. Ce projet n'était pas dégagé de ma neapoétique [...]. Or, ne
m’étant attaché a aucune femme, ma sylphide olisédedre mon imagination.
Je me faisais une félicité de réaliser avec ells nwurses fantastiques dans les
foréts du Nouveau-montfé

122 Chateaubriandylémoires d’outre-tombe. |, p. 355.

123 jJean-Claude Berchet, « notabid., p. 507.

124v/0ir ci-dessous, chapitre 8, p. 282-285.

125 Cité par MarcellusChateaubriand et son temp&d. cit., p. 495.
126 Chateaubriandylémoires d’outre-tombe. |, éd. cit., p. 309.
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A ce titre, Yves Moreau constate que I'excursionéaoaine représente pour
Chateaubriand le premier conflit entre voyageuditi@nnel et voyageur romantique,

c'est-a-dire entre

Un moi conquérant qui développe un projet héroigueEforme a cette curiosité
encyclopédique et a cette passion des voyages dilieX$tecle [et] un moi
contemplatif qui transmue la vie en poésie et sieske soi-méme en création
littéraire'”.

Plus qu’un nouveau type de voyage, c’est dondtkxdirité du genre que consacrent les

récits chateaubrianesques. En effet, comme I'oledéhilippe Antoine,

Il appartien[t] au XIXe siecle, et en France a @€habriand, d'introduire la
peinture de l'ailleurs — entendu ici comme un aifenon fictionnel — dans le
champ littéraire qui est en train d’acquérir sotoaamie®,

Si la science et la poésie se réclament a partes¢m motivation du premier
voyage?®, c'est principalement — et presque uniquement bultelittéraire qui conduit

Chateaubriand sur les routes de I'Orient, ainsilgymécise d’embléeltinéraire :

J'avais arrété le plan des Martyrs : la plupart liles de cet ouvrage étaient
ébauchés ; je ne crus pas devoir y mettre la dermmin avant d'avoir vu les
pays oll ma scéne était platée

Quant aux deux périples que le vieil ambassadewemend a Prague, bien qu’ils se
terminent sur un cuisant échec — Charles X, rohdéuais fidéle a la rigueur de ses
principes, rejette les supplications de la ducheses8erry —, ils n’atteignent pas pour
autant I'hnumeur du voyageur. Au contraire, Chateanbl semble se féliciter de cette
ambassade fantdbme, de cette mission perdue d’avgoc@arde pour elle la nature

poétique que n'ont pas les mandats officiels. Bamble donc indiquer gu'’il n'accepte

127 yves Moreau, « De la Hontan & Chateaubriand : Bfique ou I'exigence utopique de l'unitélog.

cit., p. 10.

128 philippe AntoinelesRécits de voyage de Chateaubriand : contributidiétude d’un genreéd. cit.,

p. 7-8.

129 Chateaubriand écrit dans la préface de la prergdition dAtala: « J'étois encore trés-jeune lorsque
je concus l'idée de fairképopée de 'homme de la natymeu de peindre les moeurs des Sauvages, en les
liant & quelque événement connu ». Il reconnak [din : « Mais désirant en méme temps donner tn bu
utile @ mon voyage, je formai le dessein de dédopar terre lgpassagdant cherché, et sur lequel Cook
méme avoit laissé des doutes » (Chateaubristadl, €d. cit., p. 205-206).

130 Chateaubriandtinéraire de Paris & Jérusalengd. cit., p. 75.
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sa derniere ambassade que pour I'opportunité guialloffre d’ajouter quelques scénes
a la fois pathétiques et poétiques &gmoires en quéte d'une fin & la hauteur de leur
commencement.

Dans la lignée des voyageurs humoristiques, Chiatieenal se distancie de la
tradition didactique et a conscience de créer umegrouveat?’. Il écrit ainsi dans la
préface de 1826 ddtinéraire : « J'ai donc eu le trés petit mérite d’ouvrirckriere, et
le trés grand plaisir de voir qu'elle a été suiajgés madi>? ». En effet, si le voyageur
qui partait a cette époque fait de son récit « s@guelle de son voyage »,
Chateaubriand fait de I'écriture «la motivation me de son déplacemerty Par
conséquent, le voyage romantique subvertit nonessiit les codes de I'entreprise
savante, mais inverse également le rapport de fntre périple et relation. Dans cette
perspective, il est légitime de prétendre que legages de Chateaubriand inaugurent
bel et bien la littérarité du genre viatique, tetie’elle se dessine a l'orée du

romantisme.

Indécision et frustration

De l'excursion américaine au périple méditerrané€hateaubriand crée son
propre code viatique, qui coincide avec l'inscoptide la subjectivité du voyageur et
I'’émergence de la figure auctoriale. Pourtant, cemmaus avons pu le constater, il ne
parvient pas a s’affranchir completement de laiticad savante, et continue ainsi a
plaider en faveur d’une objectivité scientifiqudaguelle il ne croit vraisemblablement
pas lui-méme. L’ambivalence que nous avons migeiq aussi bien dans la préface de
I' Itinéraire que dans I'ensemble des récits de voyage chaiaaabgues, marque bien,
selon Roland Le Huenen, « le changement venanttaffééconomie de la relation de
voyage au début du Romantisrife».

Alliant poésie et observation, Chateaubriand sméune conception hybride de
I'écriture viatique, qu’il définit entre réverie ritaisiste et austérité érudite. Philippe
Antoine note a ce sujet que « l'originalité preraiée [1tinéraire réside [...] dans cette

hésitation entre [laffleurement du moi et la pdesise des notations

131 voir ci-dessus, p. 100.

132 Chateaubriandtinéraire de Paris & Jérusalengd. cit., p. 68.

133 Alain Guyot et Roland Le Hueneb'ltinéraire de Paris a Jérusalate Chateaubriand, I'invention du
voyage romantiqued. cit., p. 226.

1341bid., p. 228.
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encyclopédiqués® ». Occupant une position charniére dans I'histdirggenre viatique
— position gu’il assume et inscrit dans ses texte€hateaubriand inaugure la relation
subjective, sans pour autant dénigrer la viséenmdtive des voyages. Cette coprésence
des tendances contradictoires lui permet de rompee le déterminisme et de remettre
en question I'ordre qui préside a la conceptiorastey du récit viatique

Tout se passe alors comme si Chateaubriand cherahalassumer en tant
gu’écrivain-voyageur, sans pour autant que I'épagjleguelle il accomplit ses périples
le lui permette vraiment. Convaincu de mensongete ehultiples exagérations par ses
lecteurs, l'auteur delglémoiresregrette de se voir contraint au prosaisme :voudrais
étre né artiste [...]. Ma vie a été misérablemegtaahée aux buissons de ma route ;
heureux si j'avais été I'oiseau libre qui chantdadtt son nid dans ces buissoh® b A
ce titre, il envie les auteurs reconnus, qui ook, @oute licence d’embellir la réalite.
Ainsi, apres avoir rencontré la Zanze dont Pelle® serait épris en prison,
Chateaubriand écrit : « Telle est la puissanceathint : Pellico a prété a sa consolatrice
bruttina qui chassait si bien les mouches avec son éveatatharme qu’elle n’a peut-
étre pa¥’’ ». Aussi épris soit-il de vérité, le voyageur reufprenier le charme de la
mystification littéraire.

Dans lltinéraire de Paris a Jérusalen€hateaubriand revient plusieurs fois sur la
frustration qui le gagne lorsqu’il se remémoredasvres de ceux qui 'ont devancé dans
ces pays. Arrivé aux portes de I'Adriatique, il erpe alors le regret de ne pas pouvoir

concurrencer les illustres écrivains qui marquecestlieux de leurs noms :

J'étais la sur les frontiéres de I'antiquité grezgat aux confins de l'antiquité

latine. Pythagore, Alcibiade, Scipion, César, Pamagcéron, Auguste, Horace,

Virgile, avaient traversé cette mer [...]. Et moiyageur obscur, passant sur la
trace effacée des vaisseaux qui portérent les graathmes de la Gréce et de
I'ltalie, j'allais chercher les Muses dans leurrjat mais je ne suis pas Virgile, et
les dieux n’habitent plus I'Olymp&.

A Jérusalem, il envie Le Tasse qui, « par un prgel accordé aux poétés», place le
Sépulcre de la Vierge a l'intérieur de la villepral qu’il se trouve en réalité dans la

vallée de Josaphat. Plus loin encore, alors qtt&iret les ruines de Carthage, I'auteur

135 Philippe AntoineesRécits de voyage de Chateaubriand : contributidié@de d’un genrgéd. cit.,
p. 175.

136 Chateaubriandylémoires d’outre-tombe. 11, éd. cit., p. 205.

1371bid., t. I, p. 1380.

138 Chateaubriandtinéraire de Paris & Jérusalengd. cit., p. 80-81.

139bid., p. 427.
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de l'ltinéraire se réjouit que, par un heureux anachronisme, i@t permis a Didon
de rencontrer Enée : « Tel est le privilege du génue les poétiques malheurs de
Didon sont devenus une partie de la gloire de @gdf’ ». Homére, Virgile, Le Tasse
ou Pellico ont les prérogatives qu’accorde le gédeurs mensonges parviennent a
concurrencer I'histoire, au point de parfois la pder.

Récits d’'un auteur qui cherche a imposer sa subigcpoétique dans un domaine
référentiel, les Voyages de Chateaubriand entretign un double discours, qui
accueille aussi bien les indices principaux deddition encyclopédique que les signes
renverses caractéristiques de I'entreprise romaatiga coprésence du code en vigueur
et d'un modéle divergeant permet a I'innovation amtigue de s’identifiea contrarig

subvertissant la tradition savante en méme teme<selle-ci lui sert de masque.

Un « voyageur a I'envers »

Découvrant Rome en 1803, Chateaubriand remarquiavais commencé mes
courses dans le sens contraire des autres voyagkesrvieilles foréts de I’Amérique
s'étaient offertes & moi avant les vieilles cités @uropé*! ». Plus tard, alors qu'il
visite Argos, en compagnie de I'encombrant doctBévramiotti**? et qu'il ne jette sur
le théatre en ruine qu’un regard superficiel eideple médecin grec, agace par le peu
d’'attention de son hbte, s’exclame : « Mais Monsiawwus ne ressemblez pas aux
autres voyageurs ; ils ne s’épargnent pas desuéstjgles dangers, des dépenses, pour
une ruiné*». Finissant & ol tous commencent et se contedtmpressions fugitives
guand tous se livrent & une observation minutie@égteaubriand se démarque des

voyageurs de son temps et constitue bien, seloforlaule de Juan Rigoli, un

“01bid., p. 494.

141 Chateaubriandylémoires d’outre-tombe. |, éd. cit., p. 680.

142 ' Itinéraire a été dans I'ensemble bien accueilli par la argigContrairement aux textes dérivés du
manuscrit américain qui ont mis en cause la boondd leur auteur, on a moins douté de I'Enchanteur
concernant ses faits et gestes en Orient. Certaitigues ont quelque peu ironisé sur la prétendue
découverte de Sparte, accusations dont Chateadlz’iest défendu dans la préface de la seconderditi
Mais c'est sans compter la réaction tardive d’Avi@tnqui, encore faché du peu d'intérét que leomte

lui a témoigné lors de sa visite, passe dix ansnasaer des notes avant de publier son pamphlet :
Quelques notes critiques du docteur Jean-Denisioti sur le voyage en Grece qui forme la premiére
partie del’ Itinéraire de Paris a Jérusalelm M. F.-A. de Chateaubriand, avec quelques obsenssur

les antiquités grecque®our une approche plus détaillée du contenu dexte, voir Michel Jaeghere,
Le Menteur magnifique : Chateaubriand en Gréearis, Belles Lettres, 2006. Le texte intégral Metes
critiques traduit par Alice Poirier (1929) et annoté paCJBerchet figure dans Bulletin de la Société
Chateaubriand49, 2007.

143p_ Garabed der Sahaghi@hateaubriand en OrienVenise, Imprimerie Arménienne, 1914, p. 127.
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« voyageur a I'envetd® ». Cette subversion du voyage trouve son expregsiacipale
dans le refus de réactions et de I'enchantementetus a la vue de certains paysages.
C’est donc surtout en I'appréhension personnelle dpectacle déja observé par de
nombreux témoins que consiste l'originalité duags chateaubrianesque.

En 1805, afin d’éloigner momentanément son marisde préoccupations
politiques, Madame de Chateaubriand lui propose exwrsion dans les Alpes. Le
couple, accompagné de Pierre-Simon Ballanche nekae Auvergne, au Mont-Blanc et
a la Grande Chartreuse. Contrairement a ses psios, Chateaubriand est
extrémement décu du spectacle et estime que ledream écrivains qui avaient
parcouru cette région avant lui en avaient énornméragagéré les charmes. Loin des
envolées lyriques et des hyperboles de ceux ggniselaissés envolter par la magie des

sommets, le voyageur nous livre une vision neutfeo@e du paysage alpestre :

Ceux qui ont apercu des diamants, des topaze€ndesaudes dans les glaciers,
sont plus heureux que moi : mon imagination n’ag@snpu découvrir ces trésors.

Les neiges du bas du Glacier des Bois, méléepaulssiére de granit, m’ont paru

semblables a de la cendre ; on pourroit prendiddade Glace, dans plusieurs

endroits, pour des carrieres de chaux et de plates crevasses seules offrent
quelques teintes du prisme, et quand les couchegade sont appuyées sur le
roc, elles ressemblent & de gros verre de bodféille

En Auvergne, le voyageur ne se montre guere plimasiaste a I'égard des montagnes
et déclare s'étre rendu au Puy-de- Ddme « par gffisre de conscient® ». Et, bien
entendu, il est décu de la vue qui s’offre a Iipule le sommet : « La perspective a vol
d’oiseau est plate et vague ; I'objet se rapetiEses la méme proportion que I'espace
s'étend*’ ».

En 1832, alors qu’il voyage dans les Alpes suisdsagrsion que Chateaubriand
voue aux montagnes n’a pas diminué et son soudéngystifier un spectacle qu'il juge
décevant se fait encore plus incisif : « Au surpiles beau me battre le flanc pour
arriver & I'exaltation alpine des écrivains de nagme, j'y perds ma peili& ».

Condamnant les préjugés sur les bienfaits detlidié avec autant de véhémence et

144 Juan RigoliLe Voyageur a I'envers. Montagnes de Chateaubti@®héve, Droz, 2005.
145 Chateaubriandl.e Mont-Blanc. Paysages de montagn@ans@Euvres complétes. VI-VII, texte
établi, présent et annoté par Philippe AntoinejsP&tonoré Champion, 2008, p. 823-824.
146 ChateaubriandCing jours & Clermontdans@Euvres complétes. VI-VII, texte établi, présenté et
ir;noté par Philippe Antoine, Paris, Honoré Cham®608, p. 801.

Ibid.
148 Chateaubriandylémoires d’outre-tombe. 11, éd. cit., p. 613.
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d’ironie que les philosophes des Lumiéres s’atelair combattre ceux de I'Eglise,

'auteur desviémoiresécrit plus loin :

Si pour devenir un homme robuste, un saint, unegéapérieur, il ne s'agissait
que de planer sur les nuages, pourquoi tant dedemlade mécréants, et
d’'imbéciles ne se donnent-ils pas la peine de ggimau Simplon ? Il faut certes
qu'’ils soient bien obstinés & leurs infirmit&s

De I'émerveillement que provoquent habituellemest inontagnes, on passe a un rejet

sans equivoque :

De ces trous surnommeés vallées, ou I'on ne voittgoen plein midi ; de ces
hauts paravents a I'ancre appelés montagnes sdercents qui beuglent avec les
vaches de leurs bords ; de ces faces violatresgegleous goitreux, de ces ventres
d’hydropiques : foin*f°

Cette étrange réaction a I'endroit d’'un des paysdee plus grandioses n’alla pas
sans susciter quelques réactions. C’est, selon GyaAnd-Carteret et Luc Laval, la
révélation que fait la montagne des vanités hunsaigei serait a l'origine de
I'antagonisme : I'orgueilleux Chateaubriand facka ®lus grande montagne d’Europe,
le géant des lettres face au géant de la naturinsi donc, la célébrité du Mont-Blanc
et la majesté des Alpes en général attiseraienalessies du Grand Paon. Juan Rigoli
note a ce sujet que « I'Empire du sublime ne faé tjés peu de dégus, et il en est sans
doute bien moins encore parmi eux qui fassent de bEconvenue un motif
d’orgueif*>? ».

Mais plus qu'une simple expression de sa vanit&eible que cette « contre-
épreuve a l'esthétique “alpine” en viguBts soit pour l'auteur de#Mémoiresun
moyen d’établir une distance critique avec la tradi rousseauiste de l'imaginaire
positif du décor alpestre. Danse Mont-Blang Chateaubriand prend dailleurs

explicitement position contre Rousseau :

Enfin, je suis bien malheureux, car je n'ai pu vdans ces fameux chalets
enchantés par l'imagination de J.-J. Rousseau, dpge méchantes cabanes

91bid., p. 614.

150 pid.,

1voir Juan RigoliLe Voyageur & I'envers. Montagnes de Chateaubrigddcit., p. 24.
152 1bid., p. 39.

153 bid., p. 32.
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remplies du fumier des troupeaux, de I'odeur deséiges et du lait fermenté ; je
n'y ai trouvé pour habitants que de misérables agmdards qui se regardent
comme en exil, et aspirent & descendre dans Bevall

Dans cette optique, l'auteur dé@émoires d’outre-tombese défend d’avoir cherché
dans la condamnation des montagnes au profit ddédef éloge de la mer un chemin
qui lui aurait servi a se mettre en évidence ;dibat l'idée que la nature peu
conventionnelle de ses godts en matiere de paysagedictée par un souci d’orgueil :
« Mon opinion sur les paysages de montagnes fié djue je cherchais a me
singulariser ; il n’en était riém° ».

En prenant ses distances avec I'opinion prévalentie,depuis la seconde moitié
du XVllle siecle, fait des sommets enneigés la s®ud’'une vive admiration,
Chateaubriand déconsidére les idées recues sts@lune déconstruction des réactions
figées par l'usage, qui ne laissent plus de plddenagination du voyageur. Devant des
exaltations stéréotypées, dictées par la traditi@nchanteur se fait soudainement
désenchanteur. De maniére presque paradoxaleséquaisse comme si Chateaubriand
faisait mine de brider son imagination — démyastifiainsi un spectacle souvent embelli
par les prédispositions positives des témoins + puaux la libérer au terme de cette
épreuve. Refusant d’admirer ce que tous admirénitelur desMémoirestrace son
propre chemin vers I'enchantement. Il est donditég de prétendre que, malgré les
apparences, Chateaubriand ne réfrene pas son mtiaginmais, au contraire, la libere
d’un joug, afin de la restaurer pleinement. C’estimaginaire libre et individuel qui
s’oppose désormais a un imaginaire collectif eveationnel.

En montagne comme en Amérique ou en Orient, leagey chateaubrianesques
s’organisent autour d'une tension entre « assiioilatdes modeles et distance
critique™® », signalant a tout instant que I'auteur traceli@min vers un nouveau type
de relation viatique. Tantot fidele & la traditionformative du voyage, tantét
« voyageur a l'envers », éleve indiscipliné et &siste, Chateaubriand se situe a la
croisée des genres et se présente comme l'un dedppux inventeurs du voyage
romantique. Dans cette émancipation de I'imagimagb de la sensibilité individuelle,
dans cette subversion des rapports de force gsidard encore au genre viatique, nous

154 Chateaubriand,e Mont-Blanc. Paysages de montagrés cit., p. 825-826.
15 Chateaubriandylémoires d’outre-tombe. |, éd. cit., p. 774-775.
1% Juan RigoliLe Voyageur a I'envers. Montagnes de Chateaubtigddcit., p. 49.
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nous proposons désormais d’observer le rble spéeifigue jouent les épisodes

comiques.



QUATRIEME CHAPITRE :

USAGE ET CONDAMNATIO N DU
COMIQUE SATIRIQUE

La moquerie m'irait mal & moi I’'homme
aux songes (Chateaubriandjémoires
d’outre-tombé

POLEMIQUES

Des premieres pages d&dsaiaux dernieres lignes ddésemoires les textes de
Chateaubriand laissent toujours transparaitre umbeb politique. C’est en effet bien
souvent la main du politicien a la fois décu, ingsaint et désabusé qui tient la plume du
romancier ou de I'écrivain-voyageur et qui en dittenie. Il n'est des lors pas
étonnant que l'esprit satirique, la raillerie etskrcasme contaminent 'ensemble de la
prose de 'Enchanteur. Gérard Genette fait d’'ailede I'ironie sarcastique « un des
traits les plus marquants du style deemoires et bien évidemment des textes
polémiques ».

Les nombreux textes polémiques publiés par Chateeugbconduisent d’ailleurs
Michel Thelia & s'intéresser spécifiquement & tiidu Chateaubriand journali&td
constate a ce sujet que « ce n'est guére qu'a plaidtia Monarchie selon la Chartreen
1816, que l'ironie entre réguliérement dans I'aséguolémique de Chateaubridne

Basé sur une utilisation classique de [Iironie wh ce pamphlet exprime

! Gérard Genette, « Chateaubriand et ridnox,cit, p. 308.

2 Michel Thelia, « L’ironie et Chateaubriand jourisé »,loc. cit

3 Ibid., p. 67.

* L'ironie est communément décrite comme « une mardé se moquer (de gqun ou de gqgch.) en disant
le contraire de ce qu’on veut faire entendrée Klouveau Petit Roberéd. cit.). Pierre Schoentjes, dans
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indirectement — mais non moins puissamment — laa®sd de son auteur ainsi que le
mépris qu'il éprouve a I'égard de ses adversaires.

Les articles polémiques, foisonnant de dérisiodeessarcasme moqueur, restent
aux yeux de leur auteur des textes importants dansemble de son ceuvre. Pour
preuve, il réunit certaines de ses chroniques ggarntre 1818 et 1827 dahse
Conservateuret Les Débats afin de les rassembler sous le titre R@émiquesa
'occasion de la publication de s€Buvres complétesPart non négligeable et non
négligée de I'écriture chateaubrianesque, la cuatse en devient presque une de ses
principales caractéristiques : « La polémique est mlure naturelle », confie-t-il, « il
me faut toujours un adversaire, n'importe 6il »

Fruit de I'engagement politique de I'écrivain, lentique satirique, qui tend
parfois a se confondre avec I'écriture pamphlétaitest pas absent de ses récits de
voyage. Au contraire, I'observation critique desutcmnes politigues ou sociales des
pays traversés offre au voyageur d’excellentes appibés d’aiguiser son sarcasme, et

a ses lecteurs quelques passages d’anthologienda sgtirique.

Critiqgue du dogmatisme oriental

Dans la lignée des philosophes des Lumieres, Qlfaiiead met a profit
I'extériorité inhérente aux voyages pour parfaiee \8sion critique des pays qu'il
traverse. Ne cherchant jamais a passer suffisamdemémps dans une région pour
s’intégrer a la population locale et comprendrersesurs, il observe et décrit I'indigene
sans aucun sentiment d’empathie et adopte ainsatiinede philosophiqieA ce titre,
notons que Chateaubriand utilise le méme disposd#ifatif qui préside aukettres
persanesde Montesquiel lorsque, dans leNatchez il fait venir Chactas & Paris. La

Poétique de I'ironie préfere définir I'utilisation classique de ladig par la formule « la louange pour le
blame » (Paris, Seuil, 2001, p. 85).

® Cité par MarcellusChateaubriand et son tempad. cit., p. 17.

¢ Jean-Marie Goulemot constate qu’ «il n'y a delgstiphie possible que par constitution d’une
extériorité » [a Littérature des Lumiéresd. cit., p. 120). Par conséquent, le schémaditpar les
philosophes du XVIfi siécle est souvent le méme : «un étranger (PeGhimois, Indien, Turc...)
débarque a la suite d’aventures et regarde aveaétment et surprise les habitudes européenned.|€’es
prétexte a une description, sans concession a@s idgues, des structures sociales et politiquds<st
pratiques religieuses, morales et culturellethid ().

" Chateaubriand était d'ailleurs un fervent admiratde Montesquieu. Il gardait chez lui un buste du
philosophe alors qu’il n’était nullement collectimur. On trouve en outre de nombreuses citations de
L'Esprit des loisdans leGénie ou le vicomte pardonne au philosophe les traitgés contre la religion
chrétienne dans son ceuvre de jeunesse, pour en«dér véritable grand homme du XVllle siécle »
(Chateaubriandiénie du christianisméParis, Gallimard, Bibliothéque de la Pléiade, 200 870).
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ville et la cour de Louis XIV sont alors décrited'@de de périphrases, qui illustrent
parfaitement I'extériorité philosophique dont padlean-Marie Goulemot. Le sauvage
décrit tout d’abord le spectacle que lui offre &pitale, établissant d’emblée un lien

entre absolutisme et esclavagisme :

Nous fimes étrangement surpris en entrant au grilade : les chemins étaient
sales et étroits ; nous remarquames des huttesndmerce et des troupeaux de
serfs comme dans le reste de la France

Puis, quelques pages plus loin, Chactas reviergastencontre avec le roi a Versailles,
et la description que le guerrier indien fait déeentrevue s’inscrit parfaitement dans

la lignée philosophique de la critique du pouvdis@lu :

Nous trouvames le Soleil assis comme un Génigesw sais quoi qu’on appelait
un tréne, et qui brillait de toutes parts. Il teérem main un petit baton avec lequel
il jugeait les peuplés

Cependant, lors de son voyage en Orient, Chateabinverse le modeéle dix-
huitiémiste : au lieu de faire venir des étrangard-rance a l'instar de Montesquieu, il
se rend lui-méme dans des pays éloignés afin digguer les institutions. L'étranger
qui observe étonné les mceurs de I'’Ancien Régimépadue des Lumieres se retrouve
transformeé, mais toujours reconnaissable, sousdds de I'Européen qui voyage chez
les Turcs et qui décrit, avec la méme naivetédeilatméme innocence et le méme bon
sens qu’'Usbek, Rica ou méme Chactas la politiqueaba de I'occupant ottoman.

Véritable symbole de la quéte philosophique desiktes, le voyage en Orient se
mue, sous la plume de Chateaubriand, en une détlssénstitutions de son propre
pays et, en particulier, de la religion catholigGé&est ainsi que, navigant vers le Caire
en compagnie de quelgues marchands turcs et athdinateur de Itinéraire se plait a

décrire la priere de ces deux peuples barbares :

Pendant ce temps-la nos marchands turcs descendaiterre, s'asseyaient
tranquillement sur leurs talons, tournaient le ges&ers la Mecque, et faisaient,
au milieu des champs, des espéces de culbutereusks. Nos Albanais, moitié
Musulmans, moitié Chrétiens, criaient « Mahomet Vierge Marie ! », tiraient
un chapelet de leur poche, prononcgaient en framggEianots obscenes, avalaient

8 Chateaubriand,es Natchezéd. cit., p. 241.
°Ibid., p. 244.
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de grandes cruches de vin, lachaient des coupssilesh l'air et marchaient sur
le ventre des Chrétiens et des Musulrians

Cette vision dégradante, qui tourne en dérisionplEres des Turcs et des Albanais,
permet a Chateaubriand de procéder a une comparaisdsentiaentre le ridicule de
ces religions et la grandeur du catholicisme. Déanh un fanatisme grotesque, il
montre a ses lecteurs ce que les cultes de I'Onmnivent avoir d’avilissant.
Contrairement aux philosophes du XVllle siecle,uteur de litinéraire ne met
nullement I'extériorité critique que permet le vggaau service de la raison : il s’en sert
pour rehausser l'image du christianisme, une @tiggu’il juge a la fois saine et
poétique™.

Outre l'lslam, c’est surtout le gouvernement ottong@e Chateaubriand ne cesse
de railler pendant son périple orieffalLe despotisme de Selim Ill tout comme la
cruauté de ses soldats sont la cible d'une satinglaincieuse, dont Fabio Vasarri
constate & juste titre qu'elle « se situe d'aikedr la frontiére du comiglie». La
dénonciation de l'absolutisme du pouvoir orienta@sh pourtant pas une invention
chateaubrianesque : reconnue depuis Aristote, giev@diun Orient fait de despotisme et
de servitude permettait déja de mettre en valederitité d’'un peuple grec bien plus
apte a la liberté. Plus proche de Chateaubrian¥,oleage en Syrie et en Egyple
Volney cherche a fournir les preuves scientifiqués la monstruosité de ce
gouvernement. Dans cette perspective, Alain Groard fait du despotisme asiatique
« la référence obligée [...] de toute la philosopbiditique dans la seconde moitié du

XVlile siécle** » et souligne que c’est avant tout dans les o#latides voyageurs en

10 Chateaubriandtinéraire de Paris & Jérusalengd. cit., p. 464.

1 Ce n'est que lors de sa traversée vers '’Amérique Chateaubriand, encore empreint d’idéaux
rousseauistes, se permet une satire de la relgatimolique. Cet épisode, qui consiste en un curieux
remaniement d’'un chapitre d&ssai sur les révolutions’'apparait pas dans \éoyage en Amériquet

est exclu de I'édition définitive dedémoires Arrivé a proximité des Acores, le vaisseau estr@mu
large de I'lle Graziosa et I'équipage débarque demescommunauté monacale. L'amusement avec lequel
Chateaubriand décrit I'impiété et I'ivrognerie dasines espagnols illustre bien I'esprit philosopleigiu
jeune aristocrate qui vient d’embarquer pour I'Ameée, a la recherche non seulement d’'un passage au
Nord du continent, mais aussi du bon sauvage deJEajues Rousseau. Voir & ce sujet Chateaubriand,
Mémoires d’outre-tomheéd. Maurice Levaillant et George Moulinier, Pafillimard, Bibliotheque de

la Pléiade, t. I, p. 1057.

12 A ce sujet, voir aussi Fabio Vasa@hateaubriand e la gravita del comicéd. cit., p. 140-144.

13 Fabio Vasarri, «Du portrait comique a la statue Rire », dansLe Voyage en Orient de
Chateaubriangdéd. cit., p. 238.

14 Alain Grosrichard Structure du sérail. La fiction du despotisme dgis dans I'occident classique
Paris, Seuil, 1979, p. 39.
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Orient qu'on peut observer «ce dispositif despejq qui, pour appartenir a
l'imaginaire, n’en révéle pas moins le réel du paitV ».

La satire de la tyrannie orientale constitue unenedision importante de
I Itinéraire de Paris a JérusalenReprésentés comme les uniques responsables de la
déchéance de la Gréfeles Turcs — ou les Tartares, ainsi que Chateandbiies nomme
comme pour accentuer leur stigmatisation — devieinhes protagonistes de maintes
saynetes moqueuses, qui parsement ce récit viatiqgue

Suite a la publication dellinéraire, Chateaubriand recoit de nombreuses lettres
de félicitations et parmi elles celle du cardinataBsset, enthousiaste du portrait

satirique que l'auteur dresse des cruels Tartares :

Que je vous sais gré, monsieur, d'avoir voué ausdej exécration de tous les
siecles ce peuple stupide et féroce, qui fait, degauze cents ans, la désolation
des plus belles contrées de la terre ! On souét awous a I'espérance de le voir
rentrer dans le désert d’'ou il est sOrti

On sourit en effet a la lecture des nombreusesrigésas, teintées d'ironie, que
Chateaubriand fait de ses rencontres avec lesaffiturcs. En Gréce, par exemple, il

se plait & décrire la « justice expéditfre du pacha de Morée :

Il 'y avait, vers le mont Ilthome, une troupe d'unegoantaine de voleurs qui
infestaient les chemins. Le pacha de Morée, Osnaghd& se transporta sur les
lieux ; il fit cerner les villages ou les voleurgagent coutume de se cantonner. Il
elt été trop long et trop ennuyeux pour un Turcddginguer I'innocent du
coupable : on assomma comme des bétes fauvesdogtiicse trouva dans la
battue du pacha. Les brigands périrent, il est vnais avec trois cents paysans
grecs qui n’étaient pour rien dans cette affaire

Si la route que le voyageur emprunte est réputée siest que ceux qui devraient faire
respecter I'ordre sont encore plus sanguinaireslegidrigands qui semaient la peur.
L'auteur de litinéraire souligne ainsi I'absurdité de la justice ottomaneé procéde a

3 bid., p. 67.
16 Gilles Veinstein, spécialiste de I'Orient, soukgliaveuglement de Chateaubriand, selon qui «le
passage de la Gréce antique a la Gréece moderrests#uin seul coup, sous la tyrannie de 'Empire
ottoman » (« Chateaubriand et les Turcs », dangoyage en Orient de Chateaubriagd. cit., p. 54).
7 Cité par ChateaubrianMémoires d’outre-tombe. I, éd. cit., p. 842.
18 Chateaubriandtinéraire de Paris a Jérusalengéd. cit., p. 101. Lironie antiphrastique estdouplée
(ljg’un oxymore afin de rendre encore plus viruleatedndamnation de ce dogmatisme sanguinaire.

Ibid., p. 88.
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'exécution sommaire de centaines de paysans imt®edin de garantir les voyageurs
contre une cinquantaine de brigands.

Plus loin, arrivé aux abords de Corinthe, Chatgaodrprésente son firman au
pacha de la région, « un gros homme d’une figuhmeat apathiqu®@ » qui I'invite &

fumer la pipe et a boire un café :

Il examina mes armes, me fit remarquer les sierswtout une longue carabine
qui portait, disait-il, fort loin. Les gardes apergnt un paysan qui gravissait la
montagne hors du chemin ; ils lui crierent de dede; celui-ci n’entendit point

la voix. Alors le commandant se leva avec efforif ga carabine, ajusta
longtemps entre les sapins le paysan, et lui l&ohacoup de fusil. Le Turc revint,

apres cette expédition, se rasseoir sur sa natsj sanquille, aussi bonhomme
gu'auparavant. Le paysan descendit a la gardeséles toute apparence, car |l
pleur?it et montrait son sang. On lui donna cintégiasoups de baton pour le
guérir-.

Dans cette anecdote, qui mérite d’étre entieremegpelée, Chateaubriand entreméle
avec virtuosité les observations et les attentaes @&uropéen et les actions du pacha
turc, mettant en évidence le fossé entre ces daliyres. Surpris par le calme et
'apparente bonhomie du pacha, qui se révéle ud Bmterminateur, capable de tirer
sur un homme qui ne marche pas sur le chemin, Yageur européen est forcé
d’abandonner son bon sens. Il se livre alorspeiature satirique d’un Orient gouverné
par lillogisme, ou l'on tire sur un homme pourtegssa carabine et ou on le frappe
ensuite a coups de baton non pas pour guérir aeEsphais pour le faire taire. Plus tard
au Caire, Chateaubriand, s’apprétant a prendreécdegson hoéte, évoque a nouveau
avec malice I'étrange décalage entre I'amabilité @rientaux et leur godt pour la
violence : « Avant de quitter le Caire, je fis mésa Abdallah d’un fusil de chasse a
deux coups, de la manufacture de Lepage. Il me ipdien faire usage a la premiere

occasiof? ».

Critique du pouvoir napoléonien

Si la peinture moqueuse que Chateaubriand faé deligion islamique a pour but

de rehausser I'image du christianisme, son sarcastiggard du dogmatisme oriental

2 bid., p. 154.
2 bid., p. 154-155.
2\bid., p. 474.
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ne cherche pas a encenser le gouvernement frargaisontraire, cette critique
particulierement forte — voire exagérée — du pauwtioman est un stratageme qui
permet a I'auteur deltinéraire de s’attaquer indirectement a la tyrannie napmiééme,
sans avoir a en affronter les conséquences. Leoptgme n’est d’ailleurs pas nouveau.
Jean-Claude Berchet rappelle que le débat surofatisme oriental avait déja éte
relancé au XVle siécle, alors que la France vas@it pouvoir se centraliser et devenir
ainsi de plus en plus autoritéiteDeés lors, le mythe du despotisme oriental netitors
plus un contraste valorisant pour les civilisatiensopéennes, mais plutét « un modele
de ce quae doit pas &trein gouvernement occiderftab. C'est donc de cette tradition,
qui, du XVle au XVllle siécle se plait a caricautes moeurs orientales pour critiquer
impunément le pouvoir absolu, qu’est issu le parsairique que Chateaubriand dresse
du dogmatisme ottoman.

Le sultan et ses pachas font office de leurres)esquels on peut tirer de plein
fouet. Par conséquent, I'image que Chateaubrianthelales Turcs est fautive, car
falsifiée afin de mieux servir ses projets. Edw&gaid, qui s’intéresse a la déformation
caricaturale que les voyageurs occidentaux fonir ubOrient, estime que le pélerin
trouve en Asie « une scene en sympathie avec [sgles, [ses] obsessions et [ses]
exigences personnéls. Il reproche & l'auteur deltinéraire sa fantaisie cruelle &
I'égard des Orientaux :

Chateaubriand apportait en Orient une lourde chdigectifs et de suppositions
personnels, il les y déchargea et se mit a pougssat la gens, lieux et idées
comme si rien ne pouvait résister & son impériguaginatior®.

Quant a [lhistorien Gilles Veinstein, il souhaitei laussi corriger cette
représentation erronée d'un Orient sauvage et cruél y a peu de rapport entre le
despote dont Chateaubriand dresse le portrait faidasimpliste et monstrueux et le
sultan réel, tel qu'il apparait aux historiéhs. Aux yeux de Veinstein, Itinéraire ne
permet en aucun cas de comprendre la situatiofdgire ottoman a cette époque tant

ce récit viatigue est idéologiguement marqué. Cepety le critique regrette et

% Jean-Claude Berchet, « Chateaubriand et le despetbriental »Dix-huitiéme siécle26, 1994, p.
392.

2 |bid. C’est 'auteur qui souligne.

% Edward Said]’Orientalisme. L'Orient créé par I'Occidentrad. Catherine Malamoud, Paris, Seuil,
1980, p. 197.

% |bid., p. 198.

7 Gilles Veinstein, « Chateaubriand et les Turdse, cit, p. 59.
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reconnait a la fois : « Chateaubriand n’est cqréesle seul coupable dans cette affaire,
mais son art incomparable le rend particuliérerpemicieux® ».

Il est normal que les critiques s’indignent de vOhateaubriand mettre tout son
talent au profit d’'une représentation mensongeganihoins, I'image que l'auteur de
I Itinéraire donne de ce régime monstrueux demeure un faniassidifice littéraire au
service de la liberté de penser, alors que le de@ondé vient d’étre brutalement
assassiné afin d’intimider les foufdsA son retour d’Orient, Chateaubriand s'était
permis de critiquer frontalement I'Emper&let, méme s'il semble que les menaces de
Bonaparte n’aient jamais été sérieuses, il se eroilanger. Retiré dans sa demeure de
la Vallée-aux-loups, ou il rédigeltinéraire, il se montre plus prudent et choisit
l'attaque détournée et le détour ironique, afirttdiauer les effets de I'accusation et de
se mettre ainsi a I'abri de la tyrannie sanguindee’Empereur. La critique satirique
des institutions ottomanes a donc un double olbjectiune part elle dénonce une
religion et un pouvoir qui privent le peuple delisarté individuelle, d’autre part elle
rehausse implicitement I'image du christianisméarche au passage I'absolutisme du
pouvoir napoléonien. L'ironie détournée a des finbtiques sert le polémiste, qui, nous

'avons dit, ne s’efface jamais entierement deerierpoete.

DEMYSTIFICATIONS

Intertextualité

La satire de I'Orient ne constitue pas qu'une quéi détournée du pouvoir
napoléonien : c’est aussi — et peut-étre surtolitilustration d’'une propension a la
démystification qui caractérise l'auteur dbmoires En effet, les voyages qu'il
entreprend lui permettent de confronter ses lestarta réalité et de dénoncer ainsi le
hiatus qui existe entre elles. Dans cette optiqilajstine Montalbetti estime que le
«voyage comme lecture comparée », permet au teéetese défaire « des effets

2 |bid., p. 61.

29 Le 21 mars 1804, le duc d’Enghien est exécut®sire napoléonien. Cet événement marque la rupture
entre Chateaubriand et le pouvoir impérial.

% Dans un article paru dans Mercure de Francde 4 juillet 1807, Chateaubriand avait osé écrire

« C’est en vain que Néron prospére, Tacite esti&jdans 'Empire», ce qui lui avait valu les foeside
Napoléon, dont Fontanes rapporte qu'il se serailagxé¢ : « Chateaubriand me prend-t-il pour un
imbécile ? je le ferai sabrer sur les marches déerles ! ».
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modélisant de la bibliothequé'» Nous ne reviendrons pas sur l'aversion que
Chateaubriand voue aux montagnes et qui lui pemuetbitablement de prendre ses
distances par rapport & Jean-Jacques Rouésesis nous nous efforcerons de montrer
comment la satire des pays visités constitue uil pat le biais duquel l'auteur se
détache volontairement de la tradition littéraire.

Présentant cette attitude démystificatrice comme penchant naturel,
Chateaubriand confie dans un chapitre déémoires intitulé « Défaut de mon

caractere » :

Loin de m’entrainer, d’'idéaliser les vérités apglies, mon imagination ravale
les plus hauts événements, me déjoue moi-mémedtée petit et ridicule des
objets m’apparait tout d’abord ; de grands géniesl® grandes choses, il n’en
existe guére a mes yeux. Poli, laudatif, admirptfir les suffisances qui se
proclament intelligences supérieures, mon méprhi&ait et place sur tous ces
visages enfumés d’encens des masques de Ballot

De la méme maniere, la mise en perspective d’'uerDidéalisé par les récits des
voyageurs enthousiastes et de I'Orient qui s’afsedlement aux yeux de Chateaubriand
présente un contraste saisissant, que sa peirdtirigge traduit pleinement. Philippe
Antoine constate a ce sujet que les épisodes camigqaissent fréquemment de
'opposition des faits et de la littérature. Il ies@ alors que « Chateaubriand est un
Quichotte qui feindrait de se méprendre sur laitéédles choses pour sourire de cette
confusion volontair& ». Parti & la recherche des illusions, le voyageuheurte a la
réalité et ne peut qu’exprimer sa déception, raatiltle I'incapacité de la littérature a
compenser la stérilité du monde réel : « Je nepirg un de ces intrépides admirateurs
de I'antiquité qu’un vers d’Homeére console de toui. Les Muses n’ont alors sur moi
aucun pouvoir, si ce n’est celle qui attire laéiir le malhed? ».

Trés présente dans la prose viatique de Chateadbrigntertextualité remplit
donc principalement une fonction démystificatrigei, permet a I'auteur de « procéder a
une espéce d’expérimentation des teXtes faisant dialoguer savants, historiens et

poetes. C’est donc principalement une quéte de2tdaévque l'intertextualité met en

3L Christine MontalbettiLe Voyage, le monde et la bibliothégiaris, Presses universitaires de France,
1997, p. 180.

32 voir ci-dessus, chapitre 3, p. 118-121.

3 Chateaubriandyiémoires d’outre-tomheé. |, éd. cit., p. 534.

3 Philippe Antoine, Itinéraire de Paris & Jérusatienfrrancois de Chateaubriandd. cit., p. 68.

% Chateaubriandtinéraire de Paris & Jérusalengd. cit., p. 214.

3% samira M'rad-chaouachi, « L'ITINERAIRE de Parislé&usalem ou le plaisir de lire Mersants 53-

54, 2007, p. 105.
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scene dans les récits de voyage chateaubrianestgugsotesque de certains épisodes,
ainsi que la confrontation des découvertes présemteec celles des relations
antérieures, ont pour but de rompre avec un enid®me convenu. Etonnante
« poétiqgue du désenchantentémt le burlesque fonctionne comme une mise &
I'épreuve de la tradition littéraire — ou plutétname une veéritable déconstruction d’'un
modeéle asservissant. Le recours a lintertextual@pond alors & un besoin bien
différent que le désir ductoritas qui prévaut dans le discours savant, si bien qu'il
convient de souligner I'usage ironique des citatictomme mention& S'il n'est pas
guestion de parodie dans l'usage que Chateaubf@inde l'intertextualité, on peut en
revanche parler de dialogisme, « processus crégteuwonsiste a accueillir les voix de
I'autre dans le texte, avec toutes les gradatiossipled® ». De la volonté de placer son
texte sous I'égide autoritaire d'un prédécesseurlaacitation irrévérencieuse,
Chateaubriand instaure une forme de dialogue desgegits de voyage entre plusieurs
Voix, plusieurs époques, plusieurs points de vue.

Le comique satirique, essentiellement déemystificatg, par conséquent, incliné
vers une vision réaliste et lucide du monde, per@m€hateaubriand non seulement de
prendre ses distances par rapport a la littéraulgalisante de sa bibliotheque de
voyage, mais aussi de se rallier a I'idéal d’auticé@ qui conditionne, a son époque, le
récit viatiqué®. Les lectures préparatoires, si importantes damgique d'un voyage
erudit, sont sacrifiées au profit d’'une observatimecte du monde, dés que le voyageur
arrive a destination. Il est donc intéressant destaier que le comique satirique, issu
des philosophes des Lumiéres, est mis au servida dérité (donc du sérieux) et nuit
immanquablement aux pouvoirs de I'imagination, guis s’oppose drastiquement a la

fantaisie poétique.

37 Juliette Hoffenberg, « litinéraire & I'ceuvre. Le burlesque et I'invention de l'autadpiaphie », éd.cit.,
p. 5.
¥ Jacques Dupont, « Sur I"art de citer" dans latigme partie deMémoires d’outre-tombe, Bulletin

de I'Association Guillaume Budd998, 1. Cette analyse s’appuie sur I'approcheDda Sperber et
Deirdre Wilson qui proposent de concevoir que ¢dsles ironies sont interprétées comme des mention
ayant un caractére d’écho : écho plus ou moinddwminde pensées ou de propos, réels ou imaginaires
attribués ou non a des individus définis (« Legige comme mentions Ppétique36, 1978, p. 408).

% patricia Eichel-LojkineExcentricité et humanisme. Parodie, dérision ebdétement des codes a la
RenaissanceGenéve, Droz, 2002, p. 28.

“0Voir chapitre 3, p. 90-93.
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Contre les bons sauvages

Bien que litinéraire de Paris & Jérusalemous offre certainement le meilleur
exemple de démystification satirique au sein dprtese viatigue de Chateaubriand, le
Voyage en ltaliele Voyage en Amériquet lesMémoires d’outre-tombe’en sont pas
pour autant exempts. Si les Turcs sont représeiégne des tyrans sanguinaires et
sans pitié, qui ont soumis a I'esclavage des psuglérefois prosperes, le tableau reste
le méme ou que le voyageur porte son regard :dasitBs du passé, rendues célébres
par I'Histoire, sont occultées par la misere duspré ; tous les mythes qui enchantaient
limagination du voyageur avant son départ dispaent et cedent leur place a une
vision désabusée, ne parvenant pas a transcendéali@® et a redécouvrir la magie
d'antan. Les nombreuses analogies, qui permettentrapprocher des réalités
hétérogenes, favorisent I'effet de rupture et rebg@lpable I'inadéquation de la fable.
Des déserts américains les plus retirés aux graniles européennes, Chateaubriand se
livre a la destruction d’'un imaginaire positif aviexite la détermination du polémiste.
Ou qu'il aille, le voyageur est désappointé paspectacle que lui offre le monde. Il
exprime alors sa déception en grossissant ledeaies descriptions, se posant ainsi en
« moraliste amuéé» et brisant & chaque pas la douce illusion deages exotiques.
C’est dailleurs, selon Jean Mourot, cette dynaraidaceptive qui gouverne I'imagerie
satirigue de Chateaubriand : cette volonté de &ened nu la réalité dérisoire,
[d’lopposer I'étre au paraitte».

En Amérique, la déception est a la hauteur des@&speés. Le jeune aristocrate qui
avait fui les violences révolutionnaires, quittéatmonde réel pour le monde révé, est
confronté a un spectacle fort décevant, qui trosme équivalent dans les amusantes
comparaisons du maitre d’équipage. Questionnéep@uhe voyageur enthousiaste des

découvertes a venir, le navigateur décrit le Nouwdande de facon trés prosaique :

Il m'expliquait tout cela par des comparaisons gwisdes choses que je
connaissais : le palmier était un grand chou, keerd’'un Indien celle de ma
grand’mere ; les chameaux ressemblaient a un awmibo

“1 ’expression est empruntée & Philippe Antoibes(Récits de voyage de Chateaubriand. Contribution
a I'étude d'un genrgéd. cit., p. 264).

“2 Jean Mourot, « Chateaubriand satirique ; quelaspscts de son stylelec. cit, p. 173.

3 Chateaubriandyiémoires d’outre-tomhe. |, éd. cit., p. 326.
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Ainsi donc, avant méme d’avoir foulé la terre d’Aimée, Chateaubriand est confronté
aux définitions burlesques du maitre d'équipages kspéces enchanteresses, que
devraient receler les parcelles les plus retiréela derre, ou les costumes étonnants des
tribus sauvages sont froidement comparés aux jglnalés — voire aux plus dégradantes
— des réalités européennes.

Une fois débarqué sur le continent américain, cestour de Chateaubriand de
s’adonner a la caricature, afin de déconstruireniemnsonges sur lesquels est basée
image paradisiague du Nouveau Monde. Morceau tH@ogie du grotesque
démystificateur, la rencontre avec M. Violet, exigafrancais qui dirige une école de
danse au plus profond des foréts américaines, déndavilissement des tribus
sauvages au contact des Européens :

On sait déja que j'eus le bonheur d’étre recu pad& mes compatriotes sur la
frontiere de la solitude, par ce M. Violet, maitie danse chez les Sauvages. On
lui payoit ses lecons en peaux de castor et engasi'ours. « Au milieu d’une
forét, on voyoit une espéce de grange ; je trodaas cette grange une vingtaine
de Sauvages, hommes et femmes, barbouillés comsnsodgers, le corps demi-
nu, les oreilles découpées, des plumes de corbeda t€te et des anneaux passés
dans les narines. Un petit Francois, poudré et ftamme autrefois, habit vert-
pomme, veste de droguet, jabot et manchettes deseline, racloit un violon de
poche, et faisoit danser Madelon Friquet a cesubiizq M. Violet, en me parlant
des Indiens, me disoit toujoursCes messieurs sauvages et ces dames
sauvagessedl se louoit beaucoup de la Iégereté de sesdfsalien effet, je n'ai
jamais vu faire de telles gambades. M. Violet, i¢rson petit violon entre son
menton et sa poitrine, accordoit I'instrument fatdl crioit en iroquois :A vos
places! et toute la troupe sautoit comme une bande de b

Comment mieux décrire la réunion comique du mordeage et du monde civilisé que

par le biais de ce baléjanté? La symétrie entre la description des sauvagetu et

maitre de danse est parfaite : a leur barbouild®eorciers correspond la poudre du
Francais ; ils sont demi-nus et lui porte un habit-pomme ; ils sont ornés de plumes
et d’anneaux et lui d’'un jabot et de manchettesndeisseline. Cette scéne surprend
evidemment le jeune aventurier, qui conclut : «t@iteune chose assez étrange pour un
disciple de Rousseau, que cette introduction ddaauvage par un bal que donnoit a

des Iroquois un ancien marmiton du général Rochatttba

* Chateaubriandyoyage en Amériquedd. cit., p. 167-168. Chateaubriand fait ici wngocitation de
I'ltinéraire de Paris a JérusalenCet épisode est également repris dandMémoires d’outre tomhe
preuve de I'importance que Chateaubriand lui aceord

*Ibid, p. 169.
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Le spectacle offert par I'école de danse de M. a&ti@st a la fois amusant et
affligeant pour le jeune aventurier qui voit se rjex, sous ses yeux, ses réves de
paradis terrestre en un bal grotesque, orchestnérpde ses compatriotes. Yves Moreau

constate a ce sujet que

Chateaubriand marque I'aboutissement et dans umairee mesure I'échec du
discours philosophique et anthropologique par letggepenseurs des Lumieres,
prenant appui sur une Amérique abstraite et qugbguemythique, développent
leur réve d'unité, leur croyance en l'identité ddses humains et élaborent des
projets de société inspirés des modéles d’outrartijué®.

La quéte de vérité, justement héritée des philosepln XVllle siécle, se retourne donc
contre l'utopie de ses créateurs. En dénoncantididn faconnée par les penseurs
acquis aux valeurs que semblait promettre le Nauwdande, Chateaubriand rompt
avec l'idéologie des Lumiéres et commence dansv@ses bois une recherche bien
différente.

Si, en Amérique, Chateaubriand déconstruit le mygindon sauvage, lors de son
périple oriental, il s’applique également a conedes clichés positifs véhiculés par
une littérature idéalisarite Dans ce sens, ltinéraire s'oppose drastiguement aux
Martyrs, ceuvre qui exalte triomphalement la venue du tanisme. A I'épopée
homeérique et glorieuse fait donc pendant un réeitvdyage, qui tient un discours
inverse, bien quil en constitue le dossier : uprésent sans ru&e» remplace la
reconstitution héroique du passé, a tel point qaesHPeter Lund est tenté de comparer

le « Voyage de la Grece » a une vaine descent&afiexs :

Le texte ne serait-il pas dans ses fondementsclesgmbolique d’'une descente
aux Enfers, d'ou l'auteur remonterait les mains egi® La traversée du
Péloponnése ne serait-elle pas vécue par Chateadb(beaucoup de détails

“ Yves Moreau, « De La Hontan a Chateaubriand : Ll&Aique ou I'exigence utopique de I'unitélog.

cit., p. 12.

“’Au terme de son investigation sur le déroulemesitdé voyage en Gréce de Chateaubriand, Michel de
Jaeghere constate que ce périple a profondémemte@glerin : « la Gréce ne ressemble guére agjen
gu’il s’en était faite en lisanftélémaqueou Le Voyage du jeune Anacharsigle Menteur magnifique :
Chateaubriand en Gréc¢éd. cit., p. 280).

“8 Pierre BarbérisChateaubriand, une réaction au monde modeRwis, Larousse, 1976, p. 178.
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semblent l'indiquer) comme un passage a traversyjlaume des morts, peuplé
d’'ombres, et qui ne lui réserve que des décepfitns

Prenant ses distances avec I'ancienne gloire desdalevant, Itinéraire n’anticipe
cependant nullement la séduction que I'Orient ex@sur les écrivains romantiques, si
bien que Jean-Claude Berchet peut affirmer qu’serkit vain de vouloir poursuivre,
avec Chateaubriand, je ne sais quel "réve orieaialsens romantique du terme. Rien
ne lui est plus opposé que les exotismes de bamats harent$ ».

Cherchant, tout comme en Ameérique, a rendre comhpiee réalité sans fard, a
exprimer un regard libre de tout préjugé, Chataanbrse livre dansltinéraire a une
peinture des Orientaux explicitement liée a ceie sauvages du Nouveau Monde. Sur
le bateau qui le conduit de Constantinople a Jaftas que I'embarcation double le cap
des Dardanelles, le voyageur francais observe siwgxise les étranges manifestations

de joie des matelots :

Tandis que je m'occupais des douleurs d’Hécube,descendants des Grecs
avaient encore l'air, sur notre vaisseau, de smiirefle la mort de Priam. Deux
matelots se mirent & danser sur le pont, au samedyre et d’'un tambourin : ils

exécutaient une espéce de pantomime. Tantot gsdet/les bras au ciel, tant6t ils
appuyaient une de leurs mains sur le coté, étetidatte main comme un orateur
qgui prononce une harangue. lls portaient ensuitie eceéme main au coeur, au
front et aux yeux. Tout cela était entremélé diadés plus ou moins bizarres,
sans caractére décidé, et assez semblables amxgons des Sauvagés

Alors que le voyageur-écrivain sent son coeur seers@u souvenir de la guerre de
Troie, dont il observe 'emplacement depuis le ¢éalg danse des pelerins lui remémore
la grotesque scene des Indiens plumés s’ébaudiasasbn du violon de M. Violet.
Pour le jeune aventurier qui réve de rencontréole sauvage de Rousseau comme pour
I'écrivain reconnu qui croise avec eémotion un sjtee la littérature antique a rendu
célebre, ces danses grotesques brisent les atteintesttent un terme aux illusions,

rendant le voyageur détrompé a une réalité décevant

%9 Hans Peter Lund, «L&oyage de la Grécale Chateaubriand », dansL’Instinct voyageur »,
Creazione dell'io e scrittura del mondo in Chaterabd, textes réunis par Filippo Martelluci, Padova,
Unipress, 2001, p. 89.

%0 Jean-Claude Berchet, « Introductioritinéraire de Paris & Jérusalenéd. cit., p. 10.

°1 Chateaubriandtinéraire de Paris & Jérusalengd. cit., p. 266.
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Les porcs et les révolutionnaires

En Italie, pays des arts et de la civilisationnilellement susceptible d’alimenter
la satire est encore plus marqué : les souvenif$degpire romain cohabitent avec une
réalité bien moins glorieuse. Ainsi, visitantvdla Adriana a Tivoli, Chateaubriand

débute par la découverte du théatre :

Le fils de la fermiére, petit garcon presque tawt&gé d’environ douze ans, m'a
montré la loge et les chambres des acteurs. Saugrkdins destinés aux
spectateurs, dans un endroit ou I'on dépose I&ésiments de labourage, j'ai vu le
torse d’un Hercule colossal, parmi des socs, desehet des rateaux : les empires
naissent de la charrue, et disparoissent sousataue.

La proximité du monde des arts (théatre et scudpter du monde de I'agriculture, soit
de l'apogée et de la base de la civilisation, tefla cyclicité destructrice du temps, au
travers d’une ironie situationnelle. L'ironie estcore amplifiée par un bouleversement
hiérarchique lorsque Chateaubriand remarque qlietérieur du théatre sert de basse-
cour et de jardin & la ferme ; il est planté denfets et de poiriePd ». L'art au service
de I'agriculture illustre parfaitement la mise atptles valeurs que provoque le temps,
ainsi que la vanité des efforts humains.

Méditant sur la chute des empires et sur la décadpromise a toute civilisation,
Chateaubriand en vient naturellement & songer éents événements qui ont secoué
son pays. Il établit peut-étre alors un paralléser@t entre les porcs de la ferme et les

révolutionnaires francais :

Un troupeau de porcs noirs fouilloit et bouleverdei gazon qui recouvre les

gradins du théatre : pour ébranler les siéges @ésas de la terre, la Providence
n'avoit eu besoin que de faire croitre quelquesnesc de fenouil entre les

jointures de ces siéges, et de livrer 'ancienmeigtte de I'élégance romaine aux
immondes animaux du fidéle Eumée

En 1792, a son retour dAmérique, Chateaubriandaitagpas fait une peinture bien
différente des réunions des clubs révolutionnaiges,prenaient comme quartiers des
églises détruites, dont les statues de saintsdsrisgrvaient des lors de gradins :

%2 Chateaubriand/oyage en ltaligéd. cit., p. 648.
%3 |bid.
>4 Ibid.
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Des charpentes abattues, des bancs boiteux, diss stimantibulées, des
troncons de saints roulés et poussés contre les, rmarvaient de gradins aux
spectateurs crottés, poudreux, sodls, suants, remagaole percée, la pique sur
I'épaule ou les bras nus croidgs

Il est certes amusant d’observer qu’'un cochon puiase tomber un tréne, d’autant
plus que toute la génération de Chateaubriandsoruoi se faire couper la téte par les
partisans de la Terreur. Partant, les porcs déimtisn théatre romain illustrent, au-dela
de l'ironie flagrante de cette situation, le sattdute civilisation, inexorablement vouée
a la destruction.

Le théatre de lailla Adriana n’est pas l'unique exemple de ce genre d’ironie
démystificatrice, qui met cbte a cdte la grandaupdssé et du triste reflet que lui offre
le présent. Visitant, dans la méme ville, le teng#s Stoiciens, Chateaubriand se laisse

aller a des réflexions similaires :

Le laboureur du patrimoine de Saint-Pierre faibatg’hui sécher sa moisson sur
la caserne du Iégionnaire romain. Quand le peugletrses maitres élevoient tant
de monuments fastueuy, ils ne se doutoient guéils héatissoient les caves et les
greniers d’un chevrier de la Sabine, ou d’un ferrdidlbanc™®.

La loi de la charrue n’épargne pas non plus la oigtfie antique, qui n’échappe donc
pas a la mise a plat des valeurs : « J'ai gagrié etemple de Pluton et de Proserpine
[...]. Ce temple est maintenant la demeure d’'un vigngje n'ai pu y pénétrer; le
maitre comme le dieu n'y était pas.

Le voyage en lItalie qu’entreprend Chateaubriandl& devait le plonger au
cceur de la civilisation européenne. Au lieu de ,cielgeune diplomate désillusionné,
encore attristé par la mort de Pauline de Beaunmenpercoit qu’'un pays déchu, ou la
gloire d’autrefois est ironiquement contrebalanpée le grotesque de la situation
présente. En Italie comme en Orient, la grandeuypabsé est soumise a la tyrannie du
présent. Dans cet ancien empire si glorieux, ledaates arts, la puissance de I'armée
romaine, la beauté de la mythologie, sont tousma&s de la cyclicité du temps, qui
rapproche toujours le sommet de la base. Le regaede secrétaire de Iégation porte
sur ce pays reflete a la fois lironie de ce niewlent et la vanité des grandes

civilisations, soumises a des lois destructrices Iplus fortes que les efforts humains.

% Chateaubriandyiémoires d’outre-tomhe. |, éd. cit., p. 447.
%% Chateaubriand/oyage en ltalieéd. cit., p. 651.
*"Ibid., p. 654.
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En 1833, alors qu'il visite Venise, 'ambassadeéchtl porte le méme regard sur
I'ltalie que lors de son premier voyage : nulletpatleurs les ravages du temps ne
s’affichent si nettement ; la coprésence d’'un patséeux et d'un présent décevant y
est particulierement sensible. « Venise commeno@ &locher et finit a un café: a
travers la succession des ages et des chefs-d’pailgeva de la basiligue de Saint-
Marc & une guingueft®», note amérement le mémorialiste qui se proméms des
rues de la cité des doges, accomplissant du méopewovoyage a travers le temps. Il
faut dire que I'occupation autrichienne de Venise,livrant la ville au pouvoir d'un
peuple peu concerné par son histoire culturellestrpas sans rappeler les préjudices de
la domination ottomane en Gréce. Par conséqueanhtanticipé les merveilles des
fétes du Lido, Chateaubriand se montre décu duagecet se laisse aller, une fois de

plus, a une description satirique, qui tourne arst# I'envahisseur inopportun :

Je m’attendais a quelque chose de ces fiancégsdeommes et fleurs d’oranger,

de ces joyaux transformés en riantes parures, sleepas mélés de chants et de
Malvoisie, et je vis de lourds soldats autrichiesms,sarrau et en souliers gras,
walser ensemble, pipe contre pipe, moustache comtstach®.

Le vieil ambassadeur de la monarchie déchue, leejaventurier sur les traces de
Rousseau, I'écrivain en pelerinage, tous sont d@ande spectacle qui s'offre a eux.
D’Amérique en Orient, en passant par I'ltalie, Ehé&ma est partout le méme : les
attentes du voyageur, issues de ses nombreusesetepréparatoiréSsont contrariées
par une réalité décevante, souvent dépeinte grnodesent par le satiriste qui s’'empare
alors de I'écrivain. Si le fréquent contraste etgegloires du passé et la médiocrité du
présent permet a I'écrivain-voyageur quelques dasmns cocasses, celles-ci se situent
aux limites du comique, tant est grande la trigtegs filtre au travers de ces épisodes
déceptifs. Il convient donc d’esquisser un paraliéhtre ce comique démystificateur,
briseur de réve et fidéle serviteur d'une réaltélemne de toute idéalisation, et
l'inclination mélancolique de son auteur, véritabignature artistique de I'Enchanteur

depuis la publication deené

%8 Chateaubriandyiémoires d’outre-tomhe. |1, éd. cit., p. 1394-1395.
*9bid., p. 1400.
0 voir ci-dessus, chapitre 3, p. 91-92.
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L E CHEMIN DES VANITES

La réalité contre l'idéal

Si le décalage entre idéalisation littéraire etit@grésente offre une dynamique
propice au comique satirique, il est égalementode tristesse et de regret et signale
ainsi la parenté qu’entretiennent le rire démyifeur et les larmes du voyageur. Ainsi
lorsque Chateaubriand résume la dynamique du «evdgs passions » dangdénie du
christianisme il insiste sur le méme hiatus entre illusion &dlité, entre condition et
vocation, sur cette méme rupture qui témoigne @ehescence et de l'inconsistance du
songe : « L'imagination est riche, abondante etveibeuse ; I'existence pauvre, séche
et désenchant&e».

Héraclite n’est jamais loin de Démocrite, commedalignent les observations du
voyageur sur la science médicinale des sauvagedgrdénia haute estime qu’il accorde
aux sociétés indigenes, vivant en parfaite harmawée la nature et ses lois, I'auteur du
Voyage en Amériquest forcé de reconnaitre que cette ignorance ngasasans son
revers de médaille. Il se voit donc contraint, apaoir mentionné l'extraordinaire
intuition des sauvages en matiere de plantes nmadiés, de dénoncer les nombreuses

superstitions de ces esprits peu éclairés :

Nous avons vu le c6té sérieux de la médecine desfas, nous allons en voir le
c6té plaisant, le c6té qu'auroit peint un Moliénglien, si ce qui rappelle les
infirmités morales et physiques de notre natureaitajuelque chose de triéte

Le comique des épisodes satiriques mis en scenke payageur ne résiste donc pas a
I'épreuve de la réflexion approfondie. C’est dailts également ce que constate Hugo
dans la préface deromwell: « A force de méditer sur I'existence, d’en faddater la
poignante ironie, de jeter a flots le sarcasmeaetalllerie sur nos infirmités, ces
hommes qui nous font tant rire deviennent proforefértristes® ».

Si le rire satiriqgue a, dans les récits de voyageCHateaubriand, une fonction
essentiellement démystificatrice qui permet a Bautde dénoncer une réalité peu

conforme a l'idéal, cette méme fonction peut égsuaée par un regard mélancoligue,

®1 Chateaubriand3énie du christianismetd. cit., p. 714.
%2 Chateaubriand/oyage en Amériquéd. cit., p. 280.
% Victor Hugo, « Préface » deromwell éd. cit., p. 427.
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lui aussi dépendant de la nature destructrice thpge Aussi l'auteur de Itinéraire,
aprés avoir quitté une Gréce soumise aux tyran®matts, contemple-t-il

mélancoliguement les Cyclades qu'il apercoit dutplnson bateau :

Mais toutes ces iles si riantes autrefois, ou pénetsi embellies par I'imagination
des poetes, n'offrent aujourd’hui que des cOteldés et arides. Des tristes
villages s’élévent en pain de sucre sur des rochiggssont dominés par des
chateaux plus tristes encore, et quelquefois emvé&® d'une double ou triple
enceinte de murailles : on y vit dans la frayeupprielle des Turé$

A l'inverse des poetes, dont 'imagination ardegpéevient a transcender la triste réalité,
Chateaubriand se représente comme un voyageuréécthint la perception lucide
s’exprime tant6t par la satire, tant6t par la métdie, toutes deux prenant essor dans ce
fossé qu’a creusé le temps et qui sépare inexanaiel'idéal du réel.

Pour l'auteur chrétien, le divorce absolu du réelde I'idéal est le résultat
immédiat de la Chute. Dés leur désobéissance, Aeiaiive sont chassés d’Eden,
domaine de l'unité harmonieuse, et découvrent stre t'angoissante réalité de la
condition humain®. Le rire cynique du satiriste tout comme la saufie du
mélancolique ont donc pour origine la tentatior’demme par le diabf®, la perte de
l'unité édénique et le souvenir atavique de cetamparadis. Au XXe siecle, Sigmund
Freud, qui définit la meélancolie comme un deuilérationt I'objet échappe a la
conscienc¥, fait lui aussi référence a cette absence d'idéate réve en creux qui
cisaille constamment I'ame de I'étre humain. Le anéblique, héritier des proscrits
d’Eden, est un éternel vagabond, un pélerin quictieela sortie dans le labyrinthe de
'existence humaine. Ainsi donc René, le hérosnmnté par son mal de vivre dont
I'histoire est quasiment l'autobiographie de Chabgand, parcourt le monde, poussé
par son « inconstance naturéile.

Les larmes d’Héraclite et le rire de Démocrite natsdonc que deux réactions
différentes face a une méme découverte : la va@tBexistence humaine et la toute-
puissance des forces obscures qui président atea b@’est des lors pas étonnant que,

dans les ruines de Sparte, Chateaubriand, quirdifi@ela statue du rire grace a son

% Chateaubriandtinéraire de Paris & Jérusalengd. cit., p. 231.

% C'est 1a le sujet d@aradise lost poéme écrit en 1667 par Milton et que Chateanbrieaduisit en
francais en 1836.

% voir ci-dessus, chapitre 2, p. 59.

%7 Sigmund Freud, « Deuil et mélancolie », dité&apsychologieParis, Gallimard, 1968, p. 151-152.
% Chateaubriandrené éd. cit., p. 397.
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inscription, remarque: « L’'autel du Rire subsistaetl au milieu de Sparte ensevelie
offrirait un beau sujet de triomphe a la philoseptde Démocrite®® ». La vanité de
I'existence, la fuite du temps et la destructiois deandes civilisations ont certes fait
pleurer René en 1802, mais en 1806, Chateaubgaitdju’il peut également en rire.
Pour l'auteur dedMémoireset son époque, le fossé qui sépare désormaisll’ode
la réalité trouve son illustration moderne danR&volution francaise, rupture décisive
entre I'ancien et le nouveau monde. La France uéoninée représentant, a ses yeux,
un Etat vidé de ses valelitsle présent étant irrémédiablement mis & I'écarpassé et
de toutes ses promesses. 1789 devient donc lasespadion concréte de cette breche,
« le site historique du partadde>, au moment ou le romantisme se crée en France.
Partant, commentant la nature décalée de la madeardastaurée, Chateaubriand

constate :

La race légitime, étrangere a la nation pendargtiimis années, était restée au
jour et a la place ou la Révolution l'avait prisgndis que la nation avait marché
dans le temps et I'espace. De la impossibilité 'datendre et de se rejoindre ;
religion, idées, intéréts, langage, terre et ¢@lf était différent pour le peuple et
pour le Roi, parce qu’ils n'étaient plus au méménpde la route, parce qu'ils
étaient séparés par un quart de siécle équivales aiecles.

L’abime entre représentation idéalisée et vérités gard, que le voyageur observe en
Orient, en lItalie et en Amérique, rejoue donc imdEement le traumatisme de la
Révolution. La mélancolie moderne découle de aefure, tout comme le rire amer

du satiriste, amusé et attristé simultanément.

Danses de la mort et ambassade fantbme

Les deux voyages a Prague, déplacements qui dhtsta fin de l'influence
politique de Chateaubriand et, par conséquent, drait du monde, marquent
'achevement d’'une carriere qui se termine danmé¢idume. Commentant son journal

de Paris a Venise, I'auteur déi@ moiresreconnait :

% Chateaubriandtinéraire de Paris & Jérusalengd. cit., p. 138.

0 Voir & ce sujet Robert Kopp, «" Les limbes inanake la tristesse " : figures de la mélancolie de
Chateaubriand a Sartre », daviélancolie: génie et folie en Occidersous la direction de Jean Clair,
Paris, Gallimard, 2005, p. 328-329.

! Jean-Pierre Richar®aysage de Chateaubrian®aris, Seuil, 1967, p. 147.

2 Chateaubriandyiémoires d’outre-tomhe. I, éd. cit., p. 1131.
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C’est, j'en conviens, une sorte de satire ambula@te voulez-vous ? tel est le
reflet de ma destinée. C’est ce que me disent mees \ans qui s'en vont, et ma
mémoire chargée de tant de mécomptes ; ce n'eserpém ce que voient mes
yeux affaiblis ! Ah je ne voyageais pas ainsi ere@r!”®

Arrivé au terme de son périple terrestre, le voyagee se laisse plus guider par son
objectivité ; c’est désormais la crainte de la nouit modifie sa vision. A la volonté de
démystification fait donc place la sombre satinen@ époque décevante.

A Béle, Chateaubriand s’attarde devant Demses de la mort’Holbein, « ces
joies de la tombé », qui offrent & I'auteur une représentation [dps de I'esthétique
shakespearienne, « génie mélé de comique et digueity. Ces peintures baroques
entrainent I'auteur deglémoiresdans une méditation sur la grande ironie de ladie
savoir 'anéantissement irrémeédiable, et donc lasitéades efforts humains. La mort,
qui accueille toutes les ames — méme les plus subds — au terme de leur existence,
ne peut étre que moqueuse, ainsi que lillustrestréprésentations qu’en fait Holbein :
« La Mort est variée a I'infini, mais toujours béarine & l'instar de la vie, qui n'est
qu’une sérieuse pantalonnédde.

Philippe Berthier, qui consacre un article au caraigans le$1émoires d’outre-
tombé’, estime que l'image matrice de cette ceuvre pduétaé le rire de la téte de
mort, symbole a la fois du ridicule et du tragigleela condition humaine. C’est en effet
ce rire-la qui interpelle Chateaubriand a Bale ettdl est forcé de reconnaitre la

pertinence :

Holbein a pu prendre l'idée de cette formidableetfaidans la nature méme :
entrez dans un reliquaire, toutes les tétes de seonblent ricaner parce qu’'elles
découvrent les dents ; c’est le rire sans les &gte le bordent et qui forment le
sourire. De quoi ricanent-elles ? du néant ou deéelg®

Cette derniére interrogation montre bien la naasgentiellement paradoxale de ce rire
funebre, a la fois célébration et négation de & @'est, comme I'explique Agnes
Verlet, le changement de la représentation de |g erdre le Moyen Age et le XVle
sieécle qui est a l'origine de cette aporie : tasinort médiévale se voulait terrifiante,

3 Cité par le comte de MarcelluShateaubriand et son temp&d. cit., p. 472.
* Chateaubriandyiémoires d’outre-tomhe. 11, éd. cit., p. 589.
75 ki
Ibid.
®bid., p. 590.
" Philippe Berthier, « Mémoires pour rirelog. cit, p. 166.
8 Chateaubriandyiémoires d’outre-tomhe. |, éd. cit., p. 590.



144

suscitant I'épouvante du Jugement dernier et ldordu chatiment éternel, l'image
macabre au XVle siécle est un appel & la jouissépiwairienne de 'instafit».

Pendant pictural de la dramaturgie shakespearidarsguelette dansant dénonce
la vanité de I'existence en méme temps qu’il erelo@ les joies. Véritable mise en
abyme de I'écriture chateaubrianestuambiguité du rire macabre refléte les tensions
qui s’établissent a l'intérieur de I'ceuvre, entreewision désabusée et mélancolique et
un regard amuseé et ironique. Ainsi donc, arrivéeame de sa carriere politique, a la
recherche d'un havre de paix pour terminer la riolacde sesMeémoires
Chateaubriand se plait a mettre en scéne ce féameavec une mort ricanante, sous le
sceau de laquelle se dérouleront les deux voyageague, qui prennent alors la forme
d’une traversépost-mortem

Le rire de la téte de mort est un motif récurrezt Mdémoires d’outre-tombeEn
effet, si la derniere mission politique de Chatemuiadl est annoncée par les danses
macabres d’Holbein, la carriere diplomatique dwmrite avait débuté sous les mémes
auspices : lors de la premiére année de la Restamyr&Chateaubriand est nommé
ambassadeur en Suede grace a l'influence de MadarDairas ; il assiste le 15 janvier
1815 a I'exhumation des restes de Louis XVI et dari®&l Antoinette et reconnait, au
milieu des ossements, « la téte de la reine pswuere que cette téte [lui] avait adressé
a Versaille&' ». La cérémonie terminée, Chateaubriand se promi@ne la basilique et
meédite sur la vanité de I'existence : « Dans veéternel silence, 6 tombeaux, si vous
étes des tombeaux, n’entend-on qu’un rire moqueéteenel ? Ce rire est-il le Dieu, la
seule réalité dérisoire, qui survivra a 'impostdeecet univers® ». Devant la tentation
du néant, Chateaubriand ne peut qu'appeler saaelay secours : « Fermons les yeux ;
remplissons I'abime désespéré de la vie par casdgsaet mystérieuses paroles du
martyr : " Je suis chrétiei*». Le rire macabre représente donc I'affirmatiomeéant ;
c’est un faux dieu qui plaide en faveur de I'ab#érde I'existence humaine, une anti-
religion qui exacerbe la mélancolie humaine. SeuwHristianisme, par la promesse de
sens gu’il donne a la vie, permet, aux yeux detéaudesMémoires de résister a
I'attrait de ce ricanement nihili€te Le rire satirique, démystificateur et dénonciateu

dont il a été question jusqu’ici, est certes I'aggandu voyageur désenchanté, mais il est

9 Agnés VerletLes Vanités de Chateaubrian@enéve, Droz, 2001, p. 266.
8 |bid., p. 275.

81 Chateaubriandyiémoires d’outre-tomhe. |, éd. cit., p. 1107.

8 bid., p. 1109-1110.

8 bid., p. 1110.

8 A ce sujet, voir ci-dessous, chapitre 5, p. 196:20
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aussi — et peut-étre surtout — le propre de I'honpigique, car, comme le souligne
Bernard Séve, il faut « &tre de complicité aveménde pour en sentir tout le né&nt.

Ce n’est donc pas le rire du poéte, mais bien plgfui du ministre et du polémiste, qui
dénoncent la vanité de la vie et qui choisissentrme image matrice le ricanement des
morts.

Plus que tout autre voyage, les deux déplacemerisague de 1833 sont
emblématiques de cette vision désabusée du monoes due Chateaubriand chemine
vers le Hradschin, au service des Bourbons, domseit sans illusion les derniers
intéréts, I'ambition du pouvoir est détrbnée pasdetiment du néant. Mauvaise humeur
et maussaderie conditionnent ses observations @e rers le nord-est, son esprit
bougon étant encore renforcé par la conscienceadprapre vieillesse. Ce voyage
entrepris a la fin de sa carriere — désormais ieffe — de diplomate devient alors le
contrepoids burlesque des périples qu’il acconalalits sa jeunesse.

Venise, ou l'auteur dedMémoiresséjourne en attendant la duchesse de Berry,
représente parfaitement, aux yeux du vieillardjdaadence de son époque comme sa
propre décrépitude. Confrontant les strates tenliperedes civilisations et les
différentes périodes de sa vie, 'ambassadeur tiglamité ressent plus fortement que
nulle part ailleurs la perte de sa grandeur etpfaphe de la mort. De la découle
certainement, ainsi que le constate Pierre Glaudds, regard ironique que pose
Chateaubriand sur les mirages de cet univers peté&s».

De Paris a Prague, en passant par Venise, le censgtcastique et lironie
mordante de l'auteur dédémoiresdonnent a la derniére partie de son autobiographie
une tonalité déceptive. « J'ai trop souffert darslamgue existence pour conserver pur
de tout meélange d’ironie et de dédain, méme l'amfasme ou la fantaisie du
voyageu?’ », confie Chateaubriand & Marcellus & propos dedseniéres errances. I
semble en effet que le fardeau des années pesem@désale tout son poids sur les
épaules affaiblies et alourdies du nomade viddlicontraignant a réfréner les élans de

son imagination et le maintenant fermement a terre.

8 Bernard Séve, « Chateaubriand, la vanité du mentiemélancolie »Romantisme&3, 1979, p. 32.

% pierre Glaudes, « Fiat nox : Venise d’outre-tombdansChateaubriand Paris — Prague — Venise
textes réunis par Philippe Berthier, Clermont-FRadraPresses universitaires Blaise Pascal, 200174.
A ce sujet, voir ci-dessus, p. 139.

87 Le comte de Marcellu€hateaubriand et son tempad. cit., p. 471.
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RAILLERIES

Le serviteur et les drogmans

Toutes les occurrences du comique satirique chete@hbriand n’ont pas des
implications politiques ou idéologiques. Parfois, Mloyageur s’amuse simplement a
tourner en dérision les travers de ses compagr®nsute, offrant au lecteur une galerie
de personnages grotesques, qui vient pondérealatgde ses pensées. Domestiques et
drogmans jouent donc le role de bouffons destinésoritrebalancer les sombres
méditations de leur maitre. Dans cette optiquenéraire de Paris a Jérusalemet en
scene trois personnages centraux : Julien, le dauesde Chateaubriand, Joseph, un
drogman milanais qui accompagne le voyageur ene&Getclean, le successeur de
Joseph en Asie mineure.

Alors que le voyageur vient de quitter Venise, pbsé@oubert, dans une lettre a
Madame de Vintimille, commente la présence de dudiex c6tés du voyageur et ne se

trompe pas quant au véritable role que ce derstesimpelé a jouer :

Par une bizarrerie dont assurément il rira pentare la route, il s’est avisé de
I'habiller comme un icoglan [...]. Il a oublié les ustaches, ce qui sera la cause
que le pauvre homme, qui a l'air fort doux et I'aiitn menuisier honnéte, tel
qu'il I;ga}ivait toujours été, ne pourra faire peurparsonne et fera rire tout le
monde”.

Contrairement aux interpretes, qui sont soigneusemesentés et décrits pas I'auteur
de I'ltinéraire, Julien est trés peu caractérisé. Il devient alwekon Philippe Berthier,

« le stupide prototype de ses compatriotes qusparment partout avec eux leur trousse
de clichés nationaux, prodigieusement inintéressdepspectacle de la différence et les
saveurs de l'altérité ». Préfigurant I'ére du tourisme de masse, le duigee illustre
déja, a sa facon, «lidiot du voyage » (Didier &irf). Ainsi, alors que la troupe de
voyageurs se rend du Jourdain a Rihha (lanciedéniehb) et évite une attaque de
Bédouins en se faisant passer — tant bien que-mabur des soldats chrétiens, le

serviteur frangais ne semble pas se rendre conofitaquitté sa patrie :

8 Joseph JouberGorrespondance générale 11, éd. cit., p. 82.
8 Philippe Berthier, « Maitre et serviteur ou le bieuregistre du voyage », da@hateaubriand historien
voyageur : colloque Paris, 8 et 9 décembre 1948 cit., p. 116.
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Quant a Julien, il n'était jamais étonné ; le moagait passé sous ses yeux sans
gu'il I'eQt regardé ; il se croyait toujours damsrle Saint-Honoré, et me disait du
plus grand sang-froid du monde, en menant son tlaevpetit pas : « Monsieur,
est-ce qu'il 'y a pas de police dans ce pays-ar péprimer ces gens-la ¥»

A Julien, qui accompagne le vicomte sur les rode$Orient, font pendant tous
les domestiques dont Chateaubriand bénéficie dekae lors de ses voyages. En effet,
alors qu'il s’appréte a remplir sa premiere foncttiplomatique a Rome, le secrétaire
de légation raconte, dans une lettre adressée ne@biée et a Joubert, son voyage
d’Autun a Lyon, en compagnie de son domestique Atgyue filleul de Madame de

Beaumont :

Rien de remarquable jusqu'a Sens, ou nous arrigonaze heures. Seulement
Auguste a demandé plusieurs fois d'un air capahlgostillon : « N'est-ce pas la
Villeneuve-la-Guyarr® N’est-ce pas la Ecluse? » etc., et il se trompait

toujours. Mais il avait I'air de connaitre le mofde

Ignorance couplée d’'une fausse impression de samegnsibilité aux découvertes des
cultures étrangéres et impossibilité de compremelrmonde extérieur aux frontieres
nationales, tels sont les attributs des domestigliesyicomte, reflets anticipés des
touristes anglais, dont les voyageurs romantiquestrtant.

Outre le serviteur, janissaires et drogmans soalieégent des figures récurrentes
du burlesque dans les récits de voyage orientagx édevains romantiques. Si la
présence des janissaires se fait assez discresd Haneraire de Paris a Jérusalenhes
interprétes sont, au contraire, les protagonisteemamnbreuses saynetes amusantes et
divertissantes. Personnage extrémement stérédymfogman — que Sarga Moussa
définit comme un « étre multiple et voldge — constitue un véritable type littéraire :

N

L’interpréte se donne a voir comme une surface itaimte, séduisante mais
trompeuse. Constamment préoccupé de l'effet quatipit sur son entourage, il
incarne le monde du paraitre et constitue & eeuite forme dégrad®€e

% Chateaubriandtinéraire de Paris & Jérusalengd. cit., p. 328.

°1 ChateaubriandZorrespondance généraléd. cit., t. I, p. 201.

92 Sarga Moussa, « Traduttore, traditore : la figdte drogman dans les récits de voyage du XlIXe
siécle », danEcrire le voyageéd. cit., p. 105.

% bid.
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Les drogmans deltinéraire s’inscrivent parfaitement dans cette traditiomseph et
Jean semblent, en effet, les reflets des valetgeresfues. A ce titre, le premier portrait
gue Chateaubriand fait de son interpréte est sguigafue :

Joseph fermait la marche : ce Milanais était uit petnme blond, & gros ventre,
le teint fleuri, I'air affable ; il était tout hal# de velours bleu ; deux longs
pistolets d’arcon, passés dans une étroite ceintetevaient sa veste d’'une
maniére si grotesque, que le janissaire ne pojaraiis le regarder sans fite

Constamment préoccupé par son apparence, le drogheache a s’accoutrer
selon les coutumes locales, mais son ignorance aemadtiére le rend souvent
parfaitement ridicule. Par exemple, alors que Jossrompagne son maitre a une
réception donnée par le pacha de Tripolizza, lgmen, « qui disait se connaitre aux
pompes de I'Oriefit », force Chateaubriand & revétir un long manteaseerésente
lui-méme avec « un mouchoir rouge jeté sur son ehdp». Les gardes refusent de
laisser passer l'interprete ainsi accoutré, poumplles grand bonheur du voyageur
amuseé : « Il me donnait une telle envie de rireg §gI ne pus jamais le réclamer
sérieusement. La prétention au turban le perdit,ret vit que de loin les grandeurs ou
il avait aspird’ ». Cet épisode s'inscrit dans la parfaite lignéela représentation
traditionnelle du drogman, personnage caricatdiaif le destin se résume, selon Sarga
Moussa, a « réver de la gloire et [...] étre toujaers/oyé a sa condition misérabile.

Une autre caractéristique du drogman, qui contriduen faire un personnage
caricatural en venant compléter I'importance quelemier accorde a son apparence,
est son insatiable appétit. Chateaubriand s’aminse aadécrire son interprete milanais
dévorer un saucisson devant les yeux horrifiéss mavieux, du janissaire musulman
Peu intéressé par les grands sites de la Grecephlowe se préoccupe que de son
paraitre et de son confort. De ce fait, alors qudrdupe de voyageurs s’approche
d’Athénes, ou le consul Fauvel les recevra, l'autee [ltinéraire souligne la
préférence du drogman pour les choses matéridlssre indifférence a I'égard des
hauts lieux historiques du pays :

% Chateaubriandtinéraire de Paris a Jérusalenéd. cit., p. 91.

% bid., p. 107.

% bid.

bid.

% Sarga Moussala Relation orientale. Enquéte sur la communicatitams les récits de voyage en
Orient (1811-1861)Paris, Klincksieck, 1995, p. 18.

% Chateaubriandtinéraire de Paris & Jérusalengd. cit., p. 114.
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Joseph avait acheté un mouton pour notre soupsavait que nous arriverions le
lendemain chez un consul de France. Sparte qudit aue, et Athénes gu'il allait
voir, ne lui importaient guére ; mais dans la joieil était de toucher au terme de
ses fatigues, il régalait la maison de notre f{bte

Etre purement concret, le drogman est aussi maat@ul. En effet, sa fonction
d’interpréte fait de lui un personnage double at, gonséquent, ambigu. Sarga Moussa
le compare d’ailleurs au dieu Hermeés, divinité #ola protectrice et trompeuse, sous le
signe de laquelle étaient placés les vol®lréssurant la communication entre Orient
et Occident, il se montre souvent mystificateumuoee l'illustre I'épisode que rapporte

Chateaubriand a propos de Jean, son interpretesienm#neure :

C’était 'homme le plus mystérieux que j'aie jamagsicontré : deux petits yeux
enfoncés dans la téte et comme cachés par un rieszafilant, deux moustaches
rouges, une habitude continuelle de sourire, qeelcfwse de souple dans le
maintien, donneront d’abord une idée de sa pers@uand il avait un mot & me
dire, il commencait par s'avancer de c6té, et, apmoir fait un long détour, il
venait presque en rampant me chuchoter dans l®rkil chose du monde la
moins secrete. Aussitdt que je I'apercevais, jelidgis : « Marchez droit et parlez
haut », conseil qu'on pourrait adresser a bien glgss. [...] Au moment des
repas, il n'avait jamais d'appétit, tant il était-dessus des besoins vulgaires :
mais aussitét que Julien avait achevé de dingpaogre Jean descendait dans la
chaloupe ou I'on tenait mes provisions, et, soétepte de mettre de I'ordre dans
les paniers, il engloutissait des morceaux de jambévorait une volaille, avalait
une bouteille de vin, et tout cela avec une tedjgidité, qu’on ne voyait pas le
mouvement de ses lévres. Il revenait ensuite diutmiste me demander si j'avais
besoin de ses services. Je lui conseillais de sisg@taisser aller au chagrin et de
prendre un peu de nourriture, sans quoi il coleaitsque de tomber malade. Le
Grecér(;r;e croyait sa dupe ; et cela me faisait tenpldisir, que je le lui laissais
croire .

La supériorité du rieur

Au vu de ces quelques portraits satiriques, il @ faucun doute que
Chateaubriand reconduit le dispositif conventidrthehéros accompagné d’un acolyte
qui lui sert de contrepoids comique. La véritaldaction littéraire du drogman et du
domestique consiste donc a faire office de repaussovoyageur, qui affiche ainsi sa
supériorité par l'intermédiaire de ces étres gupies. C’est la raison pour laquelle,
selon Philippe Berthier, I'auteur detihéraire « condescend a s’amuser de bon cceur de

19bid., p. 163.

191 sarga Moussa, « Traduttore, traditore : la figdre drogman dans les récits de voyage du XlIXe
siécle »Joc. cit, p. 107.

192 Chateaubriandtinéraire de Paris & Jérusalenéd. cit., p. 267-268.
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[leurs] pantalonnades dont il sait que loin de campettre sa dignité, elles la
renforcent® ». Rejouant Don Quichotte et Sancho Panza, Chatead et ses
subalternes incarnent les deux p6les de I'échellea@du matérialisme a I'idéalisme.

Reflet parodique du voyageur héroique, la misecénesdes compagnons de route
du pelerin trouve sa meilleure illustration dansudgerposition et l'intégration du récit
de Julien a celui de son maitre, au seinMémoires d'outre-tombePrésenté comme
un document justificatif («le petit manuscrit qunet & ma disposition servira de
controle & ma narration : je serai Cook, il sererka®* »), le récit de Julien fonctionne
en fait comme le reflet parodique d#itiéraire, dont les passages intercalés soulignent
la pauvre qualité : « Afin de mettre dans un plusng jour la maniére dont on est
frappé dans l'ordre de la société et la hiéraraes intelligences, je mélerai ma
narration & celle de Julifi ». Les deux buts de cette juxtaposition textusdiet donc
clairement énoncés par lauteur dekemoires. d’'une part le document de Julien
témoigne de la véracité du récit chateaubrianestjaatre part, il offre un contrepoids
comiqgue a I'érudition de I'écrivain.

C’est pourtant le dernier point qui ressort plusteiment a la lecture de ce
montage, ainsi qu’en témoigne I'opinion de Marcgllaux yeux duquel le journal de
Julien « est la comme une ombre au tableau » edgfime « que pour faire ressortir les
beautés de I'ltinéraire, on pouvait se passer dgecee de repoussoif®. En effet,
I'esprit terre-a-terre du domestique, qui « ne selpas [...] dans les nu86», et la
nature aérienne de I'écrivain se mettent réciprowgrd en évidence. C’est ainsi que,
arrivé a Jérusalem, but ultime de ce périple amlenChateaubriand commente
'apparent détachement de son serviteur a la vula déle sainte : « Julien n’est pas
beaucoup frappé des Saints Lieux ; en vrai philbspjp est set®® ».

Outre le regard prosaigue du domestique, c’est aaesmatérialisme qui est mis
a jour dans ce montage littéraire, par le biaidreemautres, de ses préoccupations
financieres : alors que Julien et son maitre viehde quitter Tunis, le valet rebrousse

chemin pour récupérer l'argent que son maitre aigefgment oublié dans son

193 phjlippe Berthier, « Maitre et serviteur ou le bieuregistre du voyage bac. cit, p. 115.

194 Chateaubriandyiémoires d’outre-tombe. |, éd. cit., p. 794. Le capitaine Clerke pap@ aux trois

expéditions de Cook dans le pacifique. Pour pludéteils, voir G. Cowley et L. Deacoim the wake of

%?ptain Cook : the life and times of Captain ClefReN. 1741-79Richard Kay Publications, 1997.
Ibid.

19| e comte de Marcellu§hateaubriand et son temp&d. cit., p. 177.

197 Chateaubriandylémoires d’outre-tombe. |, éd. cit., p. 798.

1% bid., p. 805.
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secrétaire. « L’argent ne peut jamais me demeunes th cervell®® », constate alors le
mémorialiste, impliquant que sa nature dissipéeoétique lui interdit de s’intéresser a
ce genre de trivialité.

Autre document justificatif, figurant cette fois amin de [itinéraire, le tableau
récapitulatif des dépenses faites a Jérusalemcstindans une visée parfaitement
similaire a l'incorporation du journal de Juliensistant sur le fait que les comptes sont
donnés « avec les fautes d’orthographe du drogmiahet'® », Chateaubriand met en
evidence lincompétence rédactionnelle de son cgmpa de route et montre
simultanément que les préoccupations financieremdombent. L’enchevétrement de
la prose de I'Enchanteur a celle de ses subalteaiesisse donc I'image de I'écrivain,
en mettant cte a cbte la parodie et I'hypotextepaligne du méme coup la supériorité
du voyageur par le biais du contraste valorisarg tu fournissent ces employés
bouffons.

Joseph et Jean jouent un role guére différent lilenddians litinéraire : eux aussi
servent de miroirs concaves, dans lesquels le \wyage plait a observer son reflet en
creux. En effet, par sa nature essentiellement@mbie drogman représente la parole
fourbe et duplice, pour ne pas dire mensongerestllle maitre du double jeu, un
individu trompeur et mystificateur dont les atttiis’opposent a ceux de I'écrivain-
voyageur, idéalement exempt des défauts de sorpiigte. Si le drogman se plait a
tromper son monde, l'auteur détihéraire se présente, au contraire, comme un scribe
fidele, dont la transparence du récit constitugage de vérité. En introduisanttgos
du dupeur dupé, Chateaubriand « illustre la dorinddamentale de la supériorité du
rieur™! » et plaide ainsi en faveur de sa sincérité. Touime la satire démystificatrice,
la raillerie des compagnons de voyage s’inscritcdalans la lignée du voyage
traditionnel. En effet, toutes deux cherchent atmaetn évidence la véracité de la
relation, 'une en prouvant que le voyageur n'es pstreint aux idées recues, 'autre en

montrant qu’il est un homme savant, cultivé et dige confiance.

19bid., p. 809.
10 Chateaubriandtinéraire de Paris & Jérusalenéd. cit., p. 416.
1 Fabio Vasarri, « Du portrait comique a la statueite », loc. cit, p. 233.
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Amour- propre

Parallélement a la représentation de ce qu’on g@petler des antihéros du voyage
sous les traits des drogmans et du domestiquey#iécvoyageur se plait a mettre en
scene ses propres exploits. Ainsi, lors de la tes@ee entre Constantinople et Jaffa,
Chateaubriand sauve son embarcation en consedlargilote, qui ignore tout de sa
position, de cingler a I'est : « Cet avis parutrieilleur, et nous mimes la proue a I'est.
Le 28, a cinq heures du matin, a notre grande jmas edmes connaissance du cap de
Gatte, dans Ille de Chypré». Puis, s’apprétant & débarquer en terre salate,
voyageur s’applique a tracer des paralléles avantagui lui permettent de s’affilier

aux plus illustres héros :

Jallais aborder a ces rives, que visiterent conrmwe Godefroy de Bouillon,
Raimond de Saint-Gilles, Tancrede le Brave, Hugei€arand, Richard Coeur-de-
Lion, et ce saint Louis, dont les vertus furent ades des Infidelés’

Méme s’il se demande, par fausse modestie, « olpgteirin, comment oserais-je fouler
un sol consacré par tant de pélerins illustfé% 'auteur de Itinéraire se place dans
la lignée de ces croisés qui firent la gloire de kemps. Pour preuve, a peine rentré en
France, il écrit & Madame de Pastoret :

Vous verrez par la date de ma lettre que je suisramce, et dans la patrie
d’Henri IV'*®; cela convient assez a uhevalierqui arrive de laPalestine J'ai
été, Madame, au moment de ne plus vous revoiredalus aller le matin vous
conter longuement des choses qui vous ennuientpt montrer des peines
d’esprit et de coeur que vous écoutez avec tarduliyence. Les Arabes et la mer
ont pensé vous faire justicé

A ce titre, I'épisode le plus glorieux du voyage ©mient est sans conteste

I'adoubement du chevalier Chateaubriand :

Mais, que I'on songe que j'étais a Jérusalem, dlagiise du Calvaire, a douze
pas du tombeau de Jésus-Christ, a trente du tonte&@odefroy de Bouillon ;
que je venais de chausser I'éperon du libérateuBaint-Sépulcre, de toucher

12 Chateaubriandtinéraire de Paris & Jérusalenéd. cit., p. 275.
3 bid., p. 277.

14 bid.

115 Chateaubriand est alors & Pau.

18 ChateaubriandZorrespondance générale I, éd. cit., p. 407.
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cette longue et large épée de fer qu’avait manieeniain si noble et si loyale ;

gue l'on se rappelle ces circonstances, ma vietaxeuse, mes courses sur la
terre et sur la mer, et I'on croira sans peine gualevais étre ému. Cette
cérémonie, au reste, ne pouvait étre tout a faitevaj'étais francais ; Godefroy

de Bouillon était francais: ses vieilles armes, e touchant, m’'avaient

communiqué un nouvel amour pour la gloire et I'nesmde ma patrie. Je n’étais
pas sans doutans reproche mais tout Francais peut se dians peur’.

Cette cérémonie marque I'apogée des tribulationksélas qui, touché par les armes de
Godefroy de Bouillon, peut désormais légitimemeimickire dans le lignage de
l'illustre croisé. Ici s’acheéve le pélerinage ; @m@mmence le voyage du retour, un retour
qui passe par I'Egypte (pays auquel Chateaubridadcorde qu’'une trentaine de
pages), Tunis et Carthage (destinations qui servsaortout de prétexte a I'auteur pour
évoquer les exploits d’Annibal, de Scipion ou paer souvenir de la mort de Saint
Louis). Tout indigue donc que la route du pelerarréte a Jérusalem, dans cette église
ou il est fait chevalier. Entretenant le mythe doisg et exagérant les réels dangers de
son périple, Chateaubriand donne de lui-méme umgenhéroique, réputation glanée
aux dépens de ses subalternes.

A Jérusalem, I'agression du voyageur par deux spalivres a tomber », alors
gu’il regagne son hospice en compagnie du drogmarmeV] illustre parfaitement le
statut des deux protagonistes, mettant en perspedd réaction de linterpréte et celle
de son maitre. Alors que le drogman se met « albiesgChateaubriand maitrise sans
difficulté ses adversaires rendus vulnérableseuardlcoolémie :

Je me débarrassai des mains des spahis ; je adatgorge de celui qui m'avait
saisi par la téte : d’'une main lui arrachant lebbaet de I'autre I'étranglant contre
le mur, je le fis devenir noir comme mon chapeapres quoi je le lachai, lui
ayant rendu jeu pour jeu et insulte pour instilte

A la passivité ridicule de l'interprete s’opposeréactivité du héros, toujours prét a
défendre sa réputation, celle de son pays et deligion. La réaction du drogman sert
ainsi a mettre en évidence le courage de son maiirdui offrant un contrepoint

grotesque.

"Chateaubriandtinéraire de Paris a Jérusalenéd. cit., p. 445-446.
18 1bid., p. 389.
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CONDAMNATION DU COMIQUE SATIRIQUE

Autocensure

Le comique satirique, qu'il soit polémique ou siempent moqueur, illustre
toujours la supériorité du ried?. De la dénonciation virulente du dogmatisme ottoma
aux mises en scene distrayantes de ses acolytasedDbriand regarde le monde de
haut, esquissant un sourire parfois amer, d’aditieSranchement amusé. Il se présente
comme celui qui sait et celui qui peut. De plushé&os du voyage est également un
héros du récit, dont les connaissances sont fiablessincérité reconnue. A ce titre, sa
relation peut étre considérée comme véridique atapt, elle s'inscrit dans la lignée
des voyages scientifiques, malgré son manque é&vilebservations savantes. Rire
moqueur, rire supérieur, le comique satirique asbutil dont 'auteur de Itinéraire se
sert pour mieux affirmer son talent de voyageur.

Bien que Chateaubriand reconnaisse son inclingtoam un comique destructeur
et polémiqu&®, il cherche cependant & la réfréner. Par conségaprés s'étre moqué
des simagrées de Jean et avoir pris un plaisir guévident a se laisser aller a ses
talents de caricaturiste, il tente de rectifian sévere jugement et il se dédouane de ses
responsabilités, en invoquant le golt de ses lecteour le pittoresque et la couleur

locale :

Malgré ces petits défauts, Jean était au fondasmhHonnéte homme, et il méritait
la confiance que ses maitres lui accordaient. Aterge n’'ai tracé ce portrait et
quelques autres, que pour satisfaire au goit deectesurs qui aiment a connaitre
les personnages avec lesquels on les fait vivrar Poi, si j'avais eu le talent de
ces sortes de caricatures, j'aurais cherché sosgmeent a I'étouffer ; tout ce qui

fait grimacer la nature de 'lhomme me semble pemealid’estime : on sent bien
que je n'enveloppe pas dans cet arrét la bonnegpitgrie, la raillerie fine, la

grande ironie du style oratoire, et le haut comifue

by

S’évertuant a distinguer plusieurs formes de comjigChateaubriand condamne

explicitement 'usage de la satire, a laguelle paniril ne peut s’empécher de céder par

19 A ce sujet, voir ci-dessus, chapitre 1, p. 29-31.

120 Dans lesMémoires d’outre-tomhel avoue céder parfois & « ce penchant ironique jépi toujours
réprouvé en moi » (t. Il, éd. cit., p. 31).

121 Chateaubriandtinéraire de Paris & Jérusalenéd. cit., p. 268.
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instant. Ainsi, se repentant du portrait épigrameuet qu’il a fait du nécromant Saint-

Martin, il écrit dans selslémoires:

Cette moquerie que je repousse continuellementieng revient sans cesse, me
met en souffrance ; car je hais I'esprit satirigpenme étant I'esprit le plus petit,
le plus commun et le plus facile de tous ; bieredt je ne fais pas ici le proces a
la haute comédié.

Cette mise a I'écart volontaire — bien que difécHl du comique satirique n’est pas
surprenante. En effet, le prophete du romantisraeppne l'originalité individuelle,
peut difficilement sacrifier a un genre qui cheréhplacer chaque étre sous la banniére
de la normalité et de la médiocrité. Si la raibeg'efforce d’atténuer les différences
pour créer les conditions du bonheur en sociéke fat du monde un fade agglomérat
d’hommes et de femmes sans personnalité, une reasseelief et sans contraste. Pour
éviter les conflits, elle élimine les différent®s Mais plus encore, aux yeux de
Chateaubriand, la raillerie satirique est du c@&argueil et s'oppose, par conséquent,

a la charité chrétienh@ :

Tres-peu sensible a 'esprit, il m’est presquepatliique, bien que je ne sois pas
une béte. Aucun défaut ne me choque, excepté laieneget la suffisance que

jai grand’peine a ne pas morguer ; je trouve @gedutres ont toujours sur moi

une supériorité quelconque, et si je me sens E@Ardain avantage, j'en suis tout
embarrassé’.

Pour Fabienne Bercegol, Chateaubriand concoit lonmquerie comme « une offense
faite a Dieu dans la mesure ou elle atteint I'homia@s sa dignité de créature de
Dieu'?® ». Présomption d’orgueil et affront & 'individitél voulue par le Créateur, le
rire moqueur et rectificateur devrait logiquemetne &xclu des pages de I'Enchanteur.
Mais Chateaubriand, qui a golté aux plaisirs pregyrar le mépris, ne parvient pas

toujours a museler son ricanement.

122 Chateaubriandylémoires d’outre-tomhe. 1, éd. cit., p. 655.

123 Nombreux sont les passages dans lesquels Chataiilaffirme son dégolt de la vie mondaine et
évoque sa préférence pour une solitude garantehd'aticité. Ainsi, alors qu’il se prépare a retrasa
carriere politique dans la troisieme partie dédmoires le diplomate regrette de ne pas avoir eu la
sagesse d’Alceste : « J'aurais di rentrer dansésarts » (. Il, éd. cit., p. 14).

1245ur le rapport conflictuel entre rire et religimojr ci-dessus, chapitre 2, p. 57-58.

125 Chateaubriandylémoires d’outre-tombeéd. cit., t. I, p. 162.

126 Fabienne Bercegol, « Chateaubriand et I'art dmfeversation »pc. cit, p. 1108.
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Rejet du sarcasme philosophique

Si la raillerie moqueuse découle de l'idéal mondigiha vie en société et cherche
a corriger une conduite jugée déraisonnable, isegaslitique est quant a elle issue de
la pensée philosophique. Or, a I'exception de Msoueeu, Chateaubriand tenait les
Lumieres pour responsables de la ridiculisatiodadeeligion et, par conséquent, des
dérives sanglantes de la Révolution. A ses yeuXawWe symbolise toute I'erreur du
siecle précédent : « patriarche de l'incrédulité est I'instigateur principal de la vague
d'impiété qui a déferlé sur la France. Si Chateiamior admire le génie littéraire du
philosophe, I'habilité et la force de conviction sl rhétorique, il condamne de toute
son ame le message au service duquel l'auteuCatalidea placé son génie. Plus
globalement, c’est toute I'entreprise des philoggpldes Lumieres qu'il réprouve :
« Quel fut I'esprit de cette secte ? la destruct@@étruire, voila leur but ; détruire, leur
argument. Que voulaient-ils mettre a la place desses présentes ? Rien. [...]
Quiconque renverse doit rétabfir».

L’ironie voltairienne, outil principal de cette m® dévastatrice, est logiquement
rejetée par Chateaubriand comme un moyen capabldéttaire un monde mais
impuissant a en proposer une alternative. Prestenue le rire voltairien et le sarcasme
byronien, qui en est I'hériti&®, sont & la fois les manifestations d’orgueil desprit
qui se croit supérieur et la propension a un milné satanique, Chateaubriand cherche a
en restreindre l'usage, non sans céder parfoistantation de cette arme rhétorique
diablement efficace.

Le sarcasme hérité des philosophes du XVllle sieskeavant tout une arme
polémique que l'auteur met volontiers au servicesde idéal politique. Les épisodes
satiriqgues qui visent a condamner le dogmatismentai doivent donc étre interprétés
comme autant de passages pamphlétaires, dissisailléde masque du récit de voyage.
Mais lorsque ses mogqueries sont exemptes de sigidfin idéologique et qu’elles
envahissent et contaminent I'espace de la relatiatiqgue, Chateaubriand s’en excuse
presque systématiquement.

A la moquerie blessante, a la caricature moqueige style satirique, I'auteur de

I'Itinéraire oppose cependant la raillerie fine, la grandei&r@t la haute comédie. Sans

127 ChateaubriandEssai sur les révolution®aris, Gallimard, Bibliothéque de la Pléiade€)2. 359.

128 Chateaubriand écrit & propos du poéte anglaisuanQa soresprit, il est sarcastique et varié, mais
d'une nature qui agite et d’'une influence funest&crivain avait bien lu Voltaire et il I'imite »
(Mémoires d’'outre-tomhe. I, éd. cit., p. 730).
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rejeter le comique dans son ensemble, il distindeex catégories, dont I'une est
dangereuse et l'autre profitabé: s'il admire I'habilité rhétorique des politicienil
regrette la nature destructrice de la satire ;c®ficoit que la plaisanterie facétieuse soit
indispensable aux rapports sociaux, il rejettealeasme moqueur susceptible de blesser
son destinataire. A l'ironie destructrice des palphes et au code du ridicule de la
société mondaine, Chateaubriand préfére une forme comique qui favorise
'authenticité et qui ne céde pas au nihilisme.

La « haute comédie », dont I'auteur déémoiresprise I'usage, ne tourne pas en
dérision I'excentricité de l'autre et ne creuse pas vide dans lequel retentit le
ricanement des cranes. Au contraire, elle affirmprEsence d’'une transcendance et le
prix de la liberté individuelle. Véritable competiea aux offenses du rire satirique,
’humour du voyageur sert la poésie au détrimentadmlitique et offre un contrepoids
nécessaire a la nature meélancolique du rire défitggéur. C’est de cette autre sorte de
comique qu’il convient a présent d’étudier la preEse dans la prose viatique de
'Enchanteur.

129 A ce sujet, voir ci-dessus, chapitre 1, p. 23-29.






CINQUIEME CHAPITRE:

L'HUMOUR DU VOYAGEUR ET
L'ORIGINE DU VOYAGE ROMANTIQUE

«Vous recevrez quelques livres pour
'augmentation de votre bibliotheque ;
mais que trouverez-vous de nouveau dans
ces livres? O Wolmar! il ne vous
manque que d'apprendre a lire dans celui
de la nature pour étre le plus sage des
mortels ». (Jean-Jacques Rousseka,
Nouvelle Héloise

CHANGEMENT DE PERCEPTION

Alors que le voyageur satirique contemple le modéa haut et use souvent de
I'ironie pour souligner sa supériorité, I'humorjstke son c6té, ne prétend a aucune
primauté. La raison et le savoir qui constituestdéributs du premier sont étrangers au
second, qui préfere affirmer lignorance de soneespface aux mysteres qui
I'entourent. La transition entre une conception satirique @mndristique du monde
repose donc en premier lieu sur un changementrdepgen.

Jusqu'a présent nous nous sommes efforcée de metté@vidence le regard
moqueur, et quelque peu condescendant, que Chatealiporte sur les habitants des
pays qu'il visite ou sur ses compagnons de routatrive pourtant que le voyageur
européen soit lui-méme l'objet de moquerie, ouoerh ¢as d'étonnement. C'est le cas a
Misitra, ou, logeant dans la salle des étrangensiplie de voyageurs musulmans, le

pélerin contemple un Turc en train de faire sattst

! Pour plus de détails, voir ci-dessus, chapitie B6-40.
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Il se mira dans un morceau de glace brisée, peaigrmarbe, frisa ses moustaches,
se frotta les joues pour les animer. Aprés avairdimsi sa toilette, il partit en
trainant majestueusement ses babouches, et enameye regard dédaigneux

Si le Turc ainsi caricaturé préte a sourire, |latreité de I'effet comique est pourtant
mise en évidence par le regard altier que le Muanlfance au voyageur occidental.
Qui est ridicule? et aux yeux de qui? Chateaubr@argoit dans les yeux du Turc un
meépris qui incite le lecteur a s'interroger . sette terre étrangere, loin des us et
coutumes occidentaux, un voyageur européen soignmerg botté est-il moins ridicule
gu'un Tartare qui traine ses babouches? Le regaguienr de I'Européen sur |'Oriental
est contrebalancé par le regard méprisant de fi@tisur 'Européen. Ce double regard
dédaigneux illustre brievement la magie du voyakjateraction momentanée de deux
cultures qui, tout en se dénigrant l'une l'autrenpent conscience de la relativité du
pittoresque comme du ridicule.

Un exemple plus frappant du méme phénomeéne consist rencontre que

Chateaubriand fait d'un jeune Moraite prés dugadlde Saint-Paul:

Mon nouveau compagnon, [...] surveillait mes mouvelsigavec une extréme
ingénuité. Il ne disait pas un mot, et me dévatag yeux: il avancait la téte pour
regarder jusque dans le vase de terre ou je mangea lait [...]. J'étais touché,

je ne sais pourquoi, peut-étre en me voyant, mebd&a civilisé, I'objet de la

curiosité d'un Grec devenu Barbre

Ici ni mépris ni dédain, mais un étonnement quugeoencore une fois au voyageur que
si les indigenes sont a ses yeux des objets desteriil est pour eux aussi une source
de surprise.

Il arrive d’ailleurs, a de rares occasions il fhign I'avouer, que Chateaubriand se
laisse enthousiasmer par le pittoresque des voyagepsil en fasse de cocasses
description& A ce titre, le début du voyage de Naples, quiemvsur bigarrure des
routes italiennes, offre un bel exemple de la pestliobservateur attentif et amuseé

gu’adopte parfois le voyageur et sur la réciprodééette curiosité:

Voici les personnages, les équipages, les chodes ebjets que I'on rencontre
péle-méle sur les routes de I'ltalie : des Angleisdes Russes qui voyagent a
grands frais dans de bonnes berlines, avec tousstages et les préjugés de leurs

2 Chateaubriandtinéraire de Paris & Jérusalenéd. cit., p. 115.
3 Ibid., p. 142.
* Philippe Antoine parle de « pittoresque bas » {€zbriandVoyage en ltaligéd. cit., p. 670, n.).
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pays ; des familles italiennes qui passent dangedées caleches pour se rendre
économiquement awendanges des moines a pied, tirant par la bride une mule
rétive chargée de reliques [...]. L’air de bienfegite est grand, mais grand est
aussi 'air de curiosité ; on se suit des yeux taribn peut se voir, comme si on
vouloit se parler, et I'on ne se dit mot

Cet étrange défilé que le voyageur observe surolg®s qui le menent a Naples et ou
s’entrecroisent les moyens de transports les puessiet les plus folkloriques — grosses
berlines, mule rétive, charrettes tirées par desfdoetc. — offre au voyage de Naples
un incipit humoristique qui tranche avec la toabssentiellement mélancolique de la
suite du récit. Ces rencontres atypiques et cepscdieeil curieux qui s’échangent sur
les routes sont symptomatiques d'un renversemenpedeeption qui conduit le

voyageur sur le chemin de I'hnumour. Il lui resteipant encore a quitter l'estrade de

laquelle il contemple le monde, pour se joindre@xcdont le satiriste se moquait.

La chute

Théologiguement considérée comme l'origine de lahdénce humaine et le
terme du statut privilégié de notre espece, débutods les malheurs et de toutes les
complications de I'humanité, la Chute est un tta# sur un passé idéal. Devenue
depuis Bergson un véritable paradigme de la causeref, elle est une invitation a
observer le monde sous un angle inversé. Or leeatwstitue un motif récurrent dans
les récits de voyages chateaubrianesques : sansegugscenes soient en elles-mémes
toujours humoristiques, elles marquent symboliqueman changement de statut du
voyageur et inaugurent toute une série d’épisodesoars desquels ce dernier ne joue
plus le roéle du moralisateur, mais celui d’'un aéitds aux prises avec son destin, se
débattant dans un monde hostile qu’il ne maitrése p

En chemin vers Tripolizza, Chateaubriand heurtehdut de son cheval, une

branche d’arbre :

Je frappai si rudement de la téte contre une beadeltes arbres, que je fus jeté a
dix pas sans connaissance. Comme mon cheval caittide galoper, mes

® Chateaubriandyoyage en Italigéd. cit., p. 669-670.
® « Un homme, qui courait dans la rue trébucherab#: les passants rient » (Henri BergdanRire éd.
cit., p. 389).
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compagnons de voyage, qui me devancaient, ne slaget pas de ma chute :
leurs cris, quand ils revinrent & moi, me tiré@&mon évanouissemént

Puis, plus loin, alors que la troupe de voyageait rbute vers Constantinople, le
voyageur s’endort sur sa monture : « Je fus saisi @cces de sommeil si violent, qu'il
me fut impossible de le vaincre, et je tombai pesstis la téte de mon cheval. J'aurais
d me rompre le cou ; j'en fus quitte pour une tég@ntusiofi». Alors qu’un véritable
héros est toujours en pleine possession de sesnsi@tefait preuve d’'une parfaite
maitrise de son environnement, I'antihéros, quduat, &e laisse vaincre par une branche
d’arbre ou par le sommeil.

Aux déconvenues du cavalier en Orient, il fautitgo I'un des épisodes les plus
célébres de l'aventure américaine : la chute dagalia. Absorbé par ce spectacle
naturel qui provoque chez lui une méditation sardeénements en train de bouleverser
son pays, Chateaubriand est pris d'un vertige peesqicidaire a la vue de la cataracte ;

le voyageur, obnubilé par le vide, fait momentangnoeblier I'aventurier conquérant :

Malgré les rugissements de la cataracte et I'aldffrayant qui bouillonnoit au-
dessous de moi, je conservai ma téte et parvinseaguarantaine de pieds du
fond. Mais ici le rocher lisse et vertical n'offtgblus ni racines ni fentes ou
pouvoir reposer mes pieds. Je demeurai suspenduaparain a toute ma
longueur, ne pouvant ni remonter, ni descendréasemes doigts s’ouvrir peu a
peu de lassitude sous le poids de mon corps, eantola mort inévitable.
[...]Mon guide, qui me regardoit d’en-haut et augeelis signe, courut chercher
qguelgues Sauvages qui, avec beaucoup de peinenmo@ategent avec des cordes
de bouleau et me transportérent cheZ.eux

Contraint de demander de l'aide par en bas, le geyaintrépide prend soudainement
une lecon d’humilité ; le guide, et méme les saesagjui le regardent d’en haut,
mettent en lumiére la nouvelle posture du voyagea chuté. Francois Raviez estime
d’ailleurs que cet épisode peut étre lu « comme éclgpse de la raison et de la

" Chateaubrianditinéraire de Paris a Jérusalengéd. cit., p. 140. Dans lddémoires d’outre-tomhe
Chateaubriand précise a ses lecteurs : « Je maiiteval avec plus d’élégance que de solidité »diéd.

t. 1, p. 176).

8 Ibid., p. 244. Revenant sur cet incident dandvésnoires d’outre-tomheChateaubriand précise : « Non
pas que Pégase bronchat, mais je dormais » (. ¢it§ p. 796).

! Chateaubriandyoyage en Amériqueéd. cit., p. 185-186. Cet épisode est repris dessviémoires
d’outre-tombe
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volonté® », soit comme la mise & I'écart temporaire desibats principaux de
I'explorateur scientifique.

L'importance du motif de la chute dans les récisvdyage chateaubrianesques
n'est pas sans rappeler I'ceuvre de Stendhal, quiure a la méme image pour se
moquer de ses héros et surtout de lui-méme. Leagasdu Grand-Saint-Bernard, par
exemple, est jalonné par le théeme de la chute.dB&rse souvient du peu d’aisance
gu’il avait a cheval et de la peur qui le tendillan parcourant ce chemin
particulierement dangereux : « Mon cheval faisaiinende tomber [...]. Jétais
transpercé d’humidité ». Nathalie Roelens, remarquant que « chez Sténuthéombe
et on trébuche a tout bout de champ, que ce so# s romans et nouvelles ou dans
les ceuvres intimé$», se demande si le rire bergsonien qui sanctidimattention se
maintient dans le cas de l'autodérision. Constatgmé de la défaillance d'un
personnage a la mise en scene de sa propre chutea ichez Stendhal tout un
cheminement allant de la raillerie a I'autodérisiqni amene inévitablement I'auteur a
se scinder « entre un je moqueur et un individuugdwp, elle en conclut que la chute
participe & la superposition de I'’égotisme et datbdérisiof’, du travestissement et de
la sincérité>. En effet, si I'égotisme est associé au travestiesit, a la volonté
d’apparaitre sous un jour meilleur, I'autodérisiamene a la sincérité : le voyageur qui
chute reléve son masque de bravoure et laisseaippda franchise de I'autobiographe.

Loin détre minimisés ou passés sous silence, pesodes au cours desquels
Chateaubriand apparait comme un antihéros jouisbentstatut particulier. En effet,
les chutes de cheval comme le vertige quasi sulieidai conduit le chevalier a fréler
la mort en Amérique sont rappelés dans le résurad’guteur desviémoiresd’outre-
tombefait de ses voyages. Si ces accidents occuperplaoe aussi importante dans ses
récits viatiqgues, c'est que le nouveau statut gudbnnent au voyageur conduit
Chateaubriand sur le chemin de 'autodérision, jpdiant ainsi a I'auteur chrétien de se
distancer de sa nature orgueilleuse.

En effet, dans |&énie du christianismeéChateaubriand note que pour un chrétien

«l'orgueil est le premier des vices, et [I'humilit&ine des premieres

1% Frangois RaviezPlus sur Chateaubriand : lire | « Itinéraire » il de « vertige de Chateaubriand »
Neuilly, Atlande, 2007, p. 189.

1 stendhalVie de Henry Brulargéd. cit., p. 941.

12 Nathalie Roelens, « Egotisme et autodérision Stendhal : " Je tombe donc je suis " », datendhal
et le comiqueéd. cit., p. 108.

3 bid., p. 119.

bid.

bid., p. 121.
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vertus®. L’autodérision devient alors pour Chateaubriamdmoyen de réfréner sa
propension a l'orgueil. Dans cette optique, le Mok la chute prend toute son
importance, puisqu’il permet au voyageur de dédoulr monde sous un angle
nouveau : non plus depuis les cimes de la conmaissanais depuis ce qui est, face a
Dieu, la véritable place de 'homme. C’est ainsagx yeux de Laurent Jenny, la chute,
ou autre trébuchement, a pour premiére fonctiobalgeverser les rapports du haut et
du bas, de nous arracher & toute assise pour mmuscredisposer dans le mohdél
note alors que ces accidents anodins prennent soulams les textes « une valeur
d’élucidation » : « Il[s] réfracte[nt] de facon §ulrante une veérité pressentie et

permet[tent] aussi de se resituer par rapportea£l

Autodérision

La chute du voyageur est donc a l'origine de nondee scenes dans lesquelles
Chateaubriand n’hésite pas a se moquer de lui-neé@éourner en dérision son orgueil
et sa fierté. A Misitra, par exemple, il découviamnsl la bibliotheque de l'archevéché
une traduction en Grec de sAtala: « Ma petite gloriole d’auteur fut si satisfatte se
rencontrer auprés de la grande gloire de Lacédénameele portier de I'archevéché eut
lieu de se louer de ma générosité : c’est une téhddnt j'ai fait depuis pénitentie».
Dans cette touchante confession, on percoit dddddierté qui saisit I'écrivain a la vue
de son premier texte traduit en grec et la distancié prend par rapport a celle-ci, en
opposant sa « petite gloriole » a la « grande gloide Lacédémone. Plus loin, alors
gue Chateaubriand se sépare de son premier drogmaampare son statut d’écrivain a
celui d’Homere, non sans un pointe d’autodérisienPuisque Homeére avait eu pour
héte un armurier, a Néon-Tichos, je ne rougisshis pg’avoir eu pour interprete un
marchand d'étain, a Smyrne. PIat au Ciel que lsemblance fit en tout aussi
complete, dussé-je acheter le génie d’'Homere pev les malheurs dont ce poeéte fut

accablé?® ».

16 Chateaubriand3énie du christianismed. cit., p. 687.

" Laurent Jenny|’Expérience de la chute de Montaigne & MichaRaris, Presses universitaires de
France, 1997, p. 12.

8bid., p. 15.

19 Chateaubriandtinéraire de Paris & Jérusalengd. cit., p. 128.

D bid., p. 242.



165

A Alexandrie, le voyageur a encore I'occasion deesgtir flatté dans son amour-
propre, mais, a nouveau, l'orgueil de I'écrivain balancé par I'auto-ironie dont fait

preuve l'auteur de Kinéraire :

J'eus encore a Alexandrie une de ses petites piniss d’amour-propre dont les
auteurs sont si jaloux, et qui m’'avait déja rendties a Sparte. Un riche Turc,
voyageur et astronome, nommeé Aly-Bey el Abassyntgatendu prononcer mon
nom, prétendit connaitre mes ouvrages. J'allaif&livé une visite avec le consul.
Aussitdt qu'il m'apercut, il s’écriaAh, mon cher Atala, et ma chere Rémdy-
Bey me parut digne, dans ce moment, de descendgrashdl Saladin. Je suis
méme encore un peu persuadé que c’est le Turaigesplvant et la plus poli qui
soit au monde, quoiqu’il ne connaisse pas biertegdes noms en francdis

Non seulement Chateaubriand traite ici son orgas#ic humour, mais il est forcé de
corriger les faits en ajoutant en note dans Iasigoie édition : « Voila ce que c’est que
la gloire ! on m’a dit que cet Aly-Bey était Espafjie naissance, et qu’il occupait
aujourd’hui une place en Espagne. Belle lecon prawanité ¥ »

Quittant les cimes brumeuses de la gloire pourmevearmi ses semblables,
Chateaubriand voyageur n’hésite pas a se mettseaare comme homme parfois teinté
de ridicule. Par exemple, il va jusqu’a se peirgltemédecin moliéresque lorsqu’il est
prié de venir guérir une jeune fille mourante a krég Pris au dépourvu par le nouveau
réle qu’on veut lui donner, I'écrivain se contedtpartager un camphre contre la peste

avec la malade et de prier le Christ et la Viergerpa survie de la jeune fille :

Je trouvai en sortant tout le village assemblé@olte ; les femmes fondirent sur
moi, en criant : crasi! crasi! (du vin! du \ip Elles voulaient me témoigner
leur reconnaissance en me forcant a boire : cewait mon réle de médecin
assez ridicuf@.

Sachant faire preuve d’autodérision, Chateaubridhdsite pas non plus a se montrer
en proie a I'hilarité d’autrui. Pour illustratiole voyageur, qui avait quitté Jaffa, avec
son escorte déguisée en pauvres pélerins latiseuséent des moqueries des gardes de
Jérusalem a I'encontre de cette troupe de voyagarasgement vétus : « Notre mince

équipage et nos robes de pélerins excitaientéa des soldats».

2 bid., p. 478-479.
2bid., n.

% bid., p. 157-158.
*bid., p. 298.
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Le périple outre-Atlantique présente lui aussi él@sodes illustrant la redéfinition
gue le héros s'impose au cours de ses voyagesff&n @ I'aventure américaine est
concue comme l'entreprise d'un jeune explorateuitaaux, l'auteur duvoyage en
Ameériquen’hésite pas a revenir sur quelques incidentsraatient en évidence I'auto-
ironie avec laquelle Chateaubriand considére lmgellomme imprudent qu'il était
alors. Pendant la traversée de I'Atlantique, toabaord, le voyageur, fatigué par la
chaleur, se jette a I'eau pour une baignade, suaviplusieurs autres passagers. Le
courant les entraine loin de leur embarcation etréguins font leur apparition. Les

membres de I'équipage tentent alors de venir emaict baigneurs inconscients :

Le vaisseau, gouvernant un peu, se rapprocha dejmpus m'emparer du bout
de la corde ; mais les compagnons de ma témégtéiant accrochés a cette
corde ; et quand on nous attira au flanc du batinmea trouvant a I'extrémité de
la file, ils pesoient sur moi de tout leur poidsr Aous repécha ainsi un a un, ce
qui fut long. Les roulis continuoient ; a chacuruX nous plongions de dix ou
douze pieds dans la vague, ou nous étions suspendiagr a un méme nombre
de pieds, comme des poissons au bout d’'une’figne

L'image finale de ce passage, qui décrit Chateanlriantdt plongé sous I'eau, tantot
projeté dans I'air, comme un poisson pris au pieget, d’emblée I'aventurier qui réve
de découvrir le passage au Nord-Ouest du continerdricain dans la peau d'un
antihéros inconscient des dangers qui le guettent.

L'autodérision dont Chateaubriand fait preuve &gafd de ses projets
d'explorateur ne se limite pas a ce seul épisodbafué sur sol américain, l'aventurier

se rend a Philadelphie ou il prétend avoir renéoletgénéral Washington:

Nous nous assimes; je lui expliquai, tant bienmaé le motif de mon voyage. Il

me répondoit par monosyllabes frangois ou anghgisn'écoutoit avec une sorte
d'étonnement. Je m'en apercus, et je lui dis amgueu de vivacité: « Mais il est
moins difficile de découvrir le passage du nordsbugue de créer un peuple
comme vous l'avez fait. Well, well young mah s’écria-t-il, en me tendant la
main. Il m’invita & diner pour le jour suivant,reius nous quittamés

Le silence prolongé du général puis son exclamdfioale résonnent comme une
mogquerie a I'égard des projets utopiques que asejéwancais inexpérimenté est venu

lui soumettre. Plus loin, il s’Tamuse lui-méme d& sconscience : alors qu'il s’est

% Chateaubriand/oyage en Amériquéd. cit., p. 150.
% |bid., p. 159.
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entretenu avec M. Swift, trafiquant en pellete@ateaubriand abandonne son projet
initial®” et I'auteur duVoyage en Amériqueonclut : « Si je m’en étois cru, je serois

parti pour aller tout droit au péle, comme on vaPaeis & Saint-Clodt ».

La fin desMémoiresou I'antivoyage

Si le voyage méditerranéen et le périple américaimt parfois pour I'écrivain
'occasion d’exprimer le peu de sérieux avec legiietonsidére ses exploits de
voyageur, c’est tout particulierement dans la deste partie dedémoires alors que
Chateaubriand entreprend deux voyages succesBigaie, au service de la monarchie
déchue, que l'autodérision est mise a I'honneumsDeette quatrieme partie, I'auteur
des Mémoires se représente comme un voyageur fatigué et décuepaderniers
bouleversements politiques en date. L'ultime amddesslu diplomate, aussi inutile soit-
elle, représente la clausule poétique de sa caml@wvoyageur, de sa carriére d’écrivain
et de sa carriere de diplomate ; elle vient mettrgoint final a chacune des différentes
« vies » que retracent les trois premieres padisdémoires Or ces trois carrieres se
terminent de fagon assez surprenante, non pasngamission glorieuse qui viendrait
couronner une existence exceptionnelle, mais parambassade grotesque qui rejoue
parodiguement les grands moments de la vie du maliste sur le mode mineur de
l'auto-ironie.

Le voyageur, tout d’abord, ne part plus a I'aveatdans de lointaines contrées ; il
erre désormais dans le cadre limité de 'Eufap®i ses voyages avaient auparavant des
buts bien définis tels que le pelerinage a Jéraosale la découverte d’'un passage au
Nord-Ouest du continent américain, I'objectif de dauble mission a Prague est
clairement chimérique, si bien que, aux yeux d’harmRosi, « l'ltinéraire de Paris a
Prague [...] nest [...] que la parodie, ou le revees drands voyages de jeunéSse
Et dans ce dernier voyage, tout est en effet raraeni@e dimension moindre : Bale est
le reflet en creux d’Athénds alors que les chutes du Rhin, image de la secomae
des Bourbons, reflétent ridiculement la cataraateNiagara dans laquelle le jeune

27 \/oir ci-dessus, chapitre 3, p. 84.

2 Chateaubriand/oyage en Amériquéd. cit., p. 166.

2 Daniel Sangsue rappelle que si le voyageur taditl explore souvent des pays lointains, le voyage
humoristique, de son c6té, privilégie la proxim{téLe récit de voyage humoristique (XVlle-XIXe
siécles »loc. cit, p. 1141).

% |vanna Rosi, « Autodérision et humour dansMésnoires d’outre-tombe, loc. cit, p. 62.

31 Chateaubriandyiémoires d’outre-tomhe. IV, éd. cit., p. 144.
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aventurier contemplait la fin de Louis X1 Finalement, si, dans I'imaginaire des récits
de voyage, le passage de la frontiere est bienesduun moment symbolique,
généralement associé a des difficultés, voire addemers’ ce topos est lui aussi
parodiguement remanié dans la derniére partieMiaoires d’outre-tombelLorsque
Chateaubriand passe la frontiere helvétique, ilsesimis a un étrange processus de
décontamination (en raison du choléra qui séviEmce), dont il ne peut s’empécher

de s’amuser :

A l'entrée de Béle, j'ai rencontré un vieux Suisdeyanier ; il m’a fait faire un
bedit garandaine d’in guart d’hire on a descendu mon bagage dans une cave ;
on a mis en mouvement je ne sais quoi qui imigibruit d’'un métier a bas ; il
s'est élevé une fumée de vinaigre, et, purifiéialeda contagion de la France, le
bon Suisse m’a relactfé

L’écrivain, ensuite, n’hésite pas tourner en dénide poete romantique et inspiré
gu’il représente aux yeux des Francais de son @@y la route qui le mene a Prague,
'ambassadeur des Bourbons s’amuse en effet asielger son talent littéraire. Et cela
commence, comme souvent, par une comparaison leetrere d’un écrivain consacre
(ici Pellico, comme auparavant Homere) et ses ntedgmétentions littéraires, toujours
soumises a I'épreuve du temps. Incarcéré pour gospde complot a I'encontre de
Louis-Philippe, Chateaubriand revisite avec humleunythe du poete emprisonné : a la
préfecture de police il se décrit debout sur ungetatel la pythie de Delphes,
recherchant sur ce trépied linspiration poétiqumujs, déplacé chez le préfet, M.
Gisquet, il tache de prendre «un air romantigue afin d'attirer I'attention de
Mademoiselle Gisquet. Mais voyant qu'un beau jehomme lui vole la vedette, le
vieil écrivain redescend vite de son nuage : «dmdi ma fenétre et jabandonnai I'idée
de laisser pousser ma moustache blanchie par tededtadversité® ». Ainsi, alors que
Chateaubriand évoquera longuement Pellico lors ale ascapade vénitienne, il
commence par se représenter lui-méme comme le pegdatesque de cet illustre

écrivain qui fit de son séjour en prison l'origidieine grande ceuvre littéraire.

#bid., p. 221.

% Daniel Roche remarque que « dans les récits dageoséels ou imaginaires », le passage de la&renti
marque un temps d’arrét : « Avec le contréle, @dots basculer le destin, car nul ne passe lesidres
sans courir quelque risque ; c’est une épreuvaamger, une transgressiontufneurs vagabondes. De
la circulation des hommes et de I'utilité des vass@d. cit., p. 365).

34 Chateaubriandviémoires d’outre-tombe, I, éd. cit., p. 588-589.

*bid., p. 579.

% |bid.
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Le nouveau créateur de sylphides n’est plus le gel®ené des bois de
Combourd’; le vieillard emprisonné, désormais incapableveiker l'intérét des
jeunes femmes a remplacé l'adolescent tourmenté&éyaiit sa muse aux abords du
chateau familial. Le vieux poete, une fois libétéendu a la route, ne peut alors que
s’amuser des regards aguicheurs que lui lance iefle wubergiste de Hohlfeld : « La
chambriére [...] sentait la pipe et I'eau-de-vie comba gloire au bivouac ; elle me
jetait une ceillade agacante et maligne : qu’ildestx d’étre aimé au moment méme ou
I'on n'avait plus d’espérance de I'&tr& b

Plus généralement, c’est toute la gloire de I'érivomantique qui est remise en
question dans cette ultime partie ddéémoires’. En effet, I'épisode de son entrée en
Boheme, tout d’abord refusée par un douanier degnom de Chateaubriand n’est pas
synonyme de laissez-passer, est emblématique deil® décadente de I'écrivain :
« Comment ! mon nom, qui volait d'un poéle a l'aytn&tait pas venu aux oreilles d’'un
douanier dans les montagnes d'Haselb&th.! Contraint de faire escale a
Waldminchen, Chateaubriand se réconforte en apprensge le brasseur du village
possede ses livres: « Le 23 au matin, le ciel méklques douceurs a mes maux :
Baptiste m’'apprit que 'homme considérable du liuprasseur de biére, avait trois
filles, et possédait mes ouvrages rangés parmicsashon' ». Puis, alors que
'ambassadeur des causes perdues reprend, poecdade fois, la route de Prague et
passe la nuit dans un relais de montagne, il sjpmllit & la vue de gravures

représentant sa plus célébre héroine, malgré lmenadlicule de ces reproductions :

Sur sa téte de grandes plumes et autour de sssurejupon écourté et collant, a
l'instar de mesdames les sauvagesses du théakaeGhité. La vanité fait argent
de tout ; je me rengorgeais devant mes ceuvresnaud® la Carinthie, comme le
cardinal Mazarin devant les tableaux de sa géferie

La vanité du jeune écrivain, grisé par ses sucsedanc convertie en ironie par
'auteur desMémoires d’outre-tombePour Laurence Richer, cette auto-ironie doit étre

interprétée comme le reflet de «[lincertitude agange l'auteur, jamais sdr de sa

37 Sur l'autodérision du séducteur, voir Fabio Vas@ateaubriand e la gravita del comicéd. cit., p.
136-139.

3 Chateaubriandviémoires d’outre-tombe, I, éd. cit., p. 786.

39 A ce sujet, voir aussi Fabio Vasaghateaubriand e la gravita del comijoéd. cit., p.123-131.

“0 Chateaubriandviémoires d’outre-tombe. 11, éd.cit., p. 684.

“LIbid., p. 694.

“2|bid., p. 916.
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survie » et qui traite donc avec meépris son amoopie. Elle rappelle que, dans les
Mémoires « de la vanité au ridicule, le chemin est cofitt Gette inquiétude ironique,

ce doute perpétuel quant a la pérennité de sesesgugonduit Chateaubriand a
relativiser le succés immeédiat. Traversant I'Eur@pecceur d’'une époque décadente,
I'écrivain n’hésite plus a tirer un parallele ensen ceuvre et le gouvernement de la

monarchie exilée :

CesMémoires que je barbouille en courant, ne sont-ils pas gauvernemente
I'avis de ma vanité&ntendue? Ne crois-je pas trés sérieusement parler arligve
aussi peu a ma disposition que la France aux oddr&@harles X

Le politicien, finalement, s’amuse de I'inutilité da derniére missidh Fantdme
d’ambassadeur évoluant sur une scene théatralegpkigians la vraie vie, 'homme
politique qui influencait la marche du monde seawte projeté dans un univers fictif,
dans un « véritable opéra bodffe, ou ses faits et gestes resteront sans consgguen
pour la France de la Monarchie de Juillet, dorti§eence n’est pas infléchie par la
pantomime qui se joue a Prague. L'ambassade fantd@mel833 prend donc

naturellement l'allure d’'une comédie grotesquend’parodie des temps glorieux :

Nous ne ressemblions pas mal a une troupe ambuli@stecomédiens francais
jouant a Ferrare, par la permission de messiegrsniagistrats de la villda
Princessefugitive, oula Mere persécutéele théatre présentait a droite la prison
du Tasse, a gauche la maison de I'Arioste ; au ferathateau [...]. Cette royauté
sans royaume, ces émois d'une cour renfermée dams chleches errantes,
laquelle avait le soir pour palais I'nétel des Fr@iouronnes ; ces conseils d’Etat
tenus dans une chambre d’auberge, tout cela camitgeediversité des scenes de
ma fortune. Je quittais dans les coulisses monrheale chevalier et je reprenais
mon chapeau de paiffe

Cette mise en scene théatrale de la délégatiotinégie, placée sous le signe a la fois
du Tasse et de I'Arioste, est celle d’'une piecgitcamique, dans laquelle rires et
larmes font bon ménage. Tout est déguisement ersiéoascarade et pantalonnade : la

troupe de la légitimité n’est qu'un groupe de comis, une royauté d’ombres, de

“3 Laurence Richer, « L'écrivain gentilhomme, ou tietst de I'écrivain selon ChateaubriandTsavaux
de littérature XX, 2007, p. 145.

4 Chateaubriandyiémoires d’outre-tomhe. 11, éd. cit., p. 928.

> Sur l'autodérision de I'homme politique, voir kabiasarri,Chateaubriand e la gravita del comicéd.
cit., p. 131-135.

% Jean-Claude Berchet, « Introduction », dans Chhténd, Mémoires d’outre-tomhe. |, éd. cit., p.
LIX.

" Chateaubriandylémoires d’outre-tomhe. 11, éd. cit., p. 886-887.
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magquillage et d’illusions, qui joue son réle surthéatre du monde. Une fois sorti de
scéne, Chateaubriand, noble chevalier des causdgese revét son chapeau de paille,
symbole de la vanité de l'entreprise. Ainsi donomme I'explique Jean-Claude
Berchet, cette théatralisation de la vie publiquepour conséquence de déréaliser tous
les événements et révéle une impuissance a agiraaéalité® ».

L'épopée tragico-bouffonne que Chateaubriand erdreben Europe de I'Est est
une mise en scéene sans concessions de I'absuudit®ide et de I'inconstance de toute
situation. L'ancien ambassadeur a Londres et arBaxtlui qui avait été ministre des
affaires étrangéres et ministre plénipotentiairecanigrés de Vérone, n’hésite pas a se
peindre désormais sous les traits d’'un chien dpieiou a se comparer a un dindon. En
effet, au retour de son premier voyage, I'ambassadéchu apercoit une troupe de
chiens savants et ne peut s’empécher de voir chgzbétes le reflet de sa propre

obéissance :

Allez, mes amis, faites le tour de la terre comnog @fin d’apprendre a connaitre

les peuples. Vous tenez tout aussi bien votre plaos le monde que moi ; vous

valez bien les chiens de mon espéce. Présentesttéadp Diane, a Mirza, a Pax,

chapeau sur l'oreille, épée au coté, la queueanpette entre les deux basques
de votre habit ; dansez pour un 0s ou pour un ceupied, comme nous faisons
nous autres hommes ; mais n’allez pas vous troepsautant pour le Rdf!

Puis, alors gu’il est sur le point de rejoindrevilée refuge de la légitimité en exil et que
la route se peuple de villageois, le mémorialistegée, avec malice, la présence de
«dindons en cage se rendant a Prague comme mai lpomajorité de Henri
V*° ». Brave chien obéissant et dindon de la farcet&tubriand ne peut que sourire du
réle qu’il joue sur le « théatre de la légitimité »

Une fois sa premiére visite a Prague accompliseilrend a Carlsbad, ou la
Dauphine prend les eaux. En contemplant la souoc&pmtudel, la plus célébre des
fontaines de la ville, l'ambassadeur des Bourbang»el y voit un reflet de sa propre
condition et de la ridicule mission dont il s’ebiacgé : « L'eau d$prudelcuit les ceufs
et sert a laver la vaisselle ; ce beau phénoménena® au service des menageres de

Carlsbad : image du génie qui se dégrade en préggmiissance a des ceuvres Wes

48 Jean-Claude Berchet, « Chateaubriand et le thdatraonde », danGhateaubriand mémorialisted.
cit., p. 319.

9 Chateaubriandyiémoires d’outre-tomhe. 11, éd. cit., p. 801.

0 bid., p. 921.

1 bid., p. 769.
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Au terme de cette double ambassade, Chateaubridugéteaun accordéon au maitre de
poste de Schlau et passe la nuit entiére a reriplirce nouvel instrument de musique,
symbole a la fois de la vanité de la mission achetéde 'amusement qui en découle :
« Toute la nuit je fis jouer le soufflet, dont lensemportait pour moi le souvenir du
mondé&? ».

On connait I'impact qu’eut le spectacle du Niagarannonce de la catastrophe
révolutionnaire et de la premiére chute de la dymasourbonienne — sur le jeune
aventurier, insensiblement happé par le vide. lauwidiplomate ne pense plus au
suicide ; il préfere s’amuser de la seconde chetia dnonarchie légitime. En effet, dans
de telles conditions, 'autodérision se révele rapiece et devient, pour le politicien
déchu, la seule échappatoire :

Accablé par des pertes qui appartiennent a la tondiumaine, causées par les
infirmités de la vieillesse, entrainé par les désashistoriques, tels que la chute
de la monarchie légitime, le moi ne peut trouver salut que dans l'autodérision
qui le place au-dessus de sa destihée

La quatrieme partie dddémoires d’outre-tombeemble donc dresser un bilan négatif
des trois carrieres que Chateaubriand a embrasseesurs de sa vie : le voyageur
vagabonde dans une Europe décadente ; I'écrivailii vi'a plus la gloire ni la beauté
de ses jeunes années ; le politique qui influerlgaiharche du monde ne sert a plus
rien.

Or, le constat pessimiste du quatrieme tomeNé@soires s'il illustre le mépris
de Chateaubriand a I'égard de cette nouvelle eeestpuvre devant lui — ou qui, plutét,
se ferme, car il approche désormais de la mort doitepas pour autant étre interprété
comme la négation des trois premiéres parties abente. Au contraire, comme le
suggere lvanna Rosi, l'autodérision permet a Cligitéand de s’élever au-dessus de la
satire de son temps, de prendre ses distanceslawatastrophe de son siecle et de
regarder avec amusement, et méme avec poésierigrdeépoque de sa vie. En
sacrifiant le narcissisme, Chateaubriand se lidesefatalités qui les entrainent, lui et

son siecle, vers une décadence annonceée.

*2|bid., p. 936.
%3 lvanna Rosi, « Autodérision et humour dansMésnoires d’outre-tombe, loc. cit, p. 59.
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Redéfinition du héros

Ces quelgues exemples, ou Chateaubriand fait préawgodérision, servent de
contrepoint aux mises en scéne de I'héroisme dagay”. De la méme maniére,
’humour de l'antihéros contrebalance I'orgueil datiriste. Concevant parfaitement
'ambivalence du moi chateaubrianesque dans sés egtobiographiques, Ivanna Rosi
indique alors gu’'« autodérision et humour intenfiéravec I'égotisme mythique du
narrateut® ». Chateaubriand semble en effet se défaire duélmodapoléonien, qui
constitue, a ses yeux, l'antithése parfaite du idoaiché par I'humilité. Lui qui se
moque fréequemment de sa propre vanité prend dieslleéfinitivement ses distances
par rapport a la gloire napoléonienne, au termealtrait qu'il trace de I'Empereur
dans sedMémoires. « Mais je n'ai rien adopté de cette créaturddsiique composée
de mensongés».

C’est donc une redéfinition du héros et du voyaggurs'impose. Le voyageur
éclairé, maitre de la navigation, nouveau croisééfenseur des valeurs francaises,
masque un tout autre type de nomade : un jeune leomeoonscient ou un vieillard
inutile, un bouffon des routes, qui retourne cormiieméme lironie du satiriste. Les
épisodes au cours desquels le voyageur use d’aigiotéparticipent indubitablement a
la volonté de mettre en lumiére la conscience ghaté&aubriand a de lui-méme. Or,
selon Robert Escarpit, c’est précisément dans te @sinscience naturelle, intuitive,
mais lucide et délibérément souriante de son prppreonnage caractériel au milieu
d'autres personnag¥s> que résident les germes de I'humour. Ainsi donc,
I'autodérision est une preuve d'auto-consciencepastitue alors les bases d’une vision
humoristigue du monde que le voyageur parcourt.elxesnples du Turc aux babouches
et du jeune Moraite curieux sont emblématiquesedeh€énomene : le voyage en Orient
ne représente plus seulement un moyen de contiaiites, il devient également une
opportunité de se connaitre soi-méme et de seromestine identité par le biais du
regard des autochtones ; nait alors la consciei@tee dsoi-méme un spectacle. Bien
plus tard, alors que Chateaubriand traverse ledn@gs avec I'intention d’aller finir ses
jours a Rome, il vit une étrange expérience, glustte parfaitement le regard

humoristique que le diplomate vieilli porte désoisnsaur sa propre personne : « Un

> Voir ci-dessus, chapitre 4, p. 152-154.

% lvanna Rosi, « Autodérision et humour dansMésnoires d’outre-tombe, loc. cit, p. 49.
% Chateaubriandyiémoires d’outre-tomhe. |, éd. cit., p. 1227.

" Robert Escarpit,’Humour, éd. cit., p. 26.
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jour, me promenant dans une église déserte, j'dit@les pas se trainant sur les dalles,
comme ceux d’'un vieillard qui cherchait sa tomleeregardai et n’apercus personne ;
c’était moi qui m’étais révélé & mdi».

Chateaubriand se peint en héros comique : incamsjshaladroit et ridicule ; il se
rapproche du modele du clown, percu par Jean Stetdlcomme une anti-mythologie
qui vient contredire les grands modeles d’inspratiraditionnelle : il s’agit d’'un
« changement de héros » et d’'un « allégre défigele notion méme de hérds. Le
Chateaubriand pitre constituerait alors une sorteutd-démystification du
Chateaubriand héros, ainsi qu'une mise a distaooggue, une négation du sérieux de
I'ceuvre et une réorientation de I'entreprise viadig

Cette redéfinition du héros, ou plutét cette supsitipn du héros traditionnel et
du héros comique, permet a Chateaubriand de combenes une méme ceuvre les
signes du voyage savant, basé sur I'objectivité sailie et le sérieux de I'observateur,
et ceux du voyage romantique, qui prend préciséeendntrepied du premier. Cette
cohabitation ne va pas sans ambiguité, si bien’'gaevain-voyageur est contraint de
tenir un double discoufs Mais plus encore, cette coexistence du hérosi étodffon
permet au lecteur de saisir simultanément la misscgéne et sa démystification. Ce
stratagéme illustre bien le glissement de la stibjex qui est a I'ceuvre dans les récits
viatigues de Chateaubriand: la sincérité du voyagmmplace désormais son

objectivité’; on passe des critéres du récit de voyage a aeliaudobiographie.

L E MUNDUSINVERSUS??

Le carnaval et le désordre créateur

Revenu sur terre, le voyageur humoristique peréaliisurdité du monde et se
plait particulierement a souligner l'arbitraire déel. Il insiste alors sur tous les

phénoménes qui relévent dopos du mundusinversuset se livre a un comique de

*8 Chateaubriandylémoires d’outre-tomhe. 11, éd. cit., p. 347.

%9 Jean StarobinskPortrait de I'artiste en saltimbanqué&enéve, Skira, 1970, p. 14.

€0 A ce sujet, voir ci-dessus, chapitre 3, p. 108:116

®L voir ci-dessus, chapitre 3, p.107.

%2 e toposdu mundus inversusouve ses origines dans les célébrations caresyaés et renvoie & une
constellation de pensées ou de pratiques liéaswetsion et au retournement. A ce sujet, voiras4lis,
chapitre 1, p. 32-34.
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subversion. Or si le comique satirique avait pdieteremier de détruire les illusions
du voyageur sans rien leur substituer, I'humour veeit régénératel; il est
traditionnellement assimilé aux fétes carnavalesguelles aussi symboles de
renouveau.

Si les fétes officielles valident « 'immuabilité ka pérennité des regles régissant
le monde», les fétes populaires sont emblématigiueshangement et représentent
« une sorte d’'affranchissement provisoire de lit&€éominante et du régime existant».
Le carnaval représente, par conséquent, la féterdps et des alternances, de méme
que la célébration de «Ilavenir inacheé »ll n'est donc guére étonnant que
Chateaubriand, qui avait une si grande intuitiorpdssage du temps et de la mutabilité
des ages et qui voyait le monde comme un vastetiehachaotique, mais résolument
tourné vers l'avenir, ait intégré une dimensiomeaslesque a son ceuvre et ait consacré
l'auteur dePantagruelcomme I'un des principaux génies de la littérativamcaise. Il
faut en effet se rappeler que Chateaubriand neseégpas la filiation rabelaisienne, lui
qui fait figurer ce dernier dans la prestigieusstelides génies-meéres qui clét ses

considérations sur Shakespeare :

Shakespeare est au nhombre de cing ou six écrigainsnt suffi aux besoins et a
I'aliment de la pensée ; ces génies-méres semal@it enfanté et allaité tous les
autres. Homere a fécondé I'antiquité : Eschyle,h®ofe, Euripide, Aristophane,

Horace, Virgile sont ses fils. Dante a engendtélid moderne, depuis Pétrarque
jusqgu’au Tasse. Rabelais a créé les lettres frapgaiMontaigne, La Fontaine,
Moliere viennent de sa descendance. L’Angletertet@ste Shakespeare, et,
jusque dans ces derniers temps, il a prété sa daagByron, son dialogue a
Walter Scof?.

Dans son essai siRabelais et la culture populairdikhail Bakhtine met d’ailleurs
immédiatement l'accent sur la postérité romantigde rire rabelaisien: «les
romantiques francais, surtout Chateaubriand et Huigot classé parmi les plus
éminents génies de I'humanité de tous les temgs &ius les peupl&s».

Il est donc intéressant de constater que si legeyaen Orient, qui recherche des

images pour son épopée (ou le nouveau croisé guwinseen pelerinage a Jérusalem),

8 Pour plus de détails, voir ci-dessus chapitre B6p40.

% Mikhail Bakhtine,L’CEuvre de Francois Rabelais et la culture popuéau Moyen Age et sous la
Renaissancead. cit., p. 18.

% Chateaubriandyiémoires d’outre-tomheé. |, éd. cit., p. 566.

% Mikhail Bakhtine,L’CEuvre de Francois Rabelais et la culture popuéamu Moyen Age et sous la
Renaissangegd. cit., p. 9.
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fait logiqguement de la ville sainte le centre devifé de son périple méditerranéen, il
n'accorde que cing jours a ces lieux, alors qlélebre le carnaval de Tunis pendant
une vingtaine de jours, « allant de féte en féteoerant par les rues déguisé en Turc,
avec une joyeuse bande d'officiers américins Si le carnaval est le reflet inversé des
fétes officielles, c’est qu’il repose sur I'abaditi des rapports hiérarchiques, alors que
ces derniéres ont pour but de souligner ces digiime Aussi Bakhtine remarque-t-il
gue, pendant les célébrations officielles, « chagdes personnages devait se produire
muni de tous ses insignes, de ses titres, gradétst de service et occuper la place
dévolue & son rafiYy». Partant, alors que le pdle sérieux du voyage, symbolise
Jérusalem, représente I'envers des festivités deis;Tul est également possible
d'opposer les célébrations carnavalesques de ¢adéridu Nord a la cérémonie
d’adoubement, pendant laquelle Chateaubriand esé ahevalier du Saint-Sépulcre

avec toute la solennité de mise :

Le Gardien se revétit de ses habits pontificaur ;aluma les lampes et les
cierges ; tous les Fréres présents formerent uclecautour de moi, les bras
croisés sur la poitrine. [...] On tira du trésor dairs-Sépulcre les éperons et
I'épée de Godefroy de Bouillon : deux Religieux olef) a mes cotés, tenaient les
dépouilles vénérables. L'officiant récita les pegraccoutumées, et me fit les
guestions d'usage. Ensuite il me chaussa les épenoa frappa trois fois avec
I'épée en me donnant I'accoldde

Ces deux événements illustrent bien la dualitéedyand que le voyageur jette sur le
monde : a la fois garant d’'une tradition et d’'ueet@ne stabilité (grandeur militaire de
la France et effet civilisateur du christianisme)perteur d’'un changement a venir,
Chateaubriand voyageur alterne une vision offieiell carnavalesque du monde, tantot
insistant sur les hiérarchies et s’adonnant a mmeuee satirique, tantdt remettant a plat
le systeme de valeurs et n’hésitant pas a s’indares son rire.
Si le rire carnavalesque est « dirigé contre taupériorité® », I'une de ses

principales manifestations consiste en la confuslea statuts hiérarchiques. Or les
exemples de ce type sont légion dans les récitgogiage chateaubrianesques. Tout

d’abord, alors que le jeune chevalier et son égéptont escale aux Acores, le

7 Michel Jaegherd,e Menteur magnifique: Chateaubriand en Gréée. cit., p. 13.

% Mikhail Bakhtine,L’CEuvre de Francois Rabelais et la culture popt#aau Moyen Age et sous la
Renaissancead. cit., p. 18.

% Chateaubriandtinéraire de Paris & Jérusalengd. cit., p. 445.

0 Mikhail Bakhtine,L’CEuvre de Francois Rabelais et la culture popt#aau Moyen Age et sous la
Renaissancead. cit., p. 21.



177

voyageur, son ami Tulloch et le capitaine du vaiasgebarquent sur I'lle de Gracioza :
« Toute I"le accourut. Quatre ou cing alguazitsnés de pigues rouillées, s’emparérent
de nous. L'uniforme de Sa Majesté m’attirant lesirfeurs, je passai pour ’homme
important de la députatiGh». En Orient, c’est le phénoméne inverse qui selyit :
partis de Constantinople, aprés une longue et [@hifversée, Chateaubriand et son
domestique accostent enfin en Terre Sainte ; &renast alors pris pour un valet alors
que Julien profite de tous les honneurs:

Les Arabes du rivage s’avancérent dans I'eau jastpi’ceinture, afin de nous
charger sur leurs épaules. Il se passa la une saésez plaisante : mon
domestique était vétu d'une redingote blanchateehlanc étant la couleur de
distinction chez les Arabes, ils jugérent que momestique était le scheik. lls se
saisirent de lui, et I'emportérent en triomphe malges protestations, tandis que,
grace a mon habit bleu, je me sauvais obscurémentesdos d’'un mendiant

déguenillé.

Pour Philippe Berthier, la méprise des Arabes génat assimilée aux Saturnales
romaines, pendant lesquelles on sacrait momentartdesefous et les gue(i Or cette
confusion est d’autant plus amusante que Chateaubs’efforce constamment de se
distancer de son valet, insistant sur le manqueutteare de Julien et dévalorisant ce
dernier dés que I'occasion se préséhtdinsi donc, la réception carnavalesque de
Chateaubriand et de son domestique sur les cotdaftie porte un coup décisif aux
hiérarchies sociales, culturelles et intellectigligue le voyageur satiriste se plaisait a
mettre en évidence. A cette scene, fait écho usodpi de la quatrieme partie des
Mémoires dans lequel Hyacinthe porte le ruban de la Légitonneur, dont il est
membre : « Cette décoration nous attirait des wmtspecroyables. N'ayant a ma
boutonniére qu’une petite fleur, selon ma coutujaepassais, avant qu’on st mon
nom, pour un étre mystériethe.

Puis, en 1815, alors que Chateaubriand et sa fgmassent une nuit a Roye aprés
avoir quitté Gand, c’est au tour de Cécile d’étlevée au dessus de son rang: « La
maitresse de lI'auberge prit madame de Chateaubp@mdmadame la Dauphine ; elle

fut portée en triomphe dans une salle ol il y avaé table mise de trente couvétts

"L Chateaubriandyiémoires d’outre-tomhe. |, éd. cit., p. 331.

2 Chateaubriandtinéraire de Paris & Jérusalengd. cit., p. 280.

3 Philippe Berthier, « Maitre et serviteur ou le bieuregistre du voyage lac. cit, p. 117.
" Voir ci-dessus, chapitre 4, p. 149-152.

> Chateaubriandyiémoires d’outre-tomhe. 11, éd. cit., p. 671.

® Chateaubriandyiémoires d’outre-tomhe. |, éd. cit., p. 1197.
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Une fois encore, Chateaubriand s’amuse de ce gencenfusion et prouve par la qu'il
n'est pas insensible a la mise a I'épreuve dessedeiaux que favorisent les voyages.
Finalement, l'auteur deglémoiresse réjouit des plaisantes méprises — qu'il quatii

« confusion comique » — de la foule qui les acteielli et la duchesse de Berry, a

Ferrare :

Dans le trouble des esprits, les deux troupesosepient quelquesfois de patron
et de patronne : j'étais salué Wetre Altesse Royalet MADAME me raconta
gu’on l'avait complimentée sur IBénie du Christianismenous échangions nos
renommées. La princesse était charmée d'avoir dait ouvrage en quatre
volumes, et moi j'étais fier d’avoir été pris pdafille des roi’.

L’interchangeabilité des renommeées, des fonctiongles statuts révele I'extréme
mutabilité des valeurs et l'instabilité du mondensldequel Chateaubriand évolue en
cette premiere moitié de XlIXe siécle. Au fil de segages — qu'il s'agisse de ses longs
périples ou d’'un court déplacement professionnitcrivain porte une attention toute

particuliere a ces phénomenes subversifs.

L’'antisystéme

La meilleure facon de rendre compte de l'arbitraiteréel et de ses fantaisies
consiste a mettre en lumiére les ironies de sdnatplus communément nommées
ironies du sort. Ces derniéres « implique[nt] unaléement qui contredit I'atterffe» et
viennent donc bouleverser toute prévision. Ellesés@lent volontiers aux yeux des
voyageurs, qui peuvent les observer a leur guiseoaws de leurs déplacements. La
Nature a en effet pour particularité de se plaine @pprochements les plus incongrus,
comme le constate Albert Béguin : « elle ne se d@ams a se railler de nos sentiments,
de tout ce que nous prenons au sérieux. Elle esferégnt créatrice de formes
saugrenues, de rapprochements imprévus, de voisimagassés».

Or Chateaubriand n’est pas insensible aux ironiesatt, qu’il pergoit comme
autant de clins d’ceil que lui fait le monde, déanil un nouvel ordre des choses qui

échappe a la rationalité humaine. En traversantidi® et I'Amérique, le voyageur

" Ibid., t. II, p. 882-883.

8 Pierre Schoentje®oétique de l'ironieéd. cit., p. 23.

9 Albert Béguin,L’Ame romantique et le réve : essai sur le romanéisallemand et la poésie francaise
Paris, José Corti, 1963, p. 207.
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s’émerveille des coups du sort et des jeux derarie. Ainsi, en visitant Athénes, il
s’amuse a la vue de la maison d’'un ermite au somdestlieux colonnes de la Nouvelle

Athénes :

Il est impossible de comprendre comment cette reaaupu étre batie sur le
chapiteau de ces prodigieuses colonnes, dont leedraast peut-étre de plus de
soixante pieds. Ainsi ce vaste temple, auquel lggriens travaillerent pendant
sept siécles, que tous les rois de I'Asie voulugattever, qu’Adrien, maitre du
monde, eut seul la gloire de finir, ce temple ecembé sous I'effort du temps, et
la cellule d’'un solitaire est demeurée debout ssrdebris | Une misérable loge
de platre est portée dans les airs par deux catotmenarbre, comme si la fortune
avait voulu exposer a tous les yeux, sur ce magrefpiédestal, un monument de
ses triomphes et de ses capfites

Les colonnes de marbre, noble création de 'Antéquiui soutiennent et élevent une
hutte de platre, simple construction d'un pauvrenigx, constituent une parfaite
illustration de cemundusinversusque traverse le voyageur lors de sa visite detshau
lieux de la civilisation humaine. Toujours a Athen€hateaubriand se plait a souligner
la marche hasardeuse du destin en contemplangéadun moine a lintérieur d’'un
temple grec : « Certainement ce n’est pas un deslgs moins étonnants de la fortune,
que d’avoir logé un capucin dans le monument cliguagde Lysicratés ».

En Amérique, c’est une lecon de fatalisme que Gheeand recoit des Indiens
et qui charme le jeune aventurier en le forcard défaire de ses codes et de ses valeurs,
de ses connaissances et de son raisonnement. &mambles sauvages américains,
Chateaubriand est en effet frappé par la confiamnagle que ceux-ci ont en leurs
manitous protecteurs. Aussi le jeune aventuridifraie-t-il en les voyant s’embarquer
dans des nacelles d’écorce en pleine tempétes subpendent leurs Manitous a la
poupe des canots, et s’élancent au milieu des it de neige, entre les vagues
soulevée¥ ». Cette image des sauvages, bravant la tournsente la seule protection
de leurs dieux, n’est pas sans rappeler la degoripietaillée que Chateaubriand avait

faite de I'étrange art de la navigation des Greussdltinéraire :

C’est véritablement une chose surprenante que otenswiguer des Grecs. Le
pilote est assis, les jambes croisées, la pipe kolehe : il tient la barre du
gouvernail, laquelle, pour étre de niveau avec knngui la dirige, rase le
plancher de la poupe. Devant ce pilote & demi aguehqui n’a par conséquent

8 Chateaubriandtinéraire de Paris & Jérusalengd. cit., p. 189-190.
& |bid., p. 200.
82 Chateaubriand/oyage en Amériquéd. cit., p. 187.
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aucune force, est une boussole qu’il ne connaftt@iqu’il ne regarde pas. A la
moindre apparence de danger, on déploie sur le gesitcartes francaises ou
italiennes ; tout I'équipage se couche a plat wene capitaine a la téte ; on
examine la carte, on en suit les dessins avec itgt,dmn tache de reconnaitre
I'endroit ou I'on est, chacun donne son avis :iait par ne rien entendre a tout ce
grimoire des Francs ; on reploie la carte ; on a&ries voiles, ou l'on fait vent

arriere : alors on reprend la pipe et le chapeleh; se recommande a la
Providence, et I'on attend I'événement. Il y aliétiment qui parcourt ainsi deux
ou trois cents lieues hors de sa route, et quidaben Afrique au lieu d’arriver en

Syrielsé mais tout cela n‘empéche pas I'équipagaelalese au premier rayon de
soleil™.

Dans le cas des sauvages américains comme dansleglmatelots grecs, I'image du
bateau navigant sans contréle est une métaphdrpigype la nature aléatoire de la vie.
Dans ce dernier passage, le capitaine est unesestadion de I'étre humain, qui,
malgré les avancées scientifigues (cartes et bmsysme termine pas sa course ou |l
l'aurait désiré. Les connaissances humaines, Igrgsoet la raison ne délivrent pas du
hasard.

Dans ces conditions, mieux vaut faire confiance fuges qui président a nos
destinées, a l'instar des sauvages américains, yéservés des avancées scientifiques
du monde occidental, se soumettent entierement fortane et cultivent I'art du
fatalisme. Ainsi, alors que Chateaubriand évogaeteitumes guerrieres des Indiens, il

précise que, la nuit, « le camp est mis sous ldegdes Esprit » :

Des Européens qui ont fait la guerre avec les Spsyatonnés de cette étrange
confiance, demandoient & leur compagnons de ridten'gtoient jamais surpris
dans leurs campements : « Tres-souvent, répondo@nt-ci. — Ne feriez-vous
pas mieux, dans ce cas, disoient les étrangerppskr des sentinelles ? — Cela
seroit fort bien, » répondoit le Sauvage en sentir pour dormir. L'Indien se
fait une vertu de son imprévoyance et de sa pagregsse mettant sous la seule
protection du ciéf.

Ces sauvages du Nouveau Monde, qui s’embarquentiesimacelles d’écorces au
milieu des tempétes et qui ne jugent pas utile aktep des sentinelles quand leurs
camps sont déja sous la protection de leurs dégnfieuvent paraitre absurdes aux yeux
d’'un étranger occidental et civilisé. Pourtant, €habriand, loin de s’en moquer, fait
de ces habitants des déserts américains d’invraiabies héros et des philosophes

perspicaces a I'existence hautement poétique. btavier parvient donc a surmonter sa

8 Chateaubriandtinéraire de Paris & Jérusalengd. cit., p. 272-273.
8 Chateaubriand/oyage en Amériquéd. cit., p. 313.
8 Ibid.
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premiere déception, illustrée par le bal grotesdes Indiens dansant au son du violon
de M. Violef®, et s’émerveille & la découverte des mceurs geuple resté en marge

des effets pervers de la civilisation occidentaimtégé du funeste désir de vouloir
percer a jour tous les mystéres de notre monde.

Contrairement aux héros modernes qui cherchent i&risea les éléments, les
sauvages s’en remettent a leurs dieux protecté@sceptent la fatalité. Or, lors de son
voyage en Orient, bien que Chateaubriand soit soggment armé et ne se déplace
jamais sans escorte, il lui arrive aussi d'imites Indiens et de céder a l'inconscience
poétique des héros du Nouveau Monde. En effets aoe les sauvages s’endorment
tranquillement sous la seule protection de leursitoas, le voyageur en Orient, faisant
route pour Constantinople, se couche paisiblemaniasnatte d’'un pestiféré, se fiant a

un serviteur inconnu :

Le maitre du lieu venait d’expirer. Il était éterglur sa natte ; on I'en 6ta bien vite
pour me la donner : elle était encore tiéde, e tidjis les amis du mort avaient
déserté la maison. Une espéce de valet qui resstalf m'assura bien que son
maitre n’était pas mort de maladie contagieuse figedonc déployer ma
couverture sur la natte, je me couchai et m’endgfmi

La confiance aveugle de Chateaubriand en une pssont il ignore tout — la mention
«une espece de valet » montre bien que le voyagewonnait ni l'identité, ni la
fonction exacte de celui qui lui garantit qu’il pelormir sans danger sur la natte de son
maitre —, mais aux dires de laquelle il accepteadier sa santé et méme sa vie, répond
au méme principe que l'insouciance des sauvagegelgi qui s’était embarqué a
Venise armé jusqu’aux dents et accompagné d’unwireodangereusement chargée
d’explosifs se couche maintenant ou un homme malaelet d’expirer, c’est pour
souligner sa soumission a la fatalité.

Contrairement aux peuples civilisés, dont la séciéttement réglementée repose
sur un systeme logique, les tribus indiennes fontem existence sur un antisysteme
qui contredit toutes les lois de la rationalitéuPiflustration, Chateaubriand évoque une

étrange coutume indienne relative au baptéme dastersauvages :

Quand on veut faire un grand honneur a I'enfantlubrconfere le nom le plus
ancien dans sa famille : celui de son aieule, pamele. Dés ce moment I'enfant

8 voir ci-dessus, chapitre 4, p. 134.
87 Chateaubriandtinéraire de Paris & Jérusalengd. cit., p. 250-251.
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occupe la place de la femme dont il a recueiltiden ; on Iui donne en lui parlant
le degré de parenté que son nom fait revivre i @aim®ncle peut saluer un neveu
du titre degrand’'meére; coutume qui préteroit au rire, si elle n’étaifimiment
touchant.

Si le voyageur s’émeut de ce qui ferait rire plusseobservateurs extérieurs, c’est qu'il
percoit, dans cette rupture de logique, une coitéingentimentale, qui permet
d'immortaliser les ancétres en les liant & leurscdadants, et méme en les identifiant a
ceux-ci. Chateaubriand reconnait dans cette pmatlgureconstruction d’'un tout, le
parachevement d'un cycle : une vision d'immortaliféi passe par une rupture de
logique, par une entorse au raisonnement.

A cette étrange tradition, qui permet a un enfantpdrter le nom de sa grand-
mere, il faut ajouter la cérémonie du filet, inataqi la péche de I'esturgeon, pendant
laquelle cet objet épouse deux jeunes filles dégigmpar six guerriers et six matrones :
« A minuit, le jongleur donnait le signal de larsdte [...]. Le filet est invité, aprés tant
d’exploits, & dormir dans les bras de ses deux sgbw. Ainsi les différentes
catégories qui régissent le systéme occidentalausentes de I'antisysteme des peuples
de la nature: les petits-enfants ressuscitents leggands-parents et le filet, objet
inanimeé, épouse des jeunes filles de chair et 0ig. sa

Le jeu et la vie réelle se mélangent aussi darte éetange civilisation, comme en
témoigne la description que Chateaubriand fait @’partie d’osselets : « L’anxiété est
peinte sur les visages pendant la partie ; 'astnhe seroit pas plus émue s'il
s’agissoit du sort de la natis. Enfin, le monde révé et le monde réel s'éqeinel

chez ces tribus primitives :

Les songes jouent un grand role dans la religiosauvage ; leur interprétation
est une science et leurs illusions sont tenues gesiréalités. Chez les peuples
civilisés, c’est souvent le contraire : les réalisént des illusioris

Bien que les coutumes des Indiens puissent paraitssi illogiques qu’amusantes
(voire aberrantes), Chateaubriand les considerereota voie d’une réalité supérieure :
alors que le rationalisme des occidentaux n’estlgsion, les réves des sauvages sont

science et réalité.

8 Chateaubriand/oyage en Amériquéd. cit., p. 254.
8 bid., p. 266-267.

O bid., p. 271.

bid., p. 323.



183

Les Indiens offrent au jeune aventurier, qui vielet renoncer a ses projets
d’exploration scientifique, I'image d’'un peuple sos au sort, dont les coutumes ne
sont finalement que le reflet de l'arbitraire deNature. La vie devient un jeu, une
acceptation des caprices de la fortune; les emné®ia la rationalité projettent
'observateur européen dans un monde a I'enverss da antisysteme qui le force a
remettre en cause la logigque occidentale. « Noubatissons pas ici de systeme, car
Dieu nous préserve des systéffies: tels seront les mots de Victor Hugo & 'aube d
romantisme ; telle pourrait également étre la penll’'explorateur parti a la recherche
d’'un passage au Nord-Ouest du continent et quictewd/re que les étranges moeurs

des tribus peuplant les foréts américaines.

A I'’école des animaux

Si I'explorateur considére avec intérét les moewsétiues des sauvages, le
naturaliste s’enthousiasme de I'extraordinaire oig@ion des sociétés animales. En
observant la nature et en lisant les ceuvres deébd'aBrévost, de Beltrami, de
Charlevoix, de Bartram et de Carver, Chateaubrrengeut s’empécher de remettre en
guestion la suprématie de la race humaine. Ledies ont, par exemple, anticipé la

philosophie de Platon :

Une femelle ne distingue point ses propres ceufsogelgfls d’'une autre femelle ;
elle prend sous sa garde toutes les couvées dill $dkst-il pas singulier de
trouver chez des crocodiles les enfants commute dgublique de Plator?>?

Parti avec l'intention de faire progresser la sceenl'aventurier perdu dans les
immenses déserts du Nouveau Monde ne peut queatembds limites de la sagesse
humaine : ce que 'homme croit issu de I'espritpiius grand philosophe du monde se
retrouve ironiguement au stade le plus primitiflaeature. Ces reptiles, provenant de
I'ére mésozoique, ont en effet adopté un modéksodité platonicienne bien avant que

les hommes ne peuplent la terre.

°2V/ictor Hugo, « Préface » deromwell éd. cit., p. 417.

9 Chateaubriandyoyage en Amériqued. cit., p. 226. On trouve une remarque singlaimpropos des
oiseaux dans ltinéraire: « La Providence, afin de confondre notre vardtégermis que les animaux
connussent avant I’'homme la véritable étendue ¢auséle 'homme ; et tel oiseau américain attirait
peut-étre I'attention d’Aristote dans les fleuvesld Gréce, lorsque le philosophe ne soupconnaitené
pas I'existence d’un monde nouveau » (€d. cit98).
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Outre la couvée des crocodiles, ce sont les cariging architecturales des

castors qui frappent le naturaliste :

Quand on voit pour la premiére fois les ouvrages dastors, on ne peut
s’empécher d'admirer celui qui enseigna a une pmapetite béte l'art des
architectes de Babylone, et qui souvent envoienitime, si fier de son génie, a
I'école d’un insect¥.

En qualifiant les castors de « pauvres bétes » @&nhend’ « insectes », d’'une part
Chateaubriand souligne I'ironie du sort qui fait @s rongeurs de grands architectes,
d’autre part, il renvoie son lecteur a la Bible,l@ncroyable sagesse des petits animaux
est décrite dans le livre des ProverBeBlus que I'ironie du sort, c’est donc I'ironie de
Dieu que mettent en lumiére les étranges connaissaiu regne animal. L'intervention
divine est d'ailleurs fortement suggérée dans amieepassage. Partant, 'auteur du
Voyage en Amérigug’inscrit dans la tradition apologétique et, phasticulierement,
dans la lignée deStudes de la naturde Bernardin de Saint-Pierre. Les réflexions de
Saint-Pierre s’opposent en effet aux grands prexige la science puisqu’en insistant
sur les beautés de la nature, il cherche a étabkr relation plus esthétique que
scientifique & la réalité extériedfe Une telle appréhension du monde a pour but de
convaincre le lecteur de I'existence d’'une intelige supérieure, qui serait a l'origine
de la création ; le melon, par exemple, auraitdéti&sé en tranches pour étre mangé en
famille.

Défait de ses prétentions scientifiques, Chateanlrs’en remet a I'école de la

Nature ; les castors prennent, sous sa plume, aestéristigues humairiéset les

*bid., p. 231.

% Proverbes 30 : 24-28. En 1643, Thomas Browne nepéeson compte les mots de Salomon et écrit
dans sorReligio Medici: « En vérité, quelle personne raisonnable ne géarita I'école de la sagesse des
abeilles, fourmis et araignées ? [...] Je ne poyamiis satisfaire ma méditation devant ces meesill
générales que sont le flux et le reflux de la reer,crues du Nil et la rotation de I'aiguille ain@& vers

le Nord [...] » (cité par Ernst. R. Curtiusa Littérature européenne et la Moyen Age latirl, éd. cit., p.
37).

% A ce sujet, voir Nathalie Vuillemir,es Beautés de la nature a I'épreuve de I'analypeogrammes
scientifiques et tentations esthétiques dans ®mst naturelle du XVllle siécle (1744-180%paris,
Presses de la Sorbonne Nouvelle, 2009, p. 277-316.

9 Chateaubriand s'inspire dé’Histoire générale des voyagede I'abbé Prévost pour décrire
'organisation d’une cité de castors. Il est ing&sant de voir de quelle fagon l'auteur dayage en
Amérique transforme le texte de Prévost: la « place marguéles castors devient « une chambre
tapissée » et les rongeurs sont désormais lespigaires » d’ « appartements » en ville comme en
campagne. Si les naturalistes s'étaient déja esthsmés de [lintelligence des castors, leur
anthropomorphisation est, dans ce cas précis, emgat chateaubrianesque. Notons également que La
Fontaine, dans sdbiscours a Mme de la Sabliéreecourt lui aussi aux castors comme contre-exermapl|

la théorie des animaux-machines de Descartes. dmutme Chateaubriand le fait pour les couvées de
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animaux en général sont élevés au rang d’instruatieu notre race. Le voyageur
reconnait alors la sagesse des sauvages qui doefigréducation a ces grands maitres

de la nature et qui respectent ainsi la volonténdiv

Tous les discours, toutes les chansons des Indiemsyent qu'ils s’associent aux
animaux, quils leur prétent un caractére et urgdae, gu’ils les regardent
comme des instituteurs, comme des étres doués dmeentelligente. L’Ecriture
offre souvent l'instinct des animaux en exempléarhme®.

Les périples de Chateaubriand ne représententgisique des entreprises visant
a asserter la supériorité du voyageur : il arrive ¢gs réles soient échangés, que le
maitre soit pris pour le domestique ou que laninpaimitif se fasse mentor.
L’expédition sérieuse, ou la logigue I'emporte ét les hiérarchies sont clairement
établies, cohabite avec une perception humoristitjugoyage, ou tous les codes sont
renverses et ou la seule philosophie valable segtbdecelle des tribus sauvages, qui
s’en remettent totalement a la fatalité. Tout conlerearrateur doyage autour de ma
chambreprend « des lecons de philosophie et d’humanit¢sps domestique et de
[s]on chiefi® », Chateaubriand s'amuse & reconsidérer sa pasitio

Eloge du non savoir

Toutes les ironies de situation qu’il releve avewusement lors de ses voyages
fournissent a Chateaubriand sa meilleure arme edattoute-puissance de la science
positiviste : poussé dans ses ultimes retranchesnientéel trahit sa nature arbitraire et
force I'observateur attentif a ce genre de phén@senreconsidérer la question du sens
et, par conséquent, a relativiser le savoir. Leageyr s’émerveille devant les
incalculables conséquences de la fatalité, qui gontr lui autant de preuves que
lincompréhensible existe, que la science humastelimitée et que I'ceuvre de Dieu

résiste a notre rationalité.

crocodiles, La Fontaine compare la société sokddies castors a la république de Platon. Dans son
édition, Jean-Charles Darmon cite comme sourd@ekcription géographique et historique des cbtes de
I’Amérique septentrionalde N. Deny, parue en 1672.

% Chateaubriand/oyage en Amériquéd. cit., p. 295.

9 Xavier de Maistreyoyage autour de ma chambé#s. cit., p. 97.
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Aux yeux de Pirandello, Copernic, « qui démontra teomachine de 'univers a
proprement parler, mais I'image orgueilleuse quesnmous en étions faif8 », fut I'un
des plus grands humoristes. Si cette découverten&riltué a relativiser le savoir
humain, linvention du télescope a donné le coup gtédce aux conceptions
anthropocentristes : « Le télescope devint alorgewible instrument qui réduit a zéro
la terre et 'homme, toutes nos gloires et nosd@gars®" ». Certes, Chateaubriand n’est
ni Copernic, ni Galilée, pourtant lui aussi insistier les limites des connaissances
humaines, que le siecle précédent avait crues lsames. Mais la ou Copernic et
Galilée mettent en péril la religion, en prouvaat Vastitude de l'univers et la
multiplicité des systémes solaires, contredisanindume coup les enseignements de la
Bible, Chateaubriand remet le catholicisme au gt jour, en insistant sur les
phénomenes qui échappent a notre entendementoeéam du méme coup un espace
de poésie, ou la science n’a aucun droit.

Pour l'auteur duGénie la curiosité intellectuelle des hommes, qui vgde avec
leur nature orgueilleuse, est la cause directa dhlte :

Dieu a mis la science a sa portée : il ne pouwaltil refuser, puisque I'homme
était né intelligent et libre : mais il lui prédiue, s’il veut trop savoirla
connaissance des chosssra sa mort et celle de sa postérité. [...] L’homme
tombe, et c’est le démon de I'orgueil qui causetsae®

Si l'orgueil est la cause de la disgrace de I'homlmeg conséquences du renvoi d’Eden
sont facilement percues par qui prend le tempssé&'nder ’harmonie de la nature : « |l
nous semble qu’'on peut tirer de l'ordre de l'unsveme preuve nouvelle de notre
dégénération primitivé® ». Ainsi, plus que de souligner I'extraordinairganisation de
certaines sociétés animales, le naturaliste metowuren lumiére l'ignorance et
incapacité des hommes.

Outre le bannissement d’Eden, Dieu a également lpsnprétentions vaniteuses
de notre espéce par la création de différents idfomles descendants de Noé qui
pensaient pouvoir élever une tour jusqu'au ciel wmtleur plan contrecarré par la

volonté de Dieu. Celui-ci multiplia les languesnajue les ouvriers ne se comprennent

190 uigi Pirandello, « Essence, caractére et matierthumorisme »loc. cit, p. 157.
101 A
Ibid.
192 Chateaubriand3énie du christianismed. cit., p. 530.
193bid., p. 534.



187

plus et que leur travail ne puisse se poursuivie.e® Orient, Chateaubriand vit une

expeérience babélique, au moment ou il cherchealisar les ruines de Sparte :

Mon cicérone savait a peine quelques mots d’itadied’anglais. Pour me faire
mieux entendre de lui, jessayais de méchantessphrade grec moderne ; je
barbouillais au crayon quelques mots de grec angeparlais italien et anglais,
je mélais du francais a tout cela. Joseph voulaitsnrmettre d’accord, et il ne
faisait qu’'accroitre la confusion ; le janissaitelee guide (espece de Juif demi-
negre) donnaient leur avis en turc, et augmentsemial. Nous parlions tous a la
fois, nous criions, nous gesticulions ; avec ndsithaifférents, nos langages et
nos visages divers, nous avions l'air d'une asséenlde démons perchés au
coucher du soleil sur la pointe de ces ruines.dags et les cascades du Taygéte
étaient derriére nous, la Laconie & nos pieds, pluls beau ciel sur notre t&fe

Pas moins de six langues différentes, anciennasdernes, orientales et occidentales
sont évoquees dans cet épisode qui illustre bided’ que si Dieu mit fin au chaos
universel par son Verbe créateur, en donnant un aamaque chod¥®, la vanité des
hommes provoqua un retour & la confu$ién

Pourtant, le comique de ce passage ne provienirpgeement de la cacophonie
des toutes ces voix discordantes : c’est surtoabidraste entre la description de cette
« bande de démons » et I'hnarmonie du paysage qdi cette scene amusante. Cette
rupture montre bien a quel point les hommes somsvet ridicules et a quel point la
nature leur est supérieure dans son unité. C'adtadirs un phénomeéne que l'auteur du
Génie du christianismavait déja relevé en cherchant les preuves duépédbginel :

« Autant I'harmonie des qualités et des mouvemestsvisible dans le reste de la
nature, autant leur désunion est frappante danmbhe®” ».

A la critique du savoir, qui va de pair avec ladamnation de I'orgueil humain,
répond naturellement I'éloge du non savoir et l#ecde I'ignorance. Ce n’est donc
certainement pas un hasard, si, lors de sa cosctgpade en Auvergne, Chateaubriand
rappelle a son lecteur les expériences de Pasgalag sommet du Puy-de-Déme,
cherchait & percer les secrets de la nature etér®ssant a la pesanteur de l'air:

« Pascal se fraya au moyen de la science le chietiigmorance chrétieni® ».

194 Chateaubriandtinéraire de Paris & Jérusalenéd. cit., p. 124.

195 Genése 11 : 1-9.

198 A propos de cet épisode, voir Arnaud Bernadetp«iént de la langue », dah® Voyage en Orient de
Chateaubriand éd. cit., p. 309-323. Bernadet souligne que &idis mal, qui philtre au travers de ce
passage, « donne au caractére statique et insalakllépisode une résonance théologique avec lequel
converge la mention des "démons" » (p. 318).

197 Chateaubriand3énie du christianismed. cit., p. 534.

198 ChateaubriandZing jours & Clermontéd. cit., p. 802.
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On a déja vu que Chateaubriand se plaisait a seenest scéne en amateur peu
concerné par la sciencé se détachant ainsi de la tradition du voyagergalifaudrait
rajouter que ses expéditions prennent parfois fiadod’'un véritable désapprentissage.
En effet, face aux coutumes sauvages ou aux cetistta des castors, le jeune
aventurier comprend que les connaissances du maudalental sont vaines.
Commence alors un long chemin non plus vers lanseiemais vers la sagesse et la
vérité divine: tous les phénomenes mystérieux ogsistent aux explications
rationnelles signalent au voyageur un savoir sepeéri

Les récits viatiques de Chateaubriand prennent doecorientation radicalement
différente de ceux de ses prédécesseurs : « Le dsiavoir est remplacé par le désir
de ne pas savdi’ ». Alors que le voyageur savant partait & la déede du monde et
observait minutieusement, a des fins heuristiqcdesgque détail de la nature ou chaque
pierre des monuments, le nomade romantique, loirs'oescrire dans la tradition
encyclopédique, sonde l'inconnu et révele les migstde I'univers. Dans cette optique,
Matthieu Liouville constate que, a I'époque romané, les figures du sage — voire du
mage — et du bouffon se confondent, car « 'hommoigogut avoir acces a l'infini, qui
comprend ce qui reste obscur aux autres hommesn esage ». Il souligne alors le role
essentiel que joue 'humour dans cette nouvell&idigion des savoirs : « L’humour
ouvrant désormais de telles portes, 'lhumoristeriéime n’est autre qu’un mag&

La prise de position de 'Enchanteur en faveur d’approche plus poétique que
scientifique du monde est dailleurs parfaitemenxprenée dans leGeénie du

christianisme

[...] Les écrivains modernes font usage d’'une étrpitdosophie qui va divisant

et subdivisant toute chose, mesurant les sentineent®mpas, soumettant I'ame

au calcul, et réduisant l'univers, Dieu compris,s@ustraction passagere du
2 12

néant™

Au positivisme, qui réduit le monde aux dimensides connaissances humaines, et qui
bride ainsi I'imagination, Chateaubriand préfére Imysteres de la religion, qui
suggerent un monde caché a nos sens, dont lesélatiéatives peuvent seules

pressentir les contours. Aussi a la question «al@gcience revient-on sans cesse ? »,

19 voir ci-dessus, chapitre 3, p. 113.

110 jean-Claude Berchet, « La préface des récits ylegeoau XIXe siécle soc. cit, p. 8.
M1 Matthieu Liouville,Les Rires de la poésie romantiqéel. cit., p. 445.

12 Chateaubriand3énie du christianismed. cit., p. 871.
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'auteur duGénierépond-il : « a celle qui laisse toujours quelghese a deviner, et qui
fixe nos regards sur une perspective infiri&.»

C’est en déviant de sa route qui devait le menes leepble que Chateaubriand
découvre, dans les déserts américains, des v@uids meneront a la poésie. Il n'est
des lors pas étonnant que la préface/dyage en Ameériquelace I'aventure du jeune
chevalier sous le signe de la découverte de Chtist&Colomb, elle aussi le fruit d’'un
malentendu : « C’est en cherchant ces Antilleseimaes, ces Indes occidentales, que
Colomb découvrit '’Amérique : une prodigieuse erreenfanta une miraculeuse
vérité"* ». Parti pour les Indes, Colomb découvre I'Améeiguparti pour le pdle,
Chateaubriand s’enfonce dans les foréts du NouMemde et se convertit a I'écriture.

Au contact des sauvages américains, Chateaubrippcerad a se défier des
connaissances scientifiques ; I'antisysteme detrdmss indiennes, basé sur leur totale
soumission au sort et a l'arbitraire du réel, lte d’'un savoir trompeur. Ainsi, en
observant la médecine naturelle pratiquée parritesst le jeune aventurier constate que
les guérisseurs indiens, parce qu’ils ne cherchaata comprendre le monde par eux-
mémes, mais qu’ils choisissent de s’en remettre angeignements des forces
supérieures, parviennent a des résultats que lethneases études et les longues
réflexions des savants européens ne peuvent égaletes peuples simples, qui
dédaignent moins que nous les indications de lgiRrnce, sont moins sujets que nous
a se trompéf®». Dés lors, le voyageur parcourt le monde, tasjoattentif aux
phénomenes qui viennent ébranler I'ordre étaldjueremettent en cause les différentes
catégories du systéme occidental. Appeler grane:s@n neveu, prendre un valet pour
son maitre, qualifier un castor de citoyen et siéte nonchalamment sur une natte
contaminée n’est-il pas un moyen de rompre unenehlagique, afin de substituer au
raisonnement une loi différente, qui permettraindeux comprendre le monde ? Dans

la lignée d’'un Bernardin de Saint-Pierre, le Chalbemnd voyageur cherche a libérer la

3 bid., p. 473.

114 Chateaubriandyoyage en Amériquéd. cit., p. 102.

151bid., p. 275. La encore, Chateaubriand rejoint Belinadld Saint-Pierre, qui revient, dans &ésdes

sur les étonnantes connaissances des bergersme& geomenois un jour au bois de Boulogne, en tenan
dans ma main un marron d’Inde, lorsque j'apercusahn@vre qui étoit a paturer. Je m'approchai d'elte

je m'amusai a la caresser. Dés qu’elle eut vu leranague je tenois entre mes doigts, elle le sasile
croqua sur le champ. L'enfant qui la conduisoit diteque toutes les chévres en mangeoient, ce qui le
faisoit venir beaucoup de lait. A quelque distadeda, je vis, dans I'allée des marroniers, quidtiinau
chateau de Madrid, un troupeau de vaches uniquencenpées a chercher des marrons d’Inde, qu’elles
mangeoient d'un grand appétit, sans lessive et samsure. Ainsi, nos méthodes savantes nous cachent
les vérités naturelles, connues méme des simptgetise» Etudesde la nature nouvelle édition revue et
corrigée, Paris, Déterville, 1804, t. I, p. 132-133
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nature des catégories élaborées par la ratiortaliméaine, afin de lui rendre tous ses

mysteres.

L E REBONDISSEMENT HUMORISTIQUE

Révolution : crise et bouleversement

Si le comique provient généralement d'une ruptuee diéterminisme, d'un
dénouement qui contredit l'attente, on peut aisémmubstituer aux notions de
déterminisme et d'ordre celles de rationalité ethim senS® Autrement dit, le
comiqgue remet en question le sens commun et laeptna rationnelle des
événements : a une logique intellectuelle issugtllosophisme du XVllle siecle, la
subversion humoristique oppose le non-sens romamtigi-méme fruit d’'une rupture
historique : la Révolution. En effet, les lectuges la génération romantique a faites de
la Révolution frangaise ont permis la réadaptatiena vision carnavalesque du monde,
puisque, comme le constate Mikhail Bakhtine, letif#és qui célébrent le monde a
'envers, se sont toujours rattachées « a desgexide crise, de bouleversement, dans
la vie de la nature, de la société et de I'horthe

En effet, méme si les célébrations de la fin du D&/kiecle ne doivent pas étre
trop hativement associées a des fétes carnavaksquae peut parler, comme le fait
Mona Ozouf, de « fétes utopiennes », qui ont pouncgpale caractéristique de mettre
« tous les homme de niveatt® Ces manifestations populaires rompent avec kes fé
monarchiques et religieuses, puisqu’elles supprintes hiérarchies et permettent du
méme coup I’homogénéisation de la condition humddeeplus, bien que les festivités
révolutionnaires ne soient généralement pas caesmyees, la tentation de la
subversion et de la dérision existe, si bien quend@zouf consacre un chapitre a

« l'autre fété'®», qui se distingue du modeéle idéal « par la pacelle consent & la

116 jean Fourastide Rire, suiteéd. cit., p. 30.

17 Mikhail Bakhtine,L'Euvre de Francois Rabelais et la culture poptdaau Moyen Age et sous la
Renaissancedd. cit., p. 17.

18 Mona Ozoufla Féte révolutionnairel789-17999, Paris, Gallimard, 1976, p. 15.

19| "auteur précise que ce genre de réjouissancereutipalement lieu dans le Sud-Ouest de la France,
la ou la tradition carnavalesque était la plusefa, en tout cas, en province, loin des fétesosewires
parisiennes, qui sont, elles, trés convenues. 8lébmations étaient particulierement en vogue &%kt
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dérisiort?® ». On exhibe des rois et des évéques montés etemsur des anes et des
mannequins pitoyables qui occupent le centre dergjesiissances. A ce titre, Mona
Ozouf constate :

Les épisodes parodiques renvoient moins a l'innomatles masses révoltées
gu’aux formes rituelles du carnaval : ils servemtréalité & dire adieu au vieux
monde et a affirmer, sous une forme provocante eoagante, la loi du monde
nouveat?”

Or, le ridicule est tout particuliéerement provoquer le recours au burlesque.
Antoine de Baecque, qui s’'intéresse justement pecehant de la Révolution pour la
dérision, analyse I'essor de la caricature pendatte période. Il note que cet art
« élabore des portrait ridicules, construisant avelrs eux le négatif de la nouvelle
société telle qu'elle se réf?%8 ». Parmi tous les dessins caricaturaux réunis gateur,
citons, en guise d’exemple, celui qui représentmid.ouis XVI sous la forme d’un
cochon sortant d’'un tonneau : Henri IV, qui arberus les attributs d’'une royauté
respectée : 'armure et I'épée, la croix et le ryba collerette et la barl® », découvre
avec stupeur que son descendant est un cochoa @i corps ressortant d'un tonneau
de vin, dont le robinet remplit un pot de chamieteles pattes avant reposant sur de la

paille. De Baecque note a propos de cette cargatur

Dans un exacte renversement, le « faire-croirembsyjique et Iégendaire qui
entourait le roi et le maintenait, superbe, dansplaére du sacré [...] se trouve
brusquement subverti par des images grotesquesdéort pdles essentiels — le
roi boit, le roi est sale comme un cochon — somjpiars mis en valetr*.

Pendant les festivités carnavalesques tout commeoawus des événements
révolutionnaires, on célébre une «interruptionvigmire de tout le systeme officiel,
avec ses interdits et barriéres hiérarchiquesoneatejoint, pour une durée éphémere,

« le domaine de la liberté utopiqu&3 Mais plus qu’un simple bouleversement festif

se déroulaient parallelement aux « fétes décestes nulle trace d’inversion compensatricéld(, p.
108-109).
1201pid., p. 103.
211bid., p. 114.
122 Antoine de Baecquéa Caricature révolutionnairePresses du C.N.R.S., 1988, p. 21.
123 ||Ai
Ibid., p. 177.
124 1bid.
125 Mikhail Bakhtine,L'Euvre de Francois Rabelais et la culture poptdaau Moyen Age et sous la
Renaissancead. cit., p. 97.
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des codes en vigueur, ces périodes de tumulteitgmgt également « des révélateurs
importants de lironie de la condition humdiffe>. La Révolution de 1789 a donc
certainement constitué la plus grande ironie dug@e la France ait jamais connue, en
procédant a un terrible renversement social : lesses jusqu’alors reléguées dans les
bas-fonds de la société furent ramenées a la syurddars que la noblesse fut privée de
ses prérogatives et contrainte a I'exil.

Paradoxalement, le choc sismique de la Révolutiomt I'épicentre était bien
evidemment Paris, a eu une résonance plus imméelatengleterre et en Allemagne
gu’en France. Les poétes romantiques anglaisgtetsWordsworth et Coleridge, ainsi
gue les philosophes de l'idéalisme allemand, fulempremiers a ressentir I'importance
de ces événements. Ainsi, dans le fragment 424’'Ahenaeum les romantiques

d’Iéna reviennent sur les importantes conséquetheds Révolution francaise :

On peut [la] considérer comme le plus grand etlls gtonnant phénoméne de
I'histoire politique, comme un tremblement de teq@asi général, comme un
immense raz de marée dans l'univers politique biem comme I'archétype des
révolutions, comme la Révolution pure et simple. <&t les points de vue

habituels. Mais on peut aussi la considérer comeneentre et la cime du

caractére national frangais ou viennent cumules tes paradoxes ; comme le
grotesque le plus effrayant de I'époque, ou ses ptafonds préjugés et ses plus
violents pressentiments, mélés en un horrible chadentretissent aussi

bizarrement que possible pour former une monstriewagi-comédie de

I'lhumanité?®’,

La Révolution francaise est donc percue par les\@rs romantiques comme une
réactualisation du chaos précédant la créatiofrudeérs par Dieu. Cette association se
trouve également sous la plume de l'auteur Mémoires d’outre-tomhequi compare
Mirabeau & un Satan miltoni&f Le chaos, qui précéde la naissance du monde, eomm
la Révolution, qui annonce une nouvelle ére, reta@lkes les énergies nécessaires a
'émergence d'un ordre nouveau. Il s’agit donc d'état extrémement stimulant,

comme le constate Chateaubriand :

Les moments de crise produisent un redoublementedehez les hommes. Dans
une société qui se dissout et se recompose, @dets deux génies, le choc du

126 pierre Schoentje®oétique de I'ironigéd. cit., p. 69.
127 Cité dand_’Absolu littéraire : théorie de la littérature dwmantisme allemandéd. cit., p. 107-108.
128 Chateaubriandylémoires d’outre-tombe. |, éd. cit., p. 297.
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passé et de l'avenir, le mélange des meceurs ansiegtndes moeurs nouvelles,
forment une combinaison transitoire qui ne laisa® yn moment d’enm3r.

Cependant, lenundusinversusissu de la Révolution n’est pas appelé a perdurer.
En effet, les festivités carnavalesques, qui cél@bles bouleversements hiérarchiques
et I'inversion du monde, comme les révolutions tgs consacrent, sont toujours
éphémeres ; on assiste ensuite au « retour au ngobeledroit », que le monde inversé
ne parvient pas a éliminer, sous peine de devemioratour un nouveau monde a
I'endroit et de substituer ses normes aux normeseane$®® L'avénement de
Napoléon, dans un premier temps, puis la Restaurdiés Bourbons mettront donc fin
a ce chaos en réinstaurant I'ordre usuel.

Chateaubriand ne partage pourtant pas une telleeption des événements, qui
ferait des bouleversements révolutionnaires un lginmierlude dans l'histoire de la
monarchie. Pour lui, au contraire, la Révolutionlegpremier apercu d’'un nouvel ordre
du monde ; les troubles de son temps sont annencsat’'un changement définitif, qui
verra la République triompher, au nom de la lidéttéar conséquent, I'auteur des
Mémoires ressent I'ensemble de son siécle comme un gigudegarnaval, ou
l'instabilité politique laisse pourtant entrevomaistabilité lointaine.

A ce titre, I'image du fleuve, qui revient plusisufois sous sa plume, est
emblématique de I'idée que Chateaubriand se faittgeque troublée dans laquelle il
vit. Dans la « Préface testamentaire », datée 88,18 qui forme, selon Jean-Claude
Berchet, « le principal texte programmatique BEsnoires d'outre-tombBé », I'auteur
définit la nature charniére de sa vie et de sonpseen recourant précisément a la

métaphore du cours d’eau :

Je me suis rencontré entre les deux siécles commerdluent de deux fleuves ;
jai plongé dans leurs eaux troublées, m’éloignanegret du vieux rivage ou

1291pid., p. 302.

130 yJean Emelina, « Les grandes orientations du ri»cit, p. 67.

131 Chateaubriand est en effet extrémement lucidetcudm marche de son temps ; il sait pertinemment
gue l'avenir politique de la France se trouve dardémocratie : « A Rome, écrit-il, le regne deltiime

fut substitué au régne de la loi : on passa dépablique a I'empire ; notre révolution s’accomgit
sens contraire : on incline a passer de la royaldérépublique, ou, pour ne spécifier aucune forRmia
démocratie »NIémoires d’'outre-tomhe. I, éd. cit., p. 1005).

132 Dans Chateaubriantémoires d’outre-tomhé. |, éd. cit., p. 1537.
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jétais né, et nageant avec espérance vers laimoagnnue ou vont aborder les
générations nouvell&S,

Chateaubriand est donc bien ce « Janus, gardigashé et scrutateur de I'avéfitm,
politicien au double visage, qui regarde simultae@éiia monarchie en train de dépérir
et la République sur le point de paraitre a I'nmmizEt, alors que le mémorialiste
s’appréte a évoquer la Révolution francaise, d&esbix de Moise, ainsi que le suggére
Jean-Pierre Richaltf, qu'on entend : « Passe maintenant, lecteur chiare fleuve de
sang qui sépare a jamais le vieux monde dont ts, slr monde nouveau a l'entrée
duquel tu mourrdg€® ». Tout comme le prophéte, Chateaubriand ménepsaple a la
terre promise, sans qu'il puisse pour autant y fpéné

L’'auteur desMémoiresse veut une figure de passage, une porte ouvertans
avenir encore incertain, mais a propos duquelitesfiant. A ses yeux, l'inconsistance
de la premiere moitié du XIXe siecle est le signendélan régénérateur, la
manifestation de Dieu, qui renverse I'ordre hunadin d’y substituer un ordre divin, ou
la liberté regnera a la place des souverains. Giowéent, par exemple, qu’au cours de
sa visite de lavilla Adrianaa Tivoli, Chateaubriand observe les porcs qui labot le
gazon recouvrant les gradins de l'ancien théatee,quai 'améne a penser aux
événements qui viennent de traumatiser son‘paydr, si les porcs parviennent a
ébranler les fondations du pouvoir, c’est parcelguerovidence I'a bien voulu, elle qui
n’'a eu besoin que de « faire croitre quelques eaaile fenouil entre les jointures de ces
siéges » pour « livrer 'ancienne enceinte de ¢j@élece romaine aux immondes animaux
du fidéle Eumée$®

Il était courant, dans le milieu des émigrés, @iptéter la Révolution non pas
comme un soulévement du peuple, mais plutét commeevie de Dieu. Cette lecture
des événements permettait a la noblesse en exd abnférer une intelligibilité au

traumatisme qu’[elle] vivait », en la représentaminme « une expiation voulue par un

133 ChateaubriandMémoires d’outre-tombe. |, p. 1541. Alors qu'il revient sur son voyage Orient
dans sedMémoires Chateaubriand souligne encore sa position charméns I'histoire de son siécle :
« Je suis en quelque fagon le dernier visiteuratadire turc dans ses vieilles moeurs. Les révatstio
qui partout ont immédiatement précédé ou suivi pass se sont étendues sur la Gréce, la Syrie, piegy
Un nouvel Orient va-t-il se former ? qu’en sortifa? » (bid., p. 823). Ce questionnement refléte les
préoccupations qui habitent le mémorialiste autstgeson propre pays. Sans savoir vraiment ce qui
sortira de ces temps troublés, Chateaubriand pat@@pendant I'émergence d’un monde nouveau.

134 Jean-Paul Clément, « La fascination du politiquéansChateaubriand mémorialistéd. cit., p. 289.

135 Jean-Pierre Richar®aysage de Chateaubrianéd. cit., p. 147.

136 Chateaubriandylémoires d’outre-tombe. |, éd. cit., p. 286.

137voir ci-dessus, chapitre 4, p. 137-138.

138 Chateaubriand/oyage en Italigéd. cit., p. 648.
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Dieu de colére irrité par les fautes accumuléeX\allie siécle »'%. Chateaubriand est
certes I'héritier de ce sentiment partagé par degre-révolutionnaires, mais, comme le
constate Bertrand Aureau, il refuse cependant deétér a l'idée pessimiste d’'une

vindicte divine :

Chateaubriand développe aussi [...] I'idée d'un ppaovidentiel progressiste

tendant a faconner un avenir meilleur pour I'hurté@anila doctrine de la

perfectibilité s’associe a celle des vengeancesnely avec pour point

d’articulation entre le théme des souffrances dapis et celui de I'instauration

divine d’'un nouvel ordre de choses, l'idée qu'urogres des connaissances
s'effectue par I'entremise des épreuiés

Partant, si l'auteur d@énie s'accorde avec la noblesse exilée en admettantlaque
religion conduit « & I'explication des faits lesiplincompréhensibles de I'histoité»,
il compense le sentiment de rupture et de crainteng telle mise a I'écart du passeé
éveille forcément, en ne doutant pas du bon démmern¢ des plans du Créateur : « Dieu
n'écarte point la nuée du fond de laquelle il agjtiand il permet de grands maux, c’est
qu’il a de grands desseffi$».

Il y a chez Chateaubriand un mélange de luciditextpoir qui le force, au coeur
des événements révolutionnaires, a entrevoir ssplle la Providence. Ainsi, selon le
mémorialiste, 'lhomme n’est pas l'instigateur dag@es tumultes ; il ne fut qu’un outil

entre les mains de Di&li :

J'ai bien peur toutefois que I'on ait pris pour dgess extraordinaires des brutes
qui n'avaient pas d'autre valeur que celle d'uneera@lans une machine. On
confond la machine et les rouages : la maching guggsante, mais ce n’'étaient
pas les roues qui I'avaient faite. Qui donc I'avaitentée ? Dieu : il I'avait créée

139 Bertrand AureauChateaubriand penseur de la Révoluti®taris, Honoré Champion ; Genéve, Diff.
Slatkine, 2001, p. 179.

140 bid., p. 215.

141 Chateaubriandzénie du christianismetd. cit., p. 833.

142 Chateaubriandylémoires d’outre-tomh. II, éd. cit., p. 365.

143 Joseph de Maistre était I'un des principaux adeptecette vision des événements : il pensait gue |
Révolution francaise était une manifestation sumadlie et satanique et non la conséquence d’actions
humaines. A ses yeux, 'homme n’a été que le sinmzgument des plans punitifs de la Providencee «
ne sont point les hommes qui ménent la révolutidest la révolution qui emploie les hommes. On dit
fort bien quand on dit gelle va toute seuleCette phrase signifie que jamais la Divinité rétast
montrée d’une maniéere si claire dans aucun évérnteimenain » Considérations sur la Franc€l796),
dansCEuvres Paris, Robert Laffont, 2007, p. 202. C’est I'autqui souligne).
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aux fins de la nécessité qui viennent égalementidpour le résultat donné, a
I'heure d’une société prévtfé

Il peut sembler étonnant de faire des événementdutéionnaires le fruit de la
volonté divine, alors que 1789 fut surtout I'abesément de la pensée athée des
philosophes des Lumiéres. D’ou la nécessite, pdaté€aubriand, de ne pas confondre
« la machine et les rouages », donc l'origine déngimene et sa manifestation. Alors
gue les artisans de la Terreur furent principalémathées, le catholicisme est,

paradoxalement, la religion de la liberté et pertdui les valeurs de la République :

Le christianisme est I'appréciation la plus philelsigue et la plus rationnelle de
Dieu et de la création ; il renferme les trois glemlois de I'univers, la loi divine,
la loi morale, la loi politique : la loi divine, it8 de Dieu en trois personnes ; la
loi morale, charité la loi politique, c’est-a-diréiberté, égalité fraternité“>.

Si les hommes de 1789 n'ont pas su mener leur onissibien, la puissante machine
divine est en marche vers l'avenir ; la démocraédardera pas a advenir, pour qui sait

attendre son heure.

« Le grain de sénevé »

La perception humoristigue du monde dépend avaritde la foi en Dieu. En
effet, comme le souligne Jean Fourastié, les raptde déterminisme qui président a
’humour n’en sont pas pour autant des conditiarfissintes, car elles peuvent aussi
bien provoquer I'angoisse que le rire. Il faut dojue, malgré le bouleversement de la
logique, un ordre transcendant soit garanti: «pore, si I'on rit, il faut voir
(comprendre) une intention qui resitue une logigiiecet absurdé®». Chez
Chateaubriand, c’est la présence divine, les pdassurs mais établis de la Providence,
qui permettent au voyageur de rire des ironies @i ®@mme a I'homme politique
d’envisager I'avenir avec confiance. Tout ce quitcedit la pensée rationnelle devient
donc le signe de la présence divine. Cette mise’éprelve des théories
anthropocentristes constitue I'une des pierredehe du premier romantisme, comme

'explique Paul Bénichou : « Ce qui semble ratidlameent illusoire est justement ce

144 Chateaubriandylémoires d’outre-tombe. 11, éd. cit., p. 950-591.
1451bid., p. 1021.
146 Jean Fourastié.e Rire suiteéd. cit., p. 28.
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gui nous signale un besoin profond de vérité [..J.t&rme de cette perspective reparait
Dieu avec son privilege de mystéfEs».

Au cours de ses nombreux périples a travers le mdDdateaubriand établit dans
sa littérature viatique une tension entre les farimgrévues de la nature, la surprise du
réel, et le besoin d’en donner une explicdftdnLa présence d'une transcendance
s’exprime dans l'apparente folie du réel et se a@taen filigrane derriere les
déréglements de I'immanence. Telle est en toutiag@ensée du pélerin, qui médite a

Jérusalem sur la tieédeur de la foi religieuse deceatemporains :

Qui sait si Dieu n’a point planté dans une air@imuie le grain de sénevé qui doit
multiplier dans les champs ? Peut-étre cet espofatlit est-il sous nos yeux sans
gue nous nous Yy arrétions ? Peut-étre nous phissi absurde que ridicule ?
Mais qui aurait jamais pu croire a la folie de kaig ?**°

Cette méditation pascalienne, qui place la religibrétienne du c6té de la folie plutét
que de celui de la sage§¥e permet au voyageur, venant d'atteindre le berahau
christianisme, d’interpréter de facon rassurants tes épisodes subversifs — au cours
desquels I'ordre céde au chaos — qu'’il vient deevitaire de la religion le principe de
la folie, aussi étrange qu’une telle prise de pasipuisse sembler, est également un
moyen de justifier le regain de foi au terme dddareur. Le monde absurde et cruel,
créé a partir de 1789, a débouché sur une restaurdtirable du catholicisme, dont
profita I'auteur duGénie du christianisme

C'est en effet au cceur du chaos que la foi et @mpsse de rédemption
s’imposent a I'homme en péril. Pour le voyageurdébut du XIXe siecle, c’est la mer
déchainée qu'il faut traverser a la voile, la tetapgui ramene les fonds marins a la
surface en provoquant d'immenses houles, qui dffi@mmeilleure analogie avec les
subversions révolutionnaires. Ainsi, en proie a tempéte au large des cotes croates,
Chateaubriand observe le capitaine de son embamcaiii se recueille devant I'image

de la Sainte Vierge :

147 paul BénichoulLe Sacre de I'écrivaindansRomantismes francai®aris, Gallimard 2004, vol. 1, p.
115.

148 Jacques Dupont, « Les chemins de traverse ounelenet ses surprises », damesVoyage en orient de
Chateaubriangdéd. cit., p. 258-259.

149 Chateaubriandtinéraire de Paris & Jérusalenéd., cit., p. 363.

150 voir Blaise PascalPenséessection VIII, 588. Pascal et Chateaubriand tireous deux cet
enseignement de la Bible ou on lit : « Voici ce tjgeriture déclare : " Je détruirai la sagesse sigges,
je rejetterai le savoir des gens. " Alors, que gauore dire le sage ? ou I’homme instruit ? Dieooatré
gue la sagesse de ce monde est folie ! » (Corimgtie 19-20).
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J'ai fait remarquer ailleurs combien il est toudhes culte qui soumet I'empire
des mers a une faible femme. Des marins a terneepedevenir des esprits forts
comme tout le monde ; mais ce qui déconcerte lasseghumaine, ce sont les
périls : 'homme dans ce moment devient religiewst; le flambeau de la
philosophie le rassure moins au milieu de la tempiie la lampe allumée devant
la Madoné.

Quand I'homme comprend que son emprise sur le mesde2duite a son minimum, il
est plus apte a pressentir la présence divinendjiane maitrise pas plus sa destinée
gu’il ne dompte les éléments, il prend conscienee fdrces qui le régissent. « C’est
toujours le méme Dieu qui souléve les vents, etéane confiance en Dieu qui rassure
les hommeS?» écrit le mémorialiste qui parcourt la Suissemote pour résumer
'enseignement de ses voyages. Si ’lhomme sangj@ioine croit pas aux plans célestes
— aux voies impénétrables du Dieu créateur — né gshapper a I'absurdité du monde
et a 'angoisse qui en découle, 'lhomme éclairélpaeligion peut considérer sa fragile
position avec humour et confiance.

Le regard humoristique que le voyageur antihérofmprée sur le monde fou qu'il
traverse débouche sur une connaissance renouveidoid de notre univers, qui,
comme le note Jean-Paul Clément, « permet de rem@uqu’'a la source, jusqu’a
Dieu™® ». Le besoin de logique, la nécessité d'étre réssuant au sens de I'existence,
conduit 'homme confronté a l'arbitraire du réetéasserter sa foi en une puissance
inconnue et a réemprunter le chemin de la religioil avait quitté au siecle précédent,
se fiant aux espoirs illusoires nés de I'espritiggdphique. Le voyageur, témoin du
monde et de la résistance de ce dernier a la =diti®mumaine, se défait alors peu a peu
de ses présomptions scientifiques pour célébreffjl ale la route, l'inconsistance et
I'ironie du reel.

En attribuant les causes des ironies du sort etsdbsgersions historiques a la
présence d’'un Dieu créateur, Chateaubriand s’aecavdc les métaphores de la nature
comme livre et de Dieu comme auteur. Cette imagminaire de I' « éloquence
sacrée », a transité par les prédicateurs du Mégenlatin avant de se retrouver dans
I « usage banal’3* Conrad de Megenberg fait passer cette métaplzore ld domaine

profane au XlIVe siécle : dans son ouvrage majeas, Buch der Natyiil note que

151 Chateaubriandtinéraire de Paris & Jérusalengd. cit., p. 78.

152 Chateaubriandylémoires d’outre-tombe, I1, éd. cit., p. 596.

153 Jean-Paul ClémerGhateaubriand : biographie morale et intellectuebel. cit., p. 142.
154 Ernst Curtiusla Littérature européenne et le Moyen-Age Iatinl, éd. cit., p. 34.
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Les objets sensibles doivent étre considérés codasndivres, par lesquels Dieu,
le grand Professeur de vérité nous parle. Dangligpate, le non initié se montre
supérieur au savant, car il tire son savoir, nos ldges scolaires, mais des
« livres de Dieu », que ce dernier a écrit « deopre doigt .

Aussi, quand Chateaubriand remarque que les sasvaigie des connaissances en
herboristerie médicale qui surpassent celles deansa européens, se place-t-il dans
cette méme tradition et reconnait-il que la scidagaus aboutie ne pourra jamais nous
en apprendre autant qu’une attention accrue pattéere de la Nature.

Médecin humaniste suisse, Paracelse reprend aettpataison au XVle siecle ;
il voit la terre comme une bibliothéque « dans &lguon tourne les pages avec les
pieds » et qui doit, par conséquent, étre lue égrérement ¥°. Dans cette optique, on
comprend l'importance que revétent les voyages pelui qui souhaite parcourir les
pages les plus importantes de I'ouvrage divin.&ettuvelle sorte d’érudition, pour qui
accepte la métaphore du monde comme livre, passa@@e par le voyage que par la
lecture. Or, Chateaubriand, qui stipule, dan&émie du christianismejue « 'lhomme
est la pensée manifestée de Djeat que l'univers esson imagination rendue
sensiblé®’ » et qui note également dans M&moiresque « la création est la visibilité
de Died®®», se situe clairement parmi ceux qui percoivenmbnde comme le fruit
d’'une subjectivité créatrice et non pas comme wha&imement rationnel de procédés
explicables scientifiquement. La traversée de owhénse livre que Chateaubriand
foule au cours de ses nombreux voyages représente légtude la plus sérieuse des
mystéres de notre univers.

Cette nouvelle lecture du monde, née de I'obsamatie I'arbitraire du réel, lui
ouvre des dimensions inconnues aux voyageurs sayantmesure que linfini se
dévoile derriére le fini, par le biais de ces clutiseil malicieux que la Providence
semble faire au voyageur attentif, le comique défcep mue en humour réparateur.
L’humour, ou le comique romantique, est donc Isthation inversée du sublime, le
reflet en creux de la puissance divine qui s'imgrisur les pages de notre monde. La

nouvelle sensibilité du voyageur romantique luinpetr de pressentir la subjectivité

135 Conrad de Megenberg, cité par Ernst Curihis,, p. 33-34.

16 paracelse, cité par Ernst Curtiisgl., p. 34.

157 Chateaubriand3énie du christianismed. cit., p. 558.

1% ChateaubriandMémoires d’outre-tombet. II, éd. cit., p. 1021. On lit d’ailleurs dars Bible :

« Depuis que Dieu a créé le monde, ses qualitésilihes, c’est-a-dire sa puissance éternelle easare
divine, se voient dans les ceuvres qu’il a faitgRemains 1: 20) ou encore: « Par la foi, nous
comprenons que l'univers a été créé par la pamIBidu, de sorte que ce que I'on voit a été faadir

de ce que I'on ne voit pas » (Hébreux Xl : 3).
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divine derriére les absurdités du réel, alors geievbyageur savant s’égare en
recherchant les causes objectives de ces phénomenes

La perception humoristique du monde permet nonegeet de compenser la
déception du voyageur moderne, mais aussi de cotelsléacunes de la rationalité. Par
ce renversement, par ce glissement vers la subjéctla nature apparait désormais
comme I'ceuvre de Dieu et I'histoire humaine comme piéce de théatre mise en scene
par le dramaturge divin. En effet, comme le sowdi@ertrand Areau en analysant la
lecture que Chateaubriand et ses contemporainsdota Révolution, « ’lhomme lui-
méme est ramené au rang de personnage, acteur mlig&oeequi n'est pas de lui et se
joue & son insd’ ». Ainsi, letoposdu theatrum munditraditionnellement utilisé pour
illustrer la vanité de I'existence, en réduisaré@tre humain aux dimensions d’'une

marionnette, est fortement renouvelé au XIXe siecle

Ce motif n'est évidemment pas étranger au grotesopjulaire. Mais le
romantisme y place au premier plan l'idée d'unedoinhumaine, étrangere, qui
régit les hommes et les transforme en marionnetté® que ne reconnait
nullement la culture comique populdffe

Les auteurs romantiques récuperent doncopes afin d’illustrer a la fois la
faiblesse de la volonté humaine et la présenceedfoirce supérieure qui nous échappe.
Chez Chateaubriand la métaphore théatrale est odseipte : tantbt tragédie, tantét
comédie, I'existence mouvementée de I'écrivain ssatvent analysée en termes de
dramaturgie. Pour ne citer qu’'un exemple, révétatependant, I'auteur dédémoires
décrit, dans sa « préface testamentaire », leéréiffes parties de sa vie comme les
actes d'une piece théatrale : « Quand la mort éada toile entre moi et le monde, on
trouvera que mon drame se divise en trois &ttes

Les ironies de situation, images d’'un agencemerttii®®, deviennent donc, aux
yeux du voyageur romantique, les signes évidents geésence d’'un dramaturge. Or
ces ironies peuvent étre de deux soffes« picturales », elles mettent en évidence les

fantaisies de la nature ; « narratives », elleiggeent les caprices de l'auteur. Le motif

19 Bertrand AreauChateaubriand penseur de la Révolutiéd. cit., p. 180.

180 Mikhail Bakhtine,L’CEuvre de Francois Rabelais et la culture poputamu Moyen Age et sous la
Renaissancgead. cit., p. 50.

181 Chateaubriand, « Préface testamentaire », #moires d’outre-tombet. |, éd. cit., p. 1540. Pour
plus de détails & ce sujet, voir l'article des JEtaude Berchet: « Chateaubriand et le théatre du
monde »Joc.cit.

162 Cette bipartition est suggérée par Pierre SchegRpétique de I'ironieéd. cit., p.52.
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du livre de la nature, combiné a celui du théawentbnde, permet cependant de
concilier ces deux types d’ironies : I'arbitraira déel est désormais a la fois « ironie
picturale » et «ironie narrative », fruit des d¢e@s du Créateur. Si Chateaubriand
reconnait au « Dieu qui rit de tous [s]es sofjesun formidable talent d’ironist®, on
comprend alors limportance que le voyageur accoalex phénomeénes qui

transgressent la logique.

La voie hors de 'absurde

L’humour s’élabore en deux phases distinctes, ddmt premiere est
essentiellement critique et intellectuelle. Rolestarpit appelle cette premiere phase
obligatoire « ironie ¥°: il s’agit, comme I'explique Denise Jardon, deéceler dans le
monde qui nous entoure l'ironie des situations goaes vivons quotidienneméft».
L’ironie, ou la naiveté feinte, selon Socrate, ¢imerait alors « l'attitude de base de
I'humoriste®’ », une attitude caractéristique du voyageur, pgiste dernier a toujours
une vision plus ou moins absurde du pays gu'iiteisOr cette premiere étape doit
impérativement faire place a une seconde phass,gflective, qu’Escarpit qualifie de
« rebondissement humoristidfie», grace a laquelle 'lhumour échappe & I'absuirde.

critigue constate que ce deuxieme temps

comporte essentiellement un acte de foi, de cocdiaou tout du moins de
solidarité affective envers I'humoriste et, a tnavkii, envers I'ordre du monde
que son ironie vient d’ébranler et qu'il a, sealpbuvoir de rétabfif°.

C’est uniquement par le biais de ce rebond, de @e&vement ascendant, que I’humour
se distingue du comique satirique, qu'il en « garlironie destructrice par un clin
d’ceil complicé’®». Par conséquent, 'humour repose sur un mouvecheuble ou,

comme le suggere Charles Mauron, sur un renverdequermene de l'angoisse au

183 Chateaubriandylémoires d’outre-tomhé. II, éd. cit., p. 878.

% bid., t. I, p. 714.

185 Robert Escarpit.’Humour, éd. cit., p. 86.

1% Denise Jardoru comique dans le texte littérajréd. cit., p. 135.
157 Robert Escarpit,’Humour, éd. cit., p. 95.

188 bid., p. 86.

1%91bid., p. 92.

"bid., p. 121.
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riret’}

. A ces notions, Jean Emelina ajoute celle detamt®e par rapport a [la] distance,
[de] réflexion lucide et indulgente de sympathies-aivis de I'objet du rirg?».
L’humour devient alors du comique satirique élevés@n exposant supérieur :
rebondissement, renversement, réflexion, il eshtalat une réaction a I'encontre de la
tendance destructrice de la satire.

Si 'humoriste a toute la lucidité du mélancoligué,n’'en a donc pas le
pessimisme. Bien que Chateaubriand ait une extc&@mscience du fossé que le temps
creuse irremédiablement entre le réel et I'idéalfos en Dieu le protege du défaitisme.
Aussi son écriture se ravise-t-elle et autorisket-&e clin d’ceil complice, ce
« rebondissement hors de I'absufde. Chateaubriand suit parfaitement [itinéraire
humoristique, qui conduit le voyageur du non-sena foi. En effet, le renversement
humoristique permet a l'auteur d&emoiresde passer d’'une vision effrayante a une
vision rassurante des grands bouleversements quagj de l'intuition d’un monde
gouverné par I'absurde & celle d’'un monde entreniaisis toutes-puissantes de Bféu

Plus précisément, I'humour de Chateaubriand esguissin  mouvement
bidirectionnel. Il méne bien sir de la terre au, a@ scepticisme a la foi: « On est
incrédule parce qu’on s’arréte a la surface dedtiare : creusez la terre, vous trouverez
le cief”™». Fouiller, analyser, descendre au fond de I'heneh du monde pour y
trouver non pas des éclaircissements mais lessidmda présence du Créateur, tel est
le projet poétique du voyageur. Mais 'humour chatgianesque n’est pas seulement
vertical : il est également orienté vers I'horizovers I'avenir. Méditant sur la
colonisation américaine a la fin de son périple sdé Nouveau Monde, le jeune
aventurier, décu de la tournure que prennent léaements sur le continent ameéricain,
de la corruption du monde pur et sauvage par lemies civilisés, ne se laisse pourtant
pas gagner par le pessimisme et constate simplemnefitant de planter des arbres, il
faut les abattre, afin de labour@m. Il faut & toute civilisation — au Nouveau Monde

comme a I'ancien — ce degré zéro, cet anéantisgewtah pour qu’une transition soit

"1 Charles MaurorPsychocritique du genre comique: Aristophane, Rialiérence, MoliéreParis, José
Corti, 1970, p. 32.

72 3ean Emelind,e Comique, essai d'interprétation généradd. cit., p. 31.

13 bid., p. 28.

Yoir larticle d’Aurelio Principato, « Tourmente owléluge : métaphores révolutionnaires chez
Chateaubriand », dank’Evénement climatique et ses représentations @XIXe siécles) Paris,
Desjonquéres, 2007.

75 Chateaubriandylémoires d’outre-tombe. 11, éd. cit., p. 1406.

7% bid., t. I, p. 418.
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possible. L’écriture viatique de Chateaubriand, eunireprend un véritable travail de
sape pour mieux promettre un avenir, n'est panigén@ a cette philosophie.

Cette double perception de I'écrivain, qui concilianité et espérance, est
parfaitement illustrée par l'utilisation des deygpéds de comique que nous avons mis en
evidence. La satire du voyageur est compenséeopdmisnour ; les ironies de situation
révélent la présence d’'une transcendance. Aussaftahe de Chateaubriand vers la foi
— foi en Dieu et foi en l'avenir — suit-elle un e binaire : il faut tout d’abord
« ressaisir ses réves pour en réaliser la vacupéw ensuite « prendre de sa vie une
vue d’ensemble afin de pouvoir, détaché des coraidés événementielles, en
apercevoir la signification providentiellé’ Si toute la quatriéme partie degmoires
d’outre-tombemet en scene les vaines pérégrinations d’'un araless voué a une
cause perdue, elle reflete 'ensemble des voyagdsuit auteur qui apparaissent, selon
Marie Pinel, « comme une quéte intuitive de la l&i@n que formule le chapitre
"I'idée chrétienne est I'avenir du monde " ». emnces menent alors Chateaubriand
« de I'espérance vaine a I'espérance théologaldekudes vanités .

Tous les voyages de Chateaubriand sont une temtd@vréenchantement, une
réaction par rapport a une perte : perte des gesstristocratiques et perte des reperes,
perte des utopies et du réve exotique, perte deneale Beaumont, perte des ambitions
politiques. Par conséquent, I'écriture viatigue Rlené est marquée par un double
mouvement, qui correspond a la prise de conscidada perte et a sa compensation.
Comme I'explique Marc Fumaroli, bien que le voyaggmoigne de tout ce qui a été
détruit, de la gloire évanouie des régions quiite, il est aussi en mesure de pressentir
« que cette destruction n’est pas vaine, et qu'etinduit vers un sens indiscernable
auquel il n'a jamais cessé de crdife>. Expérience d’une coupure et expérience d’'une
promess¥®, naissance et perte, découverte et désilliSidarment le programme des
voyages de I'Enchanteur, dont découle une « pogtilgula tension et de la rupttifes.

Le regard, tant6t satirique, tantdt humoristiquevdyageur mime cette duplicité de

" Marie Pinel, « Vanités et espérance dans la I\fégpdes Mémoires d’outre-tombe Bix-neuf/vingt.
Revue de littérature modernt, mars 1996, p. 63.

178 bid., p. 65.

19 Marc Fumaroli cité par Christophe Penot d@hsteaubriand aujourd’hui. Entretiens de Christophe
Penot avec Jean-Paul ClémeBaint-Malo, Ed. Cristel, 1998, p. 169.

180 pjerre BarbérisChateaubriand : une réaction au monde modeéuk cit., p. 288.

181 Jean-Marie Roulin, « Venise, la derniére tentatienChateaubriand », da@Ghateaubriand : Paris —
Prague — Venise3d. cit., p. 151.

182 Marc Fumaroli, cité par Christophe Penot, d@hateaubriand aujourd’hyiéd. cit., p. 158.
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I'écriture, qui constate une perte en méme tempellguaisse entrevoir un avenir

prometteur.

L’humour et le sentiment religieux

Si le rire satirique est I'expression de la Chutané la mesure ou il représente la
prise de conscience que le réel est désormaiséd@mlement séparé de l'idéal), le rire
humoristique en est la réponse et le reméde. L'mum@nchanteur du voyageur est
donc, dans une perspective chrétienne, un comptémedispensable a I'observation
satirique : c’est lui qui ramene a Dieu cet homreelp, errant a travers le monde, en lui
faisant voir, derriére les caprices de la nataéantaisie du Créateur.

La fonction thérapeutique du rire n’est certes y@s découverte du romantisme.
Chez les satiristes latins, on distinguait déjadtre juvénalienne, ou le rire gringcant et
convulsif trahit une indignation et du mépris, desétire horatienne, qui plaide pour une
clémence souriante et ou le rire « fait office deirne et comble la fissure entre I'objet
décrit et le satiriste’¥® Dés I'Antiquité, le rire humoristique est donc moyen de
soigner les désillusions d'une époque en réinwaaiispositivement le besoin d’'utopie
de la sociéte.

Chez Chateaubriand, I'hnumour apparait comme undemae I'auteur se prescrit
a lui-méme pour lutter contre sa native mélancaliesi que contre son penchant
satirigue et nihiliste. Pour Yves Vadé, [Iécriture romantique » qu’inaugure
'Enchanteur s’apparente au «contre-chant d'une nscience historique
malheureus&* ». Au chant de René, empreint de souffrance enélancolie, & cette
Vvoix qui se plaint en observant le monde en ruame sombres accents du voyageur
désenchanté, lucide et réaliste, qui prend conseiele I'inéluctable perte du passé,
répond donc un contre-chant plus léger et étrangehsmonieux : celui du voyageur
humoristique, dont le rire régénérateur combapleen du satiriste. Finalement, comme
le souligne André Lebois, 'humour constitue «tilmle recours qui demeure aux

sensibles, aux plus vulnérables, contre le malicte’f® ».

183 pascal Debailly, « Le rire satiriqueleg. cit, p. 701.

184 yves Vadé,L’'Enchantement littéraire. Ecriture et magie de @aubriand a RimbaydParis,
Gallimard, 1990, p. 99.

18André Lebois, « L’humour dans leglémoires d’outre-tombe, loc. cit, p. 569. Voir ci-dessus,
chapitre 2, p. 65.
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Or le réle thérapeutique qu’exerce le rire sur flemantiques n’est pas sans
rappeler un autre reméde que Chateaubriand premexitimes souffrantes : la vie
monacale. En effet, si 'humour du voyageur résocomme le contre-chant de la
mélancolie de René, la confiance d’Amélie, protégéemonde par les murs de son

couvent, s'oppose €galement a l'instabilité defsere livré au monde :

La simplicité de mes compagnes, la pureté de lemsx, la régularité de leur vie,
tout répand du baume sur mes jours. Quand j'entgraixder les orages, et que
I'oiseau de mer vient battre des ailes a ma fenpétog pauvre colombe du ciel, je
songe au bonheur que j'ai eu de trouver un abrreda tempété®.

Ainsi, Chateaubriand donne daRenéune image des couvents opposée a celle que
Diderot avait peinte danisa Religieuseet que tout le XVllle siecle avait véhiculée,
notamment pas le biais des romans gothiques. Laoow les philosophes le retrait
monacal conduit au déréglement de I'étre socia, neurs deviennent protection et
garantissent la tranquillité de 'ame pour I'éciivaomantique. Et pour rétablir le
jugement de ses lecteurs, qui accordaient pluspdiitance a I'invocation des orages

désirés qu’'a I'apologie des couvents, 'auteuRéaéprécise dans sa préface :

Or, la nécessité des cloitres pour certains mashdarla vie, et pour ceux-la
méme qui sont les plus grands, la puissance d'eligéian qui peut seule fermer
les plaies que tous les baumes de la terre neisatiguérir, ne sont-elles pas
invinciblement prouvées dans I'histoire de Retié ?

De ce fait, alors qu’Amélie trouve un abri entre taurs de son couvent, son frére est
livré aux vents de l'adversité et parcourt le momg@nt sous le fardeau de sa
mélancolie. Jamais il ne connaitra la paix de I'@&la sérénite.

Le spleenétique qui n'a pu se résoudre a emmureiesde voyageur inconstant
qui erre a travers le monde, peut pourtant espéresiutre remede. Au cours de ses
pérégrinations, Chateaubriand découvre ce qui aguga@a son héros de jeunesse : le
pouvoir thérapeutique de I'humour, la puissanceattve d’'une prise de distance
salvatrice. Or, comme nous I'avons mentionné, e megénérateur n’est possible que
s'il repose sur I'existence d’'une transcendanceigemtielle. L’humour raméne a Dieu

celui qui s’est égaré dans la vastitude du mornidest la seconde chance qui s’offre au

186 ChateaubriandRené éd. cit., p. 421.
187 Chateaubriand, « préface de René, édition 186&nsEuvres complétes. XVI, éd. cit., p. 62.
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mélancolique qui a refusé le couvent, une autreusgnqui protege I'ame aussi
efficacement que les parois du monastére.

René offre le reflet du jeune Chateaubriand qurencé a entrer dans les ordres
et qui prend conscience, dans les bois de Combdargpn tempérament mélancolique.
Or la conception chateaubrianesque de la religiateeses bienfaits varie énormément
entre I'époque d®enéet celle desviémoires. de l'unique refuge des ames blessées et
souffrantes, du baume que les désenchantés apmlisueleurs blessures, le sentiment
religieux devient la voie du salut, le chemin ddilteerté et de I'espérance retrouvée.
« Autrefois c’est faute de croire en ’homme qusiefforcait de croire en Dieu ; s'il
croit en Dieu maintenant, c’est parce qu'il veui en 'hommé® » résume Pierre
Clarac, montrant ainsi qu’au fil des années et wuet a mesure de ses ceuvres la
mélancolie de Chateaubriand se transforme en edponeligion n’est pas uniguement
une parade contre les attagues du monde, c’estlausse de la sérénité retrouvee. La
foi en Dieu devient alors « le prolongement decs@ii I'hommé®® ».

Or cette foi en Dieu et en I'hnomme, Chateaubridaddecouverte au fil de ses

voyages, comme l'affirme I'auteur dbénie du christianisme

Ce n’est point dans une ménagerie ou I'on tiertagge les secrets de Dieu, qu’on
apprend a connaitre la Sagesse divine : il faubitasurprise, cette sagesse, dans
les déserts, pour ne plus douter de son existeooeng revient point impie des
royaumes de la solitudeegna solitudinis malheur au voyageur qui aurait fait le
tour du globe, et qui rentrerait athée sous ledeises peré¥ .

Le sentiment religieux, a ses yeux, ne nait pas temlieux consacrés : il se révéle au
voyageur dans les vastes étendues du monde, dandéserts qu’il ne cesse de
parcourir, en quéte du moindre signe que la Proeeserait susceptible de lui faire. Il
découle de ces observations que la période romentigarque la réconciliation du rire
et de la religion, un rire qui, comme le soulignatMieu Liouville, « sS’loppose moins au
phénomeéne religieux qu'aux rigidités du dogme et dergé® ». Libéré d'une
conception dogmatique de la religion, Chateaubriaedcherche pas a démontrer
mathématiquement I'importance de la foi, commaealsdit Pascal, il cherche a conduire

son lecteur a sentir la présence divine en contamj¢ monde.

1% pierre ClaracA la Recherche de Chateaubriarithris, Nizet, 1975, p. 17.
189 (A
Ibid., p. 131.
19 Chateaubriand3énie du christianismed. cit., p. 564.
191 Matthieu Liouville Les Rires de la poésie romantigéd. cit., p. 218.
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Le regard humoristique du voyageur, dans la mesurd est révélateur de la
présence de Dieu et ou il garantit ainsi un sebespparent désordre de notre monde,
représente une alternative a la vie monacale eméssla présence du Créateur en
contemplant les caprices de la nature permet a geiunanque de vocation religieuse
de se prémunir contre la mélancolie. Chateaubriamalors de ses nombreux périples
un voyage vers la foi et vers la réconciliation. lqui a golté au scepticisme des
philosophes découvre, dans les foréts du Nouveand®@omme sur les ruines des

grandes villes de I'Antiquité, les signes qui lenement a la religion.






SIXIEME CHAPITRE :

POUR UNE POETIQUE HUMORISTIQUE
DU RECIT DE VOYAGE

Un mot me mene a un autre; je m'en vais
en Islande et aux Indes (Chateaubriand,
Mémoires d’outre-tombe

L A RELIGION COMME POETIQUE

Rappelé au catholicisme, Chateaubriand chercher@eoses erreurs de jeunesse
en rédigeant.e Génie du christianismalans lequel la coupable mélancolie de René
doit étre dénoncée. Or, l'auteur d&emoires lie explicitement sa reconversion

religieuse et I'adoption d’une nouvelle poétique :

Le Génie du Christianismecommence la révolution religieuse contre le
philosophisme du dix-huitieme siécle. Je prépamis méme temps cette

révolution qui menace notre langue, car il ne pauvavoir de renouvellement

dans l'idée qu'il n’y edit innovation dans le style

Pour Chateaubriand, la licence poétique que s’matorle romantisme est
indiscutablement dépendante de la restaurationadéoil chrétienne. L'expérience
religieuse devient la source de la création littéra

Dans un chapitre retranché ddgmoiresd’outre-tombeintitulé « années de ma
vie 1802 et 1803. Question relative au progrésrfdas lettres », tout d’abord destiné a

la conclusion de I'ceuvre, il écrit :

! Chateaubriandylémoires d’outre-tombeéd. cit., t. I, p. 853.
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Les ceuvres qui vivent et qui restent sont ces giarmbmpositions qui sont
entendues partout ou I'art n’est que le peintréad®ature et qui a fixé les traits de
son modele sur la toile par le miracle de ses étatlde son travail

L’attention que le voyageur porte a la nature I'eénm donc au-dela de la nature. Si
celle-ci est la langue de Dieu, le fruit du Verbeird elle devient le modéle de toute
création poétique. « Quiconque rejette les notgurtdimes que la religion nous donne
de la nature et de son auteur, se prive volontanémun moyen fécond d’'images et de
pensées» note I'auteur d@Génie montrant & ses lecteurs que son catholicismelan s
les mots de Tzvetan Todorov, « une forte teinteéisianté ».

Le christianisme, plutét que d’étre considéré sonsangle doctrinal, intéresse

donc avant tout I'écrivain comme poétique :

Loin de flétrir I'imagination, en lui faisant todubucher et tout connaitre, il [le
christianisme] a répandu le doute et les ombresesucthoses inutiles a nos fins ;
supérieur en cela a cette imprudente philosophiegclgerche trop a pénétrer la
nature de 'homme et & trouver le fond partout

Contrairement a la science, le catholicisme lagss®wtre monde une part de mystere
favorable aux épanchements de I'imagination. Allasteur duGénies'’interroge-t-il :

« En traitant le génie de cette religion, commemirpgons-nous oublier son influence
sur les lettres et sur les arfs»?

L’ouvrage de Chateaubriand prend ainsi le contcedeDe la Littérature publié
deux ans plus titAlors que Madame de Staél s’efforce de montremment les acquis
révolutionnaires influencent positivement la ligtitre, Chateaubriand, au contraire,
renie cet héritage et oppose l'esprit des philosepau génie de l'auteur chrétien,
prénant ainsi un retour a linspiration religieuse Sans religion on peut avoir de
I'esprit ; mais il est difficile d’avoir du gérffe>. Loin de vouloir réduire le sacré au
littéraire, Chateaubriand cherche plutdt & élegdittéraire & une dimension religietise

2 |bid., p. 1608.

3 Chateaubriand3énie du christianismeéd. cit., p. 831.

* Tzvetan Todorou.es Morales de I'histoireéd. cit., p. 323.

® Chateaubriand3énie du christianismeéd. cit., p. 688.

®bid., p. 627.

" A ce sujet, voir Florence Lotterie, « Chateaulttimmontre Madame de StaélRevue des sciences
humaines247, 1997.

8 Chateaubriand3énie du christianismed. cit., p. 833.

® Cest ce que constate Jean-Claude Berchet dansagimle «Le Sacré et la Gloire », dans
Chateaubriand, le génie du romantisivagazine littéraire 366, juin 1998, p. 55-56.
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Retour donc a une conception religieuse, qui faitide de la nature une source
d’inspiration comparable a la Bible, et qui estosidine des chefs-d’oeuvre classiques.
Qu’elle s’exprime par formes ou par mots, la padiéne doit commander a la création
humaine. Or, si la décadence de la littérature ¥UIX siecle est imputée par Voltaire
aux changements politiques — le philosophe enl&aitonséquence de la fin de la
stabilité politique du XVlle siecle comme du regie Louis X1V, souverain favorable
aux arts — elle résulte, selon Chateaubriand,iderédulité du siecle des Lumieres, qui
a asséché les sources de la créativité poétiques Ajue pour Voltaire I'excellence
poétique semble étre contextuelle, pour Chateaudbri@le génie peut resurgir en tout
temps et en tout lieu, pourvu qu'il retrouve lifrgpion chrétienn® ».

L’apologie du catholicisme est donc plus une téveatde renouer avec
I'excellence poétique du XVlle siécle qu’une vol@érmte reconvertir le peuple francais.
Il ne faut pourtant pas interpréter faussemensiration classique de Chateaubriand.
Ce ne sont certes pas les réegles formelles quéellauwdu Génie admire chez les
classiques, mais bien «peincipe de leur inspiratiolt », les ressources non altérées de
limaginaire qui nourrissaient alors ces géniexaiéés. « Un écrivain qui refuse de
croire en un Dieu auteur de l'univers, et juge desnmes dont il a fait 'ame
immortelle, bannit d’abord I'infini de ses ouvralfes note I'auteur d&énie montrant
gue le romantisme qu’il inaugure ne peut se padsesentiment religieux, source de
toute création qui a 'ambition de dépasser le necsehsible.

Or I'importance d’un retour a l'inspiration religise ne concerne pas seulement la
littérature : le voyageur accorde une attentiontetgparticuliere a l'architecture des
villes qu’il traverse, ne cachant pas sa préférgrme les monuments érigés par des
peuples catholiques, aux dépens de ceux conspaitdes protestants ou les paiens,

comme en témoigne sa description de Philadelphie :

L’aspect de Philadelphie est monotone. En généralgui manque aux cités
protestantes des Etats-Unis, ce sont les grandesesede larchitecture : la
Réformation jeune d’age, qui ne sacrifie pointien#igination, a rarement élevé
ces domes, ces nefs aériennes, ces tours jumetles I@ntique religion
catholique a couronné I'Europe

19 Emmanuelle TabeChateaubriand et le XVlle siécle: mémoire et ciéatiittéraire, Paris, Honoré
Champion ; Geneve, Diff. Slatkine, 2002, p. 137.

Y bid., p. 392.

12 ChateaubriandGénie du christianismed. cit., p. 867.

13 Chateaubriandylémoires d’outre-tombeéd. cit., t. |, p. 347.
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La religion seule permet a 'lhomme d’élever lesspheaux monuments, mais pas
n'importe quelle religion : de fagon un peu surpmee — et surtout assez mal justifiée
par Chateaubriand lui-méme — le catholicisme, de quam ancienneté, est l'unique
source d’inspiration valable aux yeux l'auteur d&&moires Alors que le
protestantisme ameéricain n’inspire a ses archiegtee de plates constructions, que le
polythéisme des Grecs est responsable de la dispdes monuments du pafsle
catholicisme détermine la majesté et I'uniformit [thrt gothique : « On sent tout de
suite que ce genre est & nous, qu'il est origitaté, pour ainsi dire, avec nos aufels
Pour Chateaubriand, la religion est donc intimentiéeta I'imaginaire artistique : sans
elle, pas d’architecture ni de poésie.

Si la création artistique est I'expression d’'untseant religieux et si son role
premier est de s’inspirer de la Nature, c’est beerantaisie et la liberté qui doivent
primer sur les codes. Dans cette optique, 'autkuGénierécuse les représentations
mythologiques stéréotypées de la Nature dans t@rditire antique, qui ont pour
conséguences de « rapetisser » la création endodienir la veérité » :

On ne peut guére supposer que des hommes aus#ile®rgue les anciens
eussent manqué d’yeux pour voir la nature, et tenttgpour la peindre, si
quelque cause puissante ne les avait aveuglése,cause était la mythologie,
qui, peuplant l'univers d’élégants fantdmes, Otaila création sa gravité, sa
grandeur et sa solitude. Il a fallu que le chrigme vint chasser ce peuple de
faunes, de satyres et de nymphes, pour rendrerattegleur silence, et aux bois
leur réverie [...]. Le vrai Dieu, en rentrant dans s®uvres, a donné son
immensité a la natut®

C’est donc a I'ame du chrétien que parle a la Natatest a elle qu’elle confie ses

mysteres et sa poésie :

Il faut plaindre les anciens, qui n’avaient trow&ns I'Océan que le palais de
Neptune et la grotte de Protée ; il était dur deagieque les aventures des Tritons
et des Néréides dans cette immensité des merssequible nous donner une
mesure confuse de la grandeur de notre ame, déesiroenensité qui fait naitre
en nous un vague désir de quitter la vie, pour asdar la nature et nous
confondre avec son Autelr

14 Chateaubriandtinéraire de Paris & Jérusalengd. cit., p. 181.
15 i

Ibid.
16 Chateaubriand3énie du christianismed. cit., p. 719.
bid., p. 721.
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Une telle conception de I'art amene Chateaubriapdeadre ses distances par rapport
aux clichés de la littérature et a soumettre segmhtions a sa fantaisie d’auteur, libre
désormais de faire de son récit le reflet des fkuba Providencé.

Or le voyageur attentif aux ironies du sort, quicaéébré a Tunis le chaos
régénérateur en participant aux festivités carmmeples, et qui prébne l'inspiration
religieuse dans l'art, ne peut faire de ses rédgasiques des textes scientifiques et
objectifs qui effacent la subjectivité et les caps de I'auteur. Bien qu’ils renouent avec
l'inspiration classique, les Voyages de Chateaulbrisont profondément empreints de
la fantaisie de leur créateur et adoptent par mesneme poétique excentrigievoire
humoristique, qui repose sur l'inscription de ldjsetivité auctoriale. Tout comme le
Dieu créateur se révéle au voyageur attentif, dautimprime sa fantaisie dans les

lignes de son texte.

M ISES EN SCENE DE L ECRIVAIN

Métalepses de l'auteur

La figure de la métalepse, par laquelle « un austireprésenté ou se représente
comme produisant lui-méme ce qu'il ne fait que raep ou décriré », souligne la
présence du sujet et met en lumiere le travaila@ifure. Or Chateaubriand n’est pas
seulement un voyageur qui relate ce qu’il obseitvest également — et les métalepses
de l'auteur sont la pour nous le rappeler — unvaari en quéte d’inspiration. Figure
transgressivé qui permet a I'écrivain de remplacer momentanéntentoyageur et
d’'affirmer du méme coup le pouvoir qu'il a sur larhe narrative, la métalepse,
constitue, selon Matthieu Liouville, « le déni lkig important apporté a l'illusion du

poétique produit par le seul géffie.

18 pour Friedrich Schlegel, « tous les jeux sacrébadiene sont qu’imitations lointaines du jeu imifidu
monde» (cité par Alain Muzellel.’Arabesque. La théorie romantique de Friedrich Bgel dans
I' Athenalim, Paris, Presses de I'Université Paris8orb, 2006, p. 61).

19 voir Daniel Sangsud.e Récit excentrique : Gautier, De Maistre, Nervdbdier, Paris, José Corti,
1987.

2 FontanierLes Figures du discour®aris, Flammarion, 1977, p. 128.

2 pour plus de détails sur la métalepse, voir GéGruette Métalepse : de la figure a la fictipfParis,
Seuil, 2004.

22 Matthieu Liouville,Les Rires de la poésie romantiqéel. cit., p. 415.
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Nombreux sont les passages ou l'auteur dkndraire se décrit en train de
prendre des notes, de tracer des paysages, dengeff du papier sur le pont d'un
navire. A Misitra, par exemple, il profite « derlait pour écrire des notés> ; & Sparte,
alors que le janissaire se prépare a quitterde Igitgarde est obligé de patienter : « Il vit
bientbt, a son grand déplaisir, gu’il s’était tragn@e me mis a écrire des notes et a
prendre la vue des lieux : tout cela dura deuxdgarheures [..%f ». A Jérusalem, le
dédoublement de I'écrivain-voyageur est encore pamsible, alors que Chateaubriand
se décrit « courant le jour et écrivant la fiit Et lors de la longue traversée qui doit le
mener a Tunis, I'écrivain éclipse encore une feipélerin : « Pour occuper mon temps
je copiais et mettais en ordre les notes de cegegales descriptions des Marfyrs.

Le Voyage en ltaliereprésente lui aussi I'écrivain au travail. Alogsie le
secrétaire d’ambassade entretient Fontanes de&giepnapolitain, il interrompt son
récit pour en souligner la facture : « Quand jensia regarder, mon cher ami, toutes les
feuilles éparses sur ma table, je suis épouvantéateénorme fatras, et j'hésite a vous
I'envoyeF’ ».

Le méme procédé se retrouve dans Mémoires d’outre-tombealors que
Chateaubriand voyage en Suisse, a la recherchehdiure ou il pourrait terminer la
rédaction de seMémoires Surpris par un orage « a quelgues pas de la bbage
Tell », il met en scéne I'acte d’écriture : « Comeérefois, en traversant I'Océan, les
lacs de 'Amérique, les mers de la Gréce, de laeSyécris sur un papier inontfé».
Finalement, c’est au bord du lac Léman habité @grésence des illustres auteurs qui
vécurent sur ces rivages que Chateaubriand, av@iné dappelé aux tracas politiques
de son temps, insiste une derniére fois sur I'éktimn du récit : « Maintenant j'écris
cette page a minuit, tandis que tout repose auteunoi et qu’a travers ma fenétre je
vois briller quelques étoiles sur les Alpes.

En mettant en évidence le travail de I'écrivairs oeétalepses d’auteur permettent
au récit de quitter le statut de documentaire peuréclamer de I'ceuvre littéraire. A ce
titre, Philippe Antoine estime que « 'un des ssijeéntraux de Iitinéraire est [...] la

mise en intrigue de la figure de I'écrivain, quimanifeste sur différents plans de la

% Chateaubriandtinéraire de Paris a Jérusalenéd. cit., p. 129.

2 |bid., p. 136.

% |bid., p. 335.

% |bid., p. 483.

27 Chateaubriand/oyage en ltalieéd. cit., p. 712.

2 Chateaubriandylémoires d’outre-tomhe. 11, éd. cit., p. 596-597.
2 bid., p. 633.
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relatior’ ». En effet, en plus des scénes dans lesquellage@ibriand se représente
dans l'acte d’écriture, il faut ajouter aux procgdgpi Iui permettent de souligner la
littérarité de ses récits viatiques tout un lexiged’artifice et de la création, qui prévaut
dans ses descriptions. Un vocabulaire de [|'écritetede la peinture rappelle
constamment au lecteur que le texte qu’il a sossyéIx n'est pas le simple compte
rendu d’'une réalité extérieure, mais qu’il est teitfd’'une création artistique, une
véritable ceuvre d’'art. Débarrassé des impératifadatiques du voyage, Chateaubriand
aime a se faire peintre de paysages et de sceteegijues. Partant, ses descriptions
prennent des allures de tableaux, comme |'évocation cheik arabe contant une

histoire a ses compagnons sur les rivages de |Moee :

Quelques tétes de chevaux qui s’avancaient au-sledsuda troupe, et qui se
dessinaient dans 'ombre, achevaient de donnertabteau le caractére le plus
pittoresque, surtout lorsqu’on y joignait un cottu paysage de la mer Morte et
des montagnes de Judfée

La représentation de [I'écrivain et la mise en éawde de la facture du
récit permettent au texte de quitter la sphéreadsélieuse retranscription du monde
extérieur pour se réclamer de l'artifice créatdutesla fantaisie auctoriale. L’insistance
avec laquelle Chateaubriand se plait a souligner@est un auteur qui voyage, met
immanquablement ses textes a l'écart des consioiésatsavantes et du souci
d’objectivité qui caractérisent les relations déstables explorateurs.

Parabases

Au niveau de la trame narrative, la mise en évidetie la facture du récit se
traduit par de nombreuses parabases, figures danieD Sangsue fait I'une des
principales caractéristiques du récit excentrigu®i les interventions métatextuelles du
cheeur étaient déja I'apanage de la comédie arifiglaefonction explicative de ces

transgressions narratives est bien souvent renglaaéla simple volonté d’insister sur

% Philippe Antoine, Itinéraire de Paris & Jérusatienfrrancois de Chateaubriandd. cit., p. 115.

31 Chateaubriandtinéraire de Paris & Jérusalengd. cit., p. 332.

%2 Daniel Sangsud,e Récit excentriqued. cit., p. 84.

3 Selon A.W. Schlegel, c’est précisément la propmemaila parabase qui différencie la comédie aneienn
de la tragédie : « Il faut convenir que la parabestecontraire & I'essence de toute fiction draguoati>
(Cours de littérature romantiqu&d. cit., p. 234).
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la fabrication du texte et sur son contexte maféri€Contraire & toute narration
sérieuse, qui cherche a faire disparaitre autel@ctturs pour mieux créer I'impression
d’'un univers autonome, la parabase souligne leaiirale I'écrivain, « met en relief

lillusion de fiction bien plus qu’elle ne la bowers[ef® ».

Alors que les écrivains-voyageurs tendent parfoisniaimiser le travail de
réécriture a partir des notes prises sur le vifi dé donner aux lecteurs un plus grand
sentiment d'impartialité, Chateaubriand se plait,cantraire, & mettre en lumiere le
travail littéraire a l'origine de I'ceuvre, rappetaconstamment a ses lecteurs que le
voyageur est aussi — et surtout — un écrivaincBaséquent, de nombreuses remarques
témoignent des préoccupations de l'auteur, quigitbépas a justifier ses choix ou a
s’excuser aupres de son lecteur de I'inutilité delgues descriptions. Revenant d’'une
digression sur les missions d’Athénes, l'auteurl’dknéraire la Iégitime : « On me
pardonnera de m’étre étendu sur ce sujet. Aucuageyr avant moi, Spon excepté, n'a
rendu justice a ces missions d’Athénes si intérgesaour un Francafs». Plus loin, le
commentaire métadiscursif véhicule au contrairerdgret d’avoir di brievement

evoquer la citadelle de Pergame, que Choiseulivé@aécrire en détails :

Mais si jamais description fut superflue, c’estieejue je viens de faire. Il n'y a

guere plus de cing a six mois que M. de Choisqultdié la suite de son voyage.
Ce second volume, ou 'on reconnait les progres dalent que le travail, le

temps et le malheur ont perfectionné, donne leailddes plus exacts et les plus
curieux sur les monuments de Pergame et sur liréstie ses princés

La description de Jaffa et «l'aridité de ses d@taisont quant a elles justifiées par
limportance que la ville avait autrefois et patetle qu’elle a acquise dans ces derniers
temps 3.

Dans leVoyage en Amérigu®u le travail de réécriture est largement posteéri
aux notes prises sur le terrain, Chateaubriandndist les passages soigneusement
revus de ceux au cours desquels 'écrivain s’eftireére les impressions récoltées par
'aventurier : « Je laisse maintenant parler le nsant : je le donne tel que je le trouve,

tantbt sous la forme d’urécit, tantot sous celle d’'ujournal, quelquesfois elettresou

3 Daniel Sangsud,e Récit excentriqued. cit., p. 84.

% Kate Hamburgeti,ogique des genres littérairesad. Pierre Cardot, Paris, Seuil, 1986, p. 139.
% Chateaubriandtinéraire de Paris & Jérusalengd. cit., p. 202.

¥ bid., p. 243-244.

3 |bid., p. 290.
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en simplesannotationd’ ». Quant awoyageen ltalie, largement rédigé a partir des
lettres écrites dans ces lieux, il garde lui alssitraces de sa premiere composition :
« J'ai seulement barbouillé au crayon sur un peuide le petit journal que je vous
envoié? », note le jeune diplomate au terme de la prendiie & Joubert.

Non seulement Chateaubriand se sert de la parghb@ase justifier — ou au
contraire condamner — certaines de ses descriptibrmeettre en évidence le travail de
I'écrivain, mais il va parfois jusqu’a commenternspropre style, comme lorsqu’il

s’amuse de la description d’'une promenade en gerdhois la cité des Doges :

Nous cbétoyames la nouvelle ile formée par les Ahiteins, avec des gravois et
des masses de vase ; c’est sur ce sol émergeant exerce les soldats étrangers
oppresseurs de la liberté de Venise : Cybéle cadaés le sein de son fils,
Neptune n’en sort que pour le trahir. Je ne swussipaunément de I'Académie, et
je sais mon style classidie

Les intrusions de I'auteur, que ce soit par leshibd la représentation de la facture
du récit ou par celui des transgressions des niveauwratifs, releguent I'objet — le

monde extérieur — au second plan. A ce titrejiffel Hamon met en garde :

Trop apparaitre dans son discours [...] risque dpoar tout auteur réaliste, de
trop afficher son texte comme « littéraire », comume « construction », et donc
de compromettre I'adhésion de son lecteur a um t@ethérant lui-méme au réel et
faisant semblant de s’effacer de fagon transpadmtant ce méme réél

Partant, il semble inutile de préciser que Chateanth se soucie peu de l'illusion
réaliste et du devoir d’objectivité qui sont ordreanent les principales préoccupations
des voyageurs. Au contraire, il se plait a souligeeble essentiel de la subjectivité au
sein de ses reécits de voyage, n’hésitant pas a thrla création littéraire I'un des

themes majeurs de ses ouvrages viatiques.

39 Chateaubriand/oyage en Amériquéd. cit., p. 169.

0 Chateaubriand/oyage en ltalieéd. cit., p. 624.

! Chateaubriandyiémoires d’outre-tomhe. 11, p. 1390.

“2 Philippe Hamonl_'Ironie littéraire : essai sur la forme de I'éctite oblique éd. cit., p. 60-61.
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Le montage littéraire

Outre les représentations de ['écrivain-voyageurlest ruptures d'illusions
narratives, la mise en valeur du montage littérajué préside a la rédaction des
Voyages de Chateaubriand contribue a soulignettéadrité du texte. L'intertextualité
est un enjeu majeur de I'écriture chateaubrianesguel point que Jean-Christophe
Cavallin constate que l«ars poetica[...] mise au point par Chateaubriand pour la
composition de sesMémoires[est] un inimitableart de la compilatioff ». Or, si
l'auteur inspiré dAtala et deRenédevient le patient compilateur delemoires c’est en
partie en raison de ses ceuvres viatiques, qui foé a puiser dans d’autres ouvrages
les connaissances qu'’il n’a pu acquérir lors deceasses rapides a travers le monde.

Comme on I'a vu précédemment, le réle premier dérences a la bibliotheque
du voyageur est de compenser, tout en la souligtedéception du ré#l Les champs
de ruines deviennent autant de livres de pierrelémuépitude du présent et richesse du
passé se combinent. Mais en plus de cette fonad@mystificatrice, le montage
littéraire au sein des récits viatiques permet at€ubriand de convoquer dans ses
propres textes une multitude d’auteurs prestigi@axmi lesquels Homere, Virgile, Le
Tasse et ses prédécesseurs directs : Volney, Glia@idioiseul.

Il convient pourtant de distinguer l'usage de la@atobn référentielle (qui sert a
renforcer I'autorité de I'écrivain) de la substitut pure et simple du récit, ou l'auteur
s’éclipse volontairement pour faire place aux madisn de ses pairs, comme, par
exemple, lorsqu’il avertit ses lecteurs avant deride les Lieux-Saints : « Mais comme
je n'ai point la prétention de refaire un tableagjadtres bien fait, je profiterai des
travaux de mes devanciers, prenant soin seulementled éclaircir par des
observation® ».

Plus caractéristique encore, il arrive frequemnupreg le voyageur renvoie son
lecteur a sa bibliotheéque pour y puiser les cosaaises que ses récits occultent
volontairement. Ce dernier procédé est tres présims la prose viatique de
Chateaubriand, qui n’hésite pas a réorienter scteue vers d’autres ouvrages, comme
par exemple pour y trouver des renseignements esifdmmes d’Athenes: « Les

lecteurs qui seraient curieux de connaitre I'habiknt, les moeurs et les usages des

43 Jean-Christophe CavallirGhateaubriand mosaiste : « Ulysse, Hermione, unge®r: Lecture du
«Journal de Paris a Prague ¥¢rone, Fiorini, cop., 2000, p. 105.

**Voir ci-dessus, chapitre 4, p. 130-132.

> Chateaubriandtinéraire de Paris & Jérusalengd. cit., p. 336.
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femmes turques, grecques et albanaises a Athemegemnt lire le vingt-sixieme chapitre
du Voyage en Grécde Chandléf ». Les descriptions de I'lle de Chio, de la ville
Smyrne ou méme de Constantinople sont aussi quedistantes. Arrivé en Egypte, le
pelerin renvoie le lecteur curieux aux ouvragesvdéney, Sicard, Norden, Pockoke,
Shaw, Niebhur, Denon ou aiartyrs*’. Le montage littéraire permettant de contourner
le piege de la reditd il n’est pas rare de voir Chateaubriand s'effaderriére ses
prédécesseurs, refusant de décrire un lieu dordiepits voyageurs ont déja rendu
compte. L’auteur delfinéraire a donc parfois recours au montage pour s’extdiinee

situation inconfortable, dont il fait part au leatdors de son arrivée a Jérusalem :

Ici jéprouve un véritable embarras. Dois-je offiar peinture exacte des Lieux-
Saints ? Mais alors je ne puis que répéter ce’gneldit avant moi : jamais sujet
ne fut peut-étre moins connu des lecteurs modesmtasutefois jamais sujet ne
fut plus complétement épufSé

Si en Orient Chateaubriand se présente inlassabteocmmme un voyageur
marchant sur un chemin déja trop tracé, n'ayard gdlisecret a dévoiler, et se sert des
textes antérieurs pour éviter la redite, en Améris ouvrages de ses prédécesseurs lui
offrent surtout les sources savantes dans lesguiellgpune aventurier, encore novice,
puise ses informations. Ainsi, apres avoir déestdours de I'Ohio et du Mississipi, le
il dresse le tableau de quelques sites floridiens, doit beaucoup au voyage de
Bartram. L’auteur div/oyage en Amériquprécise alors « qu'il est presque impossible
de séparer ce qui est de [lui] et ce qui est dér&at’ ». Il arrive aussi pourtant que le
renvoi a d’autres ceuvres permette d’éviter les mddoces, comme lorsqu’il faut
évoquer le sort des prisonniers de guerre : « Quél soit permis de renvoyer les
lecteurs & I'épisode Atala et auxNatchezpour le détant’ ».

Or, en plus de contourner efficacement le piegkadedite, ces renvois a d’autres
ceuvres rappellent le refus de description qui ¢térise les voyages humoristigtfes
Dans leVoyagede Chapelle et Bachaumont, par exemple, 'absdesealescriptions est
un véritable leitmotiv. Alors que les différentefles-étapes de leur périple ne sont en

“%bid., p. 190.

“"Ibid., p. 460-461.

“8 A ce sujet, voir Christine Montalbettie Voyage, le monde et la bibliothégéd. cit., p. 54-60.
“9bid., p. 336.

*0 Chateaubriand/oyage en Amériquéd. cit., p. 218.

1 bid., p. 321.

*2Voir ci-dessus, chapitre 3, p. 93-95.
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général présentées que par I'intermédiaire dessrgp@n y donne, la description de
Marseille est omise en raison de la profusion ¢htioms viatiques dont la ville a déja
fait I'objet: « Vous avez tant oui parler de Mallee que de vous en entretenir
présentement ce serait répéter les mémes chosesuéfre vous ennuy&r». De
Brosse n’hésite pas non plus a renvoyer son leetexiouvrages de ses prédécesseurs
et en particulier alNouveau voyage d’ltaliele Mission. Paolo Carile voit dans ce

procédé un hommage couplé a une revendication :

L’hommage a Mission permet, tout a la fois, au \yewa de Brosse de combler
les failles de son expérience et au narrateur ditgager de la contrainte de tout
décrire. En citant son prédécesseur, le parlenreraffirme ainsi son originalité.
Alors que leNouveau voyagest un guide qui vise a I'exhaustivité en signiaétn
décrivant tout ce qui est digne d'attention, lesttres familierespeuvent se
dégager de cette sujétion par rapport ai‘téel

Une telle remarque peut également s’appliquer anxais quelque peu désinvoltes de
Chateaubriand. En faisant mine de s’incliner deVaxicellent travail des voyageurs
qui le précedent, il indique au lecteur que soiit end une orientation différente de
celles de ses devanciers et se libere de I'imp@hatilescription objective et exhaustive.
Bien qu'il refuse de faire « comme tant d’autres, \loyage avec des Voyages,
I'auteur de lltinéraire ne rechigne pas a convoquer de nombreux autris dans ses
propres relations. Mais contrairement aux voyageuwuslits, qui cherchent a asseoir
leur autorité par le biais des citations qu’ils tfales ouvrages de leurs prédécesseurs,
Chateaubriand tente, au contraire, de se défaijewdude cette littérature de voyage et
de la grille de lecture qu’elle semble imposer ayageur. L'importante présence de
l'intertextualité dans ses récits viatiqgues peutesesembler paradoxale, mais il faut la
comprendre dans un double mouvement, qui offre ate@ubriand la possibilité
d'appréhender le monde selon ses propres caprieegedr plutdt que selon les
conventions définies par ses devanciers.

Citations, autocitations, collages, renvois pagat au montage littéraire que
Chateaubriand inaugure dans ses récits de voyagea ebnstituera, par la suite, I'une
des principales caractéristiques diésmoires d’outre-tombeOr, en évitant les redites,

en se défaisant de I'impératif descriptif inhérana littérature viatique ou en comblant

%3 Chapelle et Bachaumoitpyage éd. cit., p. 46.
> Paolo Carile, « Parcours intertextuels : MissibdeeBrosse en ltalie #9c. cit, p. 52.
*Chateaubriandtinéraire de Paris & Jérusalenéd. cit., p. 328.
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les lacunes et en servant le désauttoritasd’un discours qui se donne pour savant,
ces infiltrations remplissent une fonction contcioire : tout en contribuant au
sentiment d’un discours objectif, elles trahissagalement le travail de I'auteur, comme

'explique Roland le Huenen :

[la citation] rompt le contrat institué par la fao et force le lecteur a tout instant
a s'abstraire de I'objet de sa lecture pour le reane la perception de la chose
lue. En un mot elle thématise lactivité de lectuea brisant Tlillusion
romanesqué.

Il en va de méme pour la note de bas de page,dnéapent utilisée par Chateaubriand
au cours de ses réécritures, qui, comme le consiate-Gaélle Weber, souligne la

véracité du texte en méme temps qu’elle en exhilbaiure poétique :

La note de bas de page est un instrument a doudnbehiant ; sous prétexte
d’inscrire le récit dans le temps de la lectureteoporaine et de conférer ainsi au
texte une valeur scientifiqgue, elle désigne le éegbmme le résultat d’'une
invention, d’'une composition propre au domaineadckiorr’.

Finalement, I'enchevétrement des pages de Julide etlles de son maitre dans
les chapitres de$lémoires d’outre-tombejui reviennent sur le périple oriental a,
comme le souligne Francois Raviez, un effet simélak La confrontation des pages du
maitre et du domestique rappelle ainsi le travtédrhire, la réécriture nécessaire du fait,
I'entrelacs progressif des sens, en un mot la datidn du text® ». Le montage
littéraire tel qu’il apparait tres clairement ddes récits viatiques de Chateaubriand est
un mode d’écriture qui met en lumiére le travail lditeur. Morceaux d’érudition,
citations et autocitations, renvois et notes de dmgpage soulignent I'artificialité du
récit et dessinent en palimpseste la silhouettéadesan, lui permettant du méme coup

d’établir un rapport différent avec le monde exd#ri

%% Alain Guyot et Roland Le Hueneb|tinéraire de Paris & Jérusalem de Chateaubriahithvention du
voyage romantiqued. cit., p. 203.

" Anne-Gaélle Webe beau mentir qui vient de loin : savants, voyageatrromanciers au XIXe siégcle
Paris, Honoré Champion, 2004, p. 216.

%8 Francois RaviezPlus sur Chateaubriand : lire I « Itinéraire » stide « vertige de Chateaubriand »
éd. cit., p. 125.
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L'importance du lecteur

A T'inscription de l'auteur dans le récit corresgionaturellement celle du lecteur,
destinataire des commentaires métadiscursifs. Avewmwuy Chateaubriand va a
'encontre des relations savantes qui, nullemea@étr@sséees par les godts et les envies de
leur lectorat, ne visent que I'enrichissement ddigae. Or, tout comme linscription
du je-narrant, la fabrication d'un « lecteur-persage » figure, selon Daniel Sangsue,
parmi les principales caractéristiques du réciteakique, dont la distinction majeure
est de mettre le lecteur au travail

Le voyage romantique, en plus d'attirer I'attenttun lecteur sur I'élaboration du
récit et, partant, sur le travail littéraire qui $eus-tend, tient compte de l'attrait du
public pour les anecdotes piquantes et les sceitesepques, allant méme jusqu’a
inscrire ses lecteurs — non pas des lecteurs aresginmpersonnels, mais des lecteurs
« envisagés dans leur diversité d'intérét et d’éonbt » — dans le récit. La stratégie de
lecture se conforme alors a la stratégie d’écritarebien que pour Francgois Raviez,
« lire Chateaubriand, c’est accepter ce jeu deopeegye qui est 'ame de la
narrationt” ».

Certes, Chateaubriand ne va pas jusqu'a convierlscteur a partager son
déjeuner avec lui, comme le fait le narrateurMiyage autour de ma chamhbre Du
café, de la créme, une pyramide de pain grilléBon lecteur, déjeune avec rfob.
Pourtant la présence du lecteur est un trait matqda lIltinéraire de Paris a
Jérusalem dont le récit veille a maintenir I'intérét tout dong de la narration. A ce
titre, il peut arriver que la trame narrative néveyas fidélement la pérégrination du
voyageur, mais qu’elle se soumette, au contraingn ardre dicté par la littérarité du
texte. Aussi Chateaubriand s’excuse-t-il auprésedelecteurs d’avoir décrit Jaffa avant
Jérusalem alors qu'il a visité la Ville Sainte apta ville portuair&®. Cette inversion
chronologique s’explique par le souhait qu’a 'autde garder le meilleur pour la fin,

de maniére a maintenir éveillée la curiosité delgotorat.

%9 Daniel Sangsué.e Récit excentriqyedd. cit., p. 101.

0 valérie Berty,Littérature et voyage. Un essai de typologie namates récits de voyage francais au
XlXe siécleParis, L'Harmattan, 2001, p. 96.

®1 Francois Raviez, Plusur Chateaubriand : lire I « Itinéraire » suivi de vertige de Chateaubriand »,
éd. cit., p. 17.

62 Xavier de Maistreyoyage autour de ma chambé. cit., p. 122.

83 Chateaubriandtinéraire de Paris & Jérusalengd. cit., p. 286.
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Dans la méme optique, I'auteur dHiliéraire passe sous silence les visites de peu

d’intérét telles que le puits de Néhémie ou lesikéEps des juges :

Je les visitai le soir du 9. Comme ils n’ont rienrémarquable, excepté les noms

gu’ils portent, ce n’est pas la peine d’en entrietienlecteur. Je viens donc a ces

petits détails qui piquent la curiosité, en raisienla grandeur des lieux dont on
4

parlé”.

Et, pour satisfaire la curiosité du public, Chateé@and n’hésite pas, comme plus tard a
Waldmunchen, a décrire l'intérieur de la chambrél quccupe au couvent des péeres
latins ou a livrer le tableau récapitulatif de dépenses en Terre Sainte. Négligeant la
description des monuments jugés peu intéressanis remdre compte des détails
exotiques de la vie quotidienne en Orient, I'au@ail'ltinéraire rompt avec la tradition
savante et accorde a son lecteur une place pré@amedans son récit. Il renoue ainsi
avec l'idéal mondain, qui, a l'instar des récitsrtauistiques de Jean de la Fontaine, de
de Brosses ou de Chapelle et Bachaumont, rejette ®orte de pédanterie afin de
satisfaire le lectorat et de lui livrer un réciaisant.

Véritable compagnon de route du voyageur, le lectsti physiquement présent
dans le récit, si bien que la description de cestaites prend des airs de visite guidée,
pendant laquelle il est projeté sur les lieux aledrration et conduit par la main. Ainsi
Chateaubriand invite son lecteur a contempler uemidre fois la Ville Sainte:

« Maintenant que je vais quitter la Palestineauitfque le lecteur se transporte avec moi
hors des murailles de Jérusalem pour jeter un elermegard sur cette ville

extraordinair® ». Puis, & Carthage, il le guide & travers lasesii

Pour se retrouver dans ces ruines, il est nécessHr suivre une marche
méthodique. Je suppose donc que le lecteur paeterawi du fort de la Goulette,

lequel, comme on sait et comme je l'ai dit, egtésisur le canal par ou le lac de
Tunis se dégorge dans la ffer

Finalement, au terme du périple oriental, il esitéha rentrer en France en compagnie
de l'auteur : « Je n’ai plus rien a dire aux lecseul est temps qu'ils rentrent avec moi

dans notre commune paffie. Le lecteur-personnage est méme supposé intpreole

® Ibid., p. 409.
®bid., p. 446.
% bid., p. 525.
" bid., p. 540.
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narrateur pour lui faire part de son impatienceluetdemander des informations

supplémentaires :

Mais quand parlerez-vous de Sparte, me dira lede@ Ou sont les débris de
cette ville ? Sont-ils renfermés dans Mistria ? M'eeste-t-il aucune trace ?
Pourquoi courir a Amyclée avant d’'avoir visité tdas coins de Lacédémone ?
Vous contenterez-vous de nommer I'Eurotas sans @mtrer le cours, sans en
décrire les bords ? Quelle largeur a-t-il ? De lguebuleur sont ses eaux ? Ou
sont ses cygnes, ses roseaux, ses lauffers ?

Non seulement Ktinéraire crée un lecteur-personnage dont la présence plgysiq
et les attentes sont inscrites dans le récit, rhaisive aussi que I'auteur I'exhorte a ne
pas lire un passage ennuyeux, procédé égalememskepar Daniel Sang$tieC’est le
cas de la longue introduction dans laquelle Chatéaud fait le point sur les

découvertes des voyageurs en Orient :

Cependant, je dois prévenir le lecteur que cetti®dnction est d’'une extréme
aridité. Elle n’offre qu'une suite de dates et diesf dépouillés de tout ornement :
on peut la passer sans inconvénients, pour élgendi attaché a ces espéces de
Tables chronologiqués

Ce conseil n'est évidemment que rhétorique : ihpdra l'auteur de distinguer le récit
qui suit de I'ennuyeuse aridité des comptes remsdwants. Mais a ceux qui I'accusent
d’'exagérer ses exploits de voyageur, notammentré&amue découverte de Sparte, il
répond : « Il est clair qu’on a pris a la lettreetnseil que je donne dans la Préface de la

premiére édition, de ne point lirdrtroduction a I'ltinéraire’™ ».

EXPRESSIONS DE L ARBITRAIRE

Fragments

Si les signes de I'élaboration du texte sont prissdans les récits viatiques de

Chateaubriand, et dandtihéraire en particulier, la présence auctoriale est égatéme

% bid., p. 122.

% Daniel Sangsud,e Récit excentriqued. cit., p. 99.

0 Chateaubriandtinéraire de Paris & Jérusalenéd. cit., p. 56.
"bid., p. 63.
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rendue sensible par I'écriture fragmentaire, forooastitutive du romantisme, a tel

point qu’'elle en est méme devenue — par le biais déebresFragments de

I Athenaeum- « le genre du romantisme théoritfue Le fragment permet & I'écrivain

romantique d’illustrer la nature accidentelle dbitaaire des voyages, de traduire les
hasards de la route et I'imprévisibilité des reroes) lui donnant alors I'occasion de
« réévaluer le statut du récit de voyage (autaatagux qui le voisinent et le recoupent :
discours épistolaire, autobiographie, journal,)&te.

L’esthétique du fragment est généralement concuanm I'expression d’un
échec relatif a 'inachévement de I'ceuvre. AingiuPPascal Quignard, qui fait débuter
la querelle du livre fragmentaire et de l'irritati qu'elle suscite en 1668, date de la
publication de€aracteresde La Bruyére, « la reconnaissance du fragmergairpeut-
étre une lucidité, mais elle est aussi une défaiteCette conception tragique de
I'écriture fragmentaire se poursuit jusqu’au XXeck et marque tout particulierement
'ceuvre de Blanchot, chez qui le fragment est kele méme du contradictoire, ou le
concept se retourne contre lui-méme dans un mouverd&ffirmation et de
négatior® ». Refus de totalité, le fragment entretient ypaat évident avec le motif de
la ruine et, par conséquent, avec I'écriture awigiaiphique, qui ne peut prétendre a la

reconstruction intégrale du passé :

Le fragment fascine sans doute aussi par ce cegamépeu runiforme, dépressif.
Il est ce qui s’est effondré et reste comme leigest’'un deuil [...]. Morceaux ou
se lit quelque chose de séparé par la mort, pateheps, isolé, désolé
pathétiguement dans la relique. Il convient plus tpute autre forme littéraire a
la confession de soi, a la complaisance de sai,suffisance, au journal intime,
au sentiment d'usure et d’antiquité d'une civilisatsans doute trop endurante ou
du moins de toutes paridettie au refuge de plus en plus subjectif, abstrait,
abandonné, a ce regard tendu verbirgs de resté

2 philippe Lacoue-Labarthe et Jean-Luc NanciAbsolu littéraire : théorie de la littérature de
romantisme allemandd. cit., p. 58. Selon le fragment 206 déth'enaeum« pareil a une petite ceuvre
d’art, le fragment doit étre totalement détachénthnde environnant, et clos sur lui-méme comme un
hérisson »lpid., p. 126).

SAndreas WetzePartir sans partir. Le récit de voyage littérairel &XIXe siécleéd.cit., p. 183.

" pascal Quignard/Jne géne technique a I'égard des fragments. Essalsan de La BruyéreParis,
Galilée, 2005, p. 366.

™Daniel Sangsue, « Fragment et totalité », daesGrand Atlas Universalis des littératureParis,
Encyclopaedia Universalis, 1990, p. 33.

® pascal QuignardJne géne technique a I'égard des fragments. Essalean de La Bruyéred. cit., p.
50-51.
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Par conséquent, plus le voyage releve d’'une expgisubjective et d’'une conception
intimiste, plus I'écrivain-voyageur s’éloigne d’ugeriture totalisante et opte pour une
poétique fragmentaire.

Or, le motif de la ruine et de l'isolation tempdeeldont Pascal Quignard parle a
propos de La Bruyére, revét une importance toutdicpdere a I'époque ou
Chateaubriand voyage. En effet, comme I'expliqudigtie Hamon, lintérét pour
'esthétiqgue du fragment dans la premiere moitiéxdlie siecle découle des récents

événements politiques, qui marquerent la naissdncemantisme :

Cette pensée s’enracine historiquement et estledtignt avec le préromantisme
[...] et avec le romantisme, et surtout apres le dmnisement de la Révolution
francaise. L’écroulement du monde ne pouvait qeeiter la métaphore filée de
la ruine, du débris, du fragment, de la pous?uére

Si I'écriture fragmentaire réunit les écrivains @tiques au début du siecle, c’est

gu’elle est emblématique de

I'écroulement politique et idéologique des esthédi) classiques qui mettaient
I'unité de I'ceuvre, le rapport harmonieux entrédet et les parties, la cohérence,
et la forte hiérarchie de ses parties constitutatede ses registres [...] au centre
de leurs préceptés

Ainsi, le fragment instaure, a I'aube du romantisme nouveau pacte de lecture qui
traduit une maniére de penser le monde post-réuohdire. Soulignant non pas la
brieveté, mais la cassure et la rupture, il rempiite fonction essentiellement
métonymique : mettre I'accent sur la partie poueuwidésigner le tout ; I'incomplétude
dessine en creux I'unité absente.

Cependant, a cette conception tragiqgue du fragmentiébut du XIXe siécle
oppose la fragmentation ironique, qui procéde adaomposition du pathos et du
discours grave. Revenant sur la conception schéged de I'écriture fragmentaire,
Jankélévitch constate que le « morcelage » estagtien spécifiquement ironique :

« notre tactique est de pratiquer partout la digjon des éléments, d’éviter a tout prix

" Philippe Hamon, « D’une géne théorique a I'égandfrdgment. Du fragment en général et au XIXe
siécle en particulier », dafi$éorie et pratique du fragment: actes du colloguernational de la Societa
universitaria per gli studi di lingua e letteratufaancese, Venise 28-30 novembre 208i2des réunies
par Lucia Omacini et Laura Este Bellini, Genévati8he, 2004, p. 79.

8 Ibid., p. 80.
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que l'univers ne se fige derechef en chacune deae®s® ». Alors que le discours
continu reléve du sérieux, 'hnumour et l'ironie xgeiment par le biais du fragmentaire

ou, comme le suggere Jankélévitch piizicatoet dustaccato:

Le staccato, hachant la mélodie, dissipe le nuageedale ou s’enveloppaient les
notes. Le staccato, en refusant de faire dureonees de pérenniser la vibration
d’'un accord, réagit de maniere humoresque contte tentation totalisante que
nous appelons le Sérieux ; il pulvérise le legatgaurs prét a régénérer dans sa
continuité pathétique, il humorise sur notre ferfeu

Par conséquent, tout comme lincarnation du voyagew la mise en scéne de
I'écrivain, I'écriture fragmentaire participe depaétique humoristique en mettant fin a
la vision d’'un monde unifié sous le sceau de laamiet du sérieux. C’est en effet la
vision d’ensemble qui doit étre considérée avewiggat non les morceaux qui en sont

iSSUS :

Chaque moment, pris a part, est futile et ne méritane attention amusée, mais
la totalité des moments successifs résiste a rmtneour. Vivre demeure une
grande affaire. Il n'y a plus que des anecdotess taavie elle-méme, qui en est
formée, reste terriblement sériellse

A priori, il peut paraitre étrange d’assimiler celui qugmalifie d’Enchanteur
« pour ses longues périodes bien architectfféea I'écriture fragmentaire préconisée
par les freres Schlegel. Cependant, il apparaiteaent que I'ceuvre autobiographique
de Chateaubriand, qui inclut ses récits de voyagesMeémoires d’outre-tombe
n'échappe pas a I'idéal de rupture et de fragmiemtaSensible aux ressources d’un tel
mode d’écriture, 'Enchanteur a su sacrifier soéaidde perfection, prouvant « son
adhésion & la vision du monde romantffue Dans cette optique, la forme
fragmentaire des récits de voyage de Chateaubrdoid bien plus a sa portée
philosophique qu’a un attrait stylistique.

Le fragment en vient alors a représenter l'idée lgugeur desMémoiresse fait

du moment présent et de son époque: un espace-tengomplet et isolé

9 Vladimir Jankélévitchl_'Ironie, Paris, Flammarion, 1979, p. 22.

8 bid., p. 94.

8 bid., p. 24.

8 Wendelin A. Guentner, « Chateaubriand et la paétiglu fragment »Bulletin de la société
Chateaubriand27, 1984, p. 31.

8 bid., p. 35.
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irrémédiablement séparé du p&8sd ce titre, Jean-Marie Roulin met en rapport le
traitement du fragment avec I'obsession chateanésigue du démembrement et sa
volonté de trouver, grace a son travail d’écrivéiitmarmonie dans le chaos : « L'ceuvre
est réponse a I'angoisse du démembrement ; complesésatériaux divers, elle n’en
reste pas moins une ufit®. Finalement, aux yeux d’'Emmanuelle Tabet, |técei
composite se rapproche du style biblique et pernéauteur de s’affranchir d’'une
approche rationnelle du morfle Emancipation de la subjectivité¢ auctoriale,
appréhension de I'époque post-révolutionnaire spimation religieuse se rejoignent
donc dans I'esthétique fragmentaire adoptée patdia desMemoires

Philippe Antoine constate que desltitiéraire de Paris a Jérusalem
Chateaubriand donne & ses récits de voyage latisud’'une mosaiqié dont la
définition duLittré montre bien la ressemblance avec ses ceuvres: ragaud’esprit
composé de morceaux séparés, dont les sujets staremts ». Comme si 'écriture
répondait a la nature fragmentaire du voyage, thomaractéristique principale est le
brusque changement d’atmospheres, de lieux, dedange coutumes ou de climats, le
récit viatique favorise les ruptures de tons etgslaise autour d’épisodes distincts et
autonome¥. La variété de registres renforce indiscutablentemtature composite du
texte : anecdotes, citations référentielles, dgjors savantes, réveries ou méditations
philosophiques s’enchevétrent pour former ce tégiride et discontinu. L’'Enchanteur
se fait compilateur: il «réunit, associe, empde brasse les éléments les plus
hétéroclites » jusqu’a faire de son ceuvre un M@dtapuzzle in progress®. Tout se
passe comme si, confronté a larbitraire du mondél garcourt, au chaos des
principes, Chateaubriand ne pouvait ni ordonnemifier sa narration.

Morceau de civilisation détruite, souvenir isoléurd’passé glorieux, la ruine
symbolise I'expérience de la discontinuité et rdliéinéraire, « livre de postes des
ruines® » auVoyage en ltalieen grande partie composé de lettres et de fragnadam
journal de route. Si une partie du récit n’est besquisse de lettres inachevées — « Les

divers fragments qu’on vient de lire et qu'on va lidevoient former le texte des autres

8 Voir a ce sujet Jean-Marie Roulin, « Quand Ca#icgéclate. Eléments pour une poétique du
fragmentaire au tournant des Lumieres », ddréorie et pratique du fragmerid. cit., p. 105.

% Jean-Marie Roulin, « Venise, la derniére tentatierChateaubriand bgc. cit, p. 162.

8 Emmanuelle Tabe€hateaubriand et le XVlle siécle : mémoire et da¥atittéraire, éd. cit., p. 86.

87 Philippe Antoine, Itinéraire de Paris & Jérusatienfrrancois de Chateaubriandd. cit., p. 20.

8 Voir ci-dessus, chapitre 2, p. 71-72.

8 Francois RaviezZPlus sur Chateaubriand : lire I « Itinéraire » stide « vertige de Chateaubriand »
éd. cit., p. 55.

% Chateaubriandtinéraire de Paris & Jérusalenéd. cit., p. 68.
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lettres™ » — celles qui furent terminées n’en restent pamsimorcelées. Ainsi, dans la
troisieme missive adressée a Joubert, le secrélilégation insiste sur la discontinuité
de son texte : « Je ne sais si tous ces boutge finiront par faire une letffe» et la
lettre & Fontanes est elle-méme qualifiée de rukde vous envoie ce monceau de
ruines, faites-en tout ce qu'il vous plaita. Des temples grecs aux ruines romaines, les
monuments délabrés que le voyageur observe influn&criture viatique, si bien
gue, comme le remarque Alain Guyot, le « monceawites » adressé a Fontanes peut
tout aussi bien référer aux monuments décrits lgu&ructure méme de la lettre, « dont
le caractére disparate rappellerait les glorielbridéisités au cours des voyaifes.

On peut penser, comme nous y invite Arnaud Trigpeg, la publication tardive du
Voyage en ltaligient au fait que Chateaubriand a finalement déedules valeurs et
des mérites qui lui échappaient auparavant : «eel'Qn pourrait appeler la force de
lirrégularité, et notamment la suggestion expnessie ce qui est fragmentdie.
Arnaud Tripet va jusqu’a se demander si Chateantbréaurait pu — dans l'intervalle —
avoir pris connaissance des déclarations de Feiedichlegel ou si des lectures de
Sterne ou de Diderot lui auraient fait découvraomment une écriture non-unifiée [...]
pouvait favoriser une rhétorique du voyage, en anéten relief 'émergence des
nouveautés et la spontanéité nécessairement disgerde 'ame du voyagelir>. Car
la réside en effet I'enjeu de I'écriture fragmerdadans les récits viatiques : adopter une
rhétorique discontinue qui soit a méme de mimerakaire aléatoire et souvent arbitraire
des voyages, adopter un style qui traduise au mesulrusques changements de décors
que I'expérience nomade implique.

Cette poétique du fragment, qui marque tout pdiéi@ment leVoyage en Italie
de son empreinte, se retrouve massivement dansviéemoires d’outre-tombeet
spécifiguement dans la derniére partie ou I'énettet des valeurs et la dissolution de
I'Histoire trouvent leur équivalent dans les « pmgécousues, jetées péle-méle sur [l]la
table et emportées par le v&nt. Les pérégrinations de 'ambassadeur de laifdiggt

déchue sont alors soumises a la discontinuitéametin terme a « la forme englobante

1 Chateaubriand/oyage en Italigéd. cit., p. 668, n.

bid., p. 639.
% bid., p. 717.
% Alain Guyot, « " Ce monceau de ruines... " : sen$oaction de la description dans " Lettre & M.
Fontanes sur la campagne romaine Bulletin de I’Association Guillaume Bud#998, 1, p. 89.
% Arnaud Tripet, «" Sur un sujet ancien..." Le Vogagn ltalie », dan L’'Instinct voyageur » :
9Céreazione dell'io e scrittura del mundio Chateaubriandéd. cit., p. 101.

Ibid.

9’ Chateaubriandylémoires d’outre-tomhe. |1, éd. cit., p. 657.



230

du récit rétrospecilf ». Caractéristique majeure de I'écriture viatigeeChateaubriand,

la forme fragmentaire remplit une fonction philosmue aussi bien qu’esthétique : elle
met en évidence le fossé creusé par le temps, dénbfiisolement du présent, en
méme temps gu’elle souligne la discontinuité duagey et sa nature aléatoire qui

échappe a toute tentative de réunification sériéuse

Digressions

A la poétique du fragment répond naturellemeneced la digression. Egalement
révélatrice de l'arbitraire de la narration et @i aussi ses sources dans le XVllle
siecle de Sterne et de Diderot, la ligne narratetatée constitue selon Matthieu
Liouville «la manifestation la plus visible et fdus répandue de lintervention de
I'humour au sein d’un récit pendant la période rotitue™® ». Or, tout comme les
récits autobiographiques, les récits viatiquescgaumodent a la nature imprévisible de
leur objet et adoptent bien souvent une structdimia*’’. Le voyage est d'ailleurs pour
Chateaubriand une digression a part entiére, urepade qui contraste singulierement
avec la vie contraignante du personnage politigulbien que pour Marie-Jeanne Durry
« cette vie qui s’astreint et se plait a des hesaat a des fixités ne serait pas tolérable
si, de temps & autre, elle n'était interrompuecuaaique échapp&® ». Mimant le libre
vagabondage du voyageur, le récit autorise soutiegsértion d’'un fragment étranger
au cours de la narration, mais lié de quelque memié génie du li¢d>.

Les périples en mer, qui s’effectuaient encore &odide, sont particulierement
sujets au hasard et refletent la nature aléat@sewvbyages. Partant, dés la premiere
traversée maritime, I'auteur ddtihéraire profite de I'arrét de son embarcation au large

des cotes de Corfou pour s’adonner a la réverie :

% Jean-Claude Berchet, « notice », d@hateaubriand, Mémoires d’outre-tomhell, éd. cit., p. 485.

% C'est ce que constate Matthieu Liouville lorsquéitrit : « L’ceuvre ne prétend plus constituer une
unité, elle tire au contraire sa réussite de saedsson affichée ; 'hnumour, en tant que principe
d’éclatement textuel, se fait vecteur de cette mtlepoétique. Il introduit dans le bloc-texte, gaon
ancienne unité apparente, un jeu de composantspgiides d'interagir et de créer la surprisé.eq Rires
de la poésie romantiquéd. cit., p. 407).

190 Matthieu Liouville,ibid., p. 390.

1%B¢atrice Didier, « Voyage et Révolution dans lesétires d’outre-tombe " », dangiaggio,
scrittura, Rivoluziong textes réunis par Annarosa Poli, Emanuele KaneefSabina Gola, Genéve,
Slatkine, 1992, p. 239.

192 Marie-Jeanne Durry,a Vieillesse de Chateaubrianéd. cit, p. 455.

193 philippe Antoine, ltinéraire de Paris & Jérusatenfrrancois de Chateaubriandd. cit., p. 26.
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J'avais le temps de repasser dans mon esprit ®gsis@uvenirs, a la vue des
rivages de Corfou, devant lesquels nous étionséargar un calme profond. Le
lecteur désire peut-étre qu’un bon vent me port€eite, et le débarrasse de mes
digressions : c’est ce qui arriva le 7 au matin

Plus loin, le voyageur en Orient interrompt le rél@ sa visite de Jérusalem pour
revenir sur l'histoire de la ville : « Le 8 octobdiecing heures du matin, j'entrepris avec
Ali-Aga et le drogman Michel la revue de l'intérrede la ville. Il faut nous arréter ici
pour jeter un regard sur I'histoire de Jérusafém. Un commentaire érudit d’une
guinzaine de pages retarde alors le compte renda disite. Tant6t le rythme de la
narration suit la progression hasardeuse d’un easoumise aux caprices d’Eole, tantot
la marche du voyageur se calque sur les impégdsifson récit.

Chateaubriand met a profit le genre trés peu adiéis Voyages, a tel point que
ses ceuvres viatigues ne semblent obéir a aucune @gle que le bon plaisir de
'auteur : « Nous étions convenus que je vous @sraiu hasard et sans suite tout ce que
je penserois de I'ltalie [...}°° » note le secrétaire de légation dans sa letfenéanes.
Si l'auteur ne se laisse guider par aucun codeéfirédil ressort au lecteur, comme le
remarque Francois Raviez, de se laisser menerraugplutot quen inquisited?”.

Le double voyage a Prague, qui clét la trame nagatesMémoires condense le
phénomene, si bien que, pour Claudine Lacostenildécoule le sentiment d'un
foisonnement et d’'une liberté totale : « Le tex@ceélere ou ralentit au rythme du
déplacement ou au rythme du seul caprice du voyadeuson humeur du moment, de
la gravité de ses préoccupations personnelles litigpes®® ». A I'errance hasardeuse
du diplomate déchu correspond naturellement untuéerelle-méme vagabonde. « Un
mot me méne & un autPé» écrit Chateaubriand en évoquant son arrivéerbsial ;
et, dans cette poétique de la dérive, I'interteltigoue un rdle majeur, puisque les
citations fournissent a l'auteur «les pivots defrbations, ou les relais a partir
desquels le texte se relah@. L’emploi ludique de I'intertextualité s’oppoa®rs aux
emplois référentiels qui caractérisent les récitaats.

194 Chateaubriandtinéraire de Paris a Jérusalerad. cit., p. 84-85.

195 bid., p. 365.

1% Chateaubriandyoyage en ltaligéd. cit., p. 693.

97 Francois RavieZ?lus sur Chateaubriand : lire I' « Itinéraire » stiide « vertige de Chateaubriang »
éd. cit., p. 13.

198 Claudine Lacoste, « Le regard du voyageur », @imsteaubriandLes Mémoires d’outre-tomhes®
partie, sous la direction de Jean-Claude Berchet, PBEBES, 1990, p. 38.

199 Chateaubriandylémoires d’outre-tombe. II, p. 771.

10 Jacques Dupont, « Sur I"art de citer" dans latigme partie deMémoires d'outre-tombs, loc. cit,
p. 66.
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Avec ses ceuvres viatiques, Chateaubriand inaugure«istructure ouverte » en
fonction de laquelle tout I'art de la narration €&t « s’égarer sans se perdre », en
d’autres termes de reconnaitre le caractére labygire du réel, son aptitude a se
dématérialiser parfois sous le poids des songesgegtsouvenifs’. Cette structure
ouverte, ou poétique de la « mémoire-palimps&ste permet au nomade de mettre en
relation différents lieux et différentes époques d# mettre en évidence les
enchevétrements géographiques et temporels quenepdssibles les voyages. De
cette facon, le€ing jours a Clermonsont, pour leur auteur, plus un prétexte pour se
livrer & une longue chronique des événements passés véritable récit de voyage, si
'on fait exception du dernier tiers de ce courtviage. Or, en pleine digression
historigue, Chateaubriand cite Montaigne, compasanttendance a s’éparpiller au
bavardage de I'essayiste Pour finir ce notable commentaire, qui m’est échapfun
flux de caquetcomme parle Montaigne, je dirai que les deuxdep royales des
d’Orléans et des Valois avoient peu de moeurs, quadles avoient du génie ».

De méme, alors que l'auteur del@moires d’outre-tombe’appréte a décrire son
périple américain, immédiatement apres avoir évogaérencontre fictive avec le
général Washington, il interrompt sa narration pocamparer la politique du président

américain et le despotisme napoléonien :

Ercilla chantant et bataillant dans le Chili, séaerau milieu de son voyage pour
raconter la mort de Didon ; moi, je m'arréte au utébbe ma course dans la
Pensylvanie pour comparer Washington a Bonapddarals pu ne m'occuper
d’eux qu'a I'époque ou je rencontrai Napoléon ; snsii je venais a toucher ma
tombe avant d’avoir atteint dans ma chronique ken&814, on ne saurait donc
rien de ce que jaurais a dire des deux mandatdééa Providencé”

Les lieux, les époques, les personnages historigaeefletent les uns les autres et
offrent au voyageur attentif I'occasion de tissarraseau de liens et de donner a son

récit une épaisseur bien plus importante que déliee simple relation viatique.

1 Frangois RaviezPlus sur Chateaubriand : lire I' « Itinéraire » stiide « vertige de Chateaubriang »
éd. cit., p. 123. De son c6té, Philippe Antoindidguie la structure deltinéraire qui est régie par les
déplacements du voyageur de celles/dyage en Amériquet duVoyage en ltaligui « offrent I'image
d'un récit qui se dilue, et dans lequel il est jissde se perdre »Lés Récits de voyage de
Chateaubriand. Contribution a I'étude d’'un genéal. cit., p. 123).

12 Michael Sheringham, «La Mémoire-palimpseste daes Mémoires d'outre-tombe», dans
Chateaubriand mémorialistéd. cit.

113 ChateaubriandZing jours & Clermontéd. cit., p. 790.

114 Chateaubriandylémoires d’outre-tombe. 1, éd. cit., p. 350-351.
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Dans les Mémoires d’outre-tomhe les chapitres intitulés « Incidences »
permettent a I'autobiographe d’introduire des fragts qui interrompent la chronologie
de la narration. Comme le constate Philippe Bertldid’'exception de la digression sur
le choléra, « les incidences sont peu ou prou kéesvacances® », comme si le récit
événementiel mimait la pause que s’accorde le \ayagrlanerie, vagabondage et
réverie favorisent ces « excroissances adventistesl’arbre du réctt®», dont on
pourrait faire I'’économie, mais qui participent ngwins a cette « poétique du

mixagé’’ » caractéristique dédémoires d’outre-tombe

L A RELATION FANTAISISTE

Subijectivité et non sérieux

La poétique humoristique, dont nous avons mis & jan certain nombre
d’éléments caractéristiques dans les récits de gmyehateaubrianesques, s’oppose
diamétralement aux narrations dites « sérieus&n»effet, la ou le savant cherche a
convaincre son lecteur de l'exactitude de sa wrat I'unifie sous le sceau de
I'observation rigoureusement objective, le voyagemantique soumet a son public un
texte composite qui témoigne de l'aléatoire du neordA l'unité dramatique s’oppose
la multiplicité comiqué&™» : tout I'effort du narrateur consiste alors apécher
'adhésion du lecteur, a interrompre constammenedit événementiel afin de mettre
en évidence la nature factice de I'ceuvre et lectara essentiellement littéraire du
texte. La réside, selon Kate Hamburger, 'une descipales origines de I'écriture

humoristique :

C’est précisément en ces points ou I'écrivain nsasgnet pas pleinement a la loi
de la narration, ne s’abandonne pas tout enti@naécit, mais au contraire s’en

115 philippe Berthier, « Incidences », dablateaubriand, le tremblement du temps : collogae€Cdrisy
textes réunis et présentés par Jean-Claude Beibbaipuse, Presses universitaires du Mirail, 1994,
325.

1% pid., p. 329.

17 |id, ,

18 jean Sareil:Ecriture comique éd. cit., p. 45.
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rend conscient, que I’humour [...] prend sa sourcepour étre plus exact, une de
ses sources.

Ainsi, la propension digressive, la composition gfrentaire et les fréquentes
transgressions narratives s'opposent a la rigueurlad relation objective. A la
composition ordonnée et réglée par les codes dehdtorigue s’opposent la dé-
composition, le désordre et le désaccord de I'hufiduyui est & la fois la conscience
du chaos et sa reproduction artistique.

S’il met a jour ses processus de création, le rériesx n'en devient pas pour
autant forcément un discours irréaliste. En effetmme le constate Philippe Hamon, il
cherche plutét & saisir le réel « de bidis, a le dire librement, sans régle, sans code,
tel qu'on le percoit et tel qu'on le ressent. AuiedX, a ses normes et a ses lois,
s’oppose donc «l'exercice de la fantaisie qui dénda trame préconcue des
événements et de la penée. Chez Chateaubriand, I'écriture humoristiquenyer
donc de dénoncer un savoir préconcu ou de corndgrddirtournure attendue des
événements. Lorsque I'ambassadeur des Bourbonsesemmroute pour sa derniere
mission, c’est son imagination qu’il invoque, afjo’elle le sauve d’une réalité dont le
dénouement est déja connu; le voyage, méme sstnplus que l'errance d'un
vieillard, reste synonyme de fantaisie : « J'amyall beaucoup de songes a mon
secours, pour me défendre contre cette horde déwv@ui s’engendrent dans les vieux
jours, comme des dragons se cachent dans des'fdines

Alors que le comique satirique a pour but premeiddmystifier les lieux visités
en introduisant le réalisme dans l'utopie, I'hnumalur voyageur introduit au contraire
I'utopie dans le réalisnt&* en substituant les perceptions sensoriellesipzadination.
Cependant, pour que I'effet comique de 'humouressente, il importe que la réalité
extérieure ne soit pas totalement absente du réwtis qu'un va-et-vient entre
observation rigoureuse du monde et réverie subpdiétablisse, comme le constate

Kate Hamburger : « Dans ce jeu de la narratiorohggie et de la narration fictionnelle

119 K ate Hamburger, ogique des genres littérairéd. cit., p. 146.

120 uigi Pirandello, « L’humour », dank’Humour et autres essaisrad. Francois Rosso, Paris, Ed.
Michel de Maule, 1988, p. 39.

121 philippe Hamonl 'Ironie littéraire : essai sur la forme de I'éctite oblique éd. cit., p. 65.

122 Daniel Grojnowski, « Comique littéraire et théadie rire » Romantism@4, 1991, p. 10.

123 Chateaubriandylémoires d’outre-tombe. 11, éd. cit., p. 491.

124 5elon une formule de Jean Fouradt&Rire, suiteéd. cit., p. 147.
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[...], le style humoristique trouve, sinon son fon@gridéologique, du moins une de
ses possibilités d’expression stylistique les pafnées?® ».

Tantét vagabond libéré de ses charges politiquegogageur a I'imagination
féconde, tantbt fidéle observateur du monde extéret érudit respectueux de la

tradition, Chateaubriand reconnait volontiers lalidé qui le caractérise :

Dans I'existence intérieure et théorique, je stisrhme de tous les songes ; dans
I'existence extérieure et pratique, I'hnomme deditésa Aventureux et ordonné,
passionné et méthodique, il N’y a jamais eu d’'éti& fois plus chimérique et plus
positif que moi, de plus ardent et de plus glaeédrogyne bizarre, pétri des
sangs divers de ma mére et de mon’pere

Fils d'un pere sévere, dont les pas glaciaux résenh dans le chateau familial, et
d’'une mére aimante, Chateaubriand est aussi fbede deux siécles antagonistes, un
dix-huitieme siécle philosophique, dont I'emblénst k& raison, et un début de dix-
neuvieme siécle, qui se bat pour I'’émancipationsds chimeres. Par conséquent,
l'inspiration religieuse et le positivisme se comdnt chez I'auteur ddglémoires qui
confie a ses lecteurs : « Si mon imagination étattirellement religieuse, mon esprit
était sceptiqué’ ».

L'inspiration religieuse permet donc a Chateaulstiamde s’affranchir
momentanément de son « bon sens vulgaire » etapgehn au prosaisme des tortues
rampant a terre, car seule la foi en Dieu peutrdibénomentanément lI'esprit du
mémorialiste de la réalité observée pendant sessesua travers le monde: «La
Religion, il est vrai, me ravit quelquefois dans &eas ; mais quand elle me remet a
terre, je chemine, appuyé sur mon baton, me repasarbornes pour déjeuner de mon
olive et de mon pain bi€ ». Elevé aux nues par la religion et mené pamiles des
songes, puis redéposé a terre et livré aux préatioms matérielles, Chateaubriand
construit ses récits de voyage sur un rythme k@nai perception du réel et réveries se
combinent : « Lorsqu’on regarde un paysage parfenétre, quoiqu’'on réve a autre
chose, il entre pourtant dans la pensée un redlétrdage que I'on a sous les yéak».

Cette ambivalence a souvent été soulignée paitiguer, qui I'a mise en évidence

dans plusieurs contextes. Paule Petitier évoqueclizwage du moi », correspondant aux

125 Kate Hamburget, ogique des genres littéraireéd. cit., p. 140.
126 Chateaubriandylémoires d’outre-tombe. |, éd. cit., p. 534.
127\bid., p. 1579.

1281hid.., p. 816.

12bid., t. Il, p. 667.
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« deux réles endosseés tour a tour » par le voyadgela derniére partie dé&moires a
la fois ambassadeur et touriSfe Pierre Glaudes revient quant a lui sur le corjlit
oppose « le détachement du vieillard revenu de tputse prépare a mourir et I'éternel
jeune homme, qui proteste au fond de Iui de toéteetgie de son désit ». Si cette
scission est plus évidente dans la relation deolablé ambassade, qui marque la
séparation absolue du réveur nostalgique et duhdenme se rapprochant de la mort,
de la jeunesse revisitée vivifiant I'esprit et e paralysant le corps, tous les voyages
entrepris auparavant reposent sur ce clivage dy sowicette double conscience des
choses révées et des choses vécues. A la foistsattamtif au réel et réveur emporté
par sa fantaisie, a la fois pélerin héroique etffbay a la fois voyageur et écrivain,
Chateaubriand n’en finit pas de créer des songele é&s ramener a la réalité. De la
satire démystifiante a ’lhumour mystique, le registomique de 'Enchanteur mime ce
double mouvement.

Selon Luigi Pirandello, la propension a I'éclatetndn moi et la volonté de se
présenter comme un personnage incohérent, saresgasagé entre les inclinaisons les

plus contradictoires, constituent les criteres m$sls du personnage humoristique :

Un poéte épique [...] composera un caractére quiiiisera de rendre cohérent
en chacun de ses actes. L’humoriste, au contraiteexactement l'inverse : il
décompose le caractére en ses éléments et taredisigus’évertuait a rendre son
héros cohérent en chacun de ses actes, l'autrieestitch le représenter dans ses
incongruités®

Ainsi, la liberté du nomade opposée aux chaindddmme politiqué>? la réverie du
poete contredite par le positivisme du savant ojelmesse du cceur balancée par la
vieillesse du corps forment les éléments antinoesqindispensables a la réflexion
humoristique. Cette réflexion, définie par Piratmlebmme « une sorte de petit démon
gui démonte le mécanisme de chaque image, de cHagtesme engendré par le

sentiment®® », repose sur un nécessaire dédoublement : «sEotiment, toute pensée,

130 paule Petitier, « Le discours touristique danguatriéme partie dellémoires d'outréombe», dans
ChateaubriandLesMémoires d’outre-tomhef® partie, éd. cit.,, p. 48.

131 pierre Glaudes, « Fiat nox : Venise d’outre-tompec. cit, p. 183.

1321 uigi Pirandello, « Essence, caractére et matierthumorisme »loc. cit, p. 159.

133 Dans lintroduction de la quatriéme partie ddémoires d’outre-tomheChateaubriand, qui renoue
avec la carriére de voyageur, note : « j'éprouvéntaaant de la joie, forcat libéré que je suis gaieres
du monde et de la cour » (t. Il, éd. cit., p. 490).

13%_uigi Pirandello, « Essence, caractére et matiérhdimorisme »loc. cit, p. 130-131.



237

tout élan, au moment méme ou ils jaillissent, sdodblent, chez I'hnumoriste, en leur
contrairé® ».

Ce clivage de la subjectivité entre prosaisme ésigatrouve chez Chateaubriand
son expression la plus dramatisée dans I'oppositeosa vie d’écrivain-voyageur et de
sa vie d’homme politique. En effet, alors que leyageur romantique s’oppose au
savant et revendique sa subijectivité, le voyageuladquatrieme partie dédémoires
d’outre-tombes’oppose quant a lui au politicien et revendiggalément ses libres
caprices. Paule Petitier constate que la carrieliéque et la carriere de voyageur de
Chateaubriand s’opposent et forment les deux nwesompatibles de cette quatrieme
partie”®. L'ambassadeur et le touriste, celui qui porteelgponsabilité d’une importante
mission et celui qui voyage par désceuvrement ebsité, constituent les deux
personnalités du Chateaubriand de l'ultime paréisMémoires Le voyage représente
donc [l'antithese de la politique. Si celle-ci esyn@nyme de conventions,
d’enfermement, celui-la n'est que liberté, non-confité et réverie, comme en

témoigne I'épisode du diner mondain donné par tetedChoteck :

Tandis que je m'efforcais d'étre présent au ref@msie pouvais m'empécher de
regarder les oiseaux et les nuages qui volaierdeasus du festin ; passagers
embarqués sur les brises et qui ont des relatieo®tes avec mes destinées ;
voyageurs, objets de mon envie et dont mes yeugenwent suivre la course

aérienne sans une sorte d’attendrissement. J'@tas en société avec ces
parasites errants dans le ciel qu'avec les convassés auprés de moi sur la

terre™’.

Plus loin, alors que le Chateaubriand attend laheésme de Berry a Venise pour
'accompagner a Prague, il espere avoir le tempganle un peu de tourisme avant
l'arrivée de cette derniére et la reprise de saions qu’il considére avec une certaine

ironie :

M’étant mis en régle, je me résolus d’attendregpatnent la princesse : Satan
m’envoya une tentation. Je désirai, par ses suggediiaboliques, demeurer seul
une quinzaine de jours a I'nétel de I'Europe, aangrdétriment de la monarchie

1%51bid., p. 131.

136 paule Petitier, « Le discours touristique danguatriéme partie delgiémoires d’outre-tombe, loc.
cit., p. 48.

137 Chateaubriandylémoires d’outre-tombe. 11, éd. cit., p. 731-732.
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Iégitime. Je souhaitai de mauvais chemins a I'alegudyageuse sans songer que
ma restauration du roi Henri V pourrait étre reégrd’undemi moi&®.

Finalement, au moment de quitter I'ltalie et deimjire Prague, le mémorialiste confie
a ses lecteurs avoir « plus envie de revoir ZaneeCharles X° ».

Le voyage, dans cette ultime partie, est tout abssi celui de l'imagination
poétique et de la créativité que celui du corpan@e expression de liberté, il signifie
avant tout que le poete doit étre indépendant, sme imagination doit étre en
mouvement et que la réalité concréte, 'engagerpelitique, par exemple, menacent

cette liberté.

lllusions et ruptures d’illusions

Le récit humoristigue n’est jamais uniqguement m&iéel ni uniqguement
fantaisiste ; il concilie le réalisme et l'imagimat, oscillant constamment entre ces
deux péles et incorporant délibéréement une parédkité dans la réverie et une part de
réverie dans la réalité. Il s'agit d’'une forme méirre hybride et ambivalente qui
instaure un double jeu entre I'imaginaire et l&réftiel. Dans cette optique,\W@yage
autour de ma chambreffre un parfait exemple d'un récit viatique huistque,
puisque la fidéle description du mobilier alterrve@les digressions anecdotiques tout
au long du récif®. En effet, aux lecteurs tentés de classer un péuement le/oyage
autour de ma chambrparmi les ceuvres de pure imagination, Joseph dstigdait
remarquer que «toutes les pagemcellent de réalitd*», défendant ainsi le coté
référentiel du texte, sans lequel 'ceuvre de serefn’aurait pas d’intérét.

L’alternance de la fantaisie et de la réalité thlegiest tout particulierement
fondée sur la découverte métaphysique du systerti@nde et de la bétedédoublement
réflexif en accord avec la division platonicienreel@me et du corps, dont le narrateur
rend compte dans deux chapitres : si 'ame, quageyordinairement sans entrave dans

les limbes de I'imagination, « est frappée par quelspectacle inattendu, [elle] reprend

138 1bid., p. 828.

1391bid., p. 907.

140 Daniel Sangsud,e Récit excentriqued. cit., p. 177.

141 Joseph de Maistre, cité dans le « dossier ¥alyage autour de ma chambméd. cit., p. 148. C'est
l'auteur qui souligne.
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aussitdt sa place avec la vitesse de I'é¢fair. Il suffit donc d'un petit accident de
terrain pour que l'illusion se brise et que le phys reprenne ses droits sur le spirituel.

Or le systeme de I'ame et de la béte n’est pasalss récits chateaubrianesques
ou I'enveloppe charnelle, dont nous avons déja @xarfiimportancé*® s'oppose
continuellement aux réveries du voyageur. Commeéntanpassage dans lequel
Chateaubriand promeéne son corps viéillile comte de Marcellus, s'il est obligé de
rappeler le peu destime que l'auteur ddgmoiresaccorde a «ces écrivains de
fantaisie », ne peut pourtant s’empécher d’'y vair palimpseste la découverte de
l'auteur duVoyage autour de ma chambre& Ceci rappelle tout a fait le systeme de
"I'ame et de la béte " si ingénieusement dévelqugrde comte Xavier de Maistre dans
un de ses plus charmants chapitres du " Voyageiadeéma chambre® ».

Il faut bien avouer que les récits viatiques det€abriand foisonnent d’épisodes
qui mettent en scene des réveries rapidement dessipar un incident. En Amérique
tout d’abord, alors que le jeune aventurier seséaenvahir par la frénésie d’'une liberté
nouvelle, il vient s’« énaskf » contre la porte du hangar ou il découvre I'@embal
orchestré par M. Violét. A la courte extase provoquée par la découvertm d’
sentiment d’'indépendance totale et primitive suecddnc le navrant spectacle des
sauvages corrompus, qui lui rappelle la réalitéateépoque.

L’ ltinéraire de Paris a Jérusalemdont, selon Philippe Antoine, le charme
premier résulte « des conflits qui se jouent efitnaniprésence de la référence et le
mouvement qui la nt&® », offre des exemples similaires. Le premier rézitique de
Chateaubriand allie en effet réverie et réalitéjtééet subjectivité et concilie écriture
référentielle et écriture poétique. Par exemplkligitra, le pélerin, logé chez son hote
turc Ibrahim-Bey, cherche le sommeil dans une preoaplie de voyageurs et se perd
dans des réveries mélancoliques, inspirées pdailede lune et le paysage exotique,

dont il est tiré brutalement par I'agitation d’uiewx Turc insomniaque:

142 xavier de Maistreibid., p. 60.

13 \/oir ci-dessus, chapitre 2, p. 74-78.

144 Chateaubriandylémoires d’outre-tombé. IV, éd. cit., p. 246.

145 e comte de Marcellu§hateaubriand et son tempid. cit., p. 440.

146 ChateaubriandMémoires d’outre-tomhet. |, éd. cit., p. 361. De facon tout a fait irEsante, les
événements ne se suivent pas de la méme maniésela®oyage en Amériquélout se passe donc
comme si Chateaubriand transformait son récit dessémoires afin de mieux mettre en évidence le
caractére démystificateur de sa rencontre aveciblel

147voir ci-dessus, chapitre 4, p. 134.

148 philippe Antoine, « L’Orient », darBhateaubriand et le génie du romantisrivagazine littéraire
juin 1998, 366, p. 44.
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Une fenétre, avec une grille en roseaux, s'ougtw@ita vallée de la Laconie, ou la
lune répandait une clarté admirable. Appuyé swolale, je parcourais des yeux
le ciel, la vallée, les sommets brillants et sorslale Taygeéte, selon qu’ils étaient
dans I'ombre ou a la lumiére. Je pouvais a peingpersuader que je respirais
dans la patrie d’'Héléne et de Ménélas. Je me lass@iner a ses réflexions que
chacun peut faire, et moi plus qu’'un autre, sur\esssitudes des destinées
humaines [...]. Un vieux Turc, homme, a ce qu’l pssait, de grande
considération, me tira de ces réflexions, pour moener, d’'une maniére encore
plus sensible, que jétais loin de mon pays. lit&tauché a mes pieds sur le
divan : il se tournait, il s’asseyait, il soupirait appelait ses esclaves, il les
renvoyait ; il attendait le jour avec impatietiée

Mais c’est surtout le spectacle « du pot au lavélaux proportions de la Gré¥e» qui
constitue certainement, dan#ifiéraire de Paris a Jérusalenta meilleure illustration
des réveries soudainement interrompues par un etcide parcours. En quittant
Athénes, Chateaubriand trouve, dans son imagindt@srressources pour faire renaitre
le passé de ses cendres et pour réenchanter emped$oui dans un amas de poussiére.
Mais, a nouveau, le réve de grandeur se brise eem&miere I'écart entre utopie et

réalité :

Je me figurais qu'on m’avait donné I'Attique en geraineté. Je faisais publier
dans toute I'Europe, que quiconque était fatigurégolutions et désirait trouver
la paix, vint se consoler sur les ruines d’Athéemege promettais repos et sdreté ;
jouvrais des chemins, je batissais des auberge@réparais toutes sortes de
commodités pour les voyageurs ; j'achetais un portle golfe de Lépante, afin
de rendre la traversée d'Otrante a Athénes plugeet plus facile. On sent bien
gue je ne négligeais pas les monuments : les chafgvre de la citadelle étaient
relevés sur leurs plans et d’apres leurs ruineg)laentourée de bons murs était
a l'abri du pillage des Turcs. Je fondais une Ursivé ou les enfants de toute
'Europe venaient apprendre le grec littéral etglec vulgaire. J'invitais les
Hydriottes a s’établir au Pirée, et javais une imar Les montagnes nues se
couvraient de pins pour redonner des eaux a mesefe j'encourageais
I'agriculture ; une foule des Suisses et d'Allemsrsg mélait a mes Albanais ;
chaque jour on faisait de nouvelles découvertesthgines sortait du tombeau. En
arrivant a Kératia, je sortis de mon songe, et geratrouvaiGros-Jean comme
devant™,

Bien que les premiers récits viatiques de Chatéandbrjouent volontiers sur les
ruptures d’illusions, c’est surtout dans la quateepartie ded1émoires d’outre-tomhe
alors que le diplomate entreprend son double voga@mgue, que ce phénomeéne prend
de I'ampleur. En effet, tous les anciens songe$amebassadeur vieilli rythment son

149 Chateaubriandtinéraire de Paris & Jérusalenéd. cit., p. 114.
1%0 sainte-BeuveChateaubriand et son groupe littéraiseus 'Empiret. Il, éd. cit., p. 69.
151 Chateaubriandtinéraire de Paris & Jérusalenéd. cit., p. 205-206.
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dernier périple. Mais les réves et les illusionsvahillard qui chemine au service d’'une
cause perdue sont dénoncés par le mémorialisteechmide, qui cherche a en illustrer
la vacuité. Le chevalier servant de la monarchggtitbe est sans cesse rappelé a sa

véritable condition d’ambassadeur déchu. Ainsi @ittant Ulm :

Au lieu de la chatelaine opprimée que je me préparalélivrer, je trouvai, au
sortir de la ville, un vieux bonhomme ; il me demarix cruches(kreutzer),
haussant de la main gauche une lanterne au nieesa tte grise [...], ouvrant sa
bouche comme la gueule d’'un brochet pris a I'hamecBaptiste, mouillé et
malade, ne s’en put tenir de fite

Le conte de fée est brutalement ramené a la réllgérire du valet, pourtant tremblant
de froid a l'arriere de la voiture, atteste defbefcomique que cette rupture provoque.
Or ce n'est pas la seule fois que, au cours dees adduble mission officieuse,
Chateaubriand voit ses songes brisés par la pluérigle des réalités : I'argent. En
effet, sur le chemin qui le raméne en France, Hamteur se laisse gagner par une

douce réveri€® qui sera finalement interrompue par un douanier :

« Je te chanterai, 6 canéphore des solennités memajeune Charite nourrie
d’ambroisie au giron de Vénus, sourire envoyé @ri¢nt pour glisser sur ma
vie ; violette oubliée au jardin d'Horace..........ccovvvennn.

............................................................................... ».  «Mein
Herr ? dix kreutzers bour la parriere. « Peste soit de toi avec tes cruches'!
j’avais changé de ciel ! jétais si en train't%

L’élégie composée dans le plus pur style classifigse place aux expressions
familieres, soulignant la rupture d’illusion etdeangement de registre provoqué par le
garde frontiere allemand.

Outre la triviale réalité pécuniaire, c’est souvimtrivée a destination qui met fin
a la réverie. Le légitimiste en vacances a Venaeen effet le flot des souvenirs de son

départ en Orient s’interrompre lorsqu’il atteiritdtel :

152 Chateaubriandylémoires d’outre-tombe. 11, éd. cit., p. 671.

153 Cette élégie que les critiques ont coutume d’appek invocation & Cynthie » a été rédigée & Rome
en 1828. Chateaubriand a préféré la placer a ta dai son ambassade a Prague, sans doute pour mieux
illustrer le vagabondage de I'imagination poétiqué parvient a faire resurgir le souvenir de la pagne
romaine sur les tristes routes de I'Europe de I'Est

154 Chateaubriandylémoires d’outre-tombe. 11, éd. cit., p. 780.



242

L'intervalle était immense entre ces réveries &t Vérités dans lesquelles je
rentrais en me présentant a I'hétel de la princees8auffremont ; il me fallut
sauter de 1806, dont le souvenir venait m’occugpdi833, la ou je me trouvais en
réalité™.

De la liberté totale a I'aliénation d’un peuple vage, du réve de grandeur et de pouvoir
a la fable ridicule, de I'épopée chevaleresque amlasion inutile, de la réverie
mythologique a I'argent et des souvenirs d'un anmdeijeunesse a une réalité moins
glorieuse, les voyages de Chateaubriand oscillemstamment entre illusion et réalite,
perception du réel et imagination. C’est le cordtitre ces deux modalités qui constitue

la base de toute poétique humoristique.

%5bid., p. 863.



SEPTIEME CHAPITRE :

L'IRONISTE

L'ironie n'enléve rien au pathétique. Elle
'outre, au contraire (Gustave Flaubert,
lettre du 9 octobre 1852)

DUALITE ET DISSIMULATION

Dédoublement

Avant la chute des Bourbons, alors qu’il rejointnfiR pour son dernier mandat
officiel, Chateaubriand écrit : « J'allais a Ronteexcher parmi les ruines mon autre
moi-méme, car il y a dans ma personne deux étretincls, et qui n‘ont aucune
communication 'un avec l'autte>. Cette sorte de schizophrénie, dont Pirandeito f
une condition nécessaire & la réflexion humorisfigest également percue par Georges
Lukacs comme la base de lironie romantique : atnstitue, & ses yeux, «le
mouvement par lequel la subjectivité se reconrtadtadolit » et « signifie que le sujet
normatif et créateur se dissocie en deux subjeesivy.

Il faut donc une dualité inconciliable entre le @osouffrant et I'écrivain lucide,
entre « ’'homme de tous les songes » et « 'lhomewe rdalités », pour que I'écriture
puisse se faire humoristique et que l'auteur dengeimroniste. Alors, seulement,
Chateaubriand peut revendiquer le statut d’artcgtie, Baudelaire, dans son essai sur le

rire, ne décerne « qu’a la condition d’étre dowdilde n’ignorer aucun phénomeéne de sa

! Chateaubriandylémoires d’outre-tombe. 11, éd. cit., p. 171.
2 Voir ci-dessus, chapitre 6, p. 236.
% Georges Lukacd,a Théorie du romartrad. Jean Clairevoye, Paris, Gonthier, 19689p.
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double nature». C’est précisément cette capacité a se dédoublmendre conscience
de sa propre subjectivité et a retourner son rgetre soi-méme, qui permet a au
voyageur de substituer & la satire destructricchumour réconciliatedr Dans cette
optique, la chute, qui constituait aux yeux de Bergl'un des éléments prototypiques
du rire moqueur, devient, sous la plume de Chatend I'origine d’'une réflexion
humoristique. En effet, comme le constate Baudglaie n’est généralement pas
’homme qui tombe qui rit, @ moins qu’il n'ait adgu« la force de se dédoubler
rapidement et d’assister comme spectateur désistémix phénoménes de sooi® ».

Le clivage de la subjectivité qui s’observe chezat€hubriand lui permet de
prendre de la distance et d'offrir aux lecteurs xdeuvies contradictoires, l'une
mélancolique et satirique, I'autre humoristiqudrehique. Etant & la fois le vagabond
spleenétique, le René qui erre plus qu’il ne voyagidobservateur amuseé et lucide, le
nomade contemple le monde tant6t avec les yeux émnba larmes, tantdt avec un
léger sourire au coin des lévres. Il semble alouserg créant le romantisme,
Chateaubriand ait avant tout créé le regard iraicggn se posant dans ses ceuvres
autobiographiques comme un individu problématigisn effet, selon Richard
Chadbourne, le mystérieux « Dieu qui rit de tous mengeS» est moins une divinité
extérieure que « Chateaubriand lui-méme, inspirdap®use comique». L'auteur est
donc capable de rire non seulement de lui-mémes raaissi de ses créations
imaginaires et, par conséquent, de son ceuvre pe¢tigtel point que Philippe Berthier
estime que «le sentiment de son propre ridicudt] [®@u coeur de son expérience et
méme de son proje.

La réside précisément le talent de l'ironiste quigiste en une prise de distance
par rapport a la distance mélancolique, comme ligip Jean Starobinski : « L’ironie
romantique se définit tout ensemble a partir dsitiaation meélancolique, et comme

I'effet d’'une réflexion renversée, d’une "doubleflagion "°

». Dans cette optique,
l'ironiste se donne les moyens de dépasser sa oodlaret d’en rire ; l'auteur des

Mémoires prend irrémédiablement ses distances avec sa gmemcréation

* Charles Baudelair&uriosités esthétiques, I'art romantique et aumesvres critiquesd. cit., p. 263.

® Voir ci-dessus, chapitre 5, p. 159-160.

® Charles Baudelair&uriosités esthétiques, I'art romantique et auesvres critiquesd. cit., p. 251.

" Chateaubriandylémoires d’outre-tomhé. 11, éd. cit., p. 878.

8 Richard Chadbourne, « Laughter from beyond thebtom comic Chateaubriand lec. cit, p. 121. («
Chateaubriand himself, inspired by the comic Mugiw»). Ma traduction.

° Philippe Berthier, « Mémoires pour rirelog. cit, p. 157.

10 Jean Starobinski, « Le rire de Démocrite, méldacet réflexion »Bulletin de la société francaise de
Philosophig janvier-mars 1989, 1, p. 15.
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autobiographigueRené Pierre Schoentjes remarque de son coté qu' «okenktance
avait raison d’estimer que les martyrs manquentordie™! », car ceux qui savent
prendre leur distance avec eux-mémes parviennaerégnt a se départir de leur
douleur. N’est-il des lors pas tentant de faire tetyrs le pendant sérieux de
I' Itinéraire et, par voie de corollaire, de faire du premieitréiatique de Chateaubriand
le versant ironique de son ceuvre ?

« Moyen par excellence de multiplier les pointsvde™ », I'ironie constitue un
elément fondamental de I'ceuvre viatique chateanbs@ue, qui hésite toujours entre
témoignage objectif et poésie et qui se développee erudition et imagination, entre
tradition et innovation. Tout au long de ses pésplle voyageur endosse plusieurs
réles : pélerin mélancolique, aventurier enthodsigsoliticien désabusé, voyageur libre
et heureux. Il est donc nécessaire d’aborder legayfes de Chateaubriand comme des
ceuvres hybrides, qui offrent a leur lecteur unsrisontrastée et multiple. A ce titre, il
convient en premier lieu de mettre en évidenceolabte personnalité du voyageur en
Orient, a la fois pélerin héroique, qui chemineleartraces de ses nobles prédécesseurs,

et amoureux impatient de retrouver sa maitresseesar les cotes espagnoles.

Le pélerin et 'amoureux

Nous avons déja mentionné a quel point Chateaubri@oriente son voyage en
Orient entre le projet qu'il expose dans une l&trhilibert Gueneau de Mussy en 1803
et le voyage qu'il entreprend trois ans plus tardlors que le secrétaire de la Légation
a Rome prévoyait de séjourner trois mois en compagonacale, I'écrivain qui met la
voile en 1806 — alors en quéte d’'images pittoresquaeir la rédaction dégartyrs — fait
mine de substituer Jérusalem a Athénes. Il neasdt pourtant guére en Judée,
préférant s’accorder une escale d’'un mois en Espgge le récit de kinéraire passe
naturellement sous silence. Comment expliquer lsdure revirement entre le projet
gue Chateaubriand expose en 1803 et le voyageanitieprend en 1806 ? Alors épris
de Natalie de Noailles, qui séjourne en Espagneelb& a rejoint son frére,

Chateaubriand fagonne son voyage afin de «concilles postulations

1 pierre Schoentjes, « Séduction de l'ironie », damsnie aujourd’hui : lectures d’un discours oblique
études réunies par Mustapha Trabelsi, ClermontRdrrPresses universitaires Blaise Pascal, 2006, p.
314.

12 pierre Schoentje®oétique de l'ironigéd. cit., p. 106.

13 voir ci-dessus, chapitre 3, p. 104-104.
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contradictoire¥’ », soit le voyage d'étude et la quéte sentimentatasquant le
stratagéme derriére 'ombre de la Ville Saintedit@ment introduite dans les plans du
voyageur. En I'espace de trois ans, ce qui étaiiuirest devenu un prétexte.

C’est donc en tant qu’écrivain en quéte d’'imagesr i@ rédaction de son épopée
chrétienne que Chateaubriand se présente dimgraire, faisant progressivement
émerger la figure du pélerin et placant Jérusalereatre de I'expédition, centre vers
lequel convergent tous les différents moments de marcours’. Sur les traces de
Geoffroy de Bouillon, le voyageur en Orient se esftoun personnage de héros
d’épopée, uniquement préoccupé par I'accomplisseniiane noble tache et attaché a
des valeurs pur& Or si la Ville Sainte constitue le coeur du réelte ne correspond
cependant nullement au but du périple, qui tend uee tout autre destination : ce sont
les rives espagnoles qui appellent le voyageur amuau Par conséquent, I'introduction
tardive de Jérusalem dans le programme du voyaggrient, qui permet a 'amant de
Natalie de légitimer son périple, n’est qu’un leurr

Ce dédoublement explique d’une part la dualitéé&hit de voyage lui-ménéet
d’autre part I'étrange comportement de Chateaudriara la fois le contemplateur des
ruines et le voyageur pressé d’en finir avec soyagd® ». L'expectative de retrouver
sa maitresse sur les cOtes espagnoles et de wsitesa compagnie le palais de
I’Alhambra explique en effet le peu de zele du \gB@r en Orient et justifie en partie
les reproches du docteur d’Avriamidttill semble d'ailleurs que plus le récit progresse,
plus I'impatience du voyageur devienne sensibldyiesn, que selon Jean-Marie Carré,
« la modestie et la brieveté du [voyage en Egygitestent une certaine fatigue. [...] On
sent [...] qu'il a hate d’achever son ouvrdbe. C’est en effet peu dire quétihéraire
de Paris a Jérusalerse termine en queue de poisson : une fois la \dsitéérusalem et
la céréemonie d’adoubement contées, Chateaubrignédexrapidement son périple en
Afrique du Nord ; Carthage et Tunis s’effacent lert@ent derriére le souvenir des

guerres puniques et du suicide de Didon ou soctlltg®s par le récit de la mort de

14 Jean-Claude Berchet, « Introduction » déingraire de Paris a Jérusalenéd. cit., p. 11.

15 Alain Guyot et Roland le Hueneh:ltinéraire de Paris & Jérusalem de Chateauhridndention du
voyage romantiqyeed. cit., p. 52.

18 voir & ce sujet, Ernst Robert Curtiusy Littérature européenne et le Moyen-Age latirl, éd. cit., p.
277.

Voir ci-dessus, chapitre 3, p. 108-118.

18 Francois RaviezPlus sur Chateaubriand : lire I' « Itinéraire » siiide « vertige de Chateaubriangd »
éd. cit., p. 44.

¥ Voir ci-dessus, chapitre 3, p. 118.

% Jean-Marie Carrd/oyageurs et écrivains francais en Egyptd, Genéve, Slatkine Reprint, 2006, p.
182.
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Saint Louis avant que l'auteur n’invite son lectauentrer en France. Rien n’est dit du
voyage du retour ni de I'escale espagnole.

Il a donc fallu attendre l'intervention de Saintet®e, qui, en parfait polémiste un
brin fouineur, a le premier rendu public un passeg@promettant, ou du moins trop
explicite, que l'autobiographe retranchera soigement de sedlémoiresen 1846,

mais qu’il avait eu I'imprudence de lire en puhlic

Mais ai-je tout dit dans [I'ltinéraire sur ce voyagemmencé au port de
Desdémone et d’Othello ? Allai-je au tombeau duisEiirans les dispositions du
repentir ? une seule pensée m’absorbait, je comp&ec impatience les
moments. Du bord de mon navire, les regards attastél'étoile du soir, je lui

demandais des vents pour cingler plus vite, deldaegpour me faire aimer.

J'espérais en trouver a Sparte, a Sion, a Memph@Barthage, et I'apporter a
I’Alhambra. Comme le coeur me battait en abordast détes de I'Espagne.
Aurait-on gardé mon souvenir ainsi que j'avais ¢érae mes épreuve%l?

Si la véritable cause du voyage en Orient este@asi&connue jusqu’aux lectures
desMémoiresaupres du cercle de I’Abbaye-aux-bois, c’est ésorade I'extréme soin
qgu’a pris l'auteur de Itinéraire de la dissimuler derriere le prétexte du pelegnag
Chateaubriand tache en effet de ne laisser plamarnadoute quant a l'importance
effective de la Ville Sainte dans son périple adaénTout au long du récit, il se
représente enclin aux idées et aux sentimentsraisns pélerirfS. Parti & la recherche
de l'inspiration chrétienne qu’il trouvera auprés tbmbeau vide de Jérusalem, le
voyageur oppose continuellement la poésie saar@hiistianisme a la cruauté barbare
de I'occupant ottoman, contre laquelle il méne wérgable croisade littéraire.

Au lecteur qui douterait de I'authenticité de céep@age, Chateaubriand tente de
prouver sa bonne foi. Par exemple, alors qu'il teéailivrer au public la peinture des
Saints Lieux, déja tellement décrits par ses prskEurs, l'auteur deltinéraire
prétend ne pouvoir se résoudre a occulter cetteepde son voyage, qui devait en
constituer le but ultime : « Dois-je omettre leléagtu de ces lieux sacrés ? Mais ne sera-
ce pas enlever la partie la plus essentielle devogage et en faire disparaitre ce qui en
est la fin et le but® ». On ne peut pas étre plus clair. Mieux encane, fois le voyage

en Terre Sainte achevé, Chateaubriand confie ectesirs :

2L Chateaubriand cité par Sainte-Beuve, dahateaubriand et son groupe littéraire sous I'Enepir. |,
éd. cit., p. 83.

22 Chateaubriandtinéraire de Paris & Jérusalenéd. cit., p. 76.

% |bid., p. 336.
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J'avoue que j'éprouvais un certain sentiment désipjeen pensant que je venais
d’accomplir un pélerinage que j'avais médité pemndanongtemps. J'espérais
mettre bientét fin & cette sainte aventure, donpdetie la plus hasardeuse me
semblait achevéé

On n'ose imaginer la part d’'ironie dans cet énormé,l’expression antiphrastique
« sainte aventure » désigne la route parcouruegdar qui veut rejoindre sa maitresse
en Espagne.

En choisissant d’intituler son premier récit viaiqltinéraire de Paris a
Jérusalem et de Jérusalem a Paris en passant p@réae et en revenant par 'Egypte,
la Barbarie et 'EspagneChateaubriand insiste encore une fois sur l'ingrare de la
Ville Sainte, cachant derriére ce titre trompeunu-ce « titre-écran » comme aime a
I'appeler Jean-Claude Berchiet le but non avoué de son voyage, relégué autstatu
d’'une simple étape sur le chemin du retour. A tilrfaut ajouter le réle des préfaces
successives, qui n'ont d’autre but que « de rémadK soupg¢ons qui pourraient peser
sur la réalité de I'expériente». En d’autres termes, les textes liminaires serde
masques aux réelles intentions de I'auftedout comme le titre lui-méme dissimule la
principale destination du voyage. La mauvaise i@ ¢hateaubriand développe dans
ses préfaces, dans ses notes et jusque dansleditfouvrage tient, comme le note
Francois Raviez, « du génie ou du’fes En effet, si un genre littéraire (ici le récit
viatique) repose avant tout sur I'horizon d’attedtelectorat’, I’ ltinéraire fait mine de
respecter les conventions, en masquant I'avenamnsentale derriére le voile du récit
de voyage savant et du pelerinage religieux. M#iséraire de Paris a Jérusaleme
remplit pourtant pas tout a fait le pacte que leafgxte scelle avec le lecteur ; de la
préface au titre, 'auteur s’amuse a créer desitaseauxquelles le récit ne répond pas
toujours : le périple oriental se définit comme ndwit référentiel et le voyageur se
représente en pelerin, sans pour autant convadocngletement le lectorat, capable de
percevoir la tonalité ironique du texte, grace smdices dont I'auteur a parsemé son

récit.

% |bid., p. 456.

% Jean-Claude Berchet, « Préface » dans Chateadbiiémoires d’outre-tomhe. I, éd. cit., p. 8.

% philippe Antoinees Récits de voyage de Chateaubriand. Contribuiidétude d’un genreéd. cit.,
p. 14.

2" Voir ci-dessus, chapitre 3, p. 102-108.

% Francois RaviezPlus sur Chateaubriand : lire I « Itinéraire » i de « vertige de Chateaubriand »
éd. cit., p. 55.

% Hans Robert JausBpur une esthétique de la réceptiorad. Claude Maillard, Paris, Gallimard, 1978.
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Masques

Rappelons que, dans gearactéres La Bruyeére utilise les termesssimulationet
dissimulépour traduire les notions elfdneiaet deirdn®. L'ironiste correspond alors &
’lhomme masqué, mais qui pourtant exhibe son masgu@cteur qui joue son role
pour mieux affirmer qu’il ne s’agit que d’'un rél@r non seulement Chateaubriand
camoufle le voyage sentimental derriere le prétekie pelerinage, mais il cache
également la gaieté de I'amoureux derriere un neastpumélancolie. A ce titre, les
nombreuses plaintes que l'auteur dérléraire formule dans son récit a la vue de pays
autrefois prospéres et maintenant victimes du fléaoman sont accompagnées de
lettres, dans lesquelles le voyageur fait part aléristesse. Depuis Constantinople, il
écrit a Madame Talaru, le 13 septembre 1806 :

Me voila dans le plus beau pays de monde, ma dwrsine, et je ne suis pas
plus heureux [...]. Chére cousine, je vous en sapplouvez-moi quelque coin
obscur aupres de vous, ou je puisse enfin vivnepas, et passer le reste de mes
jours. Vous ne sauriez croire a quel point j'aif st# retraite et de paix. Plus je
vois le monde, moins je l'ainte

Le méme jour, il note dans une lettre a Mathieuéviol

Le plus grand mal c’est que j'ai perdu bien dassithns. [...] Soyez plus sage que
moi, mon cher ami; ne quittez point votre patrid¢hez de surmonter cette
inquiétude de coeur qui m'a poussé sur tant de esjggour me désenchanter sur
une foule d’objets, et ne me laisser que I'effnui

Aux missives dysphoriques envoyées de Constangna@gond une lettre expédiée de
Pau a Madame de Pastoret, le 11 mai 1807, dansllagChateaubriand joue

parfaitement le jeu du pélerin fatigué et désabusé

Je crois, Madame, que vous me trouverez un pewéhatix mois de fatigues et
de périls, la vue des plus grandes ruines dete, tiersoleil de I'Orient, le sérieux

%0 La Bruyére|es Caractéreséd. R. Garapon, Paris, Garnier, 1962, p. 20-21.
31 ChateaubriandZorrespondance générale |, éd. cit., p. 393.
% bid., p. 397.
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des peuples que jai fréquentés, toutes ces camsgmse sur mon esprit, et je me
sens naturellement plus grave et plus tfiste

Malgré ces témoignages, le lecteur dénéraire peine a prendre totalement au
sérieux la mélancolie du voyageur. En effet, peutablier si facilement I'épisode ou
Chateaubriand, convié a un festin de noce danslekes Cyclades, revient lui-méme

sur sa jovialité dissimulée derriere un masqueidesse?

J'avais continué a prendre du quinquina trois faisjour : la fievre n’était point
revenue ; mais j'étais resté trés faible, et javi@mujours une main et une joue
noircies par le coup de soféilJ’étais donc un convive trés gai de coeur, mats fo
triste de figuré.

Ce triste masque dont le pelerin s’affuble toutl@uwg du voyage semble se fissurer
grace a cette discrete confession. L'étre s’affnidnmomentanément du paraitre et
dévoile la bonne humeur du voyageur. Et, pendaméene festin, Chateaubriand se

met a réver :

Une idée me faisait rire : je me représentais m@s accupés de moi en France ;
je les voyais me suivre en pensée, s'exagérer atapiés, s'inquiéter de mes
périls : ils auraient été bien surpris, s'ils m'seist apercu tout a coup, le visage a
demi bralé, assistant dans I'une des Cyclades aoce de village, applaudissant
aux chansons de mesdemoiselles Pengali, qui chkahti grec Ah ! vous dirai-

je maman, et¢. tandis que M. Pengali poussait des cris, que degs
s’égosillaient, et que les souvenirs d’loulis, ds%e, de Simonide étaient
complétement effac®s

Le voyageur se dépeint, contre toute attente, cormmeersonnage d’'une sayneéte
bouffonne, riant de ses amis qui l'imaginent enintrd’affronter divers périls ou
d’étudier avec application les traces des civilisat antiques. Il est des lors intéressant
de constater que la lettre adressée de Pau a MadankPastoret semble destinée a
alimenter la confusion. En effet, alors que ledgstr des Cyclades pense a ses amis

« s’exagérant [s]es fatigues, s’inquiétant de [pjedls », dans sa lettre, Chateaubriand

3 |bid. P. 407-408. De facon tout a fait intéressantet€ubriand écrit le méme jour & son ami Joseph
Joubert : « Quel beau voyage ! Que je suis heuleusavoir fait » (p. 406). Tout se passe commesgi
permettait d’étre sincére envers son ami le pluxhe tout en continuant de jouer le réle du pélerin
affecté devant le reste du monde.

3 Alors qu'il attendait le navire qui devait lui fai quitter la Gréce, Chateaubriand avait attrapée u
insolation en chassant en plein soleil. Voir cigies chapitre 2, p. 76.

% Chateaubriandtinéraire de Paris & Jérusalengd. cit., p. 229.

*bid., p. 229.
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évoque précisément ses « dix mois de fatigue giédiés ». Tout se passe comme Si
'auteur de litinéraire se plaisait a donner une fausse image de lui-né@mdu moins,
une image contradictoire.

Il n’est d’ailleurs pas rare que Chateaubriand sisendu décalage entre ’'homme
triste, sévere et sérieux qu’il représente et I'hm@rjoyeux et amusant qu'’il cache sous
ce masque. Aussi, arrété a Waldmunchen sur la wuiteloit le mener a Prague, le
diplomate de la Iégitimité est-il saisi d’'une réflen fort similaire a celle de I'invité de

la famille Pengalo :

Le long du ruisseau je pensais a mes amis, je endtissais a leur souvenir, puis
je me demandais ce gu’ils devaient dire de moirégs P& Est-il arrivé ? A-t-il vu
la famille royale ? Reviendra-t-il bientét ? » Etdélibérais si je n’enverrais pas
Hyacinthe chercher du beurre frais et du paingmsy manger du cresson au bord
d’une fontaine sous une cépée d’adhes

Puis, alors qu’il traverse I'Allemagne pour renteer France, le souvenir de la confusion
amusante d’'une femme qui lui avait demandé de measiille a Paris lui revient

subitement a I'esprit :

La dame s’était figuré que I'auteur @enie du christianismétait un vénérable
abbé de Chateaubriand, vieux bonhomme grand epestant incessamment du
tabac dans une énorme tabatiére de fer blancgeellese pouvait trés bien se
charger de conduire une innocente pensionnair@eréEoeuf.

Le vieux diplomate se remémore du méme coup I'glée les Autrichiens se faisaient

de lui & une certaine époque :

On racontait, & Vienne, il y a deux ou trois lustigue je vivais tout seul dans une
certaine vallée appelée la Vallée-aux-Loups. Maspraiétait batie sur une fle :
lorsqu’on voulait me vaoir, il fallait sonner du can bord opposé de la riviére. (La
riviere a Chéatenay !) Alors je regardais par unutrgi la compagnie me plaisait
(chose qui n'arrivait guere), je venais moi-mémeHarcher dans un petit bateau ;
singgn, non. Le soir, je tirais mon canot a terte,am n’entrait point dans mon
le™.

Il apparait de facon évidente que le pélerin ma&kmee, 'ambassadeur chargé de

remettre sur le tréne la dynastie des Bourbonsémuivain religieux ne sont que des

37 Chateaubriandyiémoires d’outre-tomhe.Il, éd. cit., p. 692.
B bid., p. 792.
39 Ibid.
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masques derriére lesquels se cache un poéte ampureuoyageur enthousiaste et un
homme qui sait apprécier la vie sociale. Tout comiagplorateur en Ameérique
dissimule dans son ombre le jeune homme éprisbaetd et de poésie, I'épicurien se
détache parfois de son double spleenétique.

L’'auteur du « livre de postes des ruines » que éuog [ltinéraire de Paris a
Jérusalenrenonce alors, sans hésitation, a la visite duddibellis pour partager la table
des Pengalo : « Je sacrifiai sur-le-champ a M. &emgs ruines d’loulis, ou jétais
d’abord résolu d’aller, et je me déterminai, combilgsse, a prendre part au festin
d’Aristonotig® ». Puis, quittant I'Asie mineure pour rejoindrefienla Judée,
Chateaubriand fait de la joyeuse traversée qui wibhes fideles en Terre Sainte une
description aux antipodes de I'image d’'un tristieppage vers le tombeau salvateur :

On entendait de tous cétés le son des mandolirasyidlons et des lyres. On
chantait, on dansait, on riait, on priait. Toutnbende était dans la joie. On me
disait : Jérusalem ! en me montrant le midi ; e€gondais : Jérusalertt!

Finalement, le voyage en Terre Sainte accomplit€zudriand traverse rapidement
'Egypte et s’arréte plus longuement a Tunis, awg ois encore, le voyageur sacrifie

les ruines aux festivités :

Je trouvai chez monsieur et madame Devoise I'nal#gila plus généreuse et la
société la plus aimable : ils eurent la bonté degareer six semaines au sein de
leur famille ; et je jouis enfin d’'un repos donayais un extréme besoin. On
approchait du carnaval, et I'on ne songeait qu'a, en dépit des Maures. Les
cendres de Didon et les ruines de Carthage entamdé son d'un violon
francais. On ne s’embarrassait ni de Scipion, Aindibal, ni de Marius, ni de
Caton d’Utique, qu’on e(t fait boire (car il aiméatvin) s'il se fOt avisé de venir
gourmander l'assemblée. Saint Louis seul e(t éspecté en sa qualité de
Francais ; mais le bon et grand roi n'e(t pas touvauvais que ses sujets
s’amusassent dans le méme lieu ou il avait tarffestii.

Le pélerin dansant «sur les débris de Cartifageest bien différent de
'aventurier fatigué et attristé que Chateaubridédrit dans sa correspondance. Or s'il
faut s’en remettre a un témoignage extérieur, cGeselui de Natalie de Noailles qui

écrit & sa cousine, Mme de Vintimille le 18 avB0Y :

“0 Chateaubriandtinéraire Paris a Jérusaleméd. cit., p. 227.
“bid., p. 261.
“2|bid., p. 489.
“bid., p. 490.
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Vous avez sOrement déja en détail des nouvelldd.d#e Chateaubriand, chere
amie. Je veux pourtant vous en donner aussi.dbsge fort bien, il est engraissé,
un peu noir, mais aussi gai et aussi reposé que@aviait rien fait”.

Celui qui disait étre rentré « plus grave et phigtd » d’Orient, revient donc en Europe
engraissé et reposé.

Si dans le contemplateur des ruines sommeille wwuBen, la jeunesse et I'envie
de vivre sont également toujours prétes a se févahez I'ambassadeur vieilli qui
parcourt I'Europe au service d’'une cause perduenisée ville tombeau et ville
spectrale, dont la décrépitude offre au mémoralist reflet de sa propre vieillesse, se
révele aussi ville de &t Le diplomate déchu se plait alors & recomposersaéne de
Goldoni dans le quartier des péché&ties n’hésite pas, a la vue des monuments délabrés
de la cité des Doges, a rejeter la triste évocatiorglorieux passé vénitien pour se
concentrer sur les joies du moment : « Arriere gsutes vieilleries de ma vie! j'en
deviendrai fou & force de ruines : parlons du prdSe. Festoyant & proximité des
ruines d’loulis, dansant sur celles de Carthagehmuichant a faire scintiller la beauté du
présent dans la mourante Venise, Chateaubrianausst bien 'hnomme doarpediem

gue celui dunementanori.

Double visage, double parole

A la Renaissance, le masque était considéré commeotif complexe, trahissant
« la joie des alternances et des réincarnationgykuse relativité, la joyeuse négation
de l'identité et du sens unique, la négation dedlimcidence stupide avec soi-méme »,
alors que le grotesque romantique en fait avartt llgigne de la tromperie et de la
dissimulatiof®. Il semble bien que le masque de tristesse daffuble Chateaubriand
voyageur tienne a la fois de la tradition carnas@le et romantique : en mettant en
évidence la nature factice de sa mélancolie, emgttaint, par moment, la partielle
scission du masque, I'écrivain-voyageur admet gdiaté et révéle au lecteur que le

sérieux de ses entreprises viatiques cache aussealité bien différente.

*4 Cité par Michel de Jaeghere, darsMenteur magnifique : Chateaubriand en Gré cit., p. 290.

> Voir Bernard Masson, « Chateaubriand et le mideirVenise », danisectures de I'imaginaireParis,
Presses universitaires de France, 1993.

“% Chateaubriandyiémoires d’outre-tomhe. 11, éd. cit., p. 1391-1392.

“"Ibid., p. 833.

8 Mikhail Bakhtine,L’CEuvre de Francois Rabelais et la culture popuéau Moyen Age et sous la
Renaissancéd. cit., p. 49.
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Voyager n’est pas seulement trainer son spleenediume a l'autre, tel un
fantbme qui hanterait les débris d’'un passé glarimais révolu ; c’est aussi découvrir
des pays et des cultures différentes, profiter’idstant présent, boire et manger et,
surtout, prendre le large, s’évader d’'un quotidegiguant, échapper a une femme peu
aimée pour aller rejoindre, avec des airs de cheyala maitresse en Espagne. Jeux ou
tromperies, les voyages de Chateaubriand sont avamt des compositions
humoristiques, qui ont la faculté de transmettoe <lin d’ceil complice que I'humoriste
dissimul[e] derriére ses paupiéres bais&ées

Au double visage du voyageur correspond natureiémae double discours qui
s’oppose diamétralement au franc témoignage delbeateur savant. Si, comme nous
l'avons montré précédemment, les tromperies duntiragmettent en valeur la sincérité
du voyageu?, la duplicité et la dissimilation dont fait preu@hateaubriand en Orient
font alors de I'écrivain-voyageur une figure vosside I'interprete mystificateur. Il faut
bien reconnaitre que le drogman, homme naturelleah&soublé par la fonction qu'il
remplit, est un personnage tout choisi pour remit&sde double langage et la fourberie,
qui contrebalanceng priori, ’honnéteté et la loyauté de son maitre. Mgises avoir
soulevé une partie du masque qui cache le visagseauhe Chateaubriand, ne peut-on
pas déceler derriére le portrait a la fois drélpiguant que I'auteur deltinéraire fait
de son drogman une sorte d’autoportrait ? Certes, il peut semégeigrenu de vouloir
préter a celui qui corrige son interpréte en liamr « marchez droit et parlez haut » une
démarche aussi sournoise. Et pourtant n'y a-t-§l plaez cet homme qui marche en
zigzag et qui cache sous un visage triste un dapggitivage un peu de Chateaubriand
lu-méme ? Loin de la fiabilité du récit éclair@slceuvres viatiques de I'Enchanteur
voisinent avec l'ironie, en instaurant un double geii s’oppose a la transparence et a la

franchise de la prose savante.

9 Robert Escarpit,’Humour, éd. cit., p. 28.
0 Voir ci-dessus, chapitre 4, p. 151.
*L Voir ci-dessus, chapitre 4, p. 149.
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UN NOUVEAU SOCRATE

Menteur et ironiste

Ce qui distingue sans doute Chateaubriand de smndm, c’est I'intention de la
dissimulation. En effet, il convient de ne pasddiamalgame entre tromperie et ironie,
le niveau de vérité du récit reposant en premer $ur la visée du narrateur, qui peut
chercher a faire partager sa conviction au lectaurchercher a I'induire en erreur.
Comme le souligne Michel Mathieu-Colas, I'altermatine concerne plus « la lucidité
ou lillusion, mais la sincérité ou l'authenticitgpposées au mensonge et a la
falsificatior?® ». En d’autres termes, I'ironie est une arme rfigtie utilisée depuis
'Antiquité pour rallier I'opinion de l'auditoire © du lectorat; lironiste est, par
conséquent, un homme sincere qui cherche a faitagea sa conviction. L'usage que
I'écrivain-voyageur fait de l'ironie ne va donc pasl’encontre de la sincérité et de
I'authenticité dont il se réclame dans ses préfaBesertaines allégations relévent sans
conteste du mensonge (en particulier l'itinéraitee d'aventurier dit avoir suivi en
Ameérique, ainsi que sa rencontre avec le générahilgton), la structure méme des
récits viatiques de Chateaubriand repose bien seropposition du sens révélé et du
sens caché, plus caractéristique de I'ironie qua tlmperie.

Bien que menteur et ironiste aient recours a desépiés identiques — faire
entendre linverse de ce qu’ils pensent — l'effetherché est différent : alors que le
menteur cherche a tout prix a étre pris au séritivaniste se démasque volontiers et
s’efforce d’étre reconnu ; son discours, bien gampeur, est semé d’indices destinés a
étre déchiffrés par le lecteur. Relevant du jeun lkis que de la tromperie, I'ironie se
distingue du mensonge par «toute la capacitéximeéie qu'on a le droit d[e lui]
attribuer® ». Ainsi donc, le succés de lironie dépend dessijtmilités de décodage
offertes au lecteur. Il est alors évident que loesdénonciateur et le destinataire
partagent le méme contexte, ce dernier fonctioongent comme indice révélateur des
intentions ironiques du discours, comme pourraggaiement le faire un geste, un clin
d’ceil ou un léger sourire. Or I'écriture sépargdous les deux actants, par le lieu et par

le temps. Partant, comme le constate Philippe Hamdiécrivain ironiqgue devra

2 Michel Mathieu-Colas, « Récit et véritéPoétique0, 1989, p. 389.
%3 Beda Alleman, « De lironie en tant que princijigétaire » Poétique36, 1978, p. 388. Sur la nature
essentiellement réflexive de l'ironie, voir ci-dess, p. 261.
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trouver les moyens pour compenser cette " pétte."ll faut donc que la contradiction
soit inscrite dans le texte pour que le lecteusgmiicorrectement décoder les intentions
ironiques de l'auteur. Et, trés souvent, les signaontradictoires sont placés « aux
endroits et aux niveaux les plus " voyants ¢'est-a-dire dans le péritexte».

Si le drogman Jean cherche vraisemblablement gpegnthateaubriand, de son
cOté, ironise son lecteur, cherchant non pas edcier la réalité de ses voyages, mais

bien a le faire accéder a une vérité supérieuraymoe le formule Jankélévitch :

Si le trompeur éloigne le trompé du sens pneumatijde laisse s’enfoncer dans
la littérarité grammaticale, I'ironisé, au conteirebondit Iégerement de gramma
a pneuma ; sur le tremplin des chiffres, I'ironisémme un trapéziste, prend son
élan pour atteindre I'intention ésotérigue

La dissimulation du Chateaubriand voyageur, tashdtiere I'ambition de I'explorateur,
tant6t derriére le baton du pelerin, a pour fonctitime de dépasser le stade purement
référentiel du récit viatique et de rendre le laciatentif aux jeux de la Fortune comme
a ceux de l'auteur.

A linstar de Socrate, qui poussait son interlogute la réflexion et a la remise en
cause de son savoir préconcu, Chateaubriand chepeele biais de lironie, a
déconditionner un lectorat pris au piege du pdsiine et des sciences exactes. Portant
le masque du voyageur savant, du pelerin ou debbasadeur, Chateaubriand gagne la
confiance de son lecteur qui le laisse sans craé@tétrer dans son domaine. Il se plait
alors a mettre en lumiere les limites de la corsamise humaine, en insistant sur la
nature aléatoire de I'Histoire et sur la fantaidie destin; sans aucun acte de violence
contre un idéalisme en place, il se contente dmettee en question le systeme de

pensée prévalant.

De I'ironie socratique a l'ironie romantique

A l'origine, lironie se trouve au centre de la matique socratique, qui consiste a

amener son interlocuteur a s'interroger sur legésegu’il tient pour certaines :

> Philippe Hamonl_'Ironie littéraire : essai sur la forme de I'éctite oblique éd. cit., p. 79.
55 ki
Ibid., p. 80.
% Voir ci-dessus, chapitre 3, p. 102-103.
" Vladimir Jankélévitchl_'lronie, éd. cit., p. 67.
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En suivant 'argumentation de son partenaire, [&e¢re force a étaler tout son
savoir. Plus il continue sur cette voie, plus lecsade son partenaire, qui devrait
s’amplifier, perd de sa consistance. Et nous assstinalement & la destruction
de ce prétendu savdir

Or, aujourd’hui, en cherchant dans un dictionnéreéfinition de I'ironie, on trouve
bien souvent trois entrées : une définition étyrgimjoe qui remonte a ['utilisation
socratique de l'ironie, caractérisée comme unergme feinte destinée a faire ressortir
l'ignorance réelle de son interlocuteur, une débnirhétorique qui fait de I'ironie une
figure par laquelle on dit quelque chose tout eercliiant a faire entendre I'inverse de
ce que l'on dit et, finalement, une définition fige qui revient sur l'ironie du sort,
décrite comme un élément malheureux qui ressembleednoquerie du destin. Ironie
rhétorique et ironie du sort sont donc rattachéesiiaétymologie socratique, a laquelle
on reconnait une double utilisation, permettantdid&inguer son application dans les
mots et dans les chosés

Cet éparpillement du concept de I'ironie montrenksa nature versatile, elle qui,
comme le constate Pierre Schoentjes, voyage maln de temps comme dans
l'espac& ». Si I'étymon greird signifie « question faussement naive », les stgmhis
réadaptent I'ironie pour en faire un art de la idisgation, dont le latinronia conserve
le sen&. L’héritage socratique a donc été bouleversé epfeept bascule du champ de
la philosophie & celui de la rhétoriée Pourtant, parallélement & son acception
rhétorique, le XIXe siécle réintroduit lironie pbsophique, notamment par
lintermédiaire de Friedrich Schlegel et de sonuge centré autour de la revue de
I’ Athenaeum La contribution des théoriciens allemands, ab&wu romantisme,
permet donc a l'ironie de quitter le domaine dehliétorique et de la polémique pour

renouer avec la philosophie et la poésie :

Sans doute y a-t-il aussi une ironie rhétorique quiployée avec retenue est
remarquablement efficace, en polémique surtoutitefois, elle est a l'urbanité
sublime de la muse socratique ce que I'éclat ds ptilant morceau d’orateur est

8 Walter Biemel, « L'ironie romantique et la philgste de I'idéalisme allemand Revue philosophique
du Louverain6l, 1963, p. 628.

* pierre Schoentje®oétique de I'ironieéd. cit., p. 21.

¢ pierre Schoentjes, « Un supplément de libertéanst'lronie, le sourire de I'esprit Autrement 25,
sept. 1998, p. 119.

®1 Sébastien RongieBe I'ironie. Enjeux critiques pour la modernjtéd. cit., p. 17.

2 Au XVIII ¢ siécle, lironie est un trope qui consiste & fa@mgendre une vérité en exprimant son
contraire. Fontanier et toute la tradition rhétodqgva se charger de fixer cette définition qui,Xa(f
siécle sera récupérée par la tradition linguistiqaeCatherine Kerbrat-Orechionni, Laurent Perrittaet
paire anglo-saxonne Dan Sperber et Deidre Wilson.
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a une tragédie antique de haut style. Seule laigpt@®ncore peut s'élever a la
hauteur de la philosophie ; elle ne prend pas amomme la rhétorique, sur de
simples passages ironiques. Il y a des poemesranet modernes, qui exaltent
de toutes parts et partout le souffle divin deotiie. Une véritable bouffonnerie
transcendantale vit en €tix

Laissant délibérément de c6té son utilisation mogeassue de la tradition rhétorique,
les romantiques allemands récupérent I'ironie dmpra et I'integrent a leurs propres
réflexions philosophiques et a leurs considératestbétiques.

Si les romantiques parviennent a réorienter l'ieomers la philosophie, c’est
gu’ils délaissent son usage rhétorique, pour renauec son application non dans les
mots, mais dans les choses. Pirandello préte eliadla I'ironie romantique une parenté
avec I'humour bien plus importante que celle ge’eflourrait entretenir avec la
destructrice ironie rhétorigfie En effet, I'ironie romantique repose en premieu lsur
la perception d’'un monde chaotique, qui permet pogtes de renverser « les formes
classiques ou canoniques par des rapprochementissimé fulgurants ». En prenant
conscience des rapprochements saugrenus que setplrnNature, les ironistes
romantiques vont tenter d’intégrer le chaos damg.l'Les ironies de situations qui
trahissent le désordre de l'univers et favoriseré «létachement [et] la prise de
conscience de I'absurdité du mofftte, constituent donc les éléments & partir desquels
les philosophes du début du XIXe siécle vont charch saisir I'absolu en intégrant
I'ironie a leurs ceuvres. Des le début de I'époqmantique, I'ironie devient donc « un
mode de pensée plutdt qu'un mode de dis€burs

Ce sont tout d’abord les romantiques allemandssiduisn les prosateurs ou les
poetes, tels que Novalis ou Schiller, que les gbipines rassemblés autour des fréres
Schlegel, qui pensent I'ironie romantique en chanthd percevoir le monde non pas
selon les catégories établies par le XVllle siectgis par la voie de la poésie.
L’'univers entier est percu comme une ceuvre d’anegbeut donc étre saisi que par un
esprit poétique, capable de reconnaitre les sigligas présents dans les divers

éléments de notre monde.

®Friedrich SchlegelFragments critiquescité par Philippe Lacoue-Labarthe et Jean-Lucdyadans
L'absolu littéraire : théorie de la littérature deomantisme allemandd. cit., p. 85-86.

% Luigi Pirandello, « L’humour spc. cit, p. 14.

% Sébastien RongieBe I'ironie. Enjeux critiques pour la modernjtéd. cit., p. 48.

% René Bourgeoid, Ironie romantique : spectacle et jeu de Mme deébh Gérard de NervalGrenoble,
Presses universitaires de Grenoble, 1974, p. 31.

7 Philippe Hamonl 'Ironie littéraire : essai sur la forme de I'éctite oblique éd. cit., p. 127.
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Dérivant sans conteste de lironie socratiqueptiie romantique se distingue
cependant fortement de son ancétre. En effet, glegd’ironie socratique implique une
vérité stable, I'ironie romantique est entiereméasée sur l'instabilité du monde
comme du sujet. Selon Bertrand Vibert, le passagee eces deux sortes d’ironie
philosophigque «se fait d’'une "ignorance feintegui présuppose le savoir, a une
" naiveté feinte ", forme de lucidité qui n’entendllement préjuger de la vérité».
L’ironiste romantique se joue de la vie et se moduesérieux du monde. Au savant, il
substitue alors la figure du bouffon ou du clowantdJean Starobinski fait « I'un des
meilleurs emblémes possibles de la griserie pragiieonie romantiqué® ». L'ceuvre
elle-méme s’affranchit du sérieux et de I'hnarmop@ur transmettre aux lecteurs cet
étrange malaise, ce doute perpétuel propre auxquégoinstables, jusqu’a ce que,
« saisis de vertige, ils prennent justement lasplaierie au sérieux et le sérieux pour la
plaisanterié® ».

Ni voyageur éclairé, ni drogman menteur, ni poléeniinérant, Chateaubriand
serait donc un ironiste romantique, capable d’atristbn comme d’autoparodie.
Figures duplices, I'explorateur de I’Amérique, leyageur en Orient, le politicien en
Italie ou 'ambassadeur a Prague n’hésitent pasuarjle jeu du monde et de la
littérature. Pourtant, faire de Chateaubriand lécprseur de lironie romantique en
France ne va pas de soi, si bien qu'une telle dsgiom doit étre maniée avec
prudence. En effet, il faut attendre plusieurs dams avant que la pensée des freres
Schlegel soit accessible aux écrivains francacest, par conséquent, chez les « petits
romantiques » que ce type d’ironie connait son énede gloire dans la littérature
francaise. Les auteurs appartenant a la générdéoBhateaubriand sont de leur coté
considérés comme des écrivains trop passionnég, itnpliqués dans leur propre
existence et trop militants pour prendre de laadist avec le monde ou avec leurs
ceuvres. Fabienne Bercegol revient d'ailleurs swi@se en scéene pathétique de I'acte
de la narratioff » dansAtala et René qu’elle met en relation avec I'acte d’écrituresde
Mémoires Dans un cas comme dans l'autre, elle exclut taoliséance ironique ou

humoristique qui séparerait les faits tragiquesetiops de leur narration :

% Bertrand Vibert, « Romantisme et modernité : lebigme de lironie », danfires et sourires
littéraires, éd. cit., p. 181.

% Jean StarobinskPortrait de I'artiste en saltimbanquéd. cit., p. 40. C'est l'auteur qui souligne.

0 Friedrich Schlegel Fragments critiquescité par Philippe Lacoue-Labarthe et Jean-Luc dyan
L’Absolu littéraire: théorie de la littérature du romantisme allemaséd. cit., p. 94.

"L Fabienne BercegoChateaubriand : une poétique de la tentatiéd. cit., p. 311.
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Dans ces récits comme dans Mémoires d’outre-tomheon ne note aucune
hésitation dans la restitution d’'un passé amoumgparemment retrouvé dans
son exactitude factuelle et dans sa plénitude émagile?,

Malgré cela, il faut garder a I'esprit que des atgecomme Diderot ou Xavier de
Maistre integrent une forme d’ironie romantiquesars ceuvres avant que cette derniere
ne soit pensée par le groupe d’'léna. Si Chateaubn& certainement pas pu prendre
connaissance des théories philosophiques de Fie&chlegel et de ses acolytes au
début de sa carriére littéraire, il a non seulerpantagé le méme contexte politique qui
a fait naitre la réflexion sur l'ironie des romapigs allemands, mais il a surtout été un
fervent admirateur de Schiller, dont les ceuvredanement influencé le groupe d’léna,
par la place centrale que la liberté auctorialegupe.

Michel Thélia, qui a consacré un article a l'iromie Chateaubriand journaliste,
s'intéresse naturellement a l'arsenal rhétoriquat dait usage le politicien et le
polémiste. Pourtant, il n'omet pas I'applicatiomplpoétique de l'ironie qui transparait
également dans les ceuvres de l'instigateur du rosnag. En effet, I'ironie romantique,
par le doute perpétuel qu'elle provoque, prend datrepied de la philosophie des
Lumiéres et de leur recherche «rationnelle et nupte du progré§». Or
Chateaubriand et ses émules se plaisent a mettrec&ame un monde chaotique,
gouverné par des forces qui échappent a la ratiérfaimaine, si bien que, comme le
souligne Michel Thélia, «I'ceuvre de Chateaubridraigne dans [la] perplexité».
L’incertitude et le doute qui filtrent au traverssdpages du mémorialiste sont couplés a
« la conscience ironique de la grandeur et de fét&ale I'écrituré » : 'héroisme du
pelerin, de I'explorateur, du secrétaire de Iégagbdéfenseur de la religion catholique
ou de l'ambassadeur vieilli, qui entreprend unewvetia mission, n’est finalement
gu’'une création artistique, transcrite dans desrages qui revétent une tonalité
ironique. Derriére le personnage daldz6én voyageur héroique qui se plait a rabaisser
ses compagnons de route pour mieux mettre en vedeucourage et son abnégation, se
cache leirén’®, bouffon itinérant dont le ridicule trompeur dissile un savoir

supérieur.

2bid., p. 312.

3 Michel Thélia, « L’Ironie et Chateaubriand jourisé »,loc. cit, p. 73.

“bid.

lbid., p. 74.

® L’alazén(le vantard) et Birdn (le faux-naif) sont souvent confrontés I'un a treudans les comédies
antiques. Généralement, la victoire revienea&rdn.
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REFLEXIVITE

Une fois la duplicité des récits viatiques chatemnesques et l'ironie de leur
auteur mises en lumiere, il convient de revenirlesirdétails textuels qui laissent filtrer
le double jeu de l'ironiste et qui écartent par reats ces récits de la sphére savante et
sérieuse. En effet, si I'écrivain-voyageur ne laispas a son lecteur la chance de
percevoir lironie et de la décoder, il se rappereit de la figure trompeuse du
drogman ; au contraire, les procédés autoréflexiigjuels il a recours lui permettent de
s'affranchir du soupcgon de fraude et de faire decsevres viatiques des récits qui
s’accordent parfaitement avec l'idéologie romargigllironie garantissant la liberté

fantaisiste de I'artiste comme la toute-puissaresalsubjectivité créatrice.

Artificialité du récit

En analysant la poétigue humoristique des récitvaj@ge de Chateaubriand,
Nnous avons mis a jour un certain nombre de procqdiékli permettent de souligner
lartificialité de ses oceuvrés Résistant au récit en en brisant continuellemant
linéarité, Chateaubriand maintient « la distancd'ai®ivre au mond& ». Ses ceuvres
viatiques integrent donc une forte dimension réflexprouvant qu’a ses yeux « il n'y a
pas de regard sans écriture du reGasdDe [1tinéraire de Paris & Jérusalemu récit
de la double ambassade a Prague dans la quatranie gesMémoires d'outre-tombe
Chateaubriand propose a ses lecteurs non seulemenision de I'ailleurs, mais aussi
— et surtout — une appréhension de l'écriture. Bgant toujours a eux-mémes, les
récits de voyage chateaubrianesques renoncent reeuxsabsolu, qui, selon René
Bourgeois, « tend & se confondre avec la simpléé®a», pour revendiquer leur nature
artistique.

Dans cette optique, les nombreuses intrusions detelur que nous avons
observées constituent les signes du « jeu avewit®eu: moins qu’'une représentation

immédiate des pays traversés, le récit de voyagmmtique, qui voit le jour sous la

""Voir ci-dessus, chapitre 6, p. 213-224.

8 Bernard Séve, « Chateaubriand, la vanité du mentiemélancolie »pc. cit, p. 39.

9 Alain Guyot et Roland le Hueneb! ltinéraire de Paris & Jérusalelm Chateaubriand, l'invention du
voyage romantiqued. cit., p. 228.

8 René Bourgeoid, Ironie romantique : spectacle et jeu de Mme dméBa Gérard de Nervakd. cit., p.
7.
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plume de Chateaubriand, est présenté comme ungoaréatistique forcément relative
et sujette a caution. La satire et I'hnumour dorigiil usage dans ses récits de voyage et
qui infiltrent « des moments aussi sérieux queutiéion ou la pratique citationneffe»
sont alors la conséquence directe de sa doublerposhonciative, a la fois voyageur
savant et écrivain romantique. Soulignant l'ari#fiité de la création, l'ironie se traduit
en effet par des saynétes bouffonnes au sein @isme mélancolique, par des ruptures
d’illusions souvent cocasses et par une attentimnua aux costumes et aux décors, a

tel point que, selon René Bourgeois,

le signifié n'est plus nécessairement I'aboutisggme discours, que chaqgue sens
compris directement, puis ironiqguement et par det@nvoie au signifiant pour
lui donner la seule valeur possible, celle de gagthétiqui.

Or il n'est pas rare que Chateaubriand renvoielscteur au signifiant. A Rome,
par exemple, 'ambassadeur, qui assiste a uned&®&ée en son honneur par les
pauvres femmes de Saint-Denis, ne décrit cetteéseptation que par le biais
d’allusions faites au décor et aux costumes; ot $8s acteurs et non pas les
personnages de la piece que Chateaubriand admmee s#alettre adressée a Juliette

Récamier ; c’est la mise en scene qui 'amuse idtintéresse :

Figurez-vous un théatre arrangé dans une espésacdstie qui avait une tribune
sur I'église ; pour acteurs une douzaine de pefitess, depuis I'age de huit
jusqu’a quatorze ans, jouant les Macchabées. Ei¢aient fait elles-mémes leurs
casques et leurs manteaux [...]. Elles étaient jdlesoyablement dans leurs
parures de papier. Celle qui jouait le grand prétat une grande barbe noire qui
la charmait, mais qui la piquait, et qu'elle étaibligée d’arranger
continuellement avec une petite main blanche deeten&’.

Paralléelement, alors gu’il aborde la quatrieme ipaie sedMémoires Chateaubriand
fait une analogie explicite entre son récit autghaphique et une piece de théatre,
mettant I'accent sur la nature artificielle de a€oq aurait tort de considérer trop

hativement comme une ceuvre purement référentigllee lecteur voit passer comme

8L Alain Guyot et Roland le Hueneh!Itinéraire de Paris & Jérusalelm Chateaubriand, l'invention du
voyage romantiqued. cit., p. 99.

82 René Bourgeoid, Ironie romantique : spectacle et jeu de Mme ¢&&5a Gérard de Nervakd. cit.,
p. 33.

%3 Chateaubriandyiémoires d’outre-tomhe. 11, éd. cit., p. 260-261.
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des ombres une foule de personnages dont il rentgies méme le nom : figurants
muets qui remplissent le fond de la s¢8me

Tout comme dans son ceuvre autobiographique, iy eapport médiat dans les
récits de voyage de Chateaubriand entre le mondériexr et la représentation
artistique qui en est faite. Aussi, peu apres sonée a Rome, le jeune diplomate écrit-
il & Louis de Fontanes le 29 juin 1803 : « A préskefaut que mes idées se soient un
peu rassemblées, avant que je puisse vous tfacelore de ce que je vdis». Les
textes de Chateaubriand sont donc comparables andle®s, a des voiles qui cachent
et qui remplacent le monde réel. Mais puisqu’unt réissimulant hermétiquement la
Vérité serait forcément mensonger et trompeurfélaus’efforce de laisser transparaitre
la réalité derriére la fiction, si bien que PhikpAntoine parle de textes « constamment
trouéd® ».

Si la mise en scéne de l'artifice a pour fonctienddtromper le lecteur et de lui
faire partager la lucidité de l'auteur, elle ne fyiere bien accueillie par certains
contemporains du vicomte, a commencer par son aseph Joubert. Ce dernier I'a mis
en garde contre I'abus de citations référentigjlésisque de sacrifier la magie au profit
de I'érudition : « On se fachait autrefois de c&dwpéra on entendait le bruit du baton
qui battait la mesure. Que serait-il si on intempaiih la musique pour lire quelque piéece
justificative & I'appui de chaque aft’®. Quant & Sainte-Beuve, il ne comprend pas les
aveux de l'auteur delSlémoires qui, revenant sur un épisode @eénieinspiré par les

paysages américains, confesse:

Quand je peignis ce tableau dont vous pouvez réeoisemble dans I&énie du
Christianisme mes sentiments religieux s’harmonisaient avesdane ; mais,
hélas ! quand j'y assistai en personne, le vieinime était vivant en moi: ce
n'était pas Dieu seul que je contemplais sur lets flans la magnificence de ses
ceuvres. Je voyais une femme inconnue et les nardelson sourire ; les beautés
du ciel me semblaient écloses de son souffle rgiawendu I'éternité pour une
de ses caressBs

8 bid., p. 517.

8 Chateaubriand;orrespondance générale |, éd. cit., p. 229. C'est l'auteur qui saue.

% Philippe Antoineles Récits de voyage de Chateaubriand. ContribuiiGgtude d’un genreéd. cit.,

p. 117 )

87 Joseph Joubert cité par Yves Vadé, danEnchantement littéraire. Ecriture et magie de
Chateaubriand a Rimbayéd. cit., p. 97.

8 Chateaubriandyiémoires d’outre-tombe. 1, éd. cit., p. 341. Sainte-Beuve note quesda premiére
version, le mot «inconnue » manquait, ce qui pursignifier que Chateaubriand ne pense pas
forcément a son imaginaire Sylphide, mais qu'it faeut-étre référence a une femme réelle qui aurait
partagé son embarcation.
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Sainte-Beuve condamne tres violemment cette réoglajui détruit forcément

lillusion poétique :

Il est facheux vraiment de savoir ainsi le seatetyoir a nu le revers de la toile.
Méme la ou on ne sait pas, on est tenté désormagited la tapisserie
magnifique, et de direll y a du creux— Et c’est ce qu’on pourrait dire presque
toujours, sans crainte de se tromper, aux plus ifigiges endroits des écrivains
de ce temps-ci. Au contraire, jamaisgkein des choses ne se sent mieux que
quand on tient en main les grands écrits du s@éleouis XIV°.

Les remarques de Sainte-Beuve montrent bien quéfléxivité est 'une des bases du
romantisme, qui s'oppose au sérieux de l'écritulassique. Le critique clét sa
douziéme lecon en regrettant amerement la natdigue des ceuvres de Chateaubriand

et de ses contemporains :

Oh ! qu'il et mieux valu encore faire comme le ogg apres le dernier chant
mélodieux, disparaitre et se taire, plutét que el@nainsi nous expliquer et nous
déduire, dans une confidence elle-méme incompt&teyme quoi il nous avait
abusés en nous charmant ! Idéal et réalité, cedmnt grandes choses. Mais si
vous choisissez la part de l'idéal, 6 Poéte, qeilnous apparaisse jamais factice.
Si c’est la part de la réalité au contraire, quasnia sentions toute franche sous
votre plume, et jamais sophistiqd&e

Sans gu’il s’en rende compte, les reproches quet&Bieuve formule a I'égard de
Chateaubriand font de l'auteur ddgmoiresun ironiste romantique : un poéte qui joue
avec le réel et l'idéal, qui ne choisit ni I'un Pautre, mais qui établit entre eux un
constant va-et-vient.

Tout comme dans le passage analysé ci-dessus,yegeroen Orient cache
l'inspiration amoureuse derriere le dévouementgielix et, la encore, les aveux de
Chateaubriand sont mal percus par l'auteur@asseries du lundiqui constate : « Le
coté faible, le coté creux de son inspiration nestgéveéld ».

Il apparait clairement que si Chateaubriand déwaliintiers le rapport référentiel
au monde en soulignant fréquemment le travail derivain, il s’atele également a
saper les bases de lillusion fictionnelle en emdgquant les ressorts. Qu'il s’agisse de

ses ambitions de voyageur ou de son succes d'égrilauteur prend ses distances avec

8 Sainte-BeuveChateaubriand et son groupe littéraire sous I'Enepir |, éd. cit., p. 255. C’est I'auteur
qui souligne.

Obid.

1bid., t. II, p. 60.
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ses créations et signale constamment a son legteutant le jeune explorateur, que
archéologue érudit et que le pieux pelerin doivétre considérés comme des
compositions artistiques, comme des personnagds!'atamtification avec leur auteur

reste problématique.

Le poéte philosophe

Chateaubriand adopte une double posture, qui gmnelsau jeu de I'ironiste. En
effet, comme I'explique Pierre Schoentjes : « By la fois [chez lironiste] adhésion
aux sentiments des personnages et mise a I'écgrg respect de la forme poétique et
distanciation ironique par rapport a &fle. Jouant le role du pélerin pour mieux s'en
distancer par la suite et dissimulant la libertészdyage humoristique derriére les stricts
critéres du périple savant, I'écrivain-voyageurgaavec les codes et prend du méme
coup ses distances de la sombre mélancolie de René.

Les procédés reéflexifs permettent en effet a Cldigand d’établir entre son
ceuvre et lui-méme une distance sécurisante quieiumet d’envisager son personnage
autobiographique comme une construction artistiQiecomme I'explique Pirandello,

I'ironie romantique consiste

a ne se fondre absolument jamais dans son ceuveepaint perdre, fat-ce dans le

moment du pathétique, la conscience de l'irréal@ées créations, a n’étre pas le
jouet des fantdmes par lui-méme évoqués, a sodtréecteur qui se laissera

prendre au jeu et aussi de lui-méme qui consacviesajouet’,

on comprend alors que le jeu de dissimulationsaetedix discrets que I'Enchanteur met
en place dans ses récits de voyage et dandvisesiressouligne la littérarité et
I'artificialité de ses textes les plus référentiels

De Renéaux Mémoires d’outre-tomben passant parliinéraire, le Voyage en
Ameériqueou leVoyage en ltalieChateaubriand se plait a mettre en scéne lesthdm
la fugacité du temps et de la vanité des effortedins. La mélancolie qui émane de ses
textes a séduit toute sa génération, mais elletitomsun abime dangereux pour
I'apologiste chrétien, qui risquerait d’y perdrefsa Chateaubriand n’hésite donc pas a

insister sur lartificialité de ses créations, grbque, comme le souligne Bernard Seve :

9 pierre Schoentje®oétique de l'ironieéd. cit., p. 118.
% Luigi Pirandello, « L’humour »pc. cit, p. 15.
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« Le style de Chateaubriand est distant du mondé&int de cette distance méme : ce
dernier mouvement définit'ironie® ». Si les textes de I'Enchanteur renvoient
constamment a leur propre conception, c’est pour keur auteur a I'écart des affres de
la mélancolie, pour le défaire des chaines quielet la ses créations et lui permettre
d’éprouver sa liberté.

Les récits viatigues de Chateaubriand épousentiparfent la dualité de la
poétique ironique : leur constant souci de réflegiven fait a la fois des ceuvres
narratives et des critiques, des messages et desules — l'auteur dwoyage en
Amérique écrit d’ailleurs dans son introduction: « Ce vggaporte en soi son
commentaire et son histoire> — ; ce sont simultanément des récits de voyagese
réflexion sur le récit de voyage et sur son élafmma L’'auteur est a la fois poete et
philosophe, a la fois dans et hors de son ceuvrepeEind ainsi aux souhaits des
romantiques d’léna : « Tout art doit devenir sceenet toute science doit devenir art ;
poésie et philosophie doivent étre réutfies

Aux antipodes de la distance ironique se trouvaadhEsion intense au monde ou
a soi-mém¥ », celle qui pousse précisément Chateaubriang &s®s de mélancolie
ou d’amour-propre. En effet, 'adhésion a soi-méfirecite a prendre son role de
voyageur au sérieux et a se complaire dans le adnent satirique ; I'adhésion au
monde fait naitre en lui des pensées graves eusés et le méne inexorablement a de
tristes réflexions sur I'évanescence de toute choselistance, au contraire, lui permet

de s’adonner a l'autodérision et de considérerguement la mélancolie de René.

Décentrement

Pour parvenir a 'harmonieuse synthese a laquetid tironie, il est nécessaire de
prendre du recul, de la distance : I'ironiste né&rgave pas au centre des événements ; il
se complait dans la marginalité et n’hésite paalasenter du monde. L&orgias de
Platon commencen medias respar le retard de Socrate, qui ne partage guére
'enthousiasme général soulevé par une féte penkaputelle Gorgias, un rhéteur

sicilien, tient la place d’honneur. Le philosophepeme son manque d’intérét en

% Bernard Séve, « Chateaubriand, la vanité du mentiemélancolie »pc. cit, p. 38.

% Chateaubriand/oyage en Amériquéd. cit., p. 75.

% Cité par Philippe Lacoue-Labarthe et Jean-Luc Mah@bsolu littéraire : théorie de la littérature du
romantisme allemandd. cit., p. 23.

97 Jean Emelind,e Comique, essai d’interprétation généradd. cit., p. 32.
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prenant le temps de flaner sur la place du maretgrdant son arrivée chez Callicfes
Il préféere critiquer ainsi indirectement Calliclésles sophistes, plutét que de leur faire
opposition frontalement et de devoir se soumetiiraussi a I'exercice rhétorique.

L’ironie socratique apparait en premier lieu commmecombat indirect contre la
violence rhétorique des sophistes : c’est le cloibphilosophe qui cherche a conserver
sa liberté. Mais plus qu’une attaque voilée, I'iman tant gu’affirmation de liberté est
aussi et surtout excentricité. Et c’est préciséngette excentricité qui pousse Socrate a
« quitter le centre des préoccupations mondainkes &actement, elle le fait entrer
dans la périphérie, une marge philosophigue Le lieu du retard, c’est-a-dire la place
du marché, représente, selon I'analyse de Sébd’tirgier, « une forme émergente et
métaphorique de I'atopi® ». Socrate occupe une position excentrée et weitigyi lui
permet d’affirmer — et de conserver — sa libertépdaeser. Or lors de sa renaissance
philosophique a l'aube du romantisme, l'ironie cawe comme parametre essentiel
cette marginalité socratique, qui s’exprime taair l|p désengagement politique que par
'absence au monde.

Evoquer le désengagement politique quand on paleChateaubriand peut
sembler paradoxal au vu de l'importante carriepbodiatique du vicomte. Mais si I'on
s’intéresse au Chateaubriand voyageur, on décaitergiue le refus de prendre parti et
la décision de prendre la route ne vont pas I'unsskautré®. Le périple outre-
Atlantique, tout d’abord, est présenté par l'autdurVoyage en Amériqueomme le

fruit de son désengagement politique :

Quand je quittai la France, au commencement de,1@%®volution marchoit a
grands pas : les principes sur lesquels elle sdofbretoient les miens, mais je
détestois les violences qui l'avoit déshonoréeétait avec joie que j'allois
chercher une indépendance plus conforme a mes, goisssympathique a mon
caracteré?

Placant d’emblée son premier voyage sous le signéadiberté, par opposition au
choix, Chateaubriand oppose la réverie et la fi@anemn combat politique. Revenant sur

son premier voyage, le mémorialiste rend encors @kplicite le détachement politique

% platon,Gorgias Paris, Flammarion, 1987, p. 121.
jEOSébastien RongieRe L’ironie. Enjeux critiques pour la modernitéd. cit., p. 25.

Ibid.
101 Méme si,a priori, le double voyage & Prague est la conséquenc&mgaement légitimiste de
Chateaubriand, la quatrieme partie EMoiresoppose sans cesse la liberté du voyageur auxeshden
I’lhomme politique. Voir ci-dessus, chapitre 6, B6238.
192 Chateaubriand/oyage en Amériquéd. cit., p. 142.
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a son origine : « Je n'avais ni adopté ni rejesénleuvelles opinions ; aussi peu disposé
a les attaquer qu’a les servir, je ne voulus nigéenini continuer la carriére militaire : je
me retirat® ».

Deés lors, lesMémoires d’outre-tombglacent le voyage en Ameérique sous le
sceau du désengagement et de la liberté reconguissistent sur le peu d’'implication
du jeune explorateur, alors qu’'une époque nouwtdt sur le point d’éclore. Tout
comme Socrate prend le temps de flaner sur la plaamarché alors qu’il est attendu
chez Calliclés, Chateaubriand erre dans les fahétBlouveau Monde pendant que la

Révolution transforme sa terre natale :

Au milieu de ces promenades et de ces étudesisj'stavent frappé de leur

futilité. Quoi ! la Révolution, qui pesait déja suoi et me chassait dans les baois,
ne m’inspirait rien de plus grave ? Quoi! c'étaendant les heures du

bouleversement de mon pays, que je m’occupais slerigdons et de plantes, de

papillons et de fleurs'?

C’est finalement la nouvelle de la fuite du roi gappellera le vagabond a son devaoir.

Mais la encore, la scene met en lumiére la mariggnali voyageur :

Tandis que les patates de mon souper ébouillaterst ma garde, je m'amusais a
lire a la lueur du feu, en baissant la téte, unrjabanglais tombé a terre entre mes

jambes : j'apercus, écrits en grosses lettresimms :Flight of the king(fuite du
105

roi)=—.

Si le voyage en Amérique est une fuite face a lsepide décision et,
corrélativement, de responsabilité que requiertzita en France a cette époque, le
voyage en Orient, outre le besoin de récolter deges pour leMartyrs et la joyeuse
expectative de retrouver Natalie de Noailles, aeaitnme motivation la nécessité
d’échapper au pouvoir tyrannique de I'EmpereuroBelean-Marie Carré, ce périple
méditerranéen permet au voyageur « de distendtaicediens qui lui sont déja trop
lourds et de s’en aller tresser, au loin, d’autpeislui paraissent doux et 16g&ts». On
pense bien sir tout de suite aux femmes, a I'etiéiehapper a Cécile pour partager un
mois avec Natalie, mais on ne peut pas occulteolap, dont Chateaubriand cherche

a se distancer depuis I'assassinat du duc d’Enginet804.

193 Chateaubriandylémoires d’outre-tombe. 1, éd. cit., p. 308.

1% bid., p. 400.

1%bid., p. 413.

1% jJean-Marie Carrd/oyageurs et écrivains francais en Egypte, éd. cit., p. 168.
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D’ailleurs, le mémorialiste ne se montre pas plugopcupé du destin de
I'Empereur qu’il ne s’était soucié de la Révolutipandant son périple américain. Exilé
a Gand au c6été de la monarchie légitime, le vicomteache pas le peu d'importance
du réle qu'il joue dans les grands événements tggtes de son siecle : « On péche,
dans les rivieres de Gand, un poisson blanc fditaté nous allionstutti quanti
manger ce bon poisson dans une guinguette, endattees batailles et la fin des
empires’’ ». Finalement, lors du dernier affrontement darss plaines de Waterloo,
Chateaubriand prend encore une fois le parti ggdmmenade et n’entend que les échos
du combat : « Cette grande bataille, encore samg dont j'écoutais les échos au pied
d’'un peuplier, et dont une horloge de village vedai sonner les funérailles inconnues,
était la bataille de Waterlod®f »

Témoin indirect de I'Histoire de son époque, Chalbeimnd cultive I'art du non
engagement et conserve ainsi sa liberté. Si poemrdPiBarbéris ce comportement
constitue « le signe le plus net d’'une impuissamstrique profonde que I'on ne fait
qu'aggraver en ne choisissant Pas, Pirandello voit quant & lui dans ce genre
d’attitude la conséquence logique du dédoublemantdnistique, que nous pourrions

tout aussi bien appeler ironique :

Le propre de I'humoriste, en raison de l'activitértruliere que la réflexion
exerce en lui pour engendrer le sentiment du cioefréest de ne plus savoir quel
parti adopter, c’est la perplexité, I'état d’irréstion de la conscienc®.

De la méme maniere, Jean Sareil constate que fiesids comiques se tiennent
volontairement éloignés des grands dénouementsjtiegy et qu’ils ne cherchent par a
émouvoir le public, mais plutdt « & l'intéressex aucotés de I'histoire’ ». Dans ses
Mémoirescomme dans ses récits de voyage, Chateaubrignmésente comme le porte-
parole de sa génération, comme un témoin privildgiéon siécle, sans pour autant se
situer au cceur des grands événements. Jean-ClaundeeBremarque d’ailleurs que les
dix-huit mois pendant lesquels le vicomte a renglionction de ministre des affaires
étrangeres sont passés sous silence dans sonoguapiiie. Cette ellipse lui semble

révélatrice « de la répugnance du mémorialiste cuper comme tel le devant de la

197 Chateaubriandylémoires d’outre-tombe. |, éd. cit., p. 1142.

1% bid., p. 1179.

199 pierre BarbérisAux sources du réalisme : aristocrate et bourgeais texte & I'histoire Paris, Union
générale d’'édition, 1978, p. 394.

10 uigi Pirandello, « Essence, caractére et matierthumorisme »loc. cit, p. 141.

11 jean Sareil,’Ecriture comique éd. cit., p. 104.
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scéné?». Cette propension a I'excentricité et & linbiité semble absolument
naturelle pour l'auteur delémoiresqui se situe lui-méme « en dedans et a c6té de
[s]on siéclé™ ».

Or, aux yeux de Chateaubriand, les voyages rimestt endépendance et liberté.
Au contraire de ’'homme politique, litinérant sdéne des grands événements et fuit
les mondanités. Si, selon Jean-Claude Berchetyveyageur est celui qui est la sans
étre 13, pour qui le monde est réductible & sormmmze, entiérement spectaculHite,
Chateaubriand fera de cette présence absente,dEertrement qu’autorise le voyage,
la principale posture énonciative de la derniengigpaesMémoires d’outre-tomhequi
relate la double ambassade a Prague. C’est donseeRr fantbmisant » et en se
positionnant encore une fois hors du monde réed, lgudiplomate déchu trouve la
solution au choc historique que constitue I'avenenge la monarchie de Juillet. Dans
lintroduction de cette quatrieme partie, le méralisie se présente comme celui qui
aurait pu disparaitre avec son monde, mais quitsaifa chute des Bourbons. Témoin
d’un autre temps, il devient inévitablement unaifegde fantdme et place d’emblée la

narration a venir sous le signe d’'une mort hypadiét :

Si j'étais mort le 7 ao(t de cette année, les deesiparoles de mon discours a la
Chambre des pairs eussent été les derniéres ligeesnon histoire ; ma
catastrophe étant celle méme d'un passé de doeetessiaurait agrandi ma
mémoire. Mon drame e(it magnifiquement'fini

Fantdbme hantant les marges de I'Histoire de sompsei@hateaubriand joue le jeu du
monde sans en faire tout a fait partie. Cette nicgtaa la fois mélancolique et ironique
permet a Chateaubriand, selon les termes de Josélar, d’accomplir « doublement
le romantisme, celui qui nous parle encore, erafdigiue le " voyageur voilé " ait le
sourire du fantdme® ». Du rire de la téte de mort, principale matrites Mémoires
d’'outre-tomle d’aprés Philippe Berthigf, au sourire du fantdme, Chateaubriand

accomplit un long cheminement qui le méne loinideigarcastique et moqueur.

112 jean-Claude Berchet, « Lis&moires d’outre-tombe" une autobiographie symbolique "log.cit, p.

64. C'est l'auteur qui souligne.

113 Chateaubriandylémoires d’outre-tombe. I, éd. cit., p. 1540.

114 jean-Claude Berchet, « De Paris & Jérusalemmyége vers soi sPoétiques3, 1983, p. 98.

15 Chateaubriandylémoires d’outre-tombe. 11, éd. cit., p. 489.

118 jJosé-Luiz Diaz, « Le sourire du fantdme : le saoreantique de I'écrivain selon la quatriéme partie
desMémoires d’outre-tombe, dansChateaubriandLes Mémoires d’outre-tombe4® partie, éd. cit., p.
98.

H17voir ci-dessus, chapitre 4, p. 143.
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Ainsi donc, c’est d’abord en voyageant que Chateantd découvre la position de
force que lui permet le décentrement, en instawegatre le coeur des événements et lui-
méme une distance géographique qui lui permet deetwer son indépendance ; puis
c’est en se faisant fantbme que le mémorialisteigatr a figer cette marginalisation

dans I'éternité et a mettre son ceuvre a I'abricigigjues :

Je rougirais de me montrer entre Byron et Jeandds¢cgsans savoir ce que je
serai dans la postérité, si ceemoiresdevaient paraitre de mon vivant ; mais
guand ils viendront en lumiere jaurai passé et pamnais, ainsi que mes illustres
devanciers, sur le rivage étranger ; mon ombrelseée au souffle de I'opinion,
vain et léger comme le peu qui restera de mes egtitir

En refusant le point de convergence vers lequdlosenent tous les regards, en se
situant dans un ailleurs, Chateaubriand peut phsleinent porter un jugement
d’ensemble sur son siécle. La marginalité permeeféet a I'ironiste d’occuper une

position décentrée propice a la synthése vers liegligend toujours.

Synthése

« L'ironie ne sert plus a connaitre ni a découkessentiel sous de belles paroles,
elle ne sert qu'a survoler le monde et & mépriserdistinctions concrétes ». Cette
définition que donne Jankélévitch illustre parfaiet 'orientation que Chateaubriand
donne a ses récits autobiographiques en les ddtam conscience ironique qui adopte
« tour a tour une infinité de points de vue, ernesqu’ils se corrigent mutuellement [et
qu'ils] échappent ainsi a tous les centrismes témdax?° ». Cette vision démultipliée et
aérienne s’'oppose au sérieux et a la gravité gligue la fixité du regard. Elle
contraste avec « l'attardement pathétiglie qui caractérise les natures graves parmi
lesquelles on a souvent tendance a placer 'adféuala et deRené

Le décentrement de l'ironiste ne va donc pas saestentative de réunification
des contraires et un mépris de toutes les catégpae lesquelles le rationalisme se

plaisait a structurer sa pensée. Chateaubriand,sguprésente dans s&%moires

18 Chateaubriandylémoires d’outre-tombe. 11, éd. cit., p. 858.
H19vladimir Jankélévitchl'Ironie, éd. cit., p. 19.

1201hid., p. 30.

1211bid., p. 31.
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comme un nageur entre deux ri¥@sconfigure son épopée autobiographique a partir
du motif du voyageur dialectique, a savoir Noé,iddoou Enée, tous trois errant dans
cet entre-temps, entre un monde qui n'est plumeanande & venif>. Cette situation
intermédiaire, que l'auteur choisit comme lieu syphdue et marginal d’énonciation,
lui permet de réver a l'unification de I'héritagedes valeurs du passé et de la liberté
moderne. Entre deux rives, c'est-a-dire géogramhmtgnt et temporellement en
décalage, Chateaubriand se permet de croire epsteénge politique qui saurait réaliser
I’harmonie des contraires : une république catlhi@iqu une monarchie libérale.

Dans cette recherche effrénée de synthese, le nadister choisit finalement la
seule posture énonciative lui permettant vraimentsd détacher du monde et de le
survoler : I'outre-tombe, qui se découvre, selohnJ&. Jackson, « comme un lieu a
partir duquel ressaisir la totalité d’une histdife>. Les Mémoires d’outre-tomhentent
alors de présenter une vision exhaustive d’'une @pqupr le biais d’'une synthése
d’éléments contradictoires, autorisée par le déeergnt du narrateur. L'unification des
contraires et la réconciliation des différenteggaties constituent I'objectif majeur de
l'ironiste romantique et le fondement de I'ceuvreéoaiographique de Chateaubriand.
En effet, comme le souligne Jean-Claude Berchet,ridation dialectique du fragment
avec la totalité, qui consiste a reconstituer deembles avec des parties, caractérise la
démarche intellectuelle de ce que I'on pourraitedgpla crise des Lumiergs ».

Le désengagement politique de Chateaubriand, lix deda marginalisation et de
I'excentricité qui le pousse a voyager est car&gttgue de lironiste romantique, qui,
selon René Bourgeois, se définit « moins par sfus adhésion que par I'acceptation

126 5, L’ironie est avant tout la

globale des contradictions de la société dans legili®it
liberté du choix ; en littérature elle s’exprime padésir de I'écrivain de « dépasser les

contradictions [des] différentes "écoles" qui imgisde sacrifier soit I'objet soit le

122 « Je me suis rencontré entre les deux siécles eomntonfluent de deux fleuves ; j'ai plongé dans
leurs eaux troublées, m'éloignant a regret du vieeage ou j'étais né, et nageant avec espéranselae
rive inconnue ou vont aborder les générations nitesce> (Chateaubriand, « Préface testamentaire »,
dansMémoires d’'outre-tomhe. |, éd. cit., p. 1541).

123 \/oir Jean-Christophe CavalliGhateaubriand mosaiste : « Ulysse, Hermione, umie t : Lecture du

« Journal de Paris a Prague #d. cit., p. 10.

124 John E. Jacksomémoire et subjectivité romantiques (Rousseau, étbtd Chateaubriand, Nerval,
Coleridge, Baudelaire, WagnetParis, José Corti, 1999, p. 53.

125 Jean-Claude Berchet, « Introduction », dans Chhténd,Mémoires d’outre-tomhe. |, éd. cit., p.
43.

126 René Bourgeoid, Ironie romantique : spectacle et jeu de Mme daéBa Gérard de Nervakd. cit.,

p. 48.
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sujet, soit le monde soit le nidi». On comprend alors I'apparente bipolarité deitsé
viatiques de Chateaubriand, qui hésitent toujoantseeérudition savante et confession
intime et qui instaurent un jeu perpétuel entratoé et rupture d’illusions. Or un tel
mode d’écriture implique que l'auteur adopte unsitmn supérieure et décalée a la
fois, qui lui permette de dépasser cette antinoghid’imposer un discours mixte, ou
subjectivité et objectivité se combinent.

Né entre deux siecles et nageant entre deux teeseur desMémoiresne cesse
de rechercher, au travers de ses ceuvres, une hausersynthese entre I'héritage du
passé, mis brutalement a I'écart par la Révolubmn présent orphelin de ses valeurs.
La grande question a laquelle Chateaubriand vepmndre positivement est donc :
« peut-on redonner vie a une mémoire brisée parulesires de I'Histoire ? Peut-on
ressusciter le siécle passé sans renier le présémt Si l'auteur duGénie fait du
catholicisme le lien qui doit unir la tradition sfaque et I'inspiration moderne et de la
monarchie |égitime la garante des valeurs du passéme de la liberté & venir, la
littérature remplit a ses yeux une fonction simdai « relier les époques éloignées,
assurer la médiation entre le passé et le fiur Aprés la traumatisante rupture de
1793, lironie romantique permet a Chateaubriand cdntinuer « a témoigner de la
nostalgie des origines et de I'Urlit&». L’écriture ironique se plait donc & accomplir
« un incessant mouvement de navétte, un va-et-vient constant entre les deux rives

opposeées, traversant sans répit le « fleuve de>saafgh d’en limiter ’hémorragie.

L’ AUTEUR CREATEUR

La toute-puissance de la subjectivité auctoriale

Tout le talent du Chateaubriand voyageur consigtereettre la coprésence des
tendances les plus contradictoires grace a I'émem@’une subjectivité unificatrice,

d'un «je » qui structure le récit sans pour autante a sa diversité. Ainsi, comme le

127\bid., p. 247.
128 Emmanuelle Tabe€hateaubriand et le XVlle siécle : mémoire et dratittéraire, éd. cit., p. 9.
129 |Ai
Ibid., p. 36.
130 yyes Vadé L’Enchantement littéraire. Ecriture et magie de @ubriand a Rimbaydéd. cit., p.
101.
1311bid., p. 122.
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constate Philippe Antoine, «l'omniprésence du tseg une réponse efficace a la
menace d'éclatement qui pése sur le géhre La revendication d’'une subjectivité
créatrice, excentrée voire excentrique, permetraniste romantiqgue de ressentir la
fragmentation du présent comme la préfiguratiomé’unification future et de voir en
'inachevé I'anticipation de cette promesse.

Au centre du récit de voyage romantique se troaverise de conscience de
'autonomie de la littérature, désormais perguemenun art s’émancipant peu a peu de
la sphéere scientifique. Dans cette optique, lardesbn constante de I'illusion artistique
par les ironistes romantiques et les brutaux retaurla réalité servent « moins a
subvertir lllusion qu'a en créer une nouvéffé». En effet, par le biais de lironie
romantique, la littérature viatique prend conscgemtelle-méme et se reconnait le
pouvoir non seulement d’étre une illusion, maislégant de la créer. Des lors, les
Voyages de Chateaubriand sont moins des comptesiseobjectifs de ses courses a
travers le monde qu’une célébration du pouvoir terdrade I'écrivain romantique. Le
jeu que I'écrivain joue avec son ceuvre viatiquesiajae I'importance qu'il accorde a sa
subjectivité (« Je parle éternellement de moi )t sw cceur de la révolution littéraire

gue le romantisme accomplit grace a I'ironie, confielique Maurice Blanchot :

Le « je » du poéte, voila donc ce qui finalemenpantait seul, non plus I'ceuvre
poétique, mais l'activité, toujours supérieure auVrage réel, et seulement
créatrice lorsqu’elle se sentait capable a la dasoquer et de révoquer I'ceuvre
dans le jeu souverain de l'ironfé

En se détachant du monde extérieur et en en rdeiagtieux, I'ironie romantique
se présente comme « une affirmation de la toutsspoce du sujet pensants. Par
conséquent, le peu dattention que le voyageur rdec@ux ruines de la Gréce,
'abandon rapide de ses projets d’explorateur otafadité avec laquelle il passe en
revue les monuments de Rome lui permettent, enmeqantie, d’asseoir I'autorité de sa
subjectivité et de la légitimer. Philippe Antoin®itvdans cette réorientation que
Chateaubriand impose a ses récits viatiques « eeaecdractéristiques d’'un genre en

train de se transformer » et, corrélativement,diade « la singularité du regard porté

132 phjlippe AntoineLes Récits de voyage de Chateaubriand. Contributiétude d’un genreéd. cit.,
p. 213.

133 inda Hutcheon, « Ironie et parodie : stratégisteicture »Poétique36, 1978, p. 467.

134 Maurice Blanchotl’Entretien infini, Paris, Gallimard, 1983, p. 524.

135 René Bourgeoid,'Ironie romantique : spectacle et jeu de Mme Sta@&érard de Nervaléd. cit., p.
25.
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sur le monde, et donc [du] caractére relatif depéience qui s’écrit’3°. L'entreprise
viatigue n’est plus centrée autour d’'un point fetedéterminé : elle s’émancipe a partir
du point de vue fantaisiste et frivole d’'un autetgateur qui donne a sa subjectivité
l'autorité que le savant accordait auparavant &sesces.

Le voyageur romantigue ne croit plus a la fidel¢rarescription du monde
extérieur et son ironie sert a mettre en évideratte dncapacité, comme le pressent
Alain Guyot, pour qui «le recours au comique ppuff se révéler un moyen de
signaler I'impossibilité d’un rapport direct au nu&™’ ». Par conséquent, si les récits
de voyage savants cherchaient a offrir a leur lectme appréhension immeédiate du
monde, les Voyages romantiques substituent auxatssemnces savantes |'observation
médiate des pays visités par le biais des impnessgentiments et émotions de leurs
auteurs. « Chaque homme porte en lui un monde @aséngle tout ce qu'’il a vu et aimé,
et ou il rentre sans cesse, alors méme qu’il parceu semble habiter un monde
étrangel*® » note l'auteur di/oyage en ltalieprouvant qu'a I'époque romantique le
monde extérieur s’éclipse bien souvent derrier@égsages intérieurs.

Instigateur du voyage romantique, Chateaubriandaiiepas que récolter des
images, comme il le prétend dans la préfaceltdedtaire : il substitue la production a
la reproduction et transfigure ainsi une réalitééggure souvent jugée décevante. Tel
est l'avis de Francois Raviez, qui rappelle queeside n'est pas seulement transcrire,
mais transcender le monde, le réinventer sur lae pagA ce titre, il constate que
« I'ltinéraire est poétique, c'est-a-dire acte de créatitil £'ironie romantique permet
donc a Chateaubriand de se placer dans la ligméectamvoitée — et dont sa feinte
modestie semblait le tenir éloigné — des auteuwéateurs qui, par leur talent
unanimement reconnu, ont pu s’affranchir d’'uneti@apurement véridique pour lui
préférer une vision fantaisiste et forcément pagtjca savoir Homere, Virgile ou Le
Tassé®.

Prétendre que Chateaubriand s’émancipe totalemera dradition du voyage
objectif et de la relation référentielle seraitdmment aller trop loin, tant le modele

savant est prédominant a cette époque et tantnesteesincertaine la voie qu’ouvre

136 philippe Antoineles Récits de voyage de Chateaubriand. Contributitéatude d’un genreéd. cit.,
p. 12.

137 Alain Guyot, « (Dé)voy(ag)er : le rire de I'écrimaomantique en voyage bac. cit, p. 135.

138 Chateaubriand/oyage en Italigéd. cit., p. 647.

139 Francois RaviezPlus sur Chateaubriand : lire I' « Itinéraire » stiide « vertige de Chateaubriang »
éd. cit., p. 27.

140v/0ir ci-dessus, chapitre 3, p. 116-121.
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'Enchanteur. On ne peut d'ailleurs faire abst@ctde I'érudition du voyageur en
Amérique comme du pélerin en Orient. Pourtant mént&hateaubriand se plait a citer
— voire a plagier — assez largement ses prédécessskintegre cette érudition de
seconde main a son projet poétique, si bien quefais encore, de I'aveu de Michel de
Jaeghere, « il ne copie pas, il transfigtire.

Le voyage, parce gu'il consiste précisément en«oenfrontation entre le réel et
le mental*’», est donc I'occasion, grace au pouvoir créataursdiet pensant, de
transcender le monde extérieur, qui, chez Chatemdyrne porte « que des traces de
dégénérescence ou de mibte. A ce titre, le récit viatique ouvre la voie adémoires
d’outre-tombe en leur permettant a eux aussi d’enfreindre letepaéférentiel que
présuppose le récit autobiographique et d'occupesi,aselon Michel de Jaeghere, «le
cceur de la production romanestiie de leur auteur. De inéraire de Paris &
Jérusalemaux Mémoires d’outre-tombd’ironie romantique offre a Chateaubriand une
alternative au monde fragmenté, mis a I'écart cas@at sans réelle promesse d’avenir,
gue le voyageur observe. Elle lui permet de nefp@s son regard sur une réalité
objective et décevante, mais d’entrevoir, par &shile la fantaisie auctoriale, le chemin
du réenchantement.

Génériquement situés entre poésie personnelle stbitdi universelle, les récits
autobiographiques de Chateaubriand semblent astidipbjectif formulé par Victor
Hugo : « Le but de I'art est presque divin : resgtas, s'il fait de I'histoire ; créer s'il
fait de la poésié® ». Faire ressurgir la magie de la Gréce antiquia g@ussiére de ses
ruines, faire revivre la gloire romaine ou fairesd#géserts américains non pas des
terrains d’expérimentations scientifiques, maisde symbolique d’'une nouvelle liberté
créatrice constituent donc les nouvelles missiargslg voyageur s’assigne. Observateur
minutieux de lironie créatrice de la Providend®dricien d’un christianisme poétique
qui doit servir de base a la révolution littéraitent il pose les jalons, Chateaubriand
s’accorde les prérogatives de son Dieu, qui jusorsadétenait seul le pouvoir de
ressusciter et de créer.

L’ironie permet en effet d’attribuer & I'auteursetut que I'Etre Supréme occupe

dans le monde, comme I'explique Pierre Schoentjes :

141 Michel de Jaegherée Menteur magnifique: Chateaubriand en Gréée. cit., p. 33.

142 Claudine Lacoste, « Le regard du voyageur danslésoires d’outre-tombe, loc. cit,, p. 44.
1431bid., p. 45.

144 Michel de Jaegherée Menteur magnifique: Chateaubriand en Gréée. cit., p. 10.

145 victor Hugo, « Préface » deromwell éd. cit., p. 437.
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La main de Dieu, cachée dans les cintres, tirdillesles marionnettes : c’est lui
dont le caprice fait et défait les destinées hupmiDans la mesure ou il dispose
de la méme fagon de ses personnages, le dieu’dangé, c’est l'autedf®.

Coutumier des changements brutaux de fortunes, @aparsies multiples fantaisies de
la Providence, Chateaubriand, qui recherche danschigstianisme une source
d’inspiration poétique, place naturellement la ésptiissance de la subjectivité créatrice
au centre de sa production littéraire. Et si 'agmdte du christianisme voit dans la
nature des signes qui trahissent l'interventiorindiy I'écrivain-voyageur parseme ses
récits d'indices qui laissent deviner la préseneéadsubjectivité auctoriale.

En laissant constamment transparaitre le je-crédteanie romantique donne au
texte un pouvoir similaire a celui de la nature déterminé renvoie a l'indéterminé ; le
fini laisse deviner linfini. Tout comme Dieu a csiellé sa création des indices de sa
présence, le récit ironigue manifeste la subjeétieréatrice de son auteur. Le monde
extérieur est alors pergu comme un voile devardg &bué, comme une ombre qui
dissimule la présence divine. Or I'ironie romanéqronsiste dans le besoin d’appliquer
cette vision a la forme artistique et de voir lgtéecomme un masque — a la fois
dissimulateur et révélateur — derriére lequel sehed’auteur. Plus qu'un jeu avec
I'ceuvre, lironie devient donc un acte de foi : #n I'existence de Dieu et foi en la

fantaisie créatrice de I'auteur.

Un nouveau voyage

Le principal probléeme d'une relation objective agt’elle n’autorise pas la
multiplicité et la variabilité des points de vuegete, par conséquent, le sujet parait vite
épuisé. Ainsi, comme l'explique Jean-Claude Bercleetoyageur du XIXe siecle, qui

succede a tant d’esprits éclairés, semble ne pogueirépéter ce qui a déja été dit :

[I] est par avance découragé de rivaliser ave@eadécesseurs, du moins dans le
domaine des informations. Il accepte au contraads trop de souci, de passer
pour un perpétuel épigone, qui arrive toujours tiana, auquel il ne reste rien a
dire ou a écrire de nouveau. Voué a veérifier, maaitre, a répéter, pourquoi
perdrait-il son temps & vouloir augmenter une téadéja pléthoriqué’.

146 pierre Schoentje®oétique de l'ironieéd. cit., p. 202.
147 Jean-Claude Berchet, « La Préface des récits ylyeoau XIXéme siécle #gc. cit, p. 8.
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Telle est donc la situation des voyageurs a I'alib&IXe siécle, une situation délicate
et problématique & laquelle est confronté Chatéandif®

Dés lors, le recentrement du récit viatique auttrida subjectivité du voyageur
est la solution que les écrivains romantiquespgtiipris conscience de la stérilité d’'une
relation trop objective, proposent et que Chatdgaotr inaugure. A Athenes, par
exemple, le voyageur, qui vient de passer en rdgus les ouvrages scientifiques
portant sur la ville, réoriente sa relation et fit son expérience personnelle la source

de son inspiration :

Sans faire de I'érudition aux dépens de mes prédéaes, je rendrai compte de
mes courses et de mes sentiments a Athénes, jojoyaet heure par heure,
selon le plan que jai suivi jusqu’ici. Encore ufas cet Itinéraire doit étre
regardé beaucoup moins comme un voyage que consn&ldéenoires d’'une
année de ma W&,

Libérant I'imagination des écrivains-voyageurs lyilisuccéderont, Chateaubriand pose
les jalons d’'une nouvelle tradition qui permettrasés émules de s’affranchir des
modeles savants et des grilles de lecture qu’isnigsent, pour renouveler sans cesse
I'expérience du voyage.

L’ironie romantique, parce qu’elle s'oppose a lfonmité des points de vue et
parce qu’elle exalte, au contraire, la libre fasitide la subjectivité de I'auteur, n’est
« porteuse d'aucune valeur fixe » et est donc erioitiable avec le dogmatismé®%

On comprend alors que les voyages chateaubriaresguenent la forme d’un
désengagement : I'appartenance politique et la plsposition sont en effet un frein a
la liberté totale que requiert l'ironie. Le péripbeiental est sur ce point révélateur,
puisque Chateaubriand fuit le pouvoir tyranniqud’Bmpereur, un pouvoir qu’il avait
certes appuyé avec la publication @énie du christianismemais dont il percoit la
menace sur son intégrité et sur son indépendarest dbnc paradoxalement muni des
recommandations de Talleyrand, alors ministre disres étrangeres, que le pelerin
part reconquérir sa liberté d’artiste.

La croisade que Chateaubriand mene en Orient ctntlespotisme prend alors
tout son sens : sur les traces de Saint Louis coderidontesquieu, il méne un combat

politico-religieux contre un pouvoir dogmatique aquest pas sans rappeler la tyrannie

148 v/oir ci-dessus, chapitre 6, p. 219.
149 Chateaubriandtinéraire de Paris & Jérusalenéd. cit., p. 169.
150 pierre Schoentjes, « Séduction de I'ironiéos, cit, p. 309-310.
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napoléonienn@". Pour Jean-Claude Berchet, qu'il s’agisse de fantyie francaise ou

du dogmatisme ottoman, ces régimes totalitaireslléve chez Chateaubriand « une
angoisse de perte de soi dans un systéme qui progFda dissolution de toute identité
personnelle et la dispariton méme du stdfet. Si Itinéraire de Paris & Jérusalem
doit étre lu comme le récit d'un pelerinage, c’estui qui doit mener |'écrivain-

voyageur non vers une révélation religieuse, mars une liberté totale qui lui garantit
son indépendance.

On comprend alors la place centrale qu'occupe dinasion religieuse dans la
poétique chateaubrianesque : au despotisme queergoua politique islamique
s’oppose, a ses yeux, la liberté que promet lestthnisme, religion de laquelle seule
peut découler une république viabfe Or si le catholicisme est l'unique religion
capable de donner naissance a un régime libéest qu’il favorise I'émancipation de
lindividualité, comme [I'explique Pierre Clarac: Lein d'abaisser et d’humilier
’homme, il le grandit. Il confere un caractérergaa ses facultés les plus hautes, a son
intelligence, & sa raison, & son désir de connefitie comprendt& ».

L’intuition du divin permet a Chateaubriand de s&miper pleinement et de
remettre au godt du jour le pouvoir artistique diespensant. C'est par la prise de
conscience des moyens par lesquels le Créateuasiéeste, par une lecture minutieuse
des signes de I'absolu et de I'infini qui s'imprimen creux dans notre monde fini, que
I'écrivain romantique découvre tout le potentiedatif de la subjectivité. Foli, liberté et
progres sont donc intimement liés dans I'espriCtiateaubriand, qui fait de I'ironie un
procédé littéraire destiné a mettre en exergueisd@pendance et le pouvoir de sa
fantaisie, par le biais de rapprochements inattgnde brusques ruptures d'illusion, et

d’éclats bouffons, au sein d’'un texderiori sérieux.

31v/oir ci-dessus, chapitre 4, p. 128-130.

132 jean-Claude Berchet, « Chateaubriand et le despotiriental »loc. cit, p. 403.

133 Au terme de seMlémoires Chateaubriand explique que le christianisme remdex les trois grandes
lois de l'univers, la loi divine, la loi morale, lai politique [...], c’est-a-dirdiberté, égalité, fraternité

(t. 1l, éd. cit., p. 1021). Le christianisme estndoune religion républicaine, et, en contrepare,
république ne pourra exister que quand « la crayamelligente de I'étre infini et la morale unigetle
[seront] solidement établies #id.). Pour Chateaubriand, la religion entre au %dkcle dans sa phase
politique, celle, précisément, qui doit mener larfee a la démocratie.

154 pierre ClaracA la recherche de Chateaubrianéd. cit., p. 21.






HUITIEME CHAPITRE :

LE VOYAGE REENCHANTE

J'ai laissé des songes partout ou jai
trainé ma vie (Chateaubrianblémoires
d’outre-tombé

CHATEAUBRIAND ET LE VOYAGE HUMORISTIQUE

L’ironie permet a Chateaubriand de dissimuler te du voyageur derriere les
plaintes et les regrets de son personnage autalpioigiue. Or le rire, par son aptitude a
remettre en question les normes établies, comntnaimé au raisonnement du voyageur
savant, constitue, selon Jean Fourastié, le modeetsée «le plus favorable a
lintroduction dans le cerveau d'idées nouvellegfdrmations nouvelles». L’humour
de Chateaubriand correspond donc au pdle novaeewsadprose ; il prend une part
intégrante a la révolution littéraire qu’entreprdiaaditeur desMémoires Mais les traits
comigues de ses récits viatiques s’expliquent rdgret peut-étre moins par son
ambition de libérer I'écriture des régles et desvemtions du siecle précédent que par
sa volonté de compenser une expérience décevaneffdt, si Chateaubriand introduit
l'ironie dans ses récits de voyage, c’est que cequté constitue une étape nécessaire
dans la tentative de réenchantement du voyageuchmiche a dépasser sa déception
grace a son imagination de pdéte

Or, si nous penchons a présent sur la remystificatides voyages
chateaubrianesques, il faut garder a I'esprit i @imension coexiste, dans les récits,

avec des notations dysphoriques couplées a unateotbobjectivité et d’exactitude.

! Jean Fourastié.e Rire, suiteéd. cit., p. 163.
2 Sur la poéticité des récits de voyage de Chatemdrvoir ci-dessous, p. 302-305.
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Cette dualité du voyage chateaubrianesque, dorg awans suivi les motifs tout au
long de cette étude, s’explique par le double mmerg qu’implique toute tentative de
réenchantement. En effet, comme I'explique Piecho8ntjes, l'ironie est une étape

primordiale pour qui souhaite renouveler sa vislarmonde :

Il aura [...] simultanément pour tdche de nier sofetob dans ce qu’il a de

conventionnel — et de le recréer. Le recours arlig permet de réaliser le premier
moment, nécessaire pour accéder au second : lHooréaiginale, libérée des

contrainted

Nier le monde dans ce gu’il a de conventionnekaemplacer par une image idéalisée
de la realité, tel est le programme des voyageseabbrianesques, telle est la vraie
fonction de ses courses a travers le monde, l'exiitin de ce besoin de parcourir le
globe. Ces périples amorcent alors la déconstmuatas codes qui réglaient le genre

viatique, afin de libérer pleinement I'imaginatida poéte.

Désacralisation du voyage

La fantaisie, dont se réclament les écrivains rdimaes, est liée a I'imagination
créatrice et au caprice. Par conséquent, elle guelides dispositions humorales
favorables a son émancipation. En effet, ’lhumowfonc I'hnumeur — est avant tout,
comme le rappelle Jankélévitch, «le caprice,0gisme et l'individualité en révolte
contre les loi$». Or, Chateaubriand fait explicitement le liertrenses dispositions
humorales et sa fagon de concevoir les voyagelai €n moi une impossibilité d’obéir.
Les voyages me tentaient, mais je sentais que fesr@merais que seul, en suivant ma
volont€ ». Cette intuition d’adolescent place le jeunevelier, avant méme qu'il
n'embarque pour son premier périple, dans la caggles voyageurs humoristiques,
dont le chemin n’est tracé que par les fantaidiesvoyage, a ses yeux, ne se congoit
pas comme une quéte de savoir, mais bien commemise en ceuvre de son
individualité et de sa liberté ; il représente peassion de l'indépendance retrouvée et

devient du méme coup un véritable moment de bonheur

® Pierre Schoentje®oétique de l'ironieéd. cit., p. 109.
* Vladimir Jankélévitchl_'Ironie, éd. cit., p. 131.
® Chateaubriandylémoires d’outre-tomhé. |, éd. cit., p. 190.
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Méme si Chateaubriand suat priori un itinéraire tout tradé I'imprévisibilité
constitue a ses yeux une caractéristique fondatheed& I'expérience viatique. Au
terme de sa carriere d’ambassadeur officieux dendmarchie déchue, alors qu'il
S’appréte a quitter Venise pour se rendre une élerrfois a Prague, 'ambassadeur
|égitimiste a pris conscience que les aléas delderdéterminaient bien souvent la
trajectoire du voyageur romantique : « Toujoursarglije suis en route, vient un heurt
qui me jette dans un autre chefiwn L'aléatoire joue donc un role important pour le
Chateaubriand voyageur, qui, lors de son péripld@ergne, parvient a un point de
vue « en errant par la ville au hagasd Or c’est précisément I'arrivée & ce promontoire
qui réoriente le récit, le faisant passer d'uneglam digression historique a une
description du paysage.

A la rigueur du périple savant s’oppose donc leelibagabondage du nomade
romantiqué, dont litinéraire n’est plus balisé par les csités touristiques, mais
s’ouvre, au contraire, sur un espace de liberté.tdmbeau d’Achille, auquel le
voyageur en Orient doit renoncer pour des rais@ensédurité, les ruines d’loulis et de
Carthage, dont la visite est sacrifiée, et 'expediau Nord du continent américain, que
le jeune explorateur n’entreprend finalement pasnt sautant de destinations
abandonnées au profit d’autres expériences.

Le chemin bien tracé auquel se soumet le voyagiaigux s’oppose donc a la
multitude de possibilités qui se présentent au gewya libéré de toute contrainte. Des
son premier récit de voyage, Chateaubriand metcenesle vertige de liberté qui le
saisit, en soulignant le contraste entre la magrhee et solennelle de son janissaire et

sa propre trajectoire, bien plus capricieuse :

Mon nouveau garde était un petit homme maigre, fatqué de petite vérole,
parlant bas et avec mesure, et si plein de latdigta son turban, qu’on I'e(t pris
pour un parvenu. Un aussi grave personnage ne geitna@ galop que lorsque
importance de l'occasion I'exigeait ; par exemplersqu'il apercevait quelque
voyageur. L'irrévérence avec laquelle j'interrongpkordre de la marche, courant
en avant, & droite et & gauche, partout ou je @a@ouvrir quelques vestiges
d’antiquité, lui déplaisait fort, mais il n’osai¢ plaindré®.

® Voir ci-dessus, chapitre 3, p. 111.

" Chateaubriandylémoires d’outre-tomhé. |1, éd. cit., p. 864.

8 Chateaubriandzing jours & Clermontéd. cit., p. 799.

° Voir ci-dessus, chapitre 3, p. 99.

10 Chateaubriandtinéraire de Paris & Jérusalengd. cit., p. 102.
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A la mesure et a la dignité du garde s’oppose danévérence de I'homme libre, la
course folle provoquée par le sentiment d'indépeoeagui s’empare du voyageur.
Celui qui ne semblait voyager qu’en ligne droiteloa un itinéraire soigneusement
planifié, se met soudainement a décrire des zigzagerrompant la sérieuse
progression de la marche pour se laisser enfiregyidr sa fantaisie.

Mais c’est surtout dans les déserts américaindequeyageur néophyte découvre
'euphorie provoquée par cette impression de ldbéotale. En effet, dés son premier
voyage, le Nouveau Monde révéle au jeune aventuidr sentiment d’espace
inséparable de la libefté» ; l'auteur duVoyage en Amériquinsiste d'ailleurs sur
'effet libérateur des vielles foréts américainesi gg’étendent aussi loin que
imagination du jeune homme au moment ou il lesadére : « Liberté primitive, je te
retrouve enfin ! Je passe comme cet oiseau quidetant moi, qui se dirige au hasard,
et n'est embarrassé que du choix des ombtagesEt tout comme lors de son périple

oriental, litinéraire prédéfini est vite sacrifaé profit d’'une course erratique :

J'avois toujours dans la téte le premier plan dgeraue je m’étois tracé. M.

Swift engagea a mon service un Hollandois qui jtaplasieurs dialectes indiens.
J'achetai deux chevaux, et je me héatai de quittbady. [...] Lorsqu’aprés avoir

passé le Mohawk, je me trouvai dans des bois giarént jamais été abattus, je
tombai dans une sorte d’ivresse [...] : « J'alloisrbre en arbre, a droite et a
gauche indifferemment, me disant en moi-méme plas de chemin a suivre,

plus de villes, plus d'étroites maisons, plus désfents, de républiques, de
rois......... Et pour essayer si j'étois enfin rétablndanes droits originels, je me
livrois a mille actes de volonté qui faisoient eggale grand Hollandois qui me
servoit de guide, et qui dans son ame me croyoif.fo

En quittant le trafiquant en pelleterie, et maldeé avertissements de ce dernier,
'aventurier n’a toujours pas lintention de modifises projets. Il faut attendre I'entrée
du voyageur dans les immenses foréts américaines @ue le besoin de liberté
'emporte sur le souci de savoir. Ainsi donc, leemrer voyage qu’entreprend
Chateaubriand met d’emblée I'accent sur I'abandoprajet scientifique au profit d’'un
libre vagabondage dans les bois du Nouveau Monde.

Ce vertige qui saisit le voyageur sur les chemiad’@rient ou dans les foréts

américaines est intimement lié aux épanchemensslémagination de poete. En effet,

1 Jean-Paul ClémenGhateaubriand : biographie morale et intellectuelel. cit., p. 168.
12 Chateaubriand/oyage en Amériquéd. cit., p. 194.
3bid., p. 167.
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le jeune adolescent de Combourg, qui ressentait lagoremiére fois le pouvoir de sa

créativité, était sujet aux mémes emportements :

Lorsque aprés un diner silencieux ou je n’avais mis@arler, ni manger, je
parvenais a m’'échapper, mes transports étaienbyiabtes; je ne pouvais
descendre le perron d’'une seule traite : je meiss@récipité. J'étais obligé de
m’asseoir sur une marche pour laisser se calmeragibation ; mais aussitot que
javais atteint la Cour Verte et les bois, je metais a courir, a sauter, a bondir, a

by

fringuer®, & m'éjouir jusqu'a ce que je tombasse épuisé alee$, palpitant,
enivré de folatreries et de liberté

Les voyages qu’entreprend Chateaubriand en Amérgun Orient, mais aussi
les plus petites expéditions qui lui permettenpdecourir I'Europe, apparaissent alors
comme une continuation du bois de Combourg : uaasge liberté ou les contraintes
— d’'un diner de famille ou d’'une expédition savantont rapidement oubliées au profit
d’un sentiment d'indépendance. C’est donc surdeges que Chateaubriand redécouvre

les ressources d’'une imagination sans entrave.

Liberté

A la servitude que requiert la vie en société, E€halbriand oppose dés lors la
liberté qu’implique la solitude :

Courez vous enfermer dans vos cités, allez voumettte a vos petites lois ;
gagnez votre pain a la sueur de votre front, ouodavle pain du pauvre ;
égorgez-vous pour un mot, pour un maitre ; doute?akistence de Dieu, ou
adorez-le sous des formes superstitieuses, mai girant dans mes solitudes ;
pas un seul battement de mon coeur ne sera comaséyne seule de mes
pensées ne sera enchainée ; je serai libre commagula®.

Or, ce sentiment d’'indépendance totale, qu’il expénte pour la premiere fois dans les
bois de Combourg et qu’il redécouvre dans les g$oré@méricaines, marque
simultanément I'avénement de la liberté créatriggpdéete en devenir. En effet, dés que
le voyageur pénétre dans ces bois ancestraux, a gécomposition du voyage

traditionnel, éclatement de I'expérience savantd'itiéraire tout tracé qui devait le

14 Gambader.
15 Chateaubriandylémoires d’outre-tombe. 1, éd. cit., p. 202.
16 Chateaubriandyoyage en Amériquéd. cit., p. 194.
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mener au pdle succede un foisonnement de possshiline multitude de chemins qui
s’offre a I'esprit émerveillé du voyageur. Le joungellectualiste et encyclopédique qui
pesait sur les épaules de l'aventurier est brisd'gpanement soudain de ce sentiment
de volonté que le nomade s’amuse a mettre a I'gpreu

Il apparait clairement que, pour Chateaubriandsigagt fantaisie sont intimement
lites. « La parole », note Matthieu Liouville, «wimt poétique en tant quelle est
libéréd’ » ; la parole du voyageur se mue alors en poésigu’elle parvient a
s’émanciper du discours encyclopédique des pérgaeants, par le biais, notamment,
de lironie, qui instaure une rupture équivalaniree prise de liberté. Cette dépendance
de la poésie a la liberté constitue d'ailleurs dénpd’orgue du discours prononcé par
Chateaubriand lors de son intronisation a I'Instguite au succes détihéraire :

La liberté n'est-elle pas le plus grand des bienge goremier des besoins de
’homme ? Elle enflamme le génie, elle éléve le Gaeelle est nécessaire a I'ami
des muses autant que l'air qu'il respire. Les petsvent, jusqu’a un certain point,
vivre dans la dépendance, parce qu’ils se servanedangue a part qui n'est pas
entendue de la foule; mais les lettres, qui parleme langue universelle,
languissent et meurent dans les'fers

Synonymes d’absence de regles et de multitude ditypités, les périples de
Chateaubriand constituent un excellent reméde ed@nnui qui le ronge dans sa vie
guotidienne. L'enthousiasme et la joie qui saisit$e voyageur sont le fruit de cette
sensation de liberté. Méme si, au vu de sa cornelgmee, le pelerin en Orient cultive
l'image du voyageur spleenétiddele pélerin quitte I'ltalie avec la gaieté d’'unrhme
qui s’échappe de prison. En effet, avant son dé¢padnfie non sans humour a son ami
Mathieu Molé le soin de son oraison funébre etHarge, en cas de malheur, de
récupérer en Angleterre les pages qu’il y avassiées pendant son exil. Dans une lettre

a Madame de Vintimille, Joseph Joubert précise :

Si vous me demandez de quelle humeur il était dénhimsqu'il faisait ses
prudentes et lugubres dispositions, je vous rémorgire quelques uns disaient
gu’il était triste, mais que j'assure qu'il étagigll passa plus d'une heure avec
moi et nous rimes comme des fdus

" Matthieu Liouville,Les Rires de la poésie romantiqéel. cit., p. 410.
18 Chateaubriandylémoires d’outre-tombe.|, éd. cit., p. 847.

¥ voir ci-dessus, chapitre 7, p. 249-250.

% Joseph JouberGorrespondance générale 11, éd. cit., p. 82.
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Plus tard, malgré la déception du voyageur en Grgiene peut s’empécher de
comparer les résidus du présent avec la grandepasse, I'auteur deltinéraire ne
cache pas son enthousiasme au moment de découtimémes : « Nous sortimes
précédés de nos gardes : le coeur me battait desjgiétais honteux de me trouver si
jeuné ». Chateaubriand quitte ses sombres dispositibom®atre que toute surprise et
tout émerveillement ne sont pas absents de seg@syAu moment de traverser I'Asie
mineure, le pélerin souligne a nouveau son impa¢iemn anticipant les expériences sur

le point de s’offrir a lui :

Un monde étranger s’ouvrait devant moi : j'allaencontrer des nations qui
m’étaient inconnues, des meeurs diverses, des udidfggents, d’autres animaux,
d’autres plantes, un ciel nouveau, une nature nledte

Cette gaieté qui s’empare du voyageur est égalethéntatisée lorsque I'ancien
diplomate, pensant avoir mis un terme définitiaacarriére politique, quitte Paris pour
se rendre a Rome, ou il a décidé de finir ses jddass cette heureuse perspective, il se
rend tout d’abord a Cauterets, dans les Pyrénées, \pprendre les eaux. Libéré du
poids de I'engagement politique et rendu a songaddance de voyageur, il écrit :
« Tout mon voyage jusqu’aux Pyrénées fut une sieteéves : je m'arrétais quand je
voulais ; je suivais sur ma route les chroniquesntoyen age que je retrouvais
partouf® ». Chateaubriand va jusqu’a confier a ses lectewrde faisais tous mes efforts
pour &tre triste et je ne le pouvdis. Partant, méme si le mémorialiste voyage vers ce
gu'il croit étre sa ville tombeau, il ne peut camteson euphorie pendant cette courte
escapade.

Au final, c’est cette liberté, cette effervescemee permet le voyage, qui seule
parvient a remplacer la mélancolie maladive par wéréable joie de vivre. « La route
m’ennuie », écrit le mémorialiste, «jaime seulemnde voyage a cause de
l'indépendance qu'il me donfie». L'oubli momentané des contraintes qui réglent s
vie est source de bonheur, et cette non-conforeititouve pas de meilleure illustration
gue dans les routes qu'emprunte le nomade. Og Bohne humeur qui s'empare du

voyageur doit étre comprise comme la conséquenceedsentiment de liberté, le

2L Chateaubriandtinéraire de Paris & Jérusalengd.cit., p. 172-173.
2 bid., p. 240.

% Chateaubriandyiémoires d’outre-tomhe. 11, éd. cit., p. 346.
#|bid., p. 347-348.

®bid., t. I, p. 816.
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comique, qui fait sa place dans I'écriture chateamesque par le biais du récit
viatique®, dépend lui aussi de I'absence de code régiseamerire. La désacralisation
du voyage a donc comme effet direct la désacradisalu récit.

Par conséquent, la joie de vivre du voyageur njEst directement liée au
spectacle qui s’offre a lui dans les différentspay'il visite, mais provient plutoét du
sentiment d’'indépendance que ressent le touribtadide ses obligations. Or cette
étrange gaieté qui s’empare parfois du voyageuamaeélique s'imprime également
dans ses récits comme la conséquence « d’'une récdibarrassée de contraintes
génériques trop fortés». A la liberté du voyageur, & ses zigzags et dastaisie,
correspondent I'extravagance et I'excentricité dé&crivain®®. La mission
essentiellement informative du récit viatique esisiaremplacée par une écriture
discontinue qui guide le lecteur dans les méandeebimaginaire chateaubrianesque.
Dans cette optique, Fabio Vasarri se risque a oapmer les récits de voyage
chateaubrianesque de la tradition du voyage hutigures alors que la critique en fait
plutét un anti-modeéle : « Le sens du jeu et le xlili caprice et comme principe guide
de I'écriture inscrivent le texte dans l'ironie rantique, fondement du "récit de voyage
humoristique® ».

En définitive, la poétique humoristique des réaitatiques de Chateaubriand
provient d’'une prise de distance par rapport auless qui définit précisément la
réorientation générique inaugurée. L’excentricité &oyageur lutte contre les
conventions d’'un genre qui devrait lui aussi étb&ré de toute codification et étre
soumis a I'humeur du moment. Les récits de voyageCtiateaubriand sont alors
modulés par ses dispositions humorales : de I'etplae la liberté retrouvée par le
jeune aventurier en Amérique a la tristesse duetaioe de lIégation qui assiste a la mort
de Pauline de Beaumont, de I'espoir de retrouvealidade Noailles a la déception du
pelerin témoin des ravages du despotisme orieittahontre a son lecteur que la
subjectivité du regard détermine I'observation dyageur.

Le genre viatique, parce qu’il n'est pas sujet & godification stricte, offre a
Chateaubriand une forme d'écriture dans laquellefasdaisie créatrice trouve son
fondement. En effet, selon Alain Guyot, « la mamidont il joue et se joue avec brio

des contraintes du genre [...] montre qu’il a biemtiset compris les ressources internes

% voir ci-dessus, chapitre 2, p. 71-74.

%" Fabio Vasarri, « Du portait comique a la statudRite »,loc. cit, p. 228.

2 \/oir ci-dessus, chapitre 6.

29 Fabio VasarriChateaubriand e la gravita del comioéd. cit., p. 93. Ma traduction.
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que la forme viatique était susceptible de lui fdf ». Il apparait donc clairement que
le récit de voyage est a lorigine dune véritabtévolution dans [I'écriture
chateaubrianesque et que ce genre offre a 'aatesMémoiresun véritable terrain
d’expérimentation en vue de I'élaboration d’'undtéce nouvelle.

La désacralisation du voyage ne doit pourtant pes &mprise comme une
dévalorisation de la littérature viatique, maisnbi®@mme une étape qui doit conduire ce
genre vers une nouvelle sacralisation. A ce thfatthieu Liouville constate que le rire
de I'écrivain romantique n’est pas un rire sacelegais un rire ambigu et nouveau, qui
se situe « & I'exact point de rencontre de la $iaatn et de la désacralisatfom. De
son c6té, Jean Starobinski signale que les bouflomantiques « n’ont pas qu’un role
de déconstruction des modeéles anciens véhiculédaptaadition ; ils ne sont pas a
proprement parler des anti-héfos. L'anti-voyageur que représente parfois
Chateaubriand n’est donc pas une figure destinggpar les bases du récit de voyage,
mais plutét un personnage dont la perception regléevpermet au lecteur d’envisager
un regard différent sur le monde, un regard faist@isqui porte en lui les germes du
réenchantement.

Tout au long de sa carriere de voyageur, Chatesmubiutte contre la déception
en recourant a sa fantaisie et son imaginationc@te compensation du réel emprunte
trois lignes directrices complémentaitesjui ont toutes pour mission de ramener le
voyageur mélancolique sur le chemin de I'enchantemd’intrusion des motifs
carnavalesqué$ la prise de distance par rapport aux codes gissént ladispositiodu
récit et, finalement, 'émancipation de la fantaisie ceenimagination créatrice. Ce
n'est qu'une fois libéré d’'une conception ratiosedi du monde, qui empéche toute
contradiction, que le voyageur humoristique trouse lui les ressources pour
entreprendre un double voyage, au cours duquelisianv objective et attristée du
voyageur est compensée — voire réenchantée —gpgréhension subjective et parfois

amusée du poéte.

30 Alain Guyot et Roland le Hueneh' Itinéraire de Paris a Jérusalelm Chateaubriand, I'invention du
voyage romantiqyed. cit., p. 158.

31 Matthieu Liouville,Les Rires de la poésie romantiqéel. cit., p. 219.

32 Jean StarobinskPortrait de I'artiste en saltimbanquéd. cit., p. 116.

%3 A ce sujet, voir Bernard VouillouxEcritures de fantaisie : grotesques, arabesquegzazjs et
serpentinsParis, Hermann, 2008, p. 219.

3 Voir ci-dessus, chapitre 5.

% Voir ci-dessus, chapitre 6.
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Arabesques

« En moi commencgait, avec l'école dite romantiquae révolution dans la
littérature francais® » note, en toute modestie, I'auteur d&dmoires Persuadé d'étre
a l'origine d’'une nouvelle fagon de voir le mondeenvaincu d’ouvrir la voie a tout un
siecle, Chateaubriand tire un trait sur la littératclassique de I'époque qui lI'a vu
naitre. Le récit de voyage, parce qu’il constituécpgément une sorte de vision du
monde, est profondément remanié dans ses fondemkntsgueur de I'observation
scientifique et la complete dissimulation de lajedtivité auctoriale font place a la
fréquente inscription, dans la prose viatique,adfahtaisie et des caprices du voyageur,
gue les écrivains du début du XIXe siecle choisissie symboliser par la figure de
'arabesque. Ligne courbe qui se présente comrimade de la poésie humoristique »,
elle illustre le refus des regles et devient, sbégide des premiers romantiques, la
représentation de « la fusion du poétique et dertbur .

L'arabesque est issue de la tradition du grote§gdéja associée a l'idée de
foisonnement, de caprice et de liberté. C'est @ecktdition ornementale que fait
référence Montaigne lorsqu’il rend compte de sani pais esthétique dans sEssais
Il rapproche en effet sa méthode d’écriture dudilad’'un peintre de I'’Antiquité, en

placant son hommage a Etienne de la Béotie saigre de ces courbes capricieuses :

Considérant la conduite de la besogne d’'un peuieej'ai, il m'a pris envie de
I'ensuivre. Il choisit le plus bel endroit et miliele chaque paroi, pour y loger un
tableau élaboré de toute sa suffisance ; et le tade autour, il le remplit de
grotesques : qui sont peintures fantasques, n'ageite qu’en la variété et
étranget®.

Prouvant que la déstructuration et la non-linéaiét sources de créativité artistique, le
serpentin symbolise la fantaisie et la liberté @pasition avec la ligne droite de la
pensée rationnelle, de I'écriture conventionnelldievoyage traditionnel. De Laurence

Sterne, qui reproduit dafisistram Shandye moulinet tracé par le capitaine Trim, sorte

% Chateaubriandylémoires d’outre-tomhé. |, éd. cit., p. 545.

3" Matthieu Liouville,Les Rires de la poésie romantiqeéel. cit., p. 393-394.

38 Voir ci-dessus, chapitre 1, p. 21-22.

39 Montaigne,Les Essaiséd. Jean Céard, Paris, Libr. Générale franciisBpchotéque, 2001, livre |,
chap. XXVII, p. 282. Aux yeux de Daniel Martin, teentrée en matiére met en évidence l'idée cogrant
a la Renaissance de la « fraternité des artseil#yve, la sculpture, I'architecture et la litténz ». Or
tous ces arts sont forcément soumis aux aléasafeces de leurs auteurs, puisqu’ils tombent « sous
'emprise de la mémoire » (Daniel Martib'Architecture desEssaisde Montaigne. Mémoire artificielle

et mythologieParis, Nizet, 1992, p.5).
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d’arabesque qui caractérise 'homme Ifré& Théophile Gautier qui invite les auteurs
de son temps a opter pour « un genre auquel camaikassez le nom d’arabesque, ou,
sans grand souci de pureté de lignes, le craygaéen mille fantaisies baroqtfes,

la génération romantique fait de ce dessin farst@ida métaphore des aléas de I'écriture
et de la non-conformité.

Cependant, pour les théoriciens allemands, I'apeedevient surtout le symbole
de I'ironie romantique. Bien que son introducticand le domaine littéraire ne soit pas
une invention schlegelienffe le philosophe allemand Iui donne une importance
centrale dans son programme. En effet, derrieppé#ieence légere et plaisante de ces
formes capricieuses, I'école allemande percoityumb®le primordial pour la révolution
artistique qu’elle a lintention d’entreprendre. eGt, selon Pierre Schoentjes, «la
prolifération des motifs et des jeux de réflexiengui a conduit Friedrich Schlegel a
recourir a 'arabesque pour caractériser les gragde I'ironie romantique. Cette figure
propre aux motifs de l'art oriental exprime égaleme la beauté complexe propre a
lironie littéraire »'.

Par conséquent, il est intéressant de constataugquieur du récit de la rencontre
d’Aben-Hamet et de Blanca, version romanesque eée®uvailles de Natalie de
Noailles et de Chateaubridfidle chevalier maure et sa jeune amante espageole s
retrouvent précisément face a cette étrange figuuiesymbolise I'ironie :

[...] a travers les voltes allongées des portiguefiAben-Hamet] apercevoit
d’autres labyrinthes et de nouveaux enchantemgnt$.Les murs, chargés
d’arabesques, imitoient a la vue ces étoffes dadid, que brode dans I'ennui du
harem le caprice d’'une femme d’escl8ve

Alors que l'auteur de Kinéraire fait mine de partir en pélerinage a Jérusalemsmai
gu’il met en réalité les voiles en direction de sffagne, Aben-Hamet et Blanca
admirent sur les murs de I'’Alhambra les courbesesises des arabesques, comparées

par I'auteur aux fantaisies imaginatives d’une capt

0 Laurence Sternd,a Vie et les opinions de Tristram Shanthad. Guy Jouvet, Auch, Ed. Tristram,
2004, Livre IX, chap. IV, p. 840.

“! Théophile Gautier, « Postface » @®tesqueséd. Cécile Rizza, Paris, Nizet, 1985, p. 452.

2 Voir & ce sujet: Alain Muzellel'Arabesque, La théorie romantique de Friedrich 1Bgel dans
I’Athenaiim, éd. cit., p. 83-86.

3 Pierre Schoentjesa Poétique de I'ironigéd. cit., p. 208-209.

**Voir ci-dessus, chapitre 7, p. 245-248.

> Chateaubriand,es Aventures du dernier Abencérage. cit., p. 486.
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Les voyages de Chateaubriand, qui sont a la foespuise de conscience de la
vanité du monde et une invitation a profiter desmaots de joie, dessinent eux aussi les
serpentins capricieux de l'ironie romantique. Pdtaule Petitier, la tentation de
l'arabesque est portée a son paroxysme lorsque&ihmiand décrit ses deux voyages a
Prague, par le biais d'un récit & la fois parodieieoniqué®. L'auteur de$1émoiresse
donne ainsi les moyens de « subvertir le conte@alégjique du genre, et en particulier
sa valorisation de I'espace national comme figeréaddre et symbole d'une Iégitimité
nouvellé” ». Dans une plus large perspective, c'est toéiiture autobiographique de
'auteur desMémoiresqui peut étre symbolisée par cet étrange motifiroe le suggére
Marie Pinel, pour qui « I'arabesque seule [...] pertdre compte poétiguement de ce
difficile cheminemerif ».

REENCHANTEMENTS

Anecdotes

Caracteéristique du récit de voyage libéré de sagaates, I'anecdote occupe une
place importante dans les ceuvres viatigues de Qitateand. Petite excroissance
greffée a la trame narrative, elle divertit souvéntlecteur par la légereté de son
contenu. Pour Philippe Antoine, la profusion d’alees dans les récits de 'Enchanteur
est symptomatique de la réorientation que les rdionas imposent a I'écriture du

voyage a cette époque :

Ces endroits ou le discours décroche permettexpréssion de tensions entre les
caractéristiques contradictoires du texte de voyggerompt définitivement le
cordon ombilical avec les guides dont on pouvaitspe jusqu’'a présent qu'ils
étaient ses concurrents dirdtts

Or, c’est précisément la présence de ces nombreusagiotes au sein de sa prose

bY

viatique qui permet a Chateaubriand d’insérer dEsnénts comiques dans ses

“®\oir ci-dessus, chapitre 5, p.167-173.

" Paule Petitier, « Le Discours touristique danguatriéme partie ddgémoires d’outre-tombdoc. cit,
p.51.

8 Marie Pinel, « Vanités et espérance dans la |\VéepdesMémoires d’outre-tombe, loc. cit, p. 82.

9 Philippe Antoine, Lefécits de voyage de Chateaubriand. Contributioiétudle d’'un genrgéd. cit.,
p. 169.
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différents récits de voyage. En effet, comme ldigna Béatrice Didier, le comique est
« davantage du registre de I'anecdote que du tigsue de I'autobiographi®».

Si I'anecdote est mise a I'écart de la trame naeatt si, par conséquent, le
comique est bien souvent confiné dans ces digmessropres aux voyageurs
romantiques, il n’est pourtant pas réduit a la nmage, car les reécits
autobiographigues de Chateaubriand sont des celiété@ogenes ou tous les éléments
sont & la fois décentrés et centraux. « Il m’esbemn indifférent de deviser des choses
les plus communes, ou de causer des sujets legggs’ » note d'ailleurs l'auteur
des Mémoires par le biais d'une formule articulée sous la ferdiun chiasme qui
alterne les registres. L'Histoire et I'anecdotent’ecroisent donc constamment dans les
Voyages de Chateaubriand ; elles s'offrent en mlione a I'autre, se combinent et se
completent.

Appartenant au plaisant, 'anecdote peut certeaijparfutile, mais elle constitue
pourtant un élément significatif aux yeux de Chale@mnd, qui fait de ces récits
piquants et amusants lI'une des spécificités dessages autobiographiques. Elle sert en
effet de contrepoids a I'écriture sérieuse, quifré de son cote, qu’un triste reflet des
pays traversés. Fabienne Bercegol, qui consacrarticle au role de ces récits
marginaux dans leslémoires d’outre-tomhesignale que « bien loin d’étre un simple
ornement, I'anecdote devient ainsi significativansl la mesure ou elle traduit cet effort
du mémorialiste pour définir un ton et un style goimvienne a sa vision de I'histoire et
de ses enjelik ».

Relevant de la contre-épopée, les anecdotes pemheéttChateaubriand de faire
ressortir au grand jour les petits détails réentghan, qui s’opposent aux grands centres
d’intérét des voyages traditionnels. L'auteur ret@lors a ces digressions amusantes
« pour retrouver la séduction du monde et faientpher les beautés de la¥ie. Et si
le comique se loge spécifiguement dans ces exaraiss du récit, qui correspondent
elles-mémes aux zigzags du voyageur humoristigasedétails a méme de réenchanter
le voyage se trouvent eux aussi bien souvent surdeds de la route, confinés dans des

espaces qui échappent aux regards des exploratanats. C'est a coté des chemins

%0 Béatrice Didier, « Comique, ironie et humour diessécrits intimes », dar&tendhal et le comiquéd.
cit., p. 106.

*1 Chateaubriandyiémoires d’outre-tomheé. |, éd. cit., p. 162.

°2 Fabienne Bercegol, « Poétique de I'anecdotecscit, p. 227.

3 bid., p. 233.
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qui charrient les voyageurs, c'est dans ses détairsses excentricités, que

Chateaubriand trouve les moyens de dépasser sptidéce

Le régne de l'insignifiant

Contrairement aux voyageurs attirés par les gramadgres d’intérét des pays
gu’ils visitent, Chateaubriand cultive I'hypertraphdu détail et accorde une grande
importance a des élémemt$riori insignifiants. Pour Luigi Pirandello, cette attieuest
caractéristique des humoristes et participe a l@oméosition des modeles

traditionnels :

D’ou toute cette recherche de détails infimes d&mies qui peuvent paraitre
également vulgaires et triviaux si on les compane synthéses idéalisatrices de
lart en général, toute cette recherche de comsast de contradictions sur
Iaque:%? son ceuvre se fonde aux antipodes de Ereate dont les autres ont tant
besoin™.

Pourtant, I'auteur delglémoirescondamne trés clairement I'hypertrophie du détail
a des fins réalistes, en se livrant a un pastichstyle d’Auguste de Lafontaine. Arrété
plusieurs jours a Waldmunchen, il décrit minutiensat sa chambre pour « faire plaisir

a I’école littéraire moderne » :

Sachez donc, arriere-neveux, que cette chambreug@ichambre a l'italienne,
murs nus, badigeonnés en blanc, sans boiseriepiasérie aucune, large plinthe
ou bandeau colorié au bas, plafond avec un ceitctisafilets, corniche peinte en
rosaces bleues avec une guirlande de feuillesulielahocolat, et au-dessous de
la corniche, sur le mur, un rinceau a dessins wgye un fond vert américain

[...]%.

Si le détail arréte I'attention du voyageur, cesh’donc pas pour ancrer son récit dans
la réalité matérielle, mais bien au contraire pbem faire sortir et le projeter dans

'espace de la réverie.

> Luigi Pirandello, « Essence, caractére et matiérehumorisme »loc. cit, p. 162.

*5 Chateaubriandyiémoires d’outre-tombe. 11, éd. cit. p. 688. Xavier de Maistre se medgalement de
la profusion de détails réalistes donnés par lgageurs ; il se propose alors de consacrer untthapsa
chienne : « Qu'on ne me reproche pas d'étre pralass les détails, c’est dans la maniére des voysge
Lorsqu’on part pour monter sur le Mont-Blanc, lareg’on va visiter une large ouverture du tombeau
d’Empédocle, on ne manque jamais de décrire exactemes moindres circonstances [...]. Sur ce
principe, j'ai résolu de parler de ma chére Rosa@able animal que j'aime d’une véritable affextiet

de lui consacrer un chapitre tout entieieyage autour de ma chambga. cit., p. 74).
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Le regard du voyageur humoristique quitte alorseletre des préoccupations pour
se fixer en marge ; on passe de I'éminent a l'iefiu public a I'intime et, du méme
coup, comme le constate Stendhal, du sublime acutéd®. Le voyage, parce qu'il
éloigne Chateaubriand de la vie politique et puldigui permet précisément de porter
une attention accrue a l'insignifiant et au futig. le récit viatique, parce qu’il repose
souvent sur une multitude de détails, visant taat8atisfaire la curiosité du lecteur,
tantdt a renforcer I'objectivité de la relation,taiérne I'écrivain de I'esthétique du
sublime, dont se nourrissait le romantisme de Reméest donc pas étonnant que les
golts du voyageur soient naturellement portés Mersenu et l'insignifiant, a partir
desquels il « va tenter de reconstruire imaginagrersa via’ ».

Cette attirance pour linsignifiant découle du rersement humoristique que
Chateaubriand impose a ses voyages et participwm@sérieux de son entreprise. En
effet, comme le remarque Matthieu Liouville, le it€oumoristique « fait enfler le
dérisoire, élevant ce que la tradition maintenaitbas® ». A ce propos, Jean-Claude
Berchet se plait a souligner 'incapacité de 'autdéesMémoiresa prendre le monde au

Sérieux jusqu’au bout :

En matiére de religion, de morale, de politiquelittiérature méme, il a des idées
précises, qu'il a toujours su défendre, avec htbileu acharnement. On
soupconne presque toujours, néanmoins, qu'’il nedecorde pas une importance
excesugéve, et qu’il pourrait mettre une passioreégaontempler un nuage ou un
caillou™.

Proust, qui a lui aussi constaté cette étrange rimpg dans le traitement que
Chateaubriand réserve aux graves événements comamededtails futiles de son

existence, en fait la principale caractéristiquéadeature poétique de I'Enchanteur :

On sent bien ce que c’est qu'un poéte, quelqueectedres spécial, puisque ce
gu'il dit est toujours pareil, et il N'emprunte aune grandeur, aucune originalité a
aucune des choses qu'il raconte, et qui ne le @mngas, mais a ce que, tout a
coup, qu’il s'agisse du Grand Condé ou d’une pédiger cueillie a Chantilly, on

sent sous sa plume une autre réalité, transpasente la phrase, et dont la

* « Le langage noble abhorre les détails ; c’esthmareur instinctive de son plus grand ennemi : le
ridicule » (StendhaRacine et Shakespeare et autres textes de théonentique éd. cit., p. 323).

7 Jean-Pierre Richar@®aysage de Chateaubrianéd. cit., p. 48.

%8 Matthieu Liouville,Les Rires de la poésie romantiqéel. cit., p. 400.

% Jean-Claude Berchet, « Préface », dans Chatendbfiéémoires d’outre tombet. |, éd. cit., p.
LXXVIIL.
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physionomie se marque sous les différents memiarés phrase, a leurs traits qui
se correspondetit

Chateaubriand n’hésite pas a faire des détourtacar des zigzags — pour sortir
des chemins tracés par les conventions et legitnasliet pour trouver, loin des lieux qui
drainent les foules, un espace personnel et infineAmérique, I'aventurier médite en
observant le fleuve de I'Ohio et son cours capuicigil y voit I'image de sa propre

trajectoire a travers le monde :

Et moi aussi, tel que les puissantes urnes deseifeyai répandu le petit cours
de ma vie, tant6t d’'un cété de la montagne, tatedtautre ; capricieux dans mes
erreurs, jamais malfaisant ; préférant les vallpasivres aux riches plaines,
m’arrétant aux fleurs plutét qu'aux pafdis

Préférant au roi sa fourfij Chateaubriand méprise parfois les grandes atiect
touristiques pour fixer son attention sur des dtgue les voyageurs traditionnels
n'apercoivent généralement méme pas. A Zurich, g@@@mple, 'ambassadeur de la

monarchie déchue fait le bilan de sa visite :

Rien de m’'a plu [...] hors le souvenir de LavatedetGessner, les arbres d’'une
esplanade qui domine les lacs, le cours de la himat vieux corbeau et un vieil

orme ; jaime mieux cela que tout le passé histmrigle Zurich, n’en déplaise

méme & la bataille historique de Zufith

Et lorsque Alexandre Dumas visite Lucerne en can@ade Chateaubriand, ce
dernier accorde moins d’importance au lion de Loeegte monument le plus important
de la ville selon ses propres dires, qu'aux candtdfac des quatre cantons. En effet,
apres avoir brievement observé le monument dress@é@moire des gardes suisses,
'auteur desMémoirespropose immeédiatement a son jeune admirateur garsfre a
son activité favorite : « Maintenant, me dit M. @eateaubriand, si vous avez vu tout ce
que vous vouliez voir, allons donner & manger a peesge$* ». Dumas s’amuse alors

de I'étonnant spectacle qui s’offre a ses yeux :

® Marcel Proust, « Chateaubriand », d&ssais et articlesParis, Gallimard, Bibliothéque de la Pléiade,
1971, p. 652-653.

®1 Chateaubriandyiémoires d’outre-tomheé. |, éd. cit., p. 397.

2 |bid., t. Il, p. 509.

% bid., p. 620.

% Alexandre Dumadmpressions de voyage en Sujgs#, Paris, Francois Maspero, 1982, p. 61.
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M. de Chateaubriand tira de sa poche un morceaaidequ’il y avait mis aprés
le déjeuner, et commenca de I'émietter dans le kacssitdt une douzaine de
poules d’eau sortirent de I'espéce d'ile que foemaies roseaux, et vinrent en
héate se disputer le repas que leur préparait,t@ lsetire, la main qui avait éclet
Génie du Christianisme, les Martyesle Dernier des Abencerragede regardai
longtemps, sans rien dire, le singulier spectaeleat homme penché sur le pont,
les lévres contractées par un sourire, mais les ystes et gravéd

Le détail que le nomade observe lors de ses pgrgsea la fois une dénonciation
du vide et de la vanité qui I'entoure et I'expresside sa propre existence en tant que
«relique pure du ré®l». Dans cette optique, parodie de la traditionélege de
l'insignifiant se conjuguent pour mettre en lumi@décondité du détail et la poésie de
'infime. Chez de Maistre, le détour humoristigleemépris des conventions et I'éloge
du futile aboutissent a une poétique de I'enchaatgmemarquablement proche de celle
de Chateaubriand. En effet, alors que le narraewwoyage autour de ma chambre

constate :

Le vol d’'un insecte qui traverse les airs suffitipane persuader ; et souvent
'aspect de la campagne, le parfum des airs, eejsais quel charme répandu
autour de moi, élévent tellement mes pensées, gupneuve invincible de
I'immortalité entre avec violence dans mon amécetlpe tout entiéfd

'auteur desViémoiresnote, de son coté:

Je suis charmé de cette rigole déserte ; a la wseAdpes, une palmette de
fougere que je cueille me ravit ; le susurremennd’vague parmi des cailloux
me rend tout heureux ; un insecte imperceptiblengusera vu que de moi et qui
s’enfonce sous une mousse, ainsi que dans unesdistele, occupe mes regards
et me fait révef.

Véritables passages secrets entre le monde extétidexistence subjective, les
petits détails auxquels les humoristes accordentimi@ortance leur permettent de
tracer un itinéraire singulier loin des lieux conttennels du voyage. Au despotisme du
grand, du majestueux, du glorieux et de I'éminéitateaubriand favorise le petit,

l'insignifiant, le futile et 'humble :

bid., p. 62.

% Philippe Hamon, « D’une géne théorique a I'égandfrdgment. Du fragment en général et au XIXe
siécle en particulier »oc. cit, p. 85.

87 Xavier de Maistreyoyage autour de ma chambé#s. cit., p. 82.

% Chateaubriandyiémoires d’outre-tomhe. 11, éd. cit., p. 509.
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Dans la nature, hormis le ciel, 'océan et le $pk® ne sont pas les immenses
objets dont je suis inspiré ; ils me donnent seal@nuine sensation de grandeur,
qui jette ma petitesse éperdue et non consolégiads de Dieu. Mais une fleur
que je cueille, un courant d’eau qui se dérobe plsnjoncs, un oiseau qui va
s'envolant et se reposant devant moi, m’entrai@etdutes sortes de réves. Ne
vaut-il pas mieux s’attendrir sans savoir pourqgae de chercher dans la vie des
intéréts émoussés, refroidis par leur répétitidewat multitude %

Tel est donc lecredo du voyageur romantique et humoristique, qui cherah
échapper a la tyrannie de I'exactitude pour trounamr détour des chemins qu'il
emprunte, I'authenticité de ses émotions. Certasté€aubriand a visité le Colisée et le
Parthénon; certes, il s’est ému devant les ruieexiilisations passées. Mais alors que
de ces expériences découle le regard mélancolijumére- satirique — que le voyageur
porte sur le monde, I'émotion suscitée par lestpekitails qui jalonnent son chemin
provogue I'euphorie du nomade libéré des contrajrdai découvre tout le potentiel de

son imagination.

La montagne et le volcan

A l'opposition entre la stérilité de I'éminent atfiécondité du petit, il faut associer
I'éloge du volcan aux dépens de la montagne. Eeat,edff, aux yeux de I'Enchanteur, le
pouvoir évocateur de I'infime est supérieur a cediwimajestueux, le vide et le creux du
volcan constituent eux aussi des concepts de podidih, par opposition au plein et a
l'autosuffisance de la montagne. A ce titre, le quend’intérét que Chateaubriand a
témoigné a I'égard du Mont-Blanc et I'importance€ilga accordée au Vésuve sont
révélateur®. Cependant, si le Mont-Blanc rebute d’emblée lgageur, le Vésuve ne le
charme pas immédiatement. En effet, vu de loinplean n’est qu'une montagne dont
les versants obliques n’offrent aucune bréche raaljination du spectateur. Avant
I'ascension, alors qu'’il parcourt le livre d’or dafequel les voyageurs ont noté leurs

impressions, Chateaubriand remarque :

Dans ce livre, je n'ai pas trouvé une pensée quitatéd’étre retenue ; les
Francois, avec ce bon godt naturel a leur natiersa;it contentés de mettre la
date de leur passage, ou de faire I'éloge de I'terr@e volcan n’a donc inspiré

1bid., t. I, p. 666.
O A ce sujet, voir Juan Rigoli,e Voyageur a I'envers. Montagnes de Chateaubrigdd cit.
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rien de remarquable aux voyageurs ; cela me coafidans une idée que jai
depuis long-temps : les tres-grands sujets, coresi¢rés grands-objets, sont peu
propres a faire naitre les grandes pensées ; tandeur étant, pour ainsi dire, en
évidence, tout ce qu'on ajoute au-dela du fait eg gu'a le rapetisser. Le
nascitur ridiculus mugst vrai de toutes les montagfies

Les grands sujets et les nobles créations de laenat pouvant qu’étre rabaissés
par I'art humain, le pouvoir transcendant du pe&éache aux petites choses et au vide
a combler. Il faut donc attendre que le voyagesceede dans le cratere du volcan pour

gue tout le potentiel de I'abysse lui soit révélé :

Mais la nature sait répandre des graces jusquiesabjets les plus horribles. La
lave en quelques endroits est peinte d’azur, ceenrter, de jaune et d’'orangé. Des
blocs de granit, tourmentés et tordus par I'actiarfeu, se sont recourbés a leurs
extrémités, comme des palmes et des feuilles dheaha matiére volcanique,
refroidie sur les rocs vifs autour desquels elmalé, forme ca et la des rosaces,
des girandoles, des rubans ; elle affecte ausdiglees de plantes et d’animaux,
et imite les dessins variés que I'on découvre demagates. J'ai remarqué sur un
rocher bleuatre un cygne de lave blanche parfaittmedelé ; vous eussiez juré
voir ce bel oiseau dormant sur une eau paisibl&téacachée sous son aile, et son
long cou allongé sur son dos comme un rouleau ié&.so

Bien que le cratére représente la mort et qu'il Isglise le cercueil ou I'écrivain
s’installe en preévision de celui depuis lequeldtia sesMémoires c’est du fond du
gouffre que jaillissent des explosions de formedestouleurs. La lave est symbole de
fusion et s’oppose aux cimes gelées des montagnaderir cristallisation. De cette
maniére, celui qui ne percevait pas les topazesgsi@rédécesseurs voyaient briller sur
les sommets de glacdésobserve les plus beaux ornements architecturauns des
dessins formés par la lave refroidie.

« Chateaubriand », écrit Juan Rigoli, « devienuicegui renait la ou tout se
consumé&’ ». Le Grand Paon se fait soudainement phénix’est du fond d’'une tombe
imaginaire qu’il est a méme d’observer les détgils le rendent a la vie. Le regard
renversé que le voyageur porte sur le monde deépu@mbe qu’il s’est choisie est un
regard ex-centré, qui substitue I'observation fiaradgination, exploitant du méme coup

toutes les ressources du signifiant.

"I Chateaubriand/oyage en ltalieéd. cit., p. 679.

2 bid., p. 682.

3 Voir ci-dessus, chapitre 3, p. 118-121.

" Juan RigoliLe Voyageur a I'envers. Montagnes de Chateaubrigddcit., p. 79.
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Poésie lunaire

En évitant les objets qui concentrent I'attenties toyageurs pour la fixer sur des
détails a priori insignifiants, Chateaubriand s’assigne la misgien réenchanter le
monde qu’il traverse. La fonction informative duyege traditionnel est donc
remplacée par une nouvelle tache : favoriser ksginent du regard vers la subjectivité
pour faire du périple une expérience intime etégihe. Or, ce regard inversé, qui fait
d’une fleur ou d’un caillou des sujets plus digd&dtention que le Mont-Blanc, trouve
chez le voyageur sa meilleure illustration dansiaiere crépusculaire, qui efface peu a
peu le spectacle objectif pour laisser place gFépension subjective du paysage.

L'obscurité et la pénombre sont des éléments dsteriour les voyageurs
humoristiques, comme le souligne Sterne dans/egyage sentimental

L’homme qui dédaigne ou craint d’entrer dans unr@bhdombre, peut étre un
digne et excellent homme, et propre a cent chosess il ne fera jamais un bon
voyageur sentimental. Je fais peu de cas de toguede vois passer, en plein
midi, dans de grandes et larges rues. La natur¢éinesiée et n'aime pas agir
devant témoin ; mais dans un de ces coins abansloonévoit quelques fois
d’elle une seule courte scéne qui vaut tous lesinsents d’'une douzaine de
piéces francaises réunies enserfible

Contrairement aux voyageurs savants, dont les hasijgercent a jour chaque secret des
pays visités, les nomades romantiques préferentiita qui « semble donner acces au
mystére des choses visibigs. Sans que I'existence du monde extérieur nengét, la
nuit permet la création d'un paysage intérieur. £ra lumiere solaire correspond a
'observation directe du savant et du connaissewutrement dit de #lazon le
rayonnement lunaire, qui est par essence réflesivggere quant a lui le regard oblique
de I'eirbn. Tandis que celui-la projette une lumiere démigstit sur un monde forcé de
livrer ses secrets, celui-ci voile le faisceau @s sonnaissances et suggére ainsi
l'infinité du temps et de I'espace.

Jean-Claude Berchet souligne I'analogie qu’il ynéree « ce suspens universel et
le néant originel de toute créatidm, paralléle qui pousse Chateaubriand & penser le

crépuscule maritime comme une « toile préparée pmevoir les futures créations de

> Laurence Stern&/oyage sentimentaéd. cit., p. 176.

¢ Jean-Claude Berchet, « Chateaubriand, poéte wigitl2, dansActes du congrés de Wisconsin pour le
200 anniversaire de la naissance de Chateaubrjad cit., p. 45.

bid., p. 47.
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quelque grand peintfé». Ainsi, méme s'il refuse aux montagnes toutdespige que
ses prédécesseurs leur accordent, Chateaubriaptéesatréviser son jugement une fois

la nuit tombée :

Si les montagnes de nos climats peuvent justifieréloges de leurs admirateurs,
ce n'est que quand elles sont enveloppées dangitla@ant elles épaississent le
chaos : leurs angles, leurs ressauts, leurs sailleurs grandes lignes, leurs
immenses ombres portées, augmentent d'effet diateé ae la lune. Les astres
les découpent et les gravent dans le ciel en pgesnien cénes, en obélisques, en
architecture d’'albatre, tantét jetant sur ellessaite de gaz et les harmonisant par
des nuances indéterminées, légérement lavées wle taletot les sculptant une a
une et les séparant par des traits d’'une grandeation .

Toile vierge destinée a accuelllir la fantaisieatniée de l'artiste, la nuit est
€également, aux yeux de I'écrivain, une partitionlaguelle le musicien écrit sa propre
mélodie. En effet, alors qu’il évoque une nuit g&ssous les étoiles en compagnie
d’'une famille d’autochtones lors de son aventur@raaine, connue sous I'appellation

de « nuit chez les Sauvages », I'auteurMémoires écrit :

C’est dans ces nuits que m’apparut une muse ineonjaurecueillis quelques-uns
de ses accents ; je les marquai sur mon livre, daldé des étoiles, comme un
musicien vulgaire écrirait les notes que lui diatequelgue grand maitre des
harmonie¥.

Il n'est dés lors pas étonnant que Chateaubriamdieassa prédilection pour la
lumiéere crépusculaire et gu’il trouve dans cesants, ou la nuit est sur le point
d’éclipser le spectacle du monde, une poésie pééie : le voyageur détourne son
regard des grands foyers lumineux et le déposdesibribes de paysages laissées dans
I'oubli. A Rome, par exemple, il boude le feu aofgirde la lune :

Tandis qu'on prétendoit me faire admirer un feuc@lau haut du Vatican, je
regardois l'effet de la lune sur le Tibre, sur og@sons romaines, sur ces ruines
qui pendent ici de toute p&rt

La luminosité de l'astre lunaire ouvre des perdpestau poete que le jour avait au

contraire tendance a lui fermer ; elle a un effeplficateur que le mémorialiste lui

8 Chateaubriand3énie du christianismesd. cit., p. 589.
9 Chateaubriandyiémoires d’outre-tomhe. 11, p. 614.
8 |bid., t. I, éd. cit., p. 374-375.

81 Chateaubriand/oyage en ltalieéd. cit., p. 638.
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reconnait, alors que, en route pour Prague, ilepass nuit a Thabor : « Sa place,
environnée d'arcades, me parut immense ; maisdie de lune est mentétim. Le
proverbe dit en effet que la lune est menteuseis serions plutdt tentée de dire qu'elle

est ironiqué®.

L E VOYAGEUR-POETE

Prise de pouvoir

En cherchant a éclipser le monde objectif pouetaplacer par une vision intime
des lieux visités, Chateaubriand réagit contre&dité qu’il observe. Le poéte prend le
pouvoir sur le voyageur et on assiste alors, sielsrtiermes d’'Yves Vadé, a une « prise
de possession par le lang&ge qui inverse le rapport entre réalité et fictiociest
désormais I'écriture qui compte ; la poésie se édam moyens de remplacer le réel. Ce
n'est plus lI'observation minutieuse du voyageur lganporte, mais l'imagination de
I'écrivain. Sa fantaisie et son excentricité lundent en effet la possibilité de s'extraire
du rapport imitatif qui le maintenait prisonnier déel pour mettre a I'épreuve le
potentiel de sa créativité. De la méme maniéracdipacité de 'homme politique a
influencer la marche de son siécle comme il le aitatait est contrebalancée par le
pouvoir que se donne |'écrivain-voyageur. Au sertimangoissé de son impuissance
politique qui le pousse & la saffterépond donc I'euphorie du voyageur qui éprouve sa
liberté retrouvée, une liberté qui prend les formiesa poésie.

Aux figures du diplomate ou de I'explorateur sueeéldnc celle de I'écrivain, la
seule qui a su donner a Chateaubriand la poséibiéitdépasser la déception du monde
réel. LeVoyage en Amériquest d’ailleurs présenté par son auteur comme titaibte
tournant dans le cours d’une carriére qui doit &er des ambitions scientifiques, voire

militaires, aux ambitions littéraires :

82 Chateaubriandyiémoires d’outre-tomhe. 11, éd. cit., p. 921.

8 Sur la différence entre mensonge et ironie, vieifessus, chapitre 7, p. 255-256.

8 yves Vadé|'Enchantement littéraire. Ecriture et magie de @aubriand & Rimbaydd. cit., p. 110.
8 Voir ci-dessus, chapitre 4. Voir aussi Julietteffeloberg, L’'Enchanteur malgré lui : poétique de
ChateaubriandParis, Gallimard, 1985, p. 109-141.
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Parti pour étre voyageur en Ameérique, revenu ptner $oldat en Europe, je ne
fournis jusqu’au bout, ni I'une ni l'autre de cearmeres: un mauvais génie
m’arracha le baton et 'épée, et me mit la plunie faairf®.

L’échec de l'explorateur qui partait au p6le damspoir d’y découvrir un passage
maritime est compensé par le succes de l'autéitatd et deRenéqui a trouvé dans les

immenses foréts américaines — et dans le sentidedlitterté et d'indépendance qu’elles
procurent — les ressources d’'une inspiration néewvéles trois livres deslémoires

consacrés au voyage dans le Nouveau Monde se @rhmar un bilan clair :

Le 2 janvier 1792, je foulai de nouveau le sol hgta devait encore fuir sous
mes pas. J'amenais avec moi, hon des esquimaweégies's polaires, mais deux
sauvages d’une espéce inconnue : Chactas ef/Atala

Si le périple scientifique fut un échec, 'objedittéraire a, quant a lui, largement été

atteint. En renoncant au pole pour s’enfoncer desdéserts ameéricains, Chateaubriand
découvre non pas une nouvelle facon de relier &&arms, mais un nouveau genre
littéraire. De fagon tout a fait symbolique, il tfaiaitre le romantisme francais d’'un

échec scientifigue, a plus de quinze mille kiloregtde la civilisation garante des

traditions littéraires.

A I'échec de I'explorateur thématisé dansvieyage en Ameriqud faut ajouter
celui de 'homme politique largement traité dans Mémoires d’outre-tombeTout
comme a la fin de son périple dans le Nouveau Md&itgteaubriand met en évidence
'emprise du poéte sur le naturaliste, le mémaialsouligne, au terme de sa carriére de
diplomate, le peu de valeur qu’'il accorde a sgpaltique et 'importance qu’il donne a

ses succes littéraires :

Plusieurs écrivains de nos jours ont la manie diaidéer leur talent littéraire
pour suivre leur talent politique, I'estimant fat-dessus du premier. Grace a
Dieu, 'instinct contraire me domine [.%]

Vasarri constate alors que Chateaubriand défengbosion opposée aux valeurs de la
société postrévolutionnaire, qui favorise I'engageinpolitique et condamne l'inutilité

de la littératur®®.

8 Chateaubriand/oyage en Amériquéd. cit., p. 403-404.
87 Chateaubriandyiémoires d’outre-tomhe. |, éd. cit., p. 431.
8 bid., t. Il, p. 327.
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C’est surtout la quatrieme partie ddemoires qui, en revenant sur 'ambassade
officieuse de Chateaubriand, illustre l'ultime défade I'homme politique et le
triomphe définitif de I'écrivain. Alors que le vieuwdiplomate part sur les routes de
'Europe sans aucun espoir de réussite, le ménsigade réjouit de trouver dans cette
mission a la fois glorieuse et inutile un épilogpeur son ceuvre. Bien que
'ambassadeur sache d’emblée qu’il ne parviendsagpfaire fléchir Charles X en exil,
il part avec la certitude que cette mission saudditpr a l'auteur desMémoires
L’écriture s’offre a I'aventurier et a ’'homme pidjue comme une seconde chance,
comme l'ultime possibilité de découvrir des ternesonnues et de faire changer les
choses. En effet, lorsque Chateaubriand, ne croptust & la survie des Bourbons,
imagine la capitulation de la monarchie en faveatadRépublique, faisant de Henri V
le dernier roi francais en méme temps que l'ingdigalégitime de la démocratie, il
présente cette vision comme un roman plutdét quentdmne penseée politique. Philip
Knee note a ce sujet que le changement de regiwteen évidence l'incapacité de
I’lhomme politique contrebalancée par les pouvoed écrivain :

Y

Pour répondre a cette situation politique impossibChateaubriand glisse

constamment hors du réel vers l'imaginaire. Ortclden sur ce plan, non sur

celui du discours intellectuel ou de l'action pglite, que son ironie trouve sa
0

mesuré’.

Explorateur contré, pélerin décu, homme politiquetile, Chateaubriand trouve
les moyens de compenser ses échecs par le bida Id&rature, si bien que, pour
Marie-Jeanne Durry, sa derniére victoire se trooie@ dans cette ambassade fantbme

gu'’il accomplit au service de la monarchie déchue :

Son triomphe ? Il est dans cette derniere partge M@moires d’outre-tombe
fourmillante, ameére, vivace, voluptueuse et lyrige@ il raconte ses deux
voyages en Bohéme, dont le secoi@Venisé™.

Finalement, de cette situation politique sans isdaeette mission diplomatique qui n’a
aucune chance d’aboutir, I'auteur dbgmoiresy gagne «lironie d'un récit de

I'histoire métamorphosée par I'invention littérdfre. En faisant de ses voyages des

8 Fabio VasarriChateaubriand e la gravita del comioéd, cit., p. 135.
% Philip Knee, « Mémoire et autorité : Chateaubriandiste »loc.cit., p. 153.
1 Marie-Jeanne Durry,a Vieillesse de Chateaubrianéd. cit., p. 160.
92 Philip Knee, « Mémoire et autorité : Chateaubriandiste »Joc. cit, p. 153.
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ceuvres littéraires et des témoignages historigGbateaubriand donne un but a des

errances que ni 'ambition savante ni 'engagenpatitique ne parvenaient a justifier.

L’infini intime

Remplacant le monde extérieur par sa fantaisie estibg, Chateaubriand
découvre un monde paralléle, dont I'inscriptionorpense la sinistrose politigqtie> ;
non plus observateur minutieux ou fidéle imitatdaryoyageur devient poéete. C'est
dans les foréts du Nouveau Monde, continuation lbgis de Combourg, que le
voyageur découvre en lui cette faculté de créemumsdes. Or, c’est aussi, sans grande
surprise, 'image de ces foréts que Claude Mikgirend pour expliquer la naissance de

la conscience romantique :

L’artiste romantique n’imite pas, sinon la poéseela nature, dont il retrouve a la
fois hors de lui, dans le poeme qu’elle lui offrelig@, et en lui, dans les

profondeurs originelles de son moi, les principmsdmentaux pour faire croitre
son oegtivre comme poussent, dans les immenses &donéticaines, les arbres, a
Pinfini =,

L’observation du spectacle que la nature offre aétg se conjugue a l'introspection,
pour, finalement, déboucher sur une ceuvre autongmeje doit plus rien au monde
extérieur et a sa réalité.

Le récit objectif, solidement ancré dans la traditlittéraire du récit de voyage,
est peu a peu sacrifié au profit d’'une écriturergentretient plus de rapport référentiel
avec le spectacle du monde. La réalité devientsaloomme I'explique Philippe
Antoine, un «simple prétexte & une exploration dessteres du moi et de son
destin® ». Si Chateaubriand voyage tellement, si touteasaére — autant politique que
littéraire — est structurée par ses déplacemehtsieifaut pas en conclure trop
hativement qu’il s’'intéresse beaucoup a l'altérin effet, ce voyageur d’'un genre
particulier cherche moins a découvrir le mondelqeicherche a découvrir le potentiel

9 Gérard Gengembre, « Le Naufrage du monde modétiéture, histoire et politique dans la IVe partie
desMémoires d’outre-tombe, dan€Europe 71" année, 775-776, novembre-décembre 1993, p. 127.
% Claude Millet,Le Romantisme : du bouleversement des lettres ldafisince postrévolutionnaireéd.
cit., p. 203.

% Philippe Antoine, Itinéraire de Paris & Jérusatienfrrancois de Chateaubriandd. cit., p. 98.
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creatif de sa subjectivité : toutes les routeslagiprunte sont autant de voyages vers
sor®,

Une fois que le nomade a définitivement quitté baton et laissé la place au
vieillard a qui il incombe de conclure I&emoires d’outre-tomhecelui-ci ne peut que

souligner I'inutilité des voyages du corps et l'ionfance de ceux de I'imagination :

L’homme n’a pas besoin de voyager pour s’agrandir porte avec lui
immensité [...]. Si dans I'oubli profond de vous-mé, dans votre immobilité,
dans votre silence vous ne trouvez pas linfinigst inutile de vous égarer au
rivage du Gangé.

Telle est donc l'ultime découverte du Chateaubrianglageur, une découverte qui
représente la borne indiquant le repos du nomé&atelrbit ou sa quéte se termine, ou
son errance a travers le monde touche enfin a eonet Revenu de ses contrées
lointaines, Chateaubriand s’adonne au voyage emlotegaet se rallie du méme coup a
l'idéal maistrien, qui fait du réve le principal gen d’évasioff, anticipant du méme
coup sur le renoncement de des Esseintes, querstige dan®\ Rebours « A quoi
bon bouger, quand on peut voyageur si magnifiquésierune chaise’%».

Or, si 'auteur dedémoiresen vient a valoriser la réverie aux dépens du geya
effectif, c’est principalement grace a I'insertida ’humour, de I'ironie et du grotesque
dans son ceuvre. En effet, comme I'explique MikhRikhtine, les résurgences
carnavalesques a I'épogue romantigue ne sont pasgétes a I'’émancipation de

limagination des artistes de cette époque :

Ce caractereinfini interne de l'individu était étranger au grotesque du Moyen
Age et de la Renaissance, mais sa découverteeort@ntiques n'a été possible
que grace a I'emploi qu’ils ont fait de la méthagtetesque, de sa force capable
d’affranchir de tout dogmatisme, de tout caract@écbevé et limité. Dans un
monde fermé, tout prét, stable, ou des frontiéettes et immuables sont tracées
entre tous les phénomeénes et valeurs, l'infiniritgen’avait pu étre révéfg.

Sans le grotesque, qui, dans sa forme achevéegendewdu début du XIXe siecle,
I’'humour romantique, les ressources inépuisabledrabvidualité et de la subjectivité

% Voir Jean-Claude Berchet, « De Paris a Jérusalela voyage vers soi #gc. cit

" Chateaubriandyiémoires d’outre-tomhe. 11, éd. cit., p. 1012.

% Voir ci-dessus, chapitre 3, p. 98.

% HuysmansA Rebourséd. Daniel Grojnowski, Paris, Flammarion, 20041 1.

190 Mikhail Bakhtine,L’Cuvre de Francois Rabelais et la culture poputamu Moyen Age et sous la
Restaurationéd. cit., p. 53.
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n‘auraient pas pu étre mises a jour. En d’autresds, la conscience ironique a permis
a Chateaubriand et a ses émules de s’affranchicatesentions et du joug de la raison,
pour libérer leur fantaisie.

Le romantisme emprunte également au carnaval laessibn des rapports de
force entre fiction et réalité. En effet, alors gyeendant le carnaval, «le jeu se
transforme en vie mér&», I'écriture romantique bouleverse également les
hiérarchies : c’est le monde issu de l'imaginatohn poéte qui substitue, pendant le
temps de la lecture, la réalité. L'auteur se doamsi la possibilité de remystifier le
monde, de le réenchanter. Si le périple effectdpporte bien souvent que des
désillusions, le souvenir retravaillé du voyage ieel parfois lumineux, comme un
témoigne le mémorialiste qui songe a son pélerimagamtal, plusieurs décennies plus
tard :

Je vois aujourd’hui, dans ma mémoire, la Gréce cemun de ces cercles
éclatants qu'on apercoit quelquefois en fermant ksux. Sur cette

phosphorescence mystérieuse se dessinent des diumes architecture fine et
admirable, le tout rendu plus resplendissant enpareje ne sais quelle autre
clarté des muses. Quand retrouverai-je le thymttariéte, les lauriers-roses des
bords de I'Eurotas'?®

Le début du XIXe siécle marque donc non seulemaatdnomisation de la littérature,
mais aussi — et peut-étre surtout — sa prise degnosur le monde objectif, un monde
gu’elle entend dépasser. Tel est le but du voyagenantique, I'endroit ou son chemin

s’arréte et ou commence celui de I'écrivain.

Le monument funéraire

La tache de I'écrivain, ce sera d'ériger une cewplus forte que le temps et
capable de fixer le souvenir dans I'éternité. Eietedors de ses voyages a travers le
monde, Chateaubriand prend non seulement conscientz fragilité des civilisations
et de la vanité des efforts humains, mais il déomégalement la puissance de I'Art,
qui, seul, résiste au temps. Ses récits viatiqaes finalement intégrés dans la grande

architecture desMémoires d’outre-tombeet s’éloignent définitivement du projet

11 bid., p. 16.
192 Chateaubriandylémoires d’outre-tombe. |, éd. cit., p. 796.
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scientifique pour se fondre dans I'entreprise aoigaphique, participant du méme
coup a cette ceuvre qui se donne pour ambitioragierser les siecles.

Au toposdes vanités qui jalonne la route du voyageur, €hadiriand oppose la
conception néoclassique du monument funéraire cosymbole d’éternité, montrant
par la que si I'existence humaine est inconsistalatepérennité se trouve dans le
tombeau. Dans la quatriéme partie de BEsnoires il écrit d'ailleurs : « Vous qui
aimez la gloire, soignez votre tombeau ; couchamsyobien ; tachez d'y faire bonne
figure, car vous y rester€? ». Il apparait clairement que si Chateaubriand;oivria
vie comme quelgque chose d’essentiellement fugilif,accorde beaucoup plus
d’'importance a la mort. |l n'est dés lors pas étmrgu’une fois sa carriére de voyageur
terminée, il consacre son temps a la rédaction eeM&moires c'est-a-dire a la
construction de son propre tombeau.

Chateaubriand trouve dans [larchitecture monumentahe métaphore de
I'écriture méme, d’ou la polysémie du mot « mémoir@ la fois monument funéraire et
ceuvre littéraire. C'est d’ailleurs face au tombeptil a fait ériger en souvenir de
Pauline de Beaumont qu’il a, pour la premiere ftidée d’entreprendre la rédaction de
son autobiographie. Leslémoires d’outre-tombeloivent donc étre considérés plus
comme la réponse de I'écrivain que comme celle lthétien a la menace du néant :
contre les forces destructrices qui président adessinées, Chateaubriand invoque la
puissance de I'Art. Dans cette optique, il fautemv sur un épisode capital de
I Itinéraire : la découverte, de loin, des pyramides du Cddevant ces tombeaux
gigantesques, qui s'élevent vers le ciel pour ddéenéant, le voyageur ne cache pas

son admiration :

Je sais que la philosophie peut gémir ou sourireaggeant que le plus grand
monument sorti de la main des hommes est un tombewis pourquoi ne voir

dans la pyramide de Chéops, qu'un amas de pietras squelette ? Ce n’est
point par le sentiment de son néant que 'lhommieaéun tel sépulcre, c’'est par
l'instinct de son immortalité : ce sépulcre n’estrjh la borne qui annonce la fin
d’'une carriére d’'un jour, c'est la borne qui mardjeatrée d’'une vie sans terme ;
c’est une espéce de porte éternelle, batie seoleins de I'éternitd”.

A la vanité et a I'impermanence de la vie terresttdhateaubriand oppose

linstinct de I'immortalité qui est apparue aux isdeurs des pyramides. De méme, au

193bid., t. Il, éd. cit., p. 757.
104 Chateaubriandtinéraire des Paris a Jérusaleréd. cit., p. 467.
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spectacle de la dégénérescence qu’il observe ats cmises périples, il oppose le
pouvoir de son écriture. Finalement, comme I'éEriancois Raviez, « ses Mémoires
seront sa pyramid® » ; ils seront I'image de la victoire de la créatirtistique sur le
temps et sur la mort ou, selon les termes de Gépamktte, ils constitueront « une
revanche de la mémoire individuelle sur les defadks de la mémoire collective et de
I'Histoire, succession d’événements sourds et desugjui ne cesse de s'effacer elle-
méme® ».

Chateaubriand concilie donc deux héritages qui namt sembler
incompatibles : d’'un coté, le sentiment chrétienlalganité du monde, qui s’exprime
par le motif des ruines et, de l'autre coté, laiorisnéoclassique de la sérénité du
tombeau, de I'immortalit¢ marmoréenne que I'Art féva & la vie®’. Marbre et
poussiere, éternité et décomposition structuredol#ble vision de I'écrivain-voyageur.
D’un coté le vide et l'angoisse du néant, de l'aue monument funéraire et ses
promesses de pérennité : tout se passe comme e danpeur du vide, contre la
sensation d’un monde en train de se perdre, CHatead invoquait la puissance de la
littérature. En écrivant seMémoires ce n'est pas tant son propre souvenir que
I'écrivain cherche a transmettre a la postérité eplei de toute une époque — celle de la
monarchie — en train de dépérir.

Or, a cette opposition entre cendres et marbréqul associer les sentiments
contradictoires de tristesse et de joie ou, entrBautermes, de larmes et de rires. En
effet, imaginant un sépulcre qui combinerait lacaption chrétienne et la conception

classique de la mort, I'auteur dél€moiressuggere :

Qu’on place donc au monument d’un chrétien, d’utécies pleurs de la famille
et les regrets des hommes ; de l'autre, le sout&e’espérance et les joies
célestes : un tel sépulcre, des deux bords duqueleaait ainsi les scénes du
temps et de I'éternité, serait admirdfile

Tel est donc le tombeau révé par Chateaubriandnomument funéraire qui montre
simultanément les deux c6tés opposés de l'existememine et qui les allie dans les

curieuses courbes de l'ironie romantique. En eféett comme Montaigne comparait

195 Francois RaviezPlus sur Chateaubriand : lire I' « Itinéraire » siiide « vertige de Chateaubriand »,
éd. cit., p. 48.

1% Gérard Genette, « Chateaubriand et ridnex,cit, p. 263.

197 A ce sujet, voir Agnés Verletes Vanités de Chateaubriganét. cit.

198 Chateaubriand3énie du christianisméd. cit., p. 797.



310

son travail & celui d'un artiste qui orne de grgtess les voltes de son tomb8au

Chateaubriand décore d’arabesques son propre momdumnéraire :

Lecteurs, supportez ces arabesques ; la main gjuldssina ne vous fera jamais
d’autre mal ; elle est séchée. Souvenez-vous, quauslles verrez, qu'’ils ne sont
gue les capricieux enroulements tracés par un rpeiat la volte de son

tombead®.

L'image choisie par le mémorialiste — dans le gélale I'essayiste — pour caractériser
son écriture place son ceuvre autobiographique lsosseau de la réflexivité ironique,
du libre caprice de la volonté auctoriale et deamdées de la mémoire. Il ne fait alors
aucun doute que l'arabesque, symbole unificatearpdemiers romantiques, constitue
une clé de lecture importante pour mieux interpréetextes de Chateaubriand.

Le passage des vanités du monde a I'espoir d’inatii@tque se donne l'auteur
desMémoiresmarque également une modification dans les énotlariecteur, comme
le ressent Marcel Proust, pour qui ce reviremerinidétout entier la poétique

d’enchantement de Chateaubriand :

Tout d’un coup, parmi ces événements, ces idéede paystére de sa nature il a
découvert cette poésie qu’il cherche uniquementioati que cette pensée qui
devait nous attrister nous enchante et nous semmmgpas qu’il mourra, mais
gu'il vit, qu'il est quelque chose de supérieur alnoses, aux événements, aux
années, et nous sourions en pensant que ce quaigse est le méme que nous
avons déja aimé en lui. [...] Et quand Chateaubridaddis qu'il se lamente,
donne son essor a cette personne merveilleusaretcandante qu'il est, nous
sourions, car, au moment méme ou il se dit anéhstévade, il vit d’'une vie ou
on ne meurt point*.

Derriere les lamentations et les larmes du pergmea cachent les sourires de I'auteur
et du lecteur, qui ont tous deux la certitude dartiortalité de I'Art. Il faut donc bien
reconnaitre que Chateaubriand n’est pas I'ap6tia tlestesse et du mal de vivre, mais
gu’il est, au contraire, I'instigateur d’'un nouvespoir : celui de la pérennité de la
creativité artistique.

Si le secrétaire d'ambassade pense déja écrifgléasoires de ma vien 1803,

c’est la découverte des pyramides qui marque l'deteaissance désémoires d'outre-

19 voir ci-dessus, p. 290.
10 Chateaubriandylémoires d’outre-tombe. 11, éd. cit., p. 801.
M1 Marcel Proust, « Chateaubriandog. cit.,p. 652.
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tombé*2. Au cours de ses périples, Chateaubriand décdourea tour les signes du
néant et de I'éternité : confronté aux ruines des grandes civilisations et a la
pérennité des pyramides, il ressent le besoinigedialui aussi une trace indélébile pour
les siécles a venir. C’est par I'écriture de BEsMoiresqu’il y parviendra, une ceuvre
qui trouve ses fondements dans les voyages deHdfrieur et dans une écriture garante

de la toute-puissance de la subjectivité créatrice.

12| e lien entre le voyage en Orient et le débutadeétlaction deMémoires d’outre-tombest établi par
Chateaubriand lui-méme : « L'année 1811 fut la plimarquable de ma carriére littéraire. Je publiai
I'ltinéraire de Paris a Jérusale..] et je commencai d’écrire ledémoiresque j'achéve aujourd’hui »
(Mémoires d’outre-tomhe. I, éd. cit.,, p. 840-841). L’auteur ddtihéraire avait d’ailleurs annoncé ce
programme lors de ses « adieux aux Muses » : & @el m’accorde un repos que je n'ai jamais ggete,
tacherai d’élever en silence un monument a maepat¢tinéraire de Paris a Jérusalenéd. cit., p. 542).






CONCLUSION

Tout ce qui est fixe est fatal
(Chateaubriand, Mémoires  d’outre-
tombé

Cette thése a tenté de dégager les enjeux deésktitiin du registre comique dans
les Voyages chateaubrianesques et, plus spécifepteians sa participation a I'effort
de littérarisation du récit viatique, au début diX& siécle. Nous avons cherché a
montrer que les procédés humoristigues et ironigéésient a la base de
'autonomisation d’'un genra priori uniguement informatif, dans la mesure ou ils
permettent de rompre le rapport purement référeqtie lie le voyageur au monde
extérieur. C’est par le besoin de prendre sesrtistaavec le sérieux du XVllle siecle,
avec son cynisme et son sarcasme, que Chateaulbriéante voyage romantique ; c’est
en brisant les chaines qui le retiennent a latééajui 'accrochent « aux buissons de sa
vie' », que I'écrivain mélancolique trouve le cheminrdenchantement.

Comme le constate Matthieu Liouville, les formesrabsées de la poésie
romantique puisent leur force dans leur constamprachement avec « une poésie de
I'échec ou du minedm. Il en va de méme pour le récit viatique alors criéte
d’'indépendance : la parole sérieuse du savantoastamment balancée par l'intrusion
d’'un narrateur bouffon ou d'un auteur fantaisidgttambiguité que Chateaubriand
développe tout au long de ses relations, les woimtcontradictoires entre entreprise
sérieuses et parenthése amusantes, situent segegéayda croisée des genres et mettent
en évidence leur tentative d’émancipation : degriée discours transparent de
'explorateur se cachent les libres caprices d&i@in romantique et la parole duplice
de lironiste ; derriere I'apparent respect desmes et de la tradition, I'auteur de
I'Itinéraire laisse transparaitre sa volonté de nouveauté @edévite.

Y Voir ci-dessus, chapitre 3, p. 117.
2 Matthieu Liouville,Les Rires de la poésie romantigqéel. cit., p. 509.
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La lecture développée dans ce travail a donc tdetémettre en évidence la
complémentarité du pan triste et sérieux de I'ceahaeaubrianesque et de son coté
plus fantaisiste et humoristique. Aux lignes métdioties et empreintes de tristesse du
plus grand écrivain du début du XlXe siécle, a sdomé de figer une écriture
parfaitement maitrisée et architecturée dans leegae son tombeau, a la voix
sacralisée du « sachem du romantisme » qui s’aleaesecteur d’une position d'outre-
tombe inspirant forcément le respect, répond ltémi amusante et fragmentaire du
voyageur désceuvré, dont I’hnumour est le signe faisade I'échec et d'une prise de
distance salvatrice.

Cet angle de lecture conduit aussi a repenseatetstes récits de voyage dans la
production chateaubrianesque. SGénie du christianismétala et Renésont célebres
pour avoir poseé les jalons du romantisme frangatisi lesMémoiresd’outre-tombe
sont considérés comme l'ouvrage majeur de Chatmanghr on tend a minimiser
'importance de ses relations viatiques. Or, cedilaa cherché a mettre en évidence le
réle fondamental que jouent les voyages tant dansid de leur auteur que dans
I'évolution de sa création littéraire. En autorisane poétique du mélange, le récit de
voyage ouvre a Chateaubriand des horizons varigéis|ug permettent d’échapper a
l'unilatérale mélancolie de René. C’est donc dadwiture du voyage, « sorte d’'atelier
des Mémoired », selon Roland le Huenen, dans son manque detwsguet de
codification, que l'auteur deltinéraire trouve la liberté d’expérimenter I'alternance
des registres.

Abordés a partir de leur propension au comique Viegages de Chateaubriand
révéelent le souhait de leur auteur de renouveles sasse I'expérience nomade par le
biais de la sensibilité, la rencontre entre letréiatique et la littérature lui permettant de
repenser son autorité. Et cette rencontre, si ed®mpe évidemment les qualités
scientifiques des relations, lui ouvre un nouvedrar, puisque I'écriture du voyage
dépend désormais de la subjectivité du nomadeulriit dés lors se demander dans
guelle mesure la poétique viatigue de Chateaubreamdarqué I'ensemble du XIXe
siecle et quel a été limpact de ce réenchantendest voyages sur les écrivains
romantiques qui le suivent.

Il semble pourtant, a premiéere vue, que les suecessle 'Enchanteur cherchent

avant tout a se démarquer de leur devancidtinEraire de Paris & Jérusalentout

% Alain Guyot et Roland le Hueneh'Itinéraire de Paris & Jérusalete Chateaubriand, I'invention du
voyage romantiqued. cit., p. 159.
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particulierement, est un modéle sans doute trograssant, si bien qu’on n’hésite pas a
le rejeter en I'espace de quelques phrases, an,due parfois élogieuses, montrent le
besoin du voyageur de distinguer ses prétentioreeliies de son illustre prédécesseur.
Ainsi, dés les premieres lignes de d¢myage en OrientLamartine rend hommage a
I Itinéraire de Chateaubriand, un hommage qui repose cepesdanhe opposition et
dont le but serait alors surtout d’'indiquer imméeliaent au lecteur toute la distance qui

sépare les deux ceuvres :

Ceci n’est pas un livre, ni un voyage : je n'ai @snpensé a écrire I'un ou l'autre.
Un livre, ou plutdét un poéme sur I'Orient, M. de d¥aubriand I'a fait dans

I' Itinéraire ; ce grand écrivain et ce grand poéte n’a fait pgeser sur cette terre
de prodiges, mais il a imprimé pour toujours l&érdu génie sur cette poudre que
tant de siecles ont remuée. Il est allé a Jérusalempélerin et en chevalier, la
Bible, 'Evangile et les Croisades a la main. Jpassé seulement en poeéte et en
philosophe ; j’en ai rapporté de profondes impmssidans mon cceur, de hauts et
de terribles enseignements dans mon ésprit

D’emblée, Lamartine fait de Chateaubriand un voyageaditionnel et [égitime
en lui accordant le statut de pelerin et en fais@$on périple une quéte religieuse. Or
le récit lamartinien prend en ce sens-la le parf@ntre-pied de la relation
chateaubrianesque : loin de dénoncer la cruaut®cipant turc, I'auteur doyage
en Orientrevient & maintes reprises sur la tolérance désn@ns. Il est cependant
intéressant de constater que Lamartine, en cheréhanendre ses distances avec le récit
oriental de Chateaubriand, reproduit, dans les @re® lignes de sa relation,
exactement le méme dispositif qui avait auparapeaniis a I'auteur de Itinéraire de
définir sa propre entreprise par rapport a cellessés devanciers savants. En effet,
Chateaubriand ne joue-t-il pas aussi la carte deddestie a I'égard de ceux qui I'ont
précéde, afin de mettre en valeur les qualitéslugsmt nouvelles du Voyage qu'il
propose, en 1811, au public fran8ds

De son co6té, Nerval n’insiste pas sur les talentcridain-voyageur de
Chateaubriand. Dans sa lettre a M. B****** pubfiédansLe Messagerdu 18
septembre 1838, dont la seconde partie est comsaditd@stoire des voyages, il constate

gue le XIXe siecle margque un tournant dans I'évotutiu genre viatique, en concédant

* Alphonse de Lamartind/oyage en Orienttexte établi et présenté par Sarga Moussa, R40isoré
Champion, 2000, p. 43.

® A ce sujet, voir Sarga Moussa, « IntroductionansiLamartineyoyage en Orien&d. cit., p. 17-18.

® Voir ci-dessus, chapitre 3, p. 104.
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que « lepaysagistedittéraires sont presque tous de notre siéeler, s'il accorde ce
statut a Chateaubriand et a Walter Scott, Nerual leproche de ne se servir de leurs
impressions « que pour poser la scéne de leurgsvastompositiofis>, de n’avoir
donc voyagé que pour fixer sur leurs palettes é&gsg@ges de leurs ceuvres a venir ou, en
termes plus chateaubrianesques, de n’avoir faitdépleer « chercher des images, voila
tout ».

Mais ne nous fions pas trop aux réserves de Netvedmartine : les voyageurs
du XlIXe siecle doivent beaucoup a Chateaubriandt tofluence ne se résume pas a
la nostalgie de celui qui, poussé par son incowstaantreprend un périple dans le
temps comme dans l'espace. L'auteurMémoiresa surtout fait du voyage romantique
I'aventure d’'un réenchantement, une tentative pécwoncilier le nomade avec le monde
gu’il parcourt. On retrouve d’ailleurs chez Nerl@iméme propension initiale au regard
démystificateur que chez Chateaubriand. Les pagiesi ne correspondent pas a
l'image que le voyageur s’en était faite avant ek parcourir : « C'est une impression
douloureuse, a mesure qu'on va plus loin, de pexdte a ville et pays a pays, tout ce
bel univers qu'on s'était créé jeune, par les lextypar les tableaux et par les réves
On croirait presque entendre I'écho de la voix dwat€aubriand vieillissant de la
quatrieme partie delslémoires d’outre-tombe « Ma mémoire oppose sans cesse mes
voyages a mes voyages, montagnes a montagnesdlaufleuves, foréts a foréts, et ma
vie détruit ma vie’». A linstar de Chateaubriand et de Nerval, lesjageurs
romantiques sillonnent bien souvent les routes dlaspoir d'y retrouver le bonheur
d’'un ancien voyage réel ou imaginaire. Hugo, pangxe, avait entrepris, en 1825, une
excursion en Suisse au c6té de sa fille Léopoleirde sa femme, Adéle. A ce moment-
la, le poéte était plein d’illusions sur sa vieuid et tous les autres voyages qu'il
entreprend plus tard, ne sont finalement qu'un&atam® de renouer avec le souvenir de

cet heureux péripté

" Gérard de NervalEuvres complétes. |, éd. Jean Guillaume et Claude Pichois, P&isllimard,
8Bibliothéque de la Pléiade, 1989, p. 455. C'esitBar qui souligne.

Ibid.
® Gérard de Nervalyoyage en Orientdans@Euvres complétes. Il, éd. Jean Guillaume et Claude
Pichais, Paris, Gallimard, Bibliothéque de la RI€ia1984, p. 189.
10 Chateaubriandylémoires d’outre-tomhe. 11, éd. cit., p. 603.
™ Hugo se remémore ce voyage dans la quatorziéme tetRhirt « Vous souvenez-vous, mon ami, du
Rhoéne a la Valserine ? — nous 'avons vu ensembl&8@5, dans ce doux voyage de Suisse qui est I'un
des souvenirs lumineux de ma viebe (Rhin dans,Voyagesprésentation de Claude Gély, Paris, Robert
Laffont, 1987, p. 99).
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Une telle quéte est forcément tout d’abord persiimpeintime ; elle n’a donc pas
comme ambition d’instruire le public ni méme detéresser. Par conséquent, la mise
en guestion de la publication du récit et la déatidun de son contenu sont des motifs
récurrents dans les Voyages romantiques. On sdestiuyue Chateaubriand clamait
dans la préface deltinéraire ne pas avoir fait ce voyage pour I'écrire et qu'il
définissait son ouvrage comme les « les réfleximnslittéraires » qui lui étaient venues
en marge de la rédaction demrtyrs. Dans la foulée, Lamartine confie au lecteur de
son Voyage en Orient « Les notes que j'ai consenties a donner iclegteur n’ont
aucun de ces mérites. Je les livre & régretTout comme Chateaubriand et Lamartine,
Nodier insiste, dans la préface déPkmmenade de Dieppe aux montagnes d’E¢aase
'origine uniqguement personnelle de ses notes dag®, aucunement destinées a la
publication et qui se retrouvent, presque par ememaent, entre les mains du lecteur :
« Cependant, puisque mon journal est devenu ureeespouvrage, et que le voila livré
aux chances d’une publicité pour lequel je ne isyas fait [...}° ».

On se souvient aussi que sitifiéraire n’était pas censé avoir de valeur
scientifique, il était néanmoins légitimé par lacgrité de son auteur, une sincerité qui
transparait justement au travers de son manquebdiam De la méme maniere, Nerval

s’interroge au terme de son expédition :

Quel intérét auras-tu trouvé dans ces lettres @éesytdiffuses, mélées a des
fragments de journal de voyage et a des légendrgiliges au hasard ? Ce
désordre méme est le garant de ma sincérité ; eg'ajuécrit je I'ai vu, je lai
senti. Ai-je eu tort de rapporter ainsi naivementlemincidents minutieux,
dédaignés d’ordinaire dans les voyages pittoresguasientifiques*?

Ces questions rhétoriques qui closentVigyage en Orientllustrent parfaitement le
paradigme du voyage romantique, auquel Chateauhriguivant la tradition
humoristique de Sterne, a indubitablement ouvertvdée : tout est impressions
subjectives, fragments et hasards. Et la valela delation viatique n’est pas a chercher
dans les détails savants, ni dans les descripteaspaysages ; elle se trouve dans la

dimension autobiographique du texte, qui se donlire @omme un témoignage fidele.

12 Alphonse de Lamartin&/oyage en Oriengéd. cit., p. 45.

13 Charles NodierPromenade de Dieppe aux montagnes d’Ecdss¢ée établi et commenté par Georges
Zaragoza, Paris, Honoré Champion, 2003, p. 23.

1Gérard de Nervaloyage en Oriengéd.cit., p. 791.
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Pour illustration, Hugo prétend que les lettres fgument le récit durRhin n'ont de
valeur « que leur sincérité».

De fait, si en 1811, Chateaubriand avait demandésalecteurs de considérer
I'Itinéraire non pas comme un Voyage, mais comme « les mémdivee année de
[s]a vie », ses successeurs vont encore plus kans ¢eur volonté de centrer le récit
viatique autour de son acteur, en franchissanagequi méne de I'autobiographie a la
confidence. En effet, les voyageurs romantiquesegmtent le plus souvent leurs
relations sous la forme de lettres ou d’'un jouetaloyés a un étre proche :\leyage
en Orientde Nerval est adressé & un Hriout comme les lettres qui formerg Rhin
de Hugd’. Notons dailleurs que lauteur Aurélia n’hésite pas qualifier la
correspondance qui forme le texte de son Voyage ldtire confidentiel® ». Nodier,
guant a lui, fait du premier chapitre de Ba@menadeun envoi a sa femme restée au
pays, ce qui place I'ensemble du texte sous leusdeda confidence, alors méme que la
suite de I'ouvrage n’'est pas présentée sous umeef@pistolaire. N'oublions pas non
plus lesLettres d’'un voyageude George Sand, qui, selon leur auteur, permetteat
plus libre « expression des émotions personnEesFinalement, Lamartine pousse la
logique encore plus loin que ses contemporaingaisant de ses notes de voyage non
pas un texte destiné a un seul destinataire, aothprou femme aimée, mais des
observations dont le destin était d’étre tenueséses: «Elles ne sont bonnes a rien
qu'a mes souvenirs [...]; elles n'étaient destinge& moi sell® ». Aux grandes
excursions dans des pays lointains et aux décasvephlpitantes qu’y font les
voyageurs savants du XVllle siécle et gu'ils pagtatgfierement avec un lectorat avide
de connaissances et de nouveautés, font placeédptep de moindre envergure et dont
la relation n’a de valeur que celle de la configenc

Dans Les Nuits d’octobreNerval confie a ses lecteurs: « Avec le temps, la
passion pour les grands voyages s’éteint, & mair@ndait voyagé assez longtemps
pour devenir étranger a sa patrie. Le cercle séaiétde plus en plus, se rapprochant

peu & peu du foy&r». Or, on se souvient que les errances chateagsgaes se

15 Victor Hugo,Le Rhin éd cit., p. 8.

16 A Théophile Dondey vraisemblablement.

" Sur les possibles rapprochements ebnér®hinde Hugo et l&/oyage en Orientle Nerval, ainsi que sur
leur influence réciproque, voir Jacques Bdrmg ,Récit nervalienParis, José Corti, 1990, p. 207.

18 Gérard de NervalJoyage en Oriengd. cit., p. 230.

1 George Sand,ettres d’un voyageygd. Henri Bonnet, Paris, Garnier-Flammarion, 197 B7.

20 Alphonse de Lamartin&/oyage en Orien#éd. cit., p. 45.

2L Gérard de Nerval.es Nuits d’octobredans@Euvres complétes. Ill, éd. Jean Guillaume et Claude
Pichais, Paris, Gallimard, Bibliothéque de la RI€ia1993, p. 313.
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terminaient par l'aveu de [linutilité du voyage efdfif pour les étres prives
d’'imagination et par I'assertion de la supérionités voyages de I'ame sur ceux du
corps?. On assiste donc, & I'époque romantique, a unesfoemation de I'objet du
voyage : on passe de I'exotique, voire simplemenpittoresque, au familier qu’il faut
redécouvrir, du lointain et de l'inconnu, au pro@itea l'intime, qui recélent eux aussi
des secrets insoupgonnés.

On comprend des lors qu’il ne soit plus questiord,époque romantique, de
Voyage au sens strict du terme. En effet, si Cliieand refusait, en 1811, d’accorder
ce statut a soitinéraire, il en va de méme pour bon nombre de ses suceesseu
Lamartine stipule des les premieres lignes deVayage en Orient « Ceci n’est pas un
livre ni un voyag€® » ; Nodier avertit son public : « Je prie le lectele rejeter cette
brochure s'il s’est promis de lire un voydge ; quant & Nerval, dans la lignée de
Chateaubriand, il n’hésite pas a placer la littéeatwiatique parmi les écritures thoi :

« L'intérét des mémoires, des autobiographies,vdgages méme, tient a ce que la vie
de chaque homme devient ainsi un miroir ou cha@ut g'étudier, dans une partie du
moins de ses qualités et de ses défamts

Finalement, la tendance autobiographique que Chiatiead donnait déja a son
Itinéraire est poussée a la caricature par Stendhal. En kffearrateur desémoires
d’un touriste un marchand de fer itinérant, n’hésite pas aesud@ momentanément le
cours de son récit pour donner a son lecteur deseignements personnels, sous
prétexte que le peu d’intérét de sa relation né pra compensé que par la sympathie

gu'il serait a méme d’éveiller chez son lecteur :

Si j'avais a dire au lecteur quelque aventure djtand intérét, peu lui importerait
qui je sois; mais je ne puis présenter que quslguetites remarques fort peu
importantes, comme on sait, que quelques nuanassopl moins vraies, et pour
sympatggser un peu avec les assertiongaluriste il faut savoir a quel homme on
a affaire”.

22 \/oir ci-dessus, chapitre 8, p. 306.

2 Alphonse de Lamartiné/oyage en Orien#éd. cit., p. 43.

4 Charles NodierPromenade de Dieppe aux montagnes d’Ecaasecit., p. 23.

% Gérard de Nerval.es llluminés dansEuvres complétes. II, éd. Jean Guillaume et Claude Pichois,
Paris, Gallimard, Bibliotheque de la Pléiade, 1989,038.

% stendhalMémoire d’un touristedansVoyages en Francaextes établis et présentés par V. de Litto,
Paris, Gallimard, Bibliotheque de la Pléiade, 199219. C’est I'auteur qui souligne.
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Aux observations savantes des voyageurs traditisngai justifient a elles seules le
récit de leurs déplacements, font donc place dgseissions fugitives et banales, qui
n'ont d’intérét que dans une perspective autobjaiycpe.

Les précautions que prennent les écrivains-voyagaurXiXe siécle témoignent
de la réorientation générique du récit viatique, gpsse d’'une découverte du monde a
une redécouverte duoi. Or, ce bouleversement se percoit, & 'époque nbioze, par
un changement au niveau des titres choisis, puisgsalerniers ont pour but, au cété
des mises en garde préfacieres, d’orienter lare&ula réception de I'ceuvre : on passe
alors des « voyages » et des « Itinéraires » dmpressions » ou aux « souvenirs » de
voyage.

Nerval rappelle d’ailleurs au destinataire de sésds :

Tu m'as fait promettre de t'envoyer de temps en ptenbes impressions
sentimentalesde mon voyage, qui t'intéressent plus, m’'as-tu, djg'aucune
description pittoresque. Je vais commencer. Stetr@asanova me soient en aide
pour te distrair€.

En invoquant le patronage de Sterne et en faisantsah récit de voyage des
« impressions sentimentales » réclamées par sdeufecNerval illustre les liens
fondamentaux entre le Voyage romantique et la tioadihumoristique. Tout comme
Chateaubriand prend en compte les envies suppaséesn lectedf, renouant du
méme coup avec la tradition mondaine du XVlle sigeks successeurs font de leurs
relations des ceuvres qui ont comme premier objéetlaire au public et de le divertir.
Dans cette optique, la rapidité du voyage, quit @éja une particularité des périples
chateaubrianesques, devient, a une époque ou chemifer et vapeur ont remplacé la
voile et le cheval, le mot d’ordre des nomades rigees : a Chateaubriand, qui fait
de sonltinéraire, « la course rapide d’'un homme qui va voir le,delterre et I'eau »,
répond Nodier, dont IRromenadeest présentée comme « les tablettes d’'un homme qui
passe rapidement dans un pays nouveau pour lgui €crit ses sentiments plutdot que
ses observatioA$». Lamartine se sert également d’une formule meisfaisant de son
périple oriental « les plus fugitives et les plupexficielles impressions d’un voyageur
gui marche sans s’arréter ». Il précise : « C'esebard écrit, c’est le coup d’'ceil d'un

passager, assis sur son chameau ou sur le poohdesire, qui voit fuir les paysages

2 Gérard de Nervaloyage en Oriengd. cit., p. 201. C’est |'auteur qui souligne.
2 \/oir ci-dessus, chapitre 6, p. 222-224. )
% Charles NodierPromenade de Dieppe aux montagnes d’Ecaasecit., p. 23.
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devant lui, et qui, pour s’en souvenir le lendemgatte quelques coup de crayon sans
couleur sur les pages de son journdlste récit de voyage, sous la plume de
Chateaubriand comme sous celle de ses successetggtsavant tout impressionniste :
recherche d’'images, coups de crayon, paysages d$arivement lors d’'une course
rapide a travers le monde.

Or, la vélocité du voyageur est, nous l'avons vienbsouvent liée a son
dilettantisme et a sa désinvolture, par opposiéda minutie du voyageur savant et a
son souci de rédiger un ouvrage didactique. Aussli®& note-t-il dans sBromenade
« Nous ne prendrons pas le temps de nous appesantes détails [...]. Nous n’avons
pas, d’ailleurs, la prétention d’instruire. Notnmlation se borne a jouir de ce qui est
beau ; notre esprit se borne & en cadserQuant au marchand de fer ddémoires
d’'un touriste il s’excuse des quelques considérations sériegiEesont venues sous sa
plume, promettant a son lecteur une suite plusayiahte : « Je demande pardon au
lecteur de ces pages sérieuses, mais ce n'estrgs’bgs avoir écrites pour moi que j'ai
compris le sol de la France. Je vais maintenafmpde la pluie et du beau tenips.

Les écrivains-voyageurs du XlXe siecle ont donc Ieicit viatique a I'écart des
ambitions scientifiques. D’un recueil d’'observasarouvelles et d’'une accumulation de
détails minutieux, savamment récoltés par des ha@ndee métier, on passe a une
« causerie de route » entre amis, dont la pubdinagemble involontaire. Dans la lignée
de Chateaubriand, qui fait de ses voyages un geixte ou les considérations sérieuses
cotoient les détails réenchanteurs, les nomadesamnipies ne craignent pas de
juxtaposer l'insignifiant et 'incontournable, anstar, par exemple, de Hugo, selon qui
les lettres durRhin contiennent

L'épanchement quotidien, [...] le temps qu'’il a faitjourd’hui, la maniere dont
le soleil s’est couché hier, la belle soirée oméin pluvieux ; [...] I'enseigne de
I'hétellerie, I'aspect des villes, la forme qu’avéél arbre du chemin, la causerie
de la berline ou de l'impériale ; [...] un grand tagal visité, un grand souvenir
rencontré, un grand édifice exploré, cathédralégiise de village [...

A la rapidité et a la superficialité du voyagdallit lier la spontanéité de I'écriture.
Dans cette optique, lBromenadede Nodier est qualifiée de « journal que je trane

30 Alphonse se Lamartin®oyage en Orien#éd. cit., p. 46.

3L Charles NodierPromenade de Dieppe aux montagnes d’Ecaasecit., p. 27.
32 StendhalMémoires d’un touristeéd. cit., p. 60.

% Victor Hugo,Le Rhin éd. cit., .p. 5.
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courant* », une formule qui n’est pas sans rappeler « &msaites que je barbouille en
courant » de Chateaubriand. C’est en effet damapalité du mouvement que se crée
I'écriture romantique, car c’'est dans cette ménpidi® que s’émancipe I'écriture du
poéete : « J'écris tres rapidement, confie Nodisademme, et tu sais que ma premiére
pensée s'accoutre volontiers des lambeaux delé&teotdes Musés ».

Le voyage romantique étant essentiellement sponilese passe naturellement de
tout itinéraire préétabli et de tout but prédéfdr, si Chateaubriand découvre, dans les
foréts américaines, la poésie du libre vagabonéageéviant de la route qui devait le
mener au pole, il pose du méme coup les jalonsedhouvelle facon de voyager. Cette
marche capricieuse est particulierement thématiaée leVoyage en Orientle Nerval,
ou l'auteur se plait a se mettre en scéne marchahiasard dans les rues, prenant des
femmes en filature et se laissant guider par lesiplat la curiosité. L’auteur éurélia
fuit en effet autant qu'il le peut les grands cestd’intérét, cherchant lui aussi hors des

sentiers battus la magie des voyages :

J'aime a dépendre un peu du hasard : I'exactitudeénotée des stations des
chemins de fer, la précision des bateaux a vapeuaat a heure et a jour fixes,
ne réjouissent guére un poete, ni un peintre, menén simple archéologue, ou
collectionneur comme je sds

Quant a Hugo, il présente d'emblée les lettres Rhin comme le fruit d'une
déambulation fortuite : « Tout en allant devantpuesque au hasard, il arriva sur les
bords du Rhi¥ ». Il décrit ensuite son voyage comme « une prameriantaisiste, qui
[...] admet pleinement le hasard des auberges etatdss d’hdtes, et s'accommode
aussi volontiers de la patache que de la chaigmsi®, de la banquette des diligences
que de la tente des bateaux a vapPeurLamartine, de son coté, n’hésite pas a rompre
avec les prétentions archéologiques de Chateaubetademande a son guide athénien
— le consul d’Autriche en Grece, M. Gropius, quiggoour lui un réle similaire a celui
gu’avait joué Fauvel pour Chateaubriand — de luefgrace « de toutes les célébrités de
convention, de toutes les beautés systématiquesxplique :

% Ibid., p. 27. A la fin de son récit de voyage, Nodierrevient a sa formule initiale et rappelle & son
lecteur qu'il vient de lire un « journal brusquernémprovisé en passant d’'une chaise de poste a un
bateau »ibid., p. 137-138).

* |bid.

3% Gérard de Nervaloyage en Orien#d. cit., p. 182.

37 Victor Hugo,Le Rhin éd. cit., p. 3.

#bid., p. 9.
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Je ne veux voir que ce que Dieu ou I'homme ontdaibeau ; la beauté présente,
réelle, palpable, parlante a I'ceil et & 'ame, @b ta beauté de lieu et d'époque :
la beauté historique ou critique, — celle-la @axants. — A nous, poetes, la
beauté évidente et sensile

Les voyageurs romantiques qui succedent a Chataadbpeuvent se garder de
toute ambiguité. Alors que ce dernier dissimuledgage du poéte derriére le voile du
périple informatif, Lamartine et ses contemporaiagouent plus de double jeu. lls font
de I'érudition et de I'archéologie les compétendes savants et de la sensibilité a la
beauté des paysages et des monuments l'apanag@oéess, qu’ils représentent
désormais sur les routes. Et tout comme pour Chiatiand, ce sont les petits détails
cueillis au détour des chemins, lors de leurs nerdapricieuses, qui ouvrent les portes
de leur imagination d’artiste. Aussi Dumas notk-tdies les premiéres lignes de ses

impressions de voyages sur le Midi de la France :

Nous nous mimes en route sans itinéraire arrétés eo remettant au hasard et a
notre bonne fortune, du soin de nous conduire pado il y aurait quelgque chose
a prendre, nous inquiétant peu des récoltes dégs faar nos devanciers, certains
qgue les hommes ne peuvent rentrer dans leurs grangs les épis que Dieu
seme, et convaincus qu'il n'y a pas de terre si loimissonnée, qu'il n'y reste
pour I'histoire, la poésie ou l'imagination, uneriére gerbe a y glarfér

Quant a Nerval, il rappelle I'importance que le it@pe Cook accordait au moindre
détail et décide de calquer son récit sur le jdwinanavigateur :

Je prends le parti de te mander au hasard toutige’'grrive, intéressant ou non,
jour par jour sije le puis, a la maniére du capéaCook, qui écrit avoir vu un tel
jour un goéland ou un pingouin, tel autre jour piawu gqu’'un tronc d'arbre
flottant ; ici la mer était claire, 1a bourbeuseaild] a travers ces signes vains, ces
flots changeants, il révait des 1les inconnuesaeflumées, et finissait par aborder
un soir dans ces retraites du pur amour et detiétie beauté.

Fantaisistes et digressifs, les périples romansiquden qu’effectifs, n’en
deviennent pas moins des voyages d’imagination,nuere suggere Hugo dahe
Rhin: « Le caprice de la pensée franchit les mers sanse, les fleuves sans pont et

les montagnes sans rotfte. Dans cette optique, Nerval inclut dans sort @es fables

39 Alphonse de Lamartin&/oyage en Orien#éd. cit., p. 117.

0 Alexandre Dumadmpressions de voyage. Midi de la Frantd, Paris, Michel Lévy, 1851, p. 1-2.
“1 Gérard de Nervaloyage en orien&d. cit., p. 201.

2 Victor Hugo,Le Rhin éd. cit., p. 5.
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qui se mélent aux aventures du voyageur en Ofteatiillant ainsi les frontieres entre
conte et récit viatique. Maria Teresa Puleio somdigl’ailleurs que, chez les petits
romantiques, il n'est pas rare que le voyage doliee non pas a une relation
référentielle, mais & un conte fantastitjudéa visite de Pompéi, par exemple, est a
I'origine d’Arria Marcella, nouvelle dans laquelle Théophile Gautier faisogsr la cité
et ses habitants de leurs cendres, alors qu’aunengon de la ville n’est faite dans son
Voyage en lItalie Comment mieux mettre en évidence le pouvoir rféanieur du
voyage romantique que par la résurrection d’'unagguompéienne (tout vampire soit-
elle), que par la transformation d’'un buste cal@nécorps sensuel ? Bromenadede
Nodier, véritable pélerinage littéraire sur lescés d'Ossian et de Walter Scott, sera
également a I'origine de deux récits fantastiquagenrs :Trilby, le lutin d’Argail etLa
Fée aux miettes

Or, depuis Rousseau, I'art de se laisser guiderspdiantaisie et de laisser son
imagination et ses souvenirs s’émanciper porteam nla promenade, une trajectoire
zigzagante, un voyage sans but ni objet. Parcdlgu st hasardeuse et qu’elle conduit
souvent son sujet loin des grands centres d'int@lé s’oppose drastiqguement au
sublime. En effet, comme le constate Philippe Arpila promenade « ne représente
presque jamais un personnage confronté au grandiosa I'exceptionnéf». En
compléte opposition avec la notion d’ « itinéraireelle véhicule I'idée de libre flanerie,
si chére aux voyageurs romantiques. A ce titreydlarommente le récit de sa visite de
Constantinople : «Je n’ai pas entrepris de peir@oastantinople ; ses palais, ses
mosquées, ses bains et ses rivages ont été tdoisddécrits ; j'ai voulu seulement
donner 'idée d’une promenade a travers ses russsgblaces a I'époque des principales
feted® ».

Mais c’est surtout Hugo, qui, dans la célebre vérge lettre duRhin théorise
I'art de la promenade en invoquant la muse pédegtiidibere « I'imagination ailée »

du marcheur :

Vous savez mon goQt. Toutes les fois que je pudiriger un peu ma route a
pied, c’est-a-dire convertir le voyage en promengeen’y manque pas. Rien

3 Maria Teresa Puleio, «Voyage réel, voyage réWés: voyages " archéologiques" des petits
romantiques », dangoyager en France au temps du romantistegtes réunis et présentés par Alain
Guyot et Chantal Massol, Grenoble, ELLUG, 2003 374.

“4 Philippe Antoine, « Une rhétorique de la spont@ngéie cas de la promenade », dMuyager en
France au temps du romantispéal. cit., p. 142.

> Gérard de Nervaloyage en Oriengd. cit., p. 788.
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n'est charmant, & mon sens, comme cette facon gageo. — A pied! — On
s'appartient, on est libre, on est joyeux ; ontest entier et sans partage aux
incidents de la route. [...] On va et on réve devswmit La marche berce la
réverie ; la réverie voile la fatigue. [...] On neyage pas, on erfe

La promenade, expression ultime du voyage romaatigace bien souvent des courbes
aléatoires et dessine alors, dans son sillageot# de I'arabesque, symbole d’'une prise
de liberté a I'égard des conventions. Aussi Huge4tdl dansFrance et Belgique

Tu le vois, chere amie, je vais et je viens, jevaex laisser échapper aucune de
ces vieilles villes. Partout ou il y a une cathé&gran hotel de ville ou un Rubens,

jaccours. Cela me fait faire des zigzags sansMion voyage dessine a travers la
Belgique une extravagante arabedque

Comme on voit, les voyages de Lamartine, Nervalgd4uNodier, Dumas ou
Stendhal exploitent parfaitement la breche que €zhdiriand a ouverte. Tout se passe
en effet comme si l'auteur deltinéraire avait libéré les voyageurs de son siecle.
n'est désormais plus nécessaire de tenir de dodisieours ni de s’inventer des
prétextes pour parcourir le monde avec ses chimeesssuccesseurs de I'Enchanteur
n’hésitent pas a revendiquer une nouvelle facoprdedre la route, en accord avec la
sensibilité de la premiére moitié du XIXe siecle. fecit de voyage romantique est sans
conteste capricieux, fantaisiste et souvent huriquis.

Mais ne croyons pas que Hugo et ses contemporairiassent que reconduire,
avec plus de conviction, le modele chateaubriareestiu voyage, afin de distinguer
définitivement le périple romantique des expédgi@avantes. A I'ere des vapeurs et
des chemins de fer, alors que les déplacementsvatgure se démocratisent, le
tourisme de masse, souvent représenté dans l&s décvoyageurs francais par le biais
d’'une foule d’Anglais plus ou moins ennuyés, sptigues ou exubérants, devient le
nouveau « monstre », dont il faut se démarquer.sDegtte optique, la présence
obsédante des Anglais s’apparente, chez Nerval est ®ntemporains, a la
stigmatisation d’une nouvelle facon de voyager, teire a I'idéal de flanerie et de
réverie du nomade romantique. A ce titre, 'autdui/oyage en Orientse demandant
ce qu’il pourrait encore voir a Munich, apres Iaité de la Glyptotheque et de la

Pinacotheque, écrit :

“ Victor Hugo,Le Rhin éd. cit., p. 135.
“"Victor Hugo,France et BelgiquedansVoyageséd. cit., p. 619-620.
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Il 'y aurait encore, pour tout Anglais, a admirex sfninisteres avec ou sans
colonnes, une maison d’éducation pour les filldsle® la bibliothéque, plusieurs
hospices ou casernes, une église romane, une hygantine, une autre
Renaissance, une autre gothitjue

Or, ce qui distingue particulierement le voyageutalriste, c’est I'enthousiasme

du premier et I'ennui du second, comme en témoigor Hugo :

Eh bien, ces arbres, ce peigne d’ombre dont voes peut-étre, ce roulier, cette
route blanche, ce vieux pont, ces chaumes bascedatm’égaie et me rit [...].
J'étais seul dans cette voiture a la [la valléghrder et & en jouir. Les voyageurs
baillaient horriblemerit.

C’est donc la jovialité du poéte, sa capacité anst&eiller d'un spectacle que tant
d’autres regardent sans voir, qui différencie saow du voyage de celle des moutons
forcément ennuyées qui parcourent I'Europe en figgnt autour de monuments cent
fois vus et décrits. De plus, le voyage du toursteconforme généralement a un
itinéraire précis, qui s’oppose alors a la libedi¢ promeneur : « J'ai regardé avec
compassion passer devant moi [...] la chaise de postie chose étincelante et rapide
qui contient je ne sais quels voyageurs lentsdeuennuyés et assoupis, cet éclair qui
emporte des tortugs». La légéreté du voyageur romantique ne s’opmEse plus
seulement & la gravité et au sérieux de I'exploragavamt' ; mais aussi & la nature
reptilienne des touristes.

Tout semble donc indiquer gu’en créant le voyageamtique et en démarquant
son ceuvre viatique de celles de ses devanciergedilmiand montre la voie a ses
successeurs, qui devront quant a eux se prémumirecone autre sorte de menace : le
regard prosaique et convenu des touristes. Or, eoniraz I'auteur de Ilkinéraire, le
réenchantement du voyage passe, pour Lamartine est contemporains, par
I'exploitation de la contre-tradition humoristiquee caprice et la fantaisie 'emportent
sur les circuits établis, le détail est transcgratéle poete alors que les grands sites sont
soigneusement évités et, finalement, I'enthousiasinte jovialité préviennent I'ennui et

la mélancolie. Tout comme le rire permet a Chateand se rompre avec la tonalité

8 Gérard de Nervaloyage en Oriengd. cit., p. 199.

“9 Victor Hugo,Le Rhin p. 13.

0 |bid., p. 135.

*1 On se souvient que Chateaubriand utilise lui atissage de la tortue, dont il fait I'attribut de sace,
afin de légitimer les prétentions informatives éférentielles de son autobiographie. Voir ci-dessus
chapitre 3, p. 112.
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sérieuse de ses prédécesseurs, il donne a la ty@mésaivante la possibilité de

s’opposer aux spleenétiques Anglais, venus en aladncher le soleil hors des brumes
de leur ile. La promenade romantique, parce qu’'ebe redevable a la tradition

humoristique, est propice aux épisodes comiquasiefinecdotes amusantes. A ce titre
et en parfaite opposition avétala etRenéou les récits sont parfois interrompus pas les
larmes des narrateurs, Hugo suspend la rédactisegliettres a cause du fou rire qui le
saisit : « Je partis d'un éclat de rire si violepte le livre de notes me tomba des

mains? ».

*2Victor Hugaq Le Rhin éd. cit., p. 142.
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