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CABLE ARTS FONDATION Inc.
{New-York - L1LS.A).

Fred BARZYK :

1. « New York connterpoint »

(deux parties).

3/4 pouce cassette - couleur - son -
42'

2. « Art in public places »

{tournée par le Metropolitain Museum
of Arts - Creative Television
Assaciation).

3/4 pouce cassette - couleur - son.
3. v A lady made thaty
(réalisée par Ancy MANN).

1/2 pouce open reel - n/b,

Prise dans la série « A FOR ARTS »,
suite de 13 programmes de deux
heures consacrés aux aspects des
différentes formes d'art. Expérience
utilisant le cable municipal de

New York et la station de télévision
haute fréquence WNYC-TV.

CAHEN Robert (France - Service
de |a Recherche de I'0.R.T.F.).

« Linvitation au voyage i

1974 - 2 pouces - couleur - son -

9’ 20.

Association d'images-souvenirs,
réalisée dans les studios du Service de
la Recherche en utilisant le 4 Truqueur
Universel » (sert de colarieur et anime
les prises de vues fixes).

CALISTI Gérard (France).

« La gangréne . 1
1969 - 1/2 pouce - n/b - son - 30",
Série d'interviews vidéo sur le projet
d'autoberge rive-gauche.

CAMPBELL Collin (Toronto -
Canada).

n/b - 1/2 pouce -son.

1.« This is the way ! really am &
1873 =20,

2. ¢ Janus »,

1973 - 20',

3. Shoot »

1973 - 20"

<.« Real split »

1872 - 15",

&. & This is an edit 1

1973 - 15" i

6.« Correspondance two »

1974 - 22",
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HEDDLE James (U.5.A.).

1.« Metamorpha v- 7',

Suite de danses vidéographigues,
utilisant des synthétiseurs.

2 ¢ Sakti n

Etude de I'énergie féminine dans la vie
psychique et sociale, combinant des
themes orientaux et occidentaux:

HESSIE (France).

« Survival i,

1873 - 1/2 pouce open reel - san -
n/b - 30"

Les bruits de la ville.

HODICKE Hans (Allemagne).
1. & Ponte-Vecchio »

2. w Alligator rap »

3. w L'oraille a

4.« Brosseln u

5. w [solation »

(en collaboration avec : Hansen,
Colette, Ulrike Rosenbach).
1974 - 3/4 pouce cassette - son -
n/b - 50,

Enregistrement d'actions et
d'événements divers.

HOLT Nancy (U.S.A.).

« Zeroing in »

1973 - 3/4 pouce cassette - son -

n/b - 50°.

La caméra vidéo filme au travers d'une
fenétre l'auteur discutant avee un ami
des différentes maniéres de voir une
image sur un écran vidéo.

HORN Rebecca (Allemagne).
{Vidéothek de Berlin).

« Performances »

1970/72 - 3/4 pouce cassette - son -
couleur - 187,

7 actions corporelles enragistrées
par l'artiste.

HUGUES Patrice (France).

w Aventure ».

1874 (collaboration Marie-Claude
HUGUES et Alain BOUHIER) - 1/2
pouce - son - n/b - 20
Dialogues-séquences entre deux étres
ayant en commun les problémes de

« I'aventure » quotidienne.

HUNT Jerry (U.5.A.).
cf. DOW David.

RICHERT A. (France - Service de la
Recherche de I'O.R.T.F.}.

« Peut-étre u

1974 - 2 pouces - couleur - son- 7",
Des images en noir et blanc sont
coloriées et animées sur une musique
de R. CAHEN, par le trugueur
universel).

ROARTY William (U.S.A.).

« She is never all the way up »,

1973 - 1/2 pouce open real - eouleur -
son - 25",

ROARTY William - Don HALLOCK.

¢ Untitled »
1972 - 1/2 pouce open reel - couleur -
son -21".

ROARTY William -
ROSENQUIST Williard.

(JEPSON Warner ; musique).

a« LOSTINE a

1973 - 1/2 pouce open reel - couleur -
son- 22,

A partir d'un graphisme, toujours le
mE&me, et sur une musique a caractére
lancinant et obsédant, les réalisateurs
jouent avec les nuances des couleurs
et la lenteur de la bande,

SALZMANN Eric (U.5.A.).

w Ecolog

1970 - 1/2 pouce open reel - couleur -
son - 30,

Directeur d'un groupe multi-media
musical et thédtral (QUOG), I'auteur

présente un poéme « media » avec
musique, thédtre, danse, réalisé en
collaboration avec le Laboratoire de
TV de WNET.

SANDIN Dan (U.S.A.).

« Sandin image processor composite s
3/4 pouce - cassette - couleur - son -
22,

1. « Harris rylin Christmas danse u.

2.« Rompthrough the image
processor y.

Différents effets (d'abord en noir et
blane, puis en couleur) obtenus grace a
I'ordinateur analogique.

3.« Mancy drew patch »

(Nancy Van Daal et Drew Browning).
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TITUS-CARMEL Gérard (France).
{C.N.A.C.).

w Joachin's Love Affair ».

1/2 pouce -son -n/b - 10°.

L artiste |it & voix basse un texte
inaudible devant un corps féminin nu,
allongé sur le sol.

TOBAS Christian (France).
 Réaction/activité électrigue du
cerveau de l'artiste

1973 - 1/2 pouce - n/b - son - 25°.

TOMEK Kowiak (Pologne).

& TROC-ART ».

1974 - 1/2 pouce open reel - n/b -
sans son - 37,

TRBULJAK Goran (Yougoslavie).
w Untitled
1/2 pouce - son - noiret blanc - 15°,

VACCARI Franco (Italie).

« Il mendicante elfetronico ».

1974 - 1/2 pouce - son - n/b - 5",
Un mendiant est filmé dans une rue
par une cameéra vidéo.

VANDERBEEK Stan.

1.« Genesis 4 »,

2. v Genesis XV u

2 bandes 1/2 pouce open reel couleur -
son - B0’ chaque réalisées au
laboratoire de la WNET, les bandes
consistent en B séries (sur 14} d'études

vidéographiques destinées a un
ensemble plus complexe, en utilisant
le synthétiseur Rutt-atra.

VERDULT Dick (Hollandg).

« Room Capenhague, Borgager 54 .
(Extrait d'une série portant |le méme
titre).

1974 - 1/2 pouce - son - n/b - 10
Recherche des traces personnelles de
|artiste dans une pigce close.

VIOLA Bill (U.S.A.).

& Breakfast - Recyele u

1974 - 3/4 pouce cassette - son -
couleur - 8",

VOSTELL Wolf (Allemagne).

1.« Sun in your head s

3/4 pouce - cassette - son - n/b - 45",
Dé-coll'ages films 1963-1971.
Premier film présenté déformé sur
un écran T.V.

2.« Desastres » (Vidéothek de
Berlin).

1972 - 3/4 pouce - cassette - son -
couleur - 45",

« Bé&tonisation » d'un wagon-lit, tant a
I'extérieur qu'a I'intérieur (corps
féminin apparaissant : sexe, téte,
pieds...).

3.« T.0.T., Technological Oak Tree »
1972 - 3/4 pouce - cassette - son -
n'b - 45",

Enregistrement de trois actions sur
I'environnement (parmi une série de
365) qui conditionne le comportement
humain.

WEGMAN William (U.S.A.).

« Selected works »

1974 - 3/4 pouce - cassette - son -
n/b - 30",

Recueil de courts sketches
humoristiques faisant intervenir
I'utilisation d'accessoires aussi
nombreux que variés (tels que la
presence de Man Ray, le chien de
I'artiste).

WELCH Roger (U.S.A).
« Welch ».

1974 - 1re cassette - 3/4 pouce - n/b -

couleur - 60",

2e cassette - 3/4 pouce - son -
couleur - 30",

50 ans de vie filmée et les réactions
d'un auditoire familial.

YALTER Nil (Turquie).

« La fernme sans téte »

1974 - 3/4 pouce cassette - son -n/b -
20",

Enregistrement vidéo de textes
lextraits de « Erotique et Civilisation »
de René Melli} lus par I'artiste.
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VASULKA Woody et Steina (U.5.A.).
1.« Home »

 Efements b

« Distant activities

1/2 pouce open reel - coulaur - son -

< 31 5

2. % Spaces I u

« Distant activities u

« Let it be n

:13/02 pouce open reel - couleur - son -

3. ¢ Black sunrise ».
1/2 pouce open reel - couleur - son -
22",

VASULKA, avec une double formation
d'ingénieur et de cinéaste, a d"abord
réalise des documentaires et de
nombreux spectacles « multi-écran »

a New York. Avec sa femme, Steina,

violoniste, arrive aux Etats-Unisen
18956; est co-fondateur du centre

« The Kitchen » et travaille en tant
qu'artiste résident au Centre National
d’Expérimentation Télévisée KOED &
San Francisco. Tous deux contribuent,
par ailleurs, aux études sur la
perception, menées par | laboratoire
de télévision de |a chaine WNET, et
enseignent a |'Université d Etat de
New-York, a8 Buffalo,

WISEMAN Jim (et LYNCH Terry)
{U.S.A.).

« Video wave form compasite »

3/4 pouce - cassette - couleur - stéréo -
son - 25",

Sélection de bandes réalisées avec

le synthétiseur vidéo Paik-Abe et
I'erdinateur analogique de Sandin.

« Point Lobos ». 5.

Ruissellement de couleurs, de vagues
et de mélopées.

« Tai Chi . 5"

Montage sur 'exercice antique du

Tai Chi.

« Reprocessed mandale ». 10°.
Démonstration de « feedback » vidao.
« The stars that play with laughing
Sam’s Dice » &',

Danseurs.

« Point Lobos natural Jam »

BANDES
DE DEMONSTRATION

NATIONAL CENTER FOR
EXPERIMENTS IN TELEVISION
(San Francisco - California).

BRICE HOWARD.

« Video space electronic notebook »,
3/4 pouce cassette - couleur - son - 60°,
Brice HOWARD discute avec un groupe
de jeunes visiteurs sur I'histoire et

la philosophie du Centre.

« A visit to the center u

3/4 pouce cassette - couleur -son - 30",
Des artistes-résidents expliquent

le phénomeéne du & feedback »
électronique et étudient sa portée

sur la perception humaine; et font

une démonstration de leur travail.

CABLE ARTS FOUNDATION INC.
{New York).

BARZYK Fred.

i Vew York counterpoint »,

(Deux premiéres parties) - 3/4 pouce
cassette - couleur - son - 42,

« Art in public places »

Film tourné par le Metropolitan
Museum of Arts, Creative Television
Association.

« A lady made that »

Bande 1/2 pouce, noir et blanc, réalisée
par Andy Mann, de Cable Arts.

Prise dans la série « A for Arts » suite
da 13 programmes de 2 heures,
consacrés aux aspects des différentes
formes d'Art. Cette expérience fait
usage du cable municipal, 8 New York,
et des facilités offertes par la station
de télévision haute fréquence
WNYC-TV.

THE ALTERNATE MEDIA
CENTER (New York).

PINTO Robert.

« A video sampler »

Cassette 3/4 pouce et 1/2 pouce open
reel - son - couleur et noir et blanc -
60",

Echantillons de programmes et de
bandes vidéo diffusées sur le cible :

« Home made TV »

Woody et Steina VASULKA font une
démonstration de I'oscillateur et du
coloriseur.

« Ford Mator Company J,

« Total community education .

Those were the days. As old as we are.
« Cherokee basket maker » *
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Annexe 2

CROISET Nicole, Etude : Art-Vidéo Confrontation 74, Paris : C.N.A.A.V., [s.d.], rapport
de 31 pages, dossier FR ACA DBLOC.RX25, Fonds Dany Bloch, INHA-Collection
Archives de la critique d’art, Rennes. © Nicole Croiset et Comité d’histoire du ministere
de la Culture

centre national pour lanimation avdio-visuelle

L4 gy

ART~VIDEO

CONFRONTATION

74

' I . ETUDE REALISEE PAR : \
Nieole CROISET

| : A.C, b3 hiits/5
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INTRODUCTION

Nous poserons comme préambule au compte-rendu qui suit
la disparité d'une action qui participe de deux positions par rapport

au probléme fondamental de la technologie.

En fait, il ne pouvait y avoir convergence d'idées entre

une position gqui voulait entamer l'apport de la technologie en -tant

que moyen d'expression avec tout ce gue cela suppose de "dégrossissement"

du terme et cela dans le contexte le plus large possible et une seconde
position qui proposait délibérément d'orienter ses vues vers le modéle

d'action et de création type, dans un contexte plus resserré.

Soutenant la premiére position, le C.N.A.A.V. recherchait
un mode d'action par la mise & disposition du public d'appareillages
et de situations favorables & une démarche créative sans poser de
limitation au niveau des utilisateurs ; adoptant la seconde position
1'A.R.C. choisissait d'aborder le phénoméne de création technologigue
par le biais de proposiéions faites par des artistes dans le domaine
de la vidéo et présenpées a titre de modéle, sans que cela implique

forcément une intervention directe du public dans l'acte de créatiocn.

Le texte qui suit s'ordonne selon deux articulations
essentielles :
- la premiére sur les réactions du public tel que défini dans la
partie "ORIENTATIONS":
et & partir d'un élément de synthése : la Presse
et d'un facteur actif : l'organisation de l'exposition

il
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- la deuxiéme que nous avons intitulé 1' APRES-EXPOSITION afin de
marquer l'ouverture d'une situation de faits ; ceci pour dégager
les points forts et les points faibles de l'action vidéo en art

et faire ressortir 1'intér&t gu'il y a & prolonger une action qui
ne devrait pas &tre coupée d'autres préoccupations d'ordre culturel

plus général.
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ORIENTATIONS

Organiser une exposition Art Vidéo, c'était introduire un
phénoméne nouveau dans la vie culturelle frangaise non seulement
au niveau de l'art et des artistes mais également dans un sens qui

dépasse largement des préoccupations artistiques.

Les commentaires qu'imposent la visite de plus de 30 00O
personnes en un mois, sont & développer non seulement d'un point

de vue quantitatif mais surtout d'un point de vue gqualitatif.

Si 1'on accepte de dépasser le jugement simpliste, bien
qu'évident & premiére vue qui consiste & ne voir dans l'attraction
du phénoméne vidéo qu'un attrait & la mode et que l'on cherche 3
définir au-dela de cette appréciation un certain type de démarche,
dont les fondements s'appuieraientsur la curiosité dde au phénoméne
vidéo lui-méme, on est ‘amené & poser le principe d'une politique
culturelle d'intervention beaucoup plus large que celle gui se rapporte

4 cette manifestation.

Il ne s'agit plus alors d'un fait ponctuel mais d'une néces-
sité correspondant & une demande encore peu explicite.

C'est ce gui apparait dans les choix proposés par les deux
promoteurs de la manifestation, le C.N.A.A.V. et 1'A.R.C.

L'élaboration de 1'exposition"ART-VIDEO CONFRONTATION 1974"
est & prendre en considération afin de mieux faire ressortir les

niveaux d'organisation proposés mais pas forcément réalisés.

B
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Il ne s'agit pas de plaquer un discours déterminé sur
l'organisation de cette exposition mais, aprés-coup, et en tenant
compte des réactions du public, d'une certaine attitude attentiste
de la presse, d'analyser ces mémes réactions et de voir leur degré

de dépendance par rapport aux différents niveaux d'organisation

de l'exposition. .
OPPOSITION OU
COMPROMIS ? = On comprendra mieux les choix respectifs si 1l'on replace le

point de départ de cette exposition et son organisation en rapport
avec l'expérience de vidéo animation en 1973, sous l'égide du
Vidéographe Canadien, TRAJECTOIRE 73 ;

Les conclusions d'une telle expérience avaient suscité de la part
du C.N.A.A.V. d'une part, de la part de 1'A.R.C. d'autre part,

la volonté d'ouvrir un débat sur une gquestion spécifique-; tandis
que le C.N.A.A.V. souhaitait faire éclater les contraintes et les
rapprochements trop immédiats avec la téléwvision classique en
privilégiant le processus sur le produit et en proposant au public
un type d'intervention dans un cadre précis pouvant lui permettre
de prendre position, 1'A.R.C. tentait de privilégier un secteur

de 1'Art qui trouve actuellement sa place dans le domaine artistique,
pour affirmer le rﬁie et les méthodes d'approche par rapport a ce
nouveau moyen d'expression qu'est la vidéo ; par conséquent privilé-
gier le rBle de l'artiste par rapport a un moyen d'expression et de

création.

C'est d'ailleurs essentiellement cet aspect gui fut développé,

mais pas forgément regu comme tel.

On aurait pu envisager une alternative a ces deux modes
d'appréhension d'un phénoméne socio-culturel. Nous verrons par la
suite d'ailleurs gue les préoccupations de certains artistes rejoi-
gnent le domaine de cet alternative, méme si elle ne s'est pas

réalisée au cours de 1l'exposition.
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11 y eut donc une pratigue et une application de la vidéo
gui firent intervenir l'artiste créateur comme intermédiaire et
médiateur entre le public récepteur et un mcde d'expression et
création, sans qu'il y ait proposition d'un engagement du public
et confrontation en pratique avec un processus de création qui aurait
privilégié la position du simple particulier non engagé dans un
systéme déterminé, comme celui de 1'Art.

Il est.curieux de voir comment des problémes de matériel
peuvent jouer un rSle de détermination. L'importance de cette
situation améne diverses remarques si 1'on considére que l'artiste
lui-méme devait régler les limites de son projet pour des raisons
technigues. Notamment, il pouvait &tre conduit & développer le stade
premier de son travail, cherchant dans le champ limité de ses
moyens techniques un maximum d'expression ou d'adéguation au but

gu'il souhaitait atteindre.

Le probléme du matériel, de sa répartition, de son fonction-
nement a remis en cause le fond méme de ce genre de manifestation
qui fait évoluer & la fois la confrontation interne a ce phénoméne
d'art précis et surtout la rencontre d'un public avec le phénoméne

en guestion.

Que reste-t-if des deux points de vue adoptés initialement

et comment se répartissent-ils les taches ?

Afin de faciliter la mise en relation des visiteurs avec
1'exposition deux moyens avaient été mis en oeuvre :
. La documentation

. Le catalogue en vente

ff L'un et l'autre moyen sont avant tout l'expression du point
! de vue de 1'A.R.C. dans leur conception - et rejoignent les objectifs

développés précédemment dans ce texte.
T A
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Un autre élément s'inscrit davantage dans l'optique recher-
chée par le C.N.A.A.V. : les débats.
Leur imbrication dans 1'ensemble du projet dé 1'exposition n'est
pas totalement perceptible puisqu'il s'intégrent partiellement dans
le projet réaliseé.

Selon le projet initial, les débats devaient réintégrer la
partie ART VIDEO dans le contexte de 1'animation video, ou plus
exactement établir une relation étroite du secteur de 1'Art Vidéo

avec toute autre forme d'intervention utilisant la video.

Or, la remargque gui s'impose se porte justement sur une
partie du public qui n'a jugé bon de se déplacer qu'a 1l'occasion
de ces débats.

On observe par ailleurs, gqu'une partie du public de 1l'exposi-
tion s'est sentie motivée pour assister aux débats, alors qu'un
bon nombre de participants aux débats n'a pas jugé nécessaire de
visiter 1'exposition. l Q«\)\ 0-&“- X YJW(‘\L{L}. T

Ainsi donc, si l'exposition a amené Zux débats une partie
de son public, l'effet inverse ne s'est pas vérifié.
D'autre part, on s'apercoit gue 1'intervention d'artistes
au sein de ces débats a apporté des éléments (en particulier dans
les débats qui n'incluent pas forgément les préoccupations propres
& ces artistes) qui posent la problématique des rapports de 1l'artiste
avec d'autres créateurs, qui eux n'ont ni le statut ni la place

sociale de l'artiste.
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PUBLIC AVERTI - PUBLIC NON AVERTI :

Ceci m'améne tout naturellement & établir une typologie

de ce public. On verra par la suite en quoi l'établissement méme

arbitraire de cette typologie peut favoriser une analyse des réactions

des visiteurs.

F

Celle-ci pourrait s'établir comme suit :

- presse

- Grand public ou public

étudiants

étudiants (grand public)

spécialistes problémes audio-visuels

spécialistes art/histoire de 1'Art

spécialistes de l'art

spécialistes de

1'audio visuel

artistes

non averti
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artistes
critiques d'art
enseignants
marchands d'art

Professionnels
journalistes
enseignants

artistes wvidéo exposants
artistes wvidéo non-exposants

quotidiens - hebdomadaires
presse spécialisée (sans rapport
avec les problémes audio-visuels)

y sont-inclus les étudiants
non directement concernés par les’
problémes de video.
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Dans la situation qui m'intéresse ici, un certain type

de discours est & développer, une fois observée la multitude des

réactions et le niveau réactionnel.

Toutefois, ce discours n'était pas pré-établi & l'organisation
mais dans le cas d'une expérimentation de cet ordre, il y a forcément
décalage entre les volontés exprimées avant la révélation de la manifes-
tation au public et pendant le déroulement de 1'événement, compte-tenu

du taux d'inconnu inhérent & ce genre d'événement.

Dans 1'immédiat, 1'important me semble le fait d'enregistrer
dés & présent, un certain nombre d'analyses et de conclusions, méme
si par la suite du développement de telles opérations, d'autres

aspects beaucoup plus fondamentaux apparaissent.

Cette attitude me semble alors propice a l'établissement
d'une genése des phénoménes video notamment dans un secteur aussi

précisément exploré.

Ainsi posons le principe d'un double champ d'investigation :

. art video comme secteur privilégié dans 1'ensemble du
secteur culturel contemporain

. art vidéo comme partie prenante du phénoméne video global

c'est & dire en rapport avec d'autres tentatives de type socioc-culturel.

Encore maintenant, ce secteur de l'art vidéo n'est pas
déja entiérement récupéré en tant que secteur "réservé" (régi par ses

lois propres), mais uné tendance trés nette s'affirme en ce sens.

Quelle aurait été la résultante d'une production du grand
public au sein d'un systéme de production artistique (au sens
systéme d'art) ?

voufens i

392



Si 1l'on considére la présentation du Movicolor (synthétiseur)
de Marcel DUPOUY comme moyen d‘in.éertion du public dans une pratigque
de création, on s'apergoit que 1'intéré&t manifesté provenait davantage
du grand public ou public non averti que des artistes (gu'ils aient

ou non pa.rticj.pé a la présente exposition) demeurés sur la réserve.

e
— el

D'autre part, on a pu voir un adolescent qui proposait
spontanément ses services et se transformait en animateur, manipulant

devant le public les modules du synthétiseur.
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LA PRESSE :

(1)

REACTIONS

Il est beaucoup plus difficile d'analyser les résultats
qualitatifs, en raison méme du succés quantitatif qui s'attache a

la présente manifestation.

A la limite, les premiéres appréciations seraient de dénoncer
1'aspect spectaculaire avec une tendance i . .; gadgétique trés prononcée.
Or, les réactions que j'ai pu observer quotidiennement, selon des
points de vue différenciés apportent des éléments de discussion par

rapport a cette méme tendance.

L'étude de presse me parait offrir le modéle d'une attitude
attentiste gqui souhaiterait ne pas aborder la gquestion de front.
Dans le meilleur des cas, les déclarations touchent & un historique
ou & une relatation des faits sans prise de position. Lorsque
s'engage une tentative d'explication du phénoméne, les commentaires
tournent trés vite aﬁtcux de considérations sans lien direct avec les
caractéristiques propres & 1'événement. Par exemple, on assiste a
un décalage trés net entre le phénoméne de communication introduit
dans la manifestation, notamment & travers les environnements, et
certaines affirmations qui relévent de positions trés traditionnelles
de la critique d'art.

vad ey

(1) on trouvera en annexe la liste des articles qui ont servi au
traitement du sujet sur la presse.
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On trouve trés rarement des commentaires restituant une
dimension spatio-temporelle.

Par contre, l'accent est mis sur des points qui témoignent
d'un profond complexe technologique chez ceux gqui les exposent.

On aurait pu espérer qu'une analyse du phénoméne art-Video
passe en premier lieu par le stade du phénoméne de communication,
en le décomposant d'une part et en le resituant dans le domaine de

la création artistique.

A certains égards, un nombre d'articles manifestent au niveau
de la transmission de leur connaissance, de leur appréhension des

phénoménes exposés d'une grande maladresse de langage.

On note le vague de la formulation qui donne au sujet traité
une dimension "exXpérimentale" sans rapport avec les diverses positions
manifestées 4 ce jour par les personnes et les artistes qui ont pra-
tiqué la video.

Ainsi, les noms habituellement cités, font davantage réfé-
rence & une certaine consécration artistique qu'd une démarche vidéo

affirmée, et cela a quelques exceptions prés.

On se pose'la question d'une réalité video par rapport i
des artistes dont les oeuvres, présentes dans cette exposition,
n'étaient gu'une transposition sur support video d'un document sur
format de film 16 mm ou Super 8, sans que cela n'affecte en rien la

valeur des documents sur leur format original.

Peut-on parler méme d'incompréhension devant 1l'expression
artistique de la video dans la mesure ol pour certain journaliste,
Se pose avant tout le probléme de la marginalité et-par extension
de la consécration de ce mode d'expression, en référence aux collection-

neurs et au marché de l'art, sans faire mention préalablement de

onmlecn
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l'existence d'autres formes de video ? Au cas o l'on accepte de
considérer 1la spécificité de nombreuses bandes art video et celle
de bandes video-animation par exemple, c¢'est-a-dire que l'art video

serait une expression trés élaborée d'une forme de video-animation.

Par suite, il faut remarquer l'absence de toute intégration
du phénoméne dans la situation actuelle, ne serait-ce que pour
développer les perspectives de possibilités d'action de l'art
video dans le contexte culturel frangais.

Par contre, la presse développe des extrapolations et des
considérations sur un avenir trés prometteur mais qui ne sauraient

se situer dans un laps de temps & moyen terme.

Trés peu d'analyses ne portent sur les problémes de perception

mis en avant dans le cadre d'un tel événement ou sur leur originalité,

Par contre, en ce qui concerne 1l'organisation de 1'exposition

qui a bien des égards venait remettre en question ces phénoménesge

percsption, plusieurs journalistes reculérent et préférérent ne pas
faire mention des impressions trés contradictoires que 1'exposition
leur suggérait.

Ainsi en fut-il du jour du vernissage oli, devant 1'improvi-
sation technique d'une partie de 1'exposition, certains journalistes
préfégﬁnt s'absténir de tout commentaire, ne serait-ce gue pour
définir le caractére aléatoire et déroutant d'une forme de manifes-
tation qui se voulait originale, dans un contexte de musée, lui-

méme voué aux événements artistiques contemporains.

Ce type de manifestation s'inscrit dans une durée ol il
est nécessaire de consacrer un certain temps si 1l'on souhaite
approcher le plus objectivement possible les données du probléme.

v e
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La presse ne s'est pas véritablement située & l'intersec-
tion . d'un public averti et le grand public ou public non
averti qui a fréguenté 1l'exposition.

Pourtant les réactions observées dans ces deux catégories

de visiteurs méritent gu'on y préte attention.

Pour les uns et les autres, la gamme des réactions se ra-
méne 3 un dénominateur commun, celui d'une agressivité parfois
exacerbée.

Cette agressivité, bien que se manifestant notamment

a4 travers des agressions verbales individuelles, doit étre analysée

en terme d'agressivité collective. Voyons-y l'expression d'un malaise

qui serait aussi l'expression d'un intérét au niveau du vécu mais

gui ne pouvant étre mattrisé, se décharge sous cette forme.

En fait, trés vite apparaissait un désir d'explication
et de recherche de solutions. Aussi, une fois émise une réponse,
et guelque gu'en soit sa portée ou son contenu, une marque d'intérét
beaucoup plus explicite s'enregistrait avec un dégonflage quasi
immédiat du taux d'agressivité se doublant d'un phénoméne de

sécurisation chez celui qui parlait.

En particulier, au-dela de la demande de solutions,

apparaissaient des préoccupations au niveau de la perception.

R
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L'ORGANISATION : FACTEUR REACTIONNEL

Voulue non directive, l'oréanisation suscita des
commentaires convergents portant essentiellement sur 1'aspect
gadgétigue de la confrontation proposée, & tel point que bien
des spécialistes en faisant abstraction totale d'autres solutions,

portérent presque exclusivement leur critique sur cet aspect.

Dans un sens général, l'organisation de 1l'exposition

fut regue comme non déconstructible des phénoménes présentés.

Pour ne citer gu'un point de choc - celui auquel j'ai
pu participer de fagon permanente - les deux types de présentation
de bandes : Centre Culturel Américain et Galerie des programmes

e

européens méritent notre analyse, car ils sont en guelgue sorte

o —

1'un des pdles 4d'intérét de cette exposition. En ce sens : le
'public a réagi beaucoup plus au niveau du dispositif de présentation

que véritablement & celui du contenu des oeuvres, l'un venant
: interagir sur 1l'autre.
\

Le Centre Culturel Américain offrait "l'avantage" d'un
type de perception familier puisgqu'il permettait 1l'isolation
du produit face au ﬁublic-récepteur reproduisant & une moindre
échelle la cellule audio-visuelle habituelle, favorisant la

focalisation de 1l'attention du récepteur sur le produit montré.

D'un autre cdté, au contraire, la forme de présentation
des bandes de la Galerie Européenne déroutait le public par la
juxtaposition d'appareils (5 programmes diffusés en méme temps)
créant un climat de tension sensorielle dont les répercussions
s'exprimaient & bien des degrés. Ainsi ce mode de présentation
faisait-il éclater les tendances fortement individualistes du

public, au moins dans sa fagon d'aborder les programmes.

sewffaivs
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L'individu, dans ses relations avec le phénoméne global
des programmes en cours recherchait instinctivement a reproduire
les conditions de confort, d'isolation, gommant la présence d'autres
personnes dans son entourage, ou tout au moins réagissant & leur
présence. Ainsi exprimait-il son désir d'intervenir sur le poste-
récepteur en changeant les rapports (volume, couleur, lumiére,
contraste) pour une adaptation trés personnalisée de réception

des messages diffusés.

D'autre part, plusieurs demandes furent faites pour
s'isoler face & une série de programmes sélectionnés pour profiter
d'un visionnement privilégié, exprimant ainsi un refus et ﬁne
incompréhension totale de 1'intégration d'oeuvres individualisées

& un probléme global d'appréhension collective de ces oeuvres.

A aucun moment, 1'individu n'accepte de se replacer dans
le collectif de perception que lui offrait la présente exposition.
Cette attitude devient pratiquement caricaturale dans le cas oi
l'artiste, gui propose sa bande, devient son propre consommateur,
intervenant pour faire privilégier son propre travail, souhaitant
oblitérer 1l'environnement des autres programmes, s'opposant de
fagon réactionnelle-a la confrontation de son propre travail et
de celui d'autres artistes.

[

Or, cette situation est d'autant plus préoccupante qu'elle

sollicite la participation multi-sensorielle du public, et qu'il
ne s'agit pas, comme c'est le cas pour une exposition de tableaux,

d'un contact visuel pur.

Il serait heureux 3 partir de ces considérations,

d'explorer le vaste champ de situations de perception originales.

s sl vinte
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A partir d'un autre point de choc, nous analyserons
les tenants d'une série de réactions s'appuyant sur une demande
mille fois réitérée et qui concerne la présence d'animateurs.
Or, c'est en ce sens qu'il convient d'étudier le travail de
LEA LUBLIN (sans entrer dans ses propres considérations et ses
objectifs de trawvail sur 1l'art)
Géographiquement située & l'intersection des deux galeries
(Centre Culturel Américain et programmes européens) et l'aboutisse-
ment des environnements, son propre emplacement et le matériel

dont elle disposait offraient le liea d'une confrontation interne.

C'est 14 gque se manifestaient les réactions les plus
diverses sous un aspect trés formalisé, du fait méme qu'elles
étaient intégrées dans un sujet et répondaient & une sollicitation

de l'artiste elle-méme.

Les types de réactions alors enregistrées - au sens
propre du terme - sont un témoignage des relations, celles qui se
sont établies et celles gui ne se sont pas établies, entre
1'individu créateur et 1'individu public. Léa LUBLIN provoquait

le processus de désamorgage de l'agressivité & un double niveau :

1°) & l'intérieur de son propre emplacement et par les

demandes relatives a son travail

2°) par rapport 4 l'ensemble de 1'exposition puisqu'elle
concrétisait verbalement et visuellement les préoccupations de
ceux qu'elle enregistrait et & qui elle donnait la possibilité

de les exprimer.

Par sa présence, en tant qu'artiste mais aussi pour la

partie qui nous intéresse immédiatement en tant que facteur révé-
Phénoméne

exposition
phénoméne technologique, elle assumait le rdle de médiateur, de

lateur de la confrontation public/ et par-dela le

catalyseur, au point gue petit & petit, désamorcant le blocage
de ses protagonistes, elle faisait surgir chez ceux-ci une
certaine prise de conscience du phénoméne qu'ils cherchaient a

appréhender. PR P
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Par contre, elle faisait disparaitre la prise de
responsabilité immédiate du public qui aurait été amené & chercher
ses propres solutions par lui-méme. Cette derniére remarque
vaut surtout si 1l'on observe la démarche d'enfants qui gommant
la présence trop oppressante de la technologie ou ressentie
comme telle par bon nombre d'adultes, abordent de fagon sereine

et spontanée le mode d'expression de la video.

Ainsi constate-t-on chez le public adulte une décharge
du poids et des problémes momentanément crées par sa rencontre

avec l'événement global de 1'exposition.

On peut s'interroger sur la démission et l'irréversibi-
1lité de la situation qu'elle engendre chez le public averti lorsqu'
on voit des spécialistes qui se présentent déja comme les théori-'
ciens de nouvelles conceptions, mettre délibérément 1'accent
sur 1'aspect gadgétique de l'exposition au point de se faire
les chantres d'une guerelle technologique dans ce qu'elle a de
plus réactionnaire.

Face & un probléme technoiogique prédominant au niveau des menta-
lités, d'autre part exploité par le pouvoir industriel pour
construire et asseoir son marché, ces spécialistes n'apportent
aucune alternative pour susciter une prise en main et la maitrise
du phénoméne, Et!par 13 apportent leur soutien a la tendance méme

qu'ils dénoncent ou croient dénoncer.

D'autres diront que ce type de situation est voué a
une évolution, ne serait-ce que par l'action des générations
a4 venir.

Pourtant, face & l'organisation et & la lucidité qui
se marque en ce moment dans des domaines précis (par exemple la
publicité pour ne citer qu'elle) on est.en droit d'attendre
des propositions de réponse plus élaborées).

Sy e
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J'ouvrirai ici un chapitre consacré & une autre catégorie
de public averti, celle des étudiants. En partie préparés i la
confrontation, ou du moins amenés & un certain type d'analyse,
ils orientaient leurs préoccupations vers un démontage technigue
et conceptuel des divers moments de 1l'exposition. Ils entraient dans
le domaine du produit, certains s'attachant immédiatement & la
démarche d'étude adoptée par l'artiste créateur.

Leur attitude reste a4 considérer comme une attitude-limite

et non généralisable.
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L"APRES -EXPOSITION

La guestion gui se pose lorsque se cldt la premiére
manifestation officielle d'un domaine d'expérimentation, se porte

sur ses répercussions et la situation qu'elle a créef

Dans le cas d'Art-Video- confrontation, l'essentiel
de 1'interrogation tient aux relatibns & construire entre un public
qui n'est pas forcément orienté vers des problémes spécifiques
d'Art, et les révélations propres au mode d'expression de la video
dans un micro-milieu artistique, comme elles ont pu paralitre a

cette occasion.

11 est difficile d'é&tablir les desiderata gqui ont été
formulés en matiére de video au cours de cette exposition, notamment
au moment des débats. Néanmoins, si 1'on s'en tient aux réactions
enregistrées, aux diverses guestions posées, il apparait que le
phénoméne artistique n'est pas entiérement pergu comme un fait
traditionnel et gque des aspirations relatives & ce gul fut présenté
-aussi bien dans l; contenu que dans la forme, aussi bien fait par

fait que dans le fait global - demandent un examen circonspect.

Dans 1'immédiat, nous proposerons un certain nombre

de postulats & court terme, pour poser les bases d'actions futures.

siysdivoes
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DANS LES FAITS : Pour commencer, il convient d'introduire les événements
analogues qui ont eu lieu ou vont avoir lieu dans le domaine de |
|

1'art-video. Nous situerons mieux déja le contexte crée par ce type

de manifestation.

Le développement de la video est sensiblement égal &
1'heure actuelle dans tous les pays limitrophes de la France. Ses
manifestations notamment en art-video sont en interactions d'un

pays a l'autre.

En SUISSE, a Lausanne, dans le cadre de 1'Université
s'est développé un Institut d'Etudes et de Recherches Visuglles.
Une tentative importante de présentation de 1l'art-video fut
faite dans le cadre de 1'exposition Video Art Impact, & Lausanne,
dont le noyau central tournait autour d'un collectif d'artistes
helvétiques gui ont entrepris depuis plusieurs années une investi-

gation de ce secteur.

En Belgique, se développent différentes actions :

- un festival du film expérimental & KNOKKE, qui témoigne
son intérét grandissant pour la video experimentale ;

= une exposition prochaine (mois de février) au Musée
des Beaux-Arts de Bfuxelles,'qui a jugé bon de créer un secteur
d'activité réservé aux problémes de production et diffusion des
ceuvres vide0graphiques avec pour objectif immédiat la constitution
d'une vidéothéque et la particularité d'accueillir presque exclusi-
vement des bandes video non co-produites par les Galeries spécialisées

mais réalisées avec les moyens du bord par les artistes eux-mémes.

Une multitude d'opérations se développent en ITALIE,
en GRANDE-ERETAGNE...

FEY g
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EN SUBSTANCE :

ZREATION EN
VIDEC FORMELLE :

Les comptes-rendus de presse publiés & la suite de
1'exposition n'offrent aucun lien entre une extrapolation & court
terme et celles qui sont pratiguées & long termej - c'est-d-dire
gu'ils proposent un jugement trés partiel sur les données figurant
au programme d'ART VIDEO Confrontation d'une part, et d'autre part
sur une prospective a long terme, tandis qu'en ce qui concerne une
prise de position sur la phase intermédiaire, soit ce gui nous
préoccupe véritablement actuellement, un silence quasi total
s'instaure. Or, c'est en ce moment que se décide le devenir a moyen
et long terme de ce mode d'expression, en ce sens gque ce type
d'exposition doit &tre vu comme un moyen d'appréhension, de compré-
hension du phénoméne. Concrétement, on pourrait s'interroger_ sur
1'intérét de concentrer production, réalisation, diffusion dans un
lieu unique, gqui deviendrait le point de concentration d'actions
de video artistique tel qu'il est prévu dans le futur centre
culturel de BEAUBOURG ?

La presse joue facilement un réle de normalisateur,
en renvoyant Hes lecteurs & des poncifs gui rappellent déja les
habituelles critiques télévisuelles. Or, ni le contemnu, ni la forme
ne sont véritablement traditionnels.

Voulant traduire peut-&tre les aspects fondamentaux d'une
politique culturelle ‘'ou les besoins en animation sont prédominants,
ils appellent & utiliser ce mode d4'intervention, ils posent le
principe d'un vastE champ 4'investigation au niveau des potentialités
de cette forme d'art et de l'utilisation du moyen mis en oeuvre

pour la réaliser.

Mais on assiste alors au rejet pur et simple d'une autre
composante et qui privilégie la création artistique, je veux parler
de la partie video formelle. Plus exactement, on assiste a deux
fagon d'analyser cet aspect : dans un cas comme dans l'autre,
c'est la plus totale incompréhension :

- de la part de la critique d'art, et cela a guelques

5 =
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exceptions prés, ce gue nous appelons la video formelle est déja

considérée comme mineure pour ne pas dire hors propos;

- de la part d'une presse spécialisée mais sans rapport
avec 1l'audio-visuel, ne transparait que le c6té spectaculaire dans

ce qu'il a de plus conventionnel.

Ces deux attitudes témoignent surtout d'un mangue de
moyens (conceptuels) pour pouvoir les maitriser.

Mais peut-&tre plus significative de la situation,
serait l'attitude des artistes eux-mémes qui se déclarérent peu
impliqués dans une démarche de création sous cette forme. Elle
reste donc 1'apanage d'artistes, ou plus exactement de créateurs

nord-américains.

Seules des hypothéses peuvent étre lancées devant cette

’
desaffection, pour ne pas dire le manque d'intérét exprimé.

Elles concerneront la contradiction entre une pratique
artistique qui a demandé des années d'élaboration, de formation,
et cette nouvelle pratique gui fait qu'en uh temps record, le
créateur produit des images multidimensionnelles, ol le temps
d'élaboration de l'oeuvre se résume & gquelgues secondes, permettant
selon son bon vou;éir d'effacer ou de conserver l'oeuvre produite.
Elles concerneront aussi un certain manque d'intervention extérieure
qui est actuellement au centre des préoccupations de nombreux
artistes.

Par contre, une attitude trés significative est & dé-
gager de la demande d'un artiste qui souhaitait transposer sur
toile des images produites & partir du synthétiseur.

e ot
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Peut-&tre est-ce une attitude-limite qui introduit
un non-engagement du processus de création immédiate par un

contact direct avec la machine ?

ART - VIDEO
D' INTERVENTION : Par contre, l'art-video 4'intervention margque un net
développement dans le systéme de l'art et en dehors de ce systéme

pour certains.

Mais d'abord une rapide mise au point sur la situation
du milieu artiste plasticien mérite la parenth®se gqui suit dans
la mesure ol elle éclaircira les préoccupations que nous voulons

exposer ensuite.

De 1l'avis d'un artiste lui-méme, on assiste & un
phénoméne de repli sur soi, alors gque parallélement se multiplient
les déclarations en faveur d'un art collectif, s'adressant & la
collectivité ; une littérature abondante traite de la réintroduction
du systéme artistique dans un contexte socio-politique de masse
et du désir de confronter la production artistique aux besoins

' d'un public habituellement en dehors du circuit de consommation
artistique.

Dans cette optique, si on en admet les principes,
la video peut-étre un moyen spécifique, si toutefois les gens et
les artistes qui le mettent en avant, se situent dans une perspective
d'action video qui ne fait plus intervenir ce public comme simple

consommateur ou méme un participant orienté, prétexte & une action.

Poser ce probléme, comme fondement d'un art-video
d'intervention revient & définir ses objectifs fondamentaux.
Deux données de base vont nous aider & éclaircir les positions
. existantes :
- le processus

- le produit
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Les intéractions, l'existence ou la non-existence
de 1'un ou l'autre peuvent transformer le propos méme de la video.
Dans le cas de 1l'exposition, celles-ci sont intervenues a plusieurs

degrés.

Nous posons comme principe que faire, de la video,
exclusivement un produit, revient a privilégier le phénoméne de

consommation et cela n'apporte rien au propos méme de la video.

Le processus pris isolément entre dans ce propos mais
trouve des limites presque immédiatement. C'est probablement le
cas des premiéres actions de video militante et aboutit a leur

existence éphémére.

Ainsi doit-on se placer au niveau 4d'une conjugaison
du processus et du produit si 1l'on veut trouver une adequation
du moyen d'intervention et des fins d'animation.

Du moins cette conjugaison processus et produit peut-elle
étre génératrice d'un type d'intervention extrémement fructueuse ;

le produit devient alors le témoignage du processus.

D'autre part, pour poser le probléme de la personne
ou du groupe gui intervient en utilisant le moyen video, nous
avons vu que la médiation de cette/ces personnes est ressentie
comme un besoin. Pourtant, c'est une arme & double tranchant
c'est-d-dire qu'elle peut &tre une totale prise en charge par
des gens avertis, dont l'effet revient & atténuer dans l'esprit
du public - récepteur, toute prise de conscience et partant prise
de position devant un phénoméne et par suite sa prise en main. Ce
qui est & l'origine de 1l'échec apparent dans le cas de certaines
interventions de video-animation (sans parler des expériences

simplement parachutées ou provoquées artificiellement).

D'un autre c6té, au contraite, une médiation ouverte

permettant alors aux récepteurs-participants de se déterminer quitte

o
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4 redécouvrir progressivement tout le processus et & s'en charger.

Si l'on se place donc du point de vue des données
produit-processus, on constate dans les manifestations d'Art-Video
actuelles, parmi des artistes européens et frangais, deux courants
divergents :

- le premier, qui privilégie une attitude individualiste
marquée

. Chez l'artiste =
Le centre de l'oeuvre devient la personnalité méme du
créateur qui projette ses fantasme sur une situation incluant
la participation d'autrui, la mise en situation des éléments
extérieurs devient le prétexte & la création de l'oeuvre et non

pas véritablement le sujet-moteur.

Il requiert l'intervention d'autrui mais ne lui donne
pas la possibilité de se déterminer, et 1l'on aboutit & une manipu-
lation d'autrui ol méme de la situation d'autrui.

L'exploitation du produit réalisé aprés ce que 1l'on
vient d'énoncer devient une fin en soit et il y a ensuite passage

& une récupération par la mise er. consommation.

Ce type:-de produit devient alors un produit fini qui
n'a pas besoin d'étre réintégré dans un nouveau processus, comme

celui qui serait ‘défini pour une animation culturelle.

La dynamique du produit ne doit pas renvoyer simplement
au processus vu comme un produit, mais engendrer & la limite un

nouveau procCessuS.....

~ Le probléme du collectif en art

C'est ainsi que l'on pourrait définir la deuxiéme
orientation - ou le second courant -.

A ce stade, nous sommes encore dans le domaine de la

prospective. Mais chez certains artistes se développent des

v uliniel
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initiatives allant dans ce sens ; elles posent des problémes
fondamentaux non seulement au niveau de la pratique video,

mais aussi d'une pratigque artistique glolale,

Certaines personnes intérrogées sur 1l'existence
cu du meins les indices d'une possibilité de collectif en art,
par l'action video, se sont prononcées pour dire qu'il n'existait

pas ou n'apparaissait pas dans la perception du public-récepteur.

Mais pour des artistes gui ont pratiqué la video,

l'aprés-exposition signifie une volonté de travailler dans ce sens.

Comment veulent-ils aborder ce probléme ?

Par des choix définis, au niveau individuel, d4'une
pratique video qui ferait intervenir une wolonté délibérée
de resituer le moyen video dans un concept de participation et

d'expression collective

Prenons un exemple, gui posséde ¢n substance ces choix
définis "la femme sans téte", de Nil Yalter.
Outre le probléme qu'elle posait au niveau du contenu, 1'impact
de la bande sur les gens qui l'on vue provenait du regard neuf
qu'elle supposait et chez l'artiste et chez le ré&epteur, d'autre
part du dépassement qu'elle engendrait, au-dela de ce qui est
immédiatement exprimé.

L'oeuvre n'est plus refermée sur elle-mé&me et engendre
une dynamique nouvelle.
Elle dépasse le niveau du constat et se charge d'une information.
La situation préexistante est d'essence vidéographigque
et sa mise en forme 1l'y renvoie en faisant éclater 1l'évidence de

cette essence.
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LA VIDEO : OUTIL
D' INVESTIGATION

COLLECTIVE

En résumé, l'acte video ne doit pas &tre simplement
un constat mais le lien d'une dynamigue qui améne le public récep-
teur & dépasser le simple stade de la consommation d'images et a
ne pas s'installer dans le confort du message regu en restant en

dehors du sujet.

Au coeur méme de la problématique que posent les artis-
favorables au collectif en art, les intéréts des travailleurs
eociaux - notamment ceux des animateurs socio-culturels - et les
engagements pris par les artistes, devraient se rejoindre. Or, on
peut évaluer le symptome de méfiance par le décalage & priori
qui existe entre les intéréts exposés par des animateurs et leur
appréciation ou plutét leur fagon de se tenir & 1'écart d'un
certain type de manifestation :

- lors du colloque sur la situation de la video-
animation, qui se tint i quelques jours de la fermeture d'Art-video
Confrontation (& Marly le Roi), la question fut posée & un groupe
d'animateurs en leur demandant de se situer par rapport a cet
événement. Ils exprimérent, pratiguement sans égquivogque, leur

volonté de se démarquer d'une manifestation de ce type.

Oor la contradiction gqui éclate, devant une semblable
constatation, entr&™fratique artistique qui se veut tré&s proche
d'un mode d‘inte;vention style video-animation et la propre
pratique des animateurs, oblige & reconsidérer de part et d'autre

des positions sur le fond apparemment convergentes :

— du cbté des artistes video, un mouvement nettement
affirmé qui les ferait sortir des appareils habituels du systéme
d'art ;

- du cbté des animateurs, en raison de leur fonction
d'intervenant entre un systéme culturel et les besoins exprimés
de la part d'une population donnée, une démarche claifement
formulée pour une collaboration avec ces artistes et pour une
contribution récipgoque.

e
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Mais peut-&tre serait-il judicieux gque, pour les
mémes raisons, s'établissent une premiére liaison entre diverses
pratiques artistiques qui chacune de leur c&té, utilisent le

moyen video.

De l'art-video ne ressort actuellement gque le poin
de vue du plasticien méme si certaines bandes américaines de
de video formelle introduisaient des éléments empruntés a la
danse, au mime etc..... M,OVL/

Actuellement, des tentatives ont été effectuées en
tant gu'outil d'investigation & l'intérieur d'une pratique
théitrale pour l'acteur, le metteur en scéne, mais d&ja aussi
la prise en main du médium video afin d'introduire et 4'inclure
un public dans cette pratique ou pour également la lier aux
attentes du public.

Les résultats dans ce domaine ne sont pas encore
probants. Il est difficile de poser les problémes comme on le
fait pour l'art-video du plasticien.

Toutefois, ce domaine demande une attention tout
aussi soutenue, au risgque de tomber dans un sectarisme ou le
domaine réservé ; ne serait-ce que dans le but d'envisager un

décloisonnement interne & une pratique en relation avec une

ou d'autres pratiques artistiques.
Ceci n'est formulé qu'ad titre d'hypothéses et

demande un développement approprié qui renvoie & des études

sur ces tentatives elles-mémes.
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L'’ART VIDEO

DEFIS ET PARADOXES

Il est toujours dangereux de mettre en circulation un nouveau concept,
celui d'art video par exemple, encore qu'il soit tentant, voire nécessaire, de
donner un nom a l'activité toujours plus grande dont font preuve les artistes
au moyen du magnétoscope. La précipitation, qui n'est pas autre chose que
I'application inconsidérée de ['habitude, mérite néanmoins examen. De ce
que la stratégie conceptuelle a excellé des siecles durant, au point de
susciter, sur de simples définitions — manichéisme, monophysisme, barbare,
primitif, race.. — tortures, massacres, génocides (des hérésies aux guerres
de religion, de I'extermination colonialiste a l'anéantissement des ghettos),
il n'est pas sir qu'elle continue de se montrer aussi efficace aujourd'hui. Ce
que montre le grand tremblement de notre terminologie occidentale, dont
la pierre angulaire, I'ethnocentrisme, ne cesse de se lézarder davantage ;
ce que révele aussi bien, pour nous en tenir @ des problémes plus modestes,
notre propos.

C'est aussi que l'introduction d'un terme, quel qu'il soit, ne va pas sans
conséguences. Rien qui ne participe d'un systéme dont la structure reste le
plus souvent cachée. Adopter d'entrée de jeu le terme d'art vidéo revient a
postuler qu'il y a un art distinct des autres, d'ou l'on tire, 4 la suite du terme,
plus insidieusement encore a la suite de notre formation et de nos pratiques,
que, la définition éclairée par la détermination de la spécificité d'une part,
par la détermination des artistes d'autre part, il suffira de classer tendances,
écoles, mouvements pour gque l'art vidéo prenne place dans |'édifice de
I'histoire (ou n'y prenne pas place).

On reconnait le schéme qui s'impose, comme on dit, 8 chaque fois
qgu'apparait un phénomene nouveau dont |'esprit historique qui nous anime
entend tirer un fait. La conversion s'opere au moyen de principes et de
méthodes qui, s'ils ont fait leurs preuves jusqu'ici, semblent précisément étre
mis en question aujourd’hui. Sans récuser tout a fait le schéme classique,
on peut en effet se demander si l'art vidéo n'ébranle pas la procédure de
sorte que, le terme adopté par provision, il importe moins de le définir que
de saisir le mouvement dans son évolution. Dans son émergence, peut-étre
méme dans sa contingence... L'hésitation est moins sur les termes par
lesquels force nous est de passer que sur l'attitude. Loin que le phénoméne
puisse étre aussitot érigé en «objet de connaissance », il apparait de plus
en plus que l'observateur a partie liee avec I'observation et donc que la
determination de l'objet, loin d'aller de soi, résulte d'une suite d'opérations
dont on omet généralement de rendre compte. C'est pourquoi tant de considé-
rations, que ce soit sur l'art pop, l'art sociologique ou l'art vidéo tendent
davantage a partir des dénominations que constituent les concepts que des
expériences désignées par ceux-ci. Aussi proposerais-je, en guise de préambule,
de nous interroger par exemple sur les points suivants : Avez-vous des
bandes vidéo? Ou? Dans quelles circonstances ? Quand ?

Les avez-vous regardées d'un bout & |'autre ou étes-vous « passé devant » 7
Y avez-vous pris intérét ou vous étes-vous ennuyé ? Dans I'un ou l'autre cas,
avez-vous cherché a vous donner des raisons ou les avez-vous demandées
a autrui ? :
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..Et ce point sur lequel on oublie de s'interroger : les appareils
fonctionnaient-ils ou sont-ils tombés en panne ? S'ils fonctionnaient, se sont-ils
deréglés ou avez-vous décidé que les perturbations étaient intentionnelles ?

DEFIS ET PARADOXES

Questions insolites qui répondent a des défis et 4 des paradoxes non
moins insolites, dont voici quelques-uns, en attendant une analyse plus poussée.

L'art vidéo recourt a la bande magnétique qui bénéficie, par définition,
du privikge de I'ubiquité. Rien de plus véloce que l'électron. A condition
que les normes soient compatibles — ce qui n'est pas toujours le cas —
(normes facheusement ethnocentriques ! Japonais, Américains, Européens se
disputant le marché, ce n'est que tout récemment qu'a été mis au point
un convertisseur transnational) ; a condition encore que la bande puisse —
on l'oublie tellement la chose va de soi — &tre montrée, ce qui implique la
possession d'un équipement dont le prix s'est sans doute fortement abaissé,
mais qui est loin d'étre a la portée de tous: & condition que |'équipement
fonctionne, ce qui requiert presque toujours, dans des confrontations de
quelque importance, la présence de techniciens, sinon d’ingénieurs. Qu'on
le veuille ou non, la vidéo exige un matériel et des conditions qui restreignent
son utilisation. Que seraient les beaux-arts si tableaux et sculptures ne
disposaient pas de musées, de palais, de salons — autant de lieux organisés
qui, avec les marchands et les collectionneurs, «font» l'art. Or. I'art vidéo,
pour autant qu'il existe, n'existe guére que chez les artistes qui font des
bandes et possédent eux-mémes le matériel pour les montrer. Contrairement
a l'analogie hative et donc spécieuse qu'on peut faire avec la télévision, il
n‘est pas facile de voir de l'art vidéo. Méme si la bande magnétique a pour
mediateur 'écran TV, elle est sans rapport direct avec la TV. Celle-ci organise
a la fois |'émission, la diffusion et la réception. L'art vidéo en est encore
a l'époque des troubadours que se déplacaient viole sous le bras.

Ce n'est pas par hasard si j'emploie une image tirée du Moyen Age.
La technologie de pointe qu'est I'électronique nous met paradoxalement en
demeure, tout au moins dans l'usage artistique qui en est fait, d'obliger
I'artiste & se déplacer ou, démarche paralléle et complémentaire, d'obliger
I'amateur & voyager. C'est pourquoi « pélerin vidéo », je me suis rendu aux
U.S.A., au Canada, au Japon, ainsi que dans certains pays d'Europe (dont seuls
quelques-uns comptent des artistes vidéo), en Chine (ou il n'y en a point),
en Afrique (ot je n'en ai pas rencontré davantage) en Ameérique du Sud
ou deux pays pour le moins, le Brésil et I’Argentine, en comptent un certain
nombre. Cela pour dire, non pas que jai voyagé, mais que jai di voyager,
en precisant qu'au stade de I'exploration les renseignements restent partiels.

A quoi il est d'autant plus difficile de remédier que — troisiéme paradoxe,
non le moindre, mais il en est encore beaucoup d'autres — la voie ordinaire
de l'information se montre singulierement impropre, sinon réfractaire. Comment
apprend-on en effet a connaitre I'art moderne 7 Au moyen des expositions,
répond le bon sens, qui n'est jamais qu'a mi-chemin de la veérité. A peine
au tiers ou au dixieme, devrait-on dire, si l'on s'interroge et qu'on ne craint
pas de repondre avec franchise : pour une bonne partie, notre information
tient en effet moins aux ceuvres originales avec lesquelles on entre en
contact qu'aux reproductions, feuilletées combien souvent au hasard des
revues, aux articles de journaux, de magazines quand ce n'est pas a la
rumeur ou a l'oui-dire. Connaissance au second, sinon au troisieme degré,
dont il n'y a pas lieu d'approfondir ici I'analyse, mais qui, compte tenu de
nos moyens et de nos fagons de nous informer, suffit, d’autant qu'un tableau
reproduit donne effectivement une idée du tableau peint (méme quand il
s'agit des monochromes d'Yves Klein ou Ad Reinhardt) tout comme une
sculpture reproduite donne une idée de la sculpture originale en dépit de la
troisieme dimension défaillante. C'est qu'il y a, dans une certaine mesure
tout au moins, isomorphisme entre [ceuvre plastique et sa reproduction
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imprimée. L'une et l'autre s'accomplissent dans l'espace qui les manifeste.
Le caractére fondamental de I'ceuvre plastique est sauf. Or, le propre de
la vidéo, c'est de rompre avec [‘espace comme dimension privilégiée pour
metire ['accent sur le facteur temporel, hétérogéne a la reproduction typo-
graphique. Aussi les imprimés — livres, journaux, magazines — consacrés
a la vidéo se trouvent-ils dans la nécessité paradoxale de stabiliser et d'isoler
des images qui, d'étre ainsi traitées au rebours de leur nature, revétent,
comble de l'absurdite, les allures d'un Monet, d'un Rodin ou d'un Picasso
abatardis.

Si j'ai tenu a preciser ces difficultés, méme trés sommairement, c'est
que, faute d'en tenir compte. on se fait une idée de la vidéo a partir de
laguelle on se croit autorisé a parler d'une expression artistique a ajouter
aux autres et dont il serait loisible de juger comme des autres, aprés |'art
non figuratif, I'op'art, le pop'art, le poor art, le body art, en attendant I'X art.
Or I'hypothése que javance, & partir de I'expérience que j'ai pu faire,
c'est que ce qu'il est convenu d'appeler par provision «art vidéo» a la fois
étend la notion d'art et la bouleverse comme la vidéo, en remettant en cause
la nature de la communication, remet en cause la nature des rapports sociaux.

L’ART ET LE SYSTEME

Si l'on veut commencer a parler d'art vidéo au stade de la production,
il n'en va pas de méme aux stades de la transmission et de la réception.
J'entends que, pour le moment tout au moeins, d'une part la distribution n'est
pas organisee et que, d'autre part, la réception en est encore au stade
artisanal. Méme si certaines galeries s'attachent au probléme, méme si
certains, tel Howard Wise, se consacrent a la mise sur pied d'un service
de distribution, méme si un musée, tel I'Everson Museum & Syracuse, a déja
aménagé une salle dans laquelle le visiteur peut a loisir choisir la bande
qui lui convient, l'arréter ou en mettre une autre au besoin, on peut se
demander si a cette phase préparatoire va succéder I'organisation d'un
circuit de diffusion tel qu'il existe aujourd'hui pour les ceuvres d'art sur le
modele du marché ou si, comme je le crois, la phase préparatoire ne prélude
pas a l'établissement d'autres modalités.

L'un des paradoxes de |'art vidéo est en effet de se dérober a la plus-value.
Une lithographie de Picasso peut atteindre une cote trés élevée. On voit mal
gu'il en aille de méme d'une bande vidéo qui, par définition, peut se reproduire
et qui, partant, defie a la fois la rareté et la propriété *.

La motivation si profonde de I'intérét financier mise en défaut, on devine
que le marché de l'art vidéo a de la peine a se constituer, si méme il se
constitue un jour. Ce n'est donc pas un hasard non plus si la derniére Foire de
Béle qui, sous le nom de Art 5' 74, réunissait plus de 300 galeries, prés de
3.000 artistes, plus de 20.000 ceuvres, faisait une place extraordinairement
congrue aux bandes vidéo. L'information liée & notre systéme économique
reste, c'est le moins qu'on puisse dire, sur la réserve. Sans aller jusqu'a
prétendre gue l'intérét lucratif commande I'information, on peut raisonnablement
affirmer que celle-ci accompagne de préférence l'art qui se vend et délaisse,
malgré lintérét qu'il suscite, l'art vidéo dont la vente n'est qu'un aspect
secondaire. L'information représente un colt que seuls peuvent engager
ceux qui disposent de moyens suffisants et qu'ils engagent quand l'investis-
sement promet d'étre rentable.

En revanche l'on peut se demander — la réflexion mérite d'étre amorcée
au passage — si l'art vidéo (il faut bien continuer de |'appeler de la sorte),
en mettant a vif 'ambiguite de I'art sous son double aspect de valeur esthétique

* On se souvient peut-étre que Gerry Schum avait tenté de lancer & Disseldorf un marché vidéo
en annongant gque les bandes seraient augmentées automatiquement d'année en année; mals outre
la disparition de Gerry Schum, il semble bien gue l'expérience se soit soldée par un échec tout
au moins sur le plan de la cote.
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d'une part, de marchandise, d'autre part, ne favorise pas une prise de
conscience en vue non seulement de désacraliser I'art et les lieux d'élection,
mais de le délivrer des contraintes aliénantes du marché. Ainsi se dessinent
des convergences encore mal établies, plus mal apercues entre I'art vidéo,
le body art, I'art écologique, I'art sociologique, ete...

Mais il est un autre point sur lequel I'art vidéo innove. Qu'on le veuille
Ou non, et méme quand on achéte, comme on dit, pour le seul plaisir des
yeux, la plupart des amateurs, jusqu'd ceux qui récusent la tentation d'une
plus-value éventuelle, ne peuvent s'empécher de penser que peinture, sculpture,
serigraphie, lithographie, ont leur place sur un mur, au salon. Bref, au
risque de faire sursauter, force est de reconnaitre que dans notre compor-
tement habituel /a vocation d’ornement, d'embellissement reste prépondérante.
Ce n'est pas tomber dans la caricature que de l'affirmer : fonction et finalité
sont interchangeables. Ainsi de tant d'intérieurs de collectionneurs proposés
a l'admiration du public. Or, sur ce point, I'art vidéo marque une différence,
non pas de degré, mais de nature. Plus question de mur, de salon, de parc,
de jardin. La bande vidéo se déroule sur |'écran TV. Elle n'« existe » que le
temps de I'émission. On ne la posséde ni ne peut la posséder au sens
ol l'on posséde une peinture ou une sculpture. Echappant au mur, elle
défie 'espace pour s'accomplir dans la durée que constitue son déroulement
temporel. Loin de s'ajouter au lieu, elle le nie presque. Elle fonctionne
seulement quand on la met en marche. Valeur marchande et valeur esthétique
cessent de coincider tout comme cessent de coincider finalité et fonction.
On devine que I'esthétique, jusqu'a la notion que nous nous en faisons,
se trouve fondamentalement modifiée. Ces conditions, que j'examine beaucoup
trop sommairement, conduisent a trois observations.

En dépit du terme «art», l'art vidéo n'est nullement homologue a ce
que l'on définit habituellement par ce terme, encore moins a l|'ensemble
des comportements qu'on adopte vis-a-vis des objets désignés par ce terme.

Il s'ensuit que la connaissance de l'art vidéo ne s'etablit pas ni ne
peut s'établir sur la méme base et selon les mémes modalités. L’histoire
de I'art, fat-elle ou se prétendit-elle la plus pure, la plus rigoureuse, n'échappe
pas, du moins en partie, a l'impératif économique puisque le corpus des
ceuvres sur lequel travaille ['historien est toujours déterminé par la valeur
au double sens de valeur esthétique et valeur marchande, soit dans I'équivoque,
connaissance et marché ayant partie liée,

On comprend que dans de telles conditions le jugement sur l'art vidéo
ne puisse se calquer sur celui dont on use habituellement. Compte tenu
du fait que l'information et la documentation, comme je I'ai relevé plus haut, sont
indissociables, jusque dans les disciplines dites « scientifiques » dont ['histoire
fait ou prétend faire partie, de l'impératif économique qui commande par
ailleurs leurs structures, il apparait souhaitable que ceux qui s'essaient 3
parler d’'art vidéo y consacrent a la fois attention et prudence, évitent en
tout cas d'en trancher, comme I'a fait tout récemment Allan Kaprow qui,
tenant pour acquis qu'une dizaine d'années suffisent pour dresser un bilan,
n'hesite pas a intituler le sien : Vidéo Art : Old Wine, New Bottle (1) sur la
base de principes et de méthodes quiil a lui-méme récusés dans ses
happenings. Tel est sans doute le défi : étudier l'art vidéo en se gardant
de [I'« artifier », c'est-a-dire de le mouler sur nos comportements et nos
pratigues habituels. L'art vidéo me parait en effet engager une partie qui
va au-dela de ce que l'on tient habituellement pour l'art. Clest ce que
je me propose, entre autres, d'exposer ici.

APERCU HISTORIQUE PLUS QUELQUES CONJECTURES

Il est tentant d'esquisser un historique, encore que I'art vidéo ne compte
que deux lustres a peine. Mais, ce faisant, il importe de tenir compte des
considérations qui précédent. Si donc I'histoire de l'art traditionnelle fournit,
en tant que modéle de connaissance traditionnelle, & la fois des procédures
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et des pratigues, elle ne saurait tout & fait convenir & l'art vidéo dont la
nature « extra-artistique » donne l'occasion de revoir ces mémes procédures
et pratiques. Car s'il est |égitime, conformément a la discipline, de dater, classer,
attribuer, évaluer selon [|'ordre chronologique, il est non moins légitime de
se demander si les phénoménes ne déjouent pas la notion de fait et, par la,
instaurent, ce qui parait contradictoire dans les termes, une maniére d'historique
problématique.

Dans cette prospective problématique, il convient de signaler le réle
joue dés 1950 par la télévision de Boston (U.G.B.H.) grace a une orientation
expérimentale qui ne s'est pas démentie. C'est ainsi qu'a été diffusée en
1964 la série «Jazz images » qui a tendu pour la premiére fois peut-étre
a rompre avec |'image classique de |'orchestre, fit-elle documentaire ou poétique,
pour inventer des images abstraites en accord avec la musique. Une année
plus tard, en 1965, l'artiste d'origine coréenne, Nam June Paik, utilise le
premier magnétoscope portatif et montre dans un café de Greenwich Village
les scénes qu'il a enregistrées dans son taxi :

« Café au GoGo, 152 Bleecker October 4 and 11 1965.

... Five years, old dream of me. The combination of Electronic Television and video
tapes recorder is realized... » (2). Le ton de la note montre bien que I'événement
est I'aboutissement — en méme temps que le début — d'une longue quéte
qu'illustre la phrase aujourd'hui célébre du méme artiste : « As collage technique
replaced oil painting the cathode ray tube will replace the canvas » *.

Ces travaux sont présentés la méme année & la galerie Bonino a New
York. En 1967, la Fondation Rockefeller accorde une subvention de
275.000 dollars a la W.GB.H-TV de Boston pour encourager la création
artistique & la Télévision, ce qui conduit des pionniers tel Fred Barzyk a
produire avec, entre autres, Paik, Tambellini, Piene, Padlock, Seawright, Kaprow,
Stan Vanderbeek, Douglas Davis, la suite intitulée The Medium is the Medium,
diffusée en 1969. La méme année a lieu & New York la premiére exposition
d'art vidéo organisée par la Galerie Howard Wise ** sous le titre : TV as
a Creative (3) Medium avec la participation de Serge Bourtourline, Frank
Gillette et Ira Schneider, Nam June Paik et Charlotte Moorman, Earl Reiback,
Paul Ryan, lohn Seery, Eric Siegel, Thomas Tadlock, Aldo Tambellini, Joe
Weintraub.

Presentant sa bande intitulée : Everyman's Moebius Strip, Paul Ryan pose
en ces termes une analogie exemplaire : « A Moebius strip is a one-sided
surface made by taking a long rectangle of paper, giving it a half-twist, and
joining its ends. Any two points on the strip can be connected by starting
at one point and tracing a line to the other without crossing over a boundary
or lifting the pencil. The outside is the inside. The inside is the outside.
Here the power of Video Tape Recorder (V.T.R) is used to take in our
own outside. When you see yourself on tape, you see the image you are
presenting to the world. When you see yourself watching yourself on tape,
you are seeing your real self, your «inside» ***,

En 1968 Sony met sur le marché le magnétoscope portatif appelé aux
U.S.A. « portapack », qui devient 'instrument de tous les artistes pionniers dans la
revue Radical Software (4), animée, entre autres, par Beryl Korot, Ira Schneider,

<= De méme que la technique du collage a remplacé la peinture & [l'huile, le tube cathodique
remplacera la toile. «

** Howard Wise a participé au Troisiéme Salon International de Galeries Pilotes qui a eu lieu
en 1970 au Musée des Beaux-Arts de Lausanne. Il a fermé récemment sa Galerie pouUr se consacrer
exclusivement & |'organisation de la distribution des bandes vidéo.

“** Un ruban de Moebius est ume surface plane faite d'un long rectangle de papier auquel on
imprime une demi-torsion et dont on joint les deux extrémités. A n’importe quel endroit du ruban,
les deux points opposés peuvent étre rejoints en partant de l'un et en tragant une ligne jusgu'a
|'autre sans frontiére a enjamber, ni lever le crayon. L'extérieur est I'intérieur. L'intérieur est |'extérieur.
C'est aussi le pouvoir de la bande vidéo qui peut extérioriser notre intérieur. Quand vous vous voyez
vous-méme sur la bande vidéo vous voyez I'image que vous présentez au monde. Quand vous vous
voyez vous-méme vous regardant vous-méme sur la bande vidéo, c'est vous-méme gue vous voyez,
votre « intérieur =.
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Frank Gillette, lJuan Downey, rassemble, dés le premier numéro paru en 1970,
des textes critiques, philosophiques, techniques qui constituent ['effort de
réflexion la plus remarquable dans ce domaine. En 1970 encore, Gene Young-
blood publie Expanded Cinema (5), I'année méme ou Nam June Paik inventait
le synthétiseur vidéo. De son coté Douglas Davis suit avec autant d'attention
que d'acuité |'évolution du phénoméne dans une série d'articles, tandis que
Michael Shamberg groupe ses réflexions et ses expériences dans |'ouvrage
intitulé Guerrilla Television (6), publié en 1971.

La Cote Ouest ne se montre ni moins active ni moins féconde. En 1967,
la K.Q.ED.-TV & San Francisco crée le premier atelier vidéo et lance un
programme expérimental sous la double impulsion de Brice Howard et Paul
Kaufman. Ainsi naissent « Music with Balls » de Terry Riley, « Sorcery» de
Loren Sears, =«West Pole » de Robert Zagone, ainsi que [|'éblouissant et
combien inattendu « Hommage a Descartes » de la poétesse Joanne Kyger.
De son coté lames Newman, conscient de l'importance de la télévision,
transforme sa galerie d'art en décembre 1968. En collaboration avec la K.Q.V.D.-
TV de San Francisco, il lance I'« Open Gallery », suite de programmes télévisés,
auxquels prennent part des artistes comme Robert Frank, Ken Dewey, Walter
de Maria, Yvonne Rainer, Ann Halprin, Julian Beck and The Living Theater,
Robert Nelson, Frank Zappa, Edwin Schlossberg, Terry Riley, Philip Makanna.
La diffusion, qui a lieu en 1969, est un succés dont le mérite revient en
grande partie au producteur et directeur John Coney (7).

Aux Etats-Unis encore, quelques galeries parmi les plus actives s'ouvrent
a l'art vidéo, ainsi Bykert, Leo Castelli, Fishbach, Bonino, Gibson, Sonnabend,
Ronald Feldman Fine Arts, Howard Wise. De son coté la Kitchen joue un
réle décisif a New York. Lieu de rencontres et d'expériences, elle est I'un des
seuls endroits o0 I'on peut voir des bandes vidéo quasiment tous les jours *.
En 1971, le Finch College Museum of Art a New York présente, sous la
vigoureuse impulsion de sa directrice, Mrs. John Varian, I'une des premiéres
confrontations a avoir lieu dans un musée. Ainsi continue d'«émerger» le
nouvel art vidéo avec la participation de Les Levine, Vito Acconci, Dan Graham,
Dennis Oppenheim, Steve Reich, Eric Siegel, Peter Campus, Robert Whitman,
Michael Netter, Tsai Wen-Ying, Constantine Manos, Jackie Cassen, Russel
Connor, James Seawright, Stephen Beck, Richard Felciano, David Dowe, Keith
Sonnier, Bruce Nauman, etc.

Le Canada s'est ouvert trés to6t aux expériences vidéo. C'est dans ce
pays qu'elles se sont peut-étre le plus développées, surtout en relation avec
la TV par cable, probléme que je ne puis aborder ici. Aussi me bornerai-je
a l'entreprise considérée généralement comme la plus originale et qui, sous
le nom de Vidéographe (8), propose des vidéogrammes « faits par des citoyens
pour des citoyens ». Fonde en 1971 a l'initiative de Roger Forget, le Vidéographe,
qui bénéficie de subventions relativement importantes de |'Office national du
film, a réalisé jusqu'en mars 1973 quelque 140 projets, aprés en avoir refusé
un peu plus de 300. A Montréal, au 1604 de la rue Saint-Denis, le Vidéo-
théatre dispose d'un peu plus de cent fauteuils autour d'une couronne de
multi-écrans suspendus. Chaque nouvelle bande est présentée par son auteur
et les débats qui ont lieu chaque soir permettent, non seulement d'échanger
des vues critiques, mais d'instaurer un nouveau type de relation puisque
quiconque peut devenir producteur. Le propos du Vidéographe n'est donc
nullement de susciter des « artistes », ni méme des vocations artistiques ;
il se veut délibéréement civique et politique. La distinction n'est peut-étre pas
aussi simple. Il apparait en effet de plus en plus problématique que les
bandes vidéo se rangent dans les catégories que nous avons accoutumé
d'etablir. Ainsi celles produites dans le cadre du Vidéographe ne relévent
pas exclusivement de la dimension civique, sociale ou politique, du seul fait
qu'elles poursuivent expressément |'une de ces fins; tout comme les bandes

*I'y ai vu en 1972 la présentation du premier festival vidéo féminin.
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dites « d'art » ne relévent pas exclusivement de la dimension esthétique du seul
fait qu'elles ont pour auteurs des artistes. La vidéo présente, tel Protée, le
caractere paradoxal et déroutant de se dérober a la détermination et d'entrainer
dans le méme mouvement les appellations qui cherchent en vain & la stabiliser.
C'est un point sur lequel j'aurai I'occasion de revenir, mais dont l'importance
se fait cruellement sentir quand on entreprend un apercu historique. Qu'advient-il
si les faits changent d'identiteé et qu'ils s'échappent quand on croit les
rassembler ? De méme que le poisson n'aurait jamais pu inventer la géométrie
euclidienne ni I'histoire puisque I'eau déjoue aussi bien I'espace que le temps,
de méme la vidéo risque de mettre a mal |a discipline des historiens tradition-
nellement liée & I'écriture, a I'inscription, bref au medium susceptible de
stabiliser les messages sur un support durable. Quand le medium change
de nature, c'est I'ensemble des connaissances, des principes et des méthodes
qui change a son tour. La médiation électronique transforme, non seulement
les problemes, mais les situations dans lesquelles ils apparaissent comme
tels. C'est pourquoi I'apercu que je tente est nécessairement en porte-a-faux.
Impossible de rassembler tous les faits pour satisfaire des pratiques établies
que de nouveaux « faits » mettent en question. M&me s'il est raisonnable de
souhaiter des informations sur les premiéres années, de 1963 & 1970 approxi-
mativement, il est certain qu'elles varient considérablement selon qu'on choisit
de les recueillir aux Etats-Unis, au Japon, au Canada, en Europe, davantage
encore si on décide de faire état des recherches « pré-vidéo » présentées en
1963 a la Galerie Parnasse & Cologne par Nam lune Paik, Wolf Vostell,
Joseph Beuys, ou de mettre en évidence le réle joué, par exemple en ltalie,
par Luciano Giaccari au Studio 971 a Varése en 1968. En si bonne voie,
je serais moi-méme tenté de mentionner le cours que j'ai introduit dés 1969
a I'Université de Lausanne : Esthétique et mass media : La Télévision, et
dans lequel ont été présentés des travaux aussi novateurs que ceux de
Gérald Minkoff, Jean Otth, Fred Forest *.

Méme si, d'une part, les artistes qui utilisent le magnétoscope portent un
nom et que, d'autre part, le matériel d'équipement reste relativement couteux,
il- semble donc bien que I'art vidéo se présente sous les traits d'un art
« populaire » en gestation et qui, partant, élude la prise historiqgue pour
favoriser une problématique qu'on retrouve au niveau du contenu et de la
forme.

L’ART VIDEO ET SES VOIES

La tentation est forte, quand il s'agit d'art, d'établir une classification.
En y cédant, on pourrait par exemple parler d'une video réaliste, d'une autre
lyrique, d'une troisiéme tragique ou comique. En reprenant les catégories
familiéres a la littérature, on pourrait encore s'essayer a distinguer des genres -
la vidéo-théatre, la vidéo-farce, la vidéo-sonnet a défaut de la vidéo-épopée...
Une classification qui s'inspire de catégories existantes a le double avantage
de réduire le nouveau connu et, partant, de repondre au comportement d'attente
du public (Old Wine, New Bottle). Mais je crains qu'une telle tentation ne
ramene ['art vidéo a la conception établie, dont on a vu et dont on verra
mieux qu’il la défie, en tout cas la dément. Plutot que de distinguer mouvements,
tendances, écoles, je me propose donc d'indiquer quelques wvoies dans
lesquelles I'art vidéo me parait s'étre engageé et qui réciproquement |'éclairent.

«Mon corps, cet inconnu s, telle est la voie qu'on emprunte aussitot
découvert le fait que la caméra ¢électronique permet a la fois une reproduction
immédiate et une production quasiment sans frais ni fin (on efface et on
recommence). La vidéo offre d'entrée de jeu a n'importe qui et a n'importe
quel objet une investigation « gratuite », et ce longueur de bande. La merveille
de découvrir a loisir sa face, son nez, ses mains, ses pieds, ses bras, ses
jambes, son front, son cou, sa langue, ses cheveux.. Continent sans visa,

* Cf. A. Willener, G. Milliard, A. Ganty, Vidéo et Société virtuelle. Paris, Tema, 1972.
C'est Guy Milliard, assistant & ['Institut de Sociologie de Lausanne, qui nous a présenté les
premiers exemples de la pratique sociologique de la wvidéo.
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sans limite non plus ! Et I'on comprend que les grimaces, occupation dérisoire
& nos yeux, mais combien importante pour les enfants, inspirent tant d’artistes
soucieux de nous restituer au jeu — et donc a notre enfance — au double
sens d'activité ludique et de liberté de mouvement, Bruce Nauman, Keith
Sonnier, Les Levine explorant, aprés les parties de leur corps, les gestes
élémentaires — prendre sa nourriture, I'introduire dans sa bouche, |a mastiquer,
l'avaler — puis les activités élémentaires — marcher, grimper, sauter —
ce que jadis Marcel Mauss étudiait & la lumiere de I'ethnographie sous le
nom de techniques du corps. La peinture s'arréte au portrait. La vidéo saisit
le mouvement a la fois du dehors et du dedans. A la difféerence du cinéma,
qui tend a privilégier certains objets et donc a choisir, elle a le pouvoir et
le luxe de ne pas choisir, de se donner a corps perdu (et retrouveé).

Dans une seconde voie — « Moi, cet inconnu» — les travaux, entre
autres, de Peter Campus, Gérald Minkoff, Peter Weibel, lean Otth s'en
prennent a la perception. Certes, il y a longtemps que nous avons appris a
douter de nos sens : le fameux baton qui se brise quand on le plonge dans
I'eau | Depuis fort longtemps, la philosophie, depuis plus longtemps la mythologie,
plus récemment la science, nous ont appris a nous défier des apparences.
Le malheur est qu'elles ne nous ont appris a nous en défier ni de la méme
maniére ni & partir des mémes principes, encore moins pour les mémes fins.
D'ou I'éclatement qui s’achéve en ostracismes réciproques, les unes et les
autres se targuant de détenir la vérité. Au point qu'on se trouve plongé
avec chacune d'elles — philosophie, mythologie, science — dans des réalités
différentes. Baton brisé? En tout cas désemparé.

Or la vidéo permet, pour la premiére fois peut-étre, du moins dans une
telle mesure, de voir et de sentir comment fonctionnent nos sens, les images
que nous formons, comment nous les formons (et les déformons), comment
nous les agengons. Tel Campus dans Interface. Sur un grand panneau de
verre se présentent deux images; I'une est votre image reflétée, l'autre
votre image vidéo. Quand vous vous déplacez, les deux images se déplacent
dans la direction opposée. Laquelle est (la plus) vraie ? De méme que la TV
nous a montré pour la premiére fois dans [histoire des hommes en état
d'apesanteur — ce qui est radicalement différent de l'explication qu'on peut
donner du phénoméne — de méme la vidéo retrace I'expérience dans laquelle
on est soi-méme inclus.

Une troisiéme voie propose le développement de l'interface (9) au niveau
de l'environnement. De I'environnement naturel d'abord : ainsi Gilbert and
George qui, sculptures vivantes, restent immobiles de longues minutes durant,
a4 peine interrompues par de rares gestes trés sobres (The Nature of our
Looking). Gageure absurde si pour le spectateur ne s'opérait un renversement
significatif. Au lieu que la figure humaine se détache, comme dans notre
expérience habituelle, de son milieu, et donc de la nature, voici que c'est
le milieu qui se détache ou plutét que, les termes mutant & leur tour, c’est
une branche, une feuille, un buisson, mus par un maigre vent qui deviennent
les «acteurs » alors que Gilbert and George se hiératisent progressivement,
double médaille commémorative, et finissent par se péetrifier a linstar
d'empreintes fossiles.

Au niveau de I'environnement naturel encore : l'acte d'amour, presque
toujours flétri sous les espéces de la pornographie et a quoi s'oppose la basde
faite par Les Levine (je ne connais pas d'équivalent) : un couple qui grace
au magnétoscope fait la découverte de ses caresses, de ses gestes, de ses
murmures sans que jamais l'intime s'altére, sans que rien se mette ni se
donne jamais en spectacle. Seule la vidéo semble capable de respecter la
singularité inconnue des autres media qui toujours reproduisent et qui, en
reproduisant le désir, le commercialisent et le dénaturent. Délaissant le
« produit », proscrivant la marchandise, expulsant le voyeur, la vidéo lie en
I'occurrence érotisme et pudeur.
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Dans cette voie « amoureuse s — qu’on entende bien le terme — s'inscrivent
des essais qui, tels ceux de Frank et Laura Cavestani par exemple, consacrent
aux Indiens ce qu'on serait de prime abord tenté d'appeler des enquétes
ethnographiques alors que la vidéo leur fournit le moyen d'échapper & la fois
aux visées et au discours de I'ethnographe pour s'engager dans la voie :
l'autre-et-moi (c'est a4 dessein que je mets des traits d'union). Montrer, voir,
‘observer, déduire, induire postulent la distinction de I'objet et du sujet. C'est
que les termes de la langue consacrent la division. Qu'advient-il quand
I'ethnocentrisme, fat-ce au nom de la science, a pouvoir discrétionnaire et
donne cours & des concepts tels que « primitifs », « sauvages », « civilisés » ?

Démarche orientée dans le méme sens, celle de Shirley Clarke qui, au
moyen d'un ou de plusieurs moniteurs portatifs, crée un véritable environnement
affectif, s'accordant par exemple au moniteur qu'elle tient dans ses bras, comme
un enfant, serait-on tenté de dire. La machine, objet de tendresse humaine,
annonce-t-elle la maternité électronique? On connait la boutade qui fait
sourire tant d'Européens condescendants : I'enfant américain a trois parents :
le pére, la mére et I'écran de TV. Et pourtant il est vrai gue nous sommes
entres dans une ére nouvelle, dans I'ére des media (300 millions de téléviseurs,
plus d'un milliard a un milliard et demi de téléspectateurs, prés du tiers de
la population du globe) et qu'il importe de les apprivoiser, ces media, comme
nos ancétres ont apprivoisé les animaux. Déja il n'est plus absurde de
parler de media domestiques avec la télévision communautaire par exemple.

Entreprise a laquelle participent & leur maniére un Douglas Davis ou
un lra Schneider. Dans un travail recent, celui-ci a construit un environnement
vidéo de vingt-cing moniteurs a I'image de la carte de Manhattan, d'ou
le titre : Manhattan is an Island, sur lesquels se déroulent au moyen de
six bandes des scénes tirées de l'uptown, de la midtown, de la downtown,
d'autres prises du bateau qui fait I'excursion autour de l'ile, d'autres encore vues
de I'hélicoptére qui survole New York.. Il ne s'agit ni de maquette ni de jeu,
encore moins de gadget. Ce qui m'a frappé lorsque j'ai « vu» (peut-on encore
employer ce verbe ?) Manhattan is an Island, c'est que s'etaient installés
au milieu des images et des sons plusieurs jeunes gens qui, accroupis,
agenouillés, étendus, devisaient calmement comme si la mégalopole, paradoxa-
lement ramenée par la vidéo a la mesure de ses habitants, retrouvait qualité
humaine et d'abord vertu d'accueil. Non pas simulacre mais simultanéité,
comme si le signe, d'avoir été trop longtemps frelate. mercantilisé, perverti,
cherchait a se purifier par I'écran pour redevenir fraternel, Ce qu'il était a
I'origine : alliance.

Dans cette voie — faut-il I'appeler « Le monde et nous » — Frank Gillette,
I'un des animateurs de Radical Software, développe une recherche écologique
nourrie de philosophie, de poésie, mais aussi bien de cybernétique que d'une
longue meéditation personnelle (10). A sa derniére exposition a I'Everson Museum
a Syracuse (1973), une suite d'environnements, Subterranean Field, Torraquae,
Gestation/Growth par exemple nous faisaient participer a la vie des plantes,
a la vie des animaux, jusqu'a la naissance en direct de centaines de poussins.
Tentative qui récuse I'observation et qui, aux antipodes du documentaire,
entreprend de créer un biotope par sympathie.

le mesure l'insuffisance de mes notations : mais comment rendre compte
de I'expérience qui se dérobe aux mots ? Tout au plus peut-on donner envie
de voir ces bandes.

Envie qui ne devait pas manquer non plus & ceux qui découvraient le
« jardin » vidéo que Nam June Paik présentait 4 I'Everson Museum en mars 1974.
Couchés au milieu des plantes vertes, une vingtaine de moniteurs, fleurs
monstrueuses et feeriques crachant, tel un pollen en délire, couleurs et
rythmes. L'imagination au diapason d'une technigue endiablée. De méme que
Mallarmé entendait donner ['initiative aux mots, Paik entend donner [initiative
aux électrons (aprés le réve, le fantasme, la folie peut-étre).
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Les voies que j'ai indiquées proposent un éventail de directions dans
lesquelles les artistes orientent leurs recherches, les uns depuis des annees,
d'autres pour la premiére fois; & quoi s'ajoutent ceux qui, hors de toute
préparation, profession ou métier d'art, s'emparent du magnétoscope et s'en
servent. La distinction classique entre « artistes » et « amateurs » s'efface. Les
facons de penser qui lui sont liées s'amenuisent. « L'ceuvre d'art» ne reléve
plus de qualités isolables & partir de critéres qu'on applique au moyen du
seul jugement esthétique. L'interaction, ses modes, ses degrés, ses plans
s'affirment comme un facteur déterminant. L'outil sophistiqué qu'est |'élec-
tronique rejoint paradoxalement les premiers bifaces de la préhistoire. A la
poursuite de son ombre que Jean Otth delimite, efface, traverse, les gestes
s'épanouissent dans 'espace affranchi du mesurable. La chronologie se dissout,
la trace se fait tracé: le tracé devient trajet, rejoignant symboliguement les
empreintes de mains que les hommes des cavernes ont laissées sur les
parois. L'espace vidéo vibre de ses échos infinis qu'il suffit d'éveiller. (« I'enre-
gistre l'image a l'intérieur de laquelle se trouve la méme image qui me
transmet le message que jenregistre en méme temps que je |'émets, puisque
le moniteur reste dans le champ de la caméra, déclare Gérard Minkoff »).
Ainsi s'instaure |'éco-pathie (ou écho-pathie ?) qui profile le monde a venir.
Mais il faudrait tenir compte — ce que je ne puis faire ici — de la mutation
de I'Olympe : Sony-Zeus (avec la cohorte des autres fabricants), la TV-Héra
(qui enveloppe la planéte et bientét la galaxie de ses filets), enfin, tel Hermes,
I'écran vidéo. A défaut de parler ici des deux premiers, j'esquisserai le pouvoir
du troisieme.

UNE RELATION NOUVELLE : LA MEDIATION VIDEO

Pendant des millénaires, la communication a opéré principalement par
le message linguistique ou iconique. Dans le premier cas, ce sont les symboles
linguistiques qui servent d'intermédiaires, dans le second, des images, plus
largement des représentations. Les symboles linguistiques et/ ou iconiques
ont besoin pour se transmettre d'étre reproduits, représentés par la voix, par
I'écriture, par la peinture, la sculpture ou tout autre moyen de reproduction.
Or la reproduction est une opération de réitération. Elle exige a la fois un
espace, qui lui sert de support, des formes pour l'occuper, des régles pour
les assembler, une certaine stabilité pour les maintenir. Autrement dit, la
représentation est impossible en dehors d'une certaine fixité du message,
qui seule lui assure la durée, courte ou longue, peu importe, dont elle a
besoin pour faire précisément office de message, c'est-a-dire d'éléments struc-
turés capables de pourvoir & la communication.

Avec les nouveaux moyens audio-visuels, particulierement la TV et la
vidéo, les données du probléme changent du tout au tout. La représentation
n'est plus l'opération clé; c'est la transmission. Au lieu gue le spectateur
réactive des formes stabilisées, il est entrainé dans le mouvement des messages-
images. Par définition, I'écran exclut toute représentation et méme toute
possibilité de représentation, puisqu'il fonctionne seulement si I'image cede
la place a I'image suivante. La nature profonde de |'écran réside donc dans sa
disponibilité permanente a recevoir le temps. Le représenté céde au transmis,
au processus méme de la retransmission. Fondée des millénaires durant la
spatialisation du message, la communication est aujourd'hui doublée d'une
médiation d'un type nouveau, que l'on commence seulement & soupconner,
et dont les artistes vidéo sont peut-étre les premiers & prendre conscience ;
par exemple du fait que la nature de l'image a profondément changé.

Depuis la préhistoire jusqu'au XIXe siécle, c'est a la seule incandescence
gue I'homme a recouru. Qu'il fasse briler du bois, des torches, des chandelles
ou qu'il chauffe & blanc par un courant électrique une fibre enfermée dans
une ampoule vide d'air, l'incandescence est le phénoméne qui pefmet de
produire de la lumiére au moyen d'un corps dont la température est portée a plus
de 5000 C. Or l'image électronique procede de la fluorescence, phénomene
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par lequel des électrons libres engendrent des photons lumineux. A la différence
de l'incandescence, dans laquelle sont liées chaleur et lumiére, la fluorescence
procede d'un phénomene général, la luminescence, dont le propre est d'exciter
la matiere sans qu'il soit besoin de la chauffer. D'ol le nom de «lumiére
froide » que le savant allemand Wiedemann lui a donné en 1888. L'image
est donc produite par le choc des électrons sur la poudre luminescente
repandue sur l'écran. Par sa production spécifique, I'image TV comporte
des caractéres gue n'ont pas les autres media et qui, méme si nous ne les
analysons guére, influent sur notre perception. Pour nous l'image TV nait
directement de l'invisible, sans transition ni support, sans amorce ni ébauche.

« Surgi de la croupe et du bond
D'une verrerie éphémére

Sans fleurir la veillée amére

Le col ignoré s'interrompt... »

La réference a Mallarmé n'est pas forfuite. Alors que l'image traditionnelle
s'associe a la lumiére qu'accompagne au fond de nous l'expérience millénaire
de la chaleur, la luminescence est liée au monde bleuédtre qu'habitent les
visions fantasmes du poéte-prophéte et ne contredit pas, en dépit de la magie
de la couleur, les paroles d'Hérodiade

« ... O miroir.

Eau froide par I'ennui dans ton cadre gelée

Que de fois et pendant les heures, désolée

Des songes et cherchant mes souvenirs qui sont
Comme les feuilles sous ta glace au trou profond,
Je m'apparus en toi comme une ombre lointaine... »

jusqu'a l'aveu tragique :

« Qui c'est pour moi, pour moi, que je fleuris, déserte.»

De tels rapprochements peuvent paraitre hasardeux. Il est pourtant signi-
ficatif que Mc Luhan fasse honneur & Mallarmé, avant loyce, d'étre 'interprete
de la nouvelle mediation a laquelle I'art vidéo nous introduit beaucoup mieux
que la télévision elle-méme. Celle-ci est en effet pour la plupart des téléspec-
tateurs l'expression méme de la réalité, le miroir des événements au point
que le public ne s'interroge jamais sur la nature des images transmises.
Seul lui imporie le contenu auquel, par un effet d'illusion di a l'immédiateté

de la transmission, il souscrit quasi spontanément. En revanche, ['artiste
vidéo ne cesse d'interroger l'instrument qu'il utilise et qui — c'est ce qu'on
oublie ordinairement — fait partie & la fois de I'expérience et donc du réel.

Ainsi s'elaborent les lieux d'une réalité électronique dont les mythes commencent
seulement & naitre. Mais que I'on se garde de croire & un nouveau spectacle
ou a une nouvelle mise en scene. C'est ici qu'apparait encore le caractére

radicalement nouveau par rapport au cinéma.

«..La fabrication de I'image ciné consiste en une transformation des
variations d'intensité lumineuse au niveau de l'objet percu (objet-scéne filmé
par la caméra optique) en variations chimiques au niveau du support appelé
pellicule, laquelle renvoie & l'aide d'un projecteur ces variations chimiques
en variations lumineuses constitutives de l'image sur l'écran; la production
d'une image TV implique des relais plus complexes : les variations lumineuses
sont transformées — ou « analysées » — en variations électroniques au
niveau des tubes de prise de vue (caméra électronique); celles-ci produisent
des variations électro-magnetiques au niveau des tétes d'enregistrement (magné-
toscope), et la bande magnétique qui a regu et conservé ces variations les
renvoie en un processus symetriqgue inverse sous forme de variations
électroniques puis de variations lumineuses constitutives de l'image TV » (11).
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Distincte par son mode de production fluorescent, I'image TV |'est encore
par son mode d'inscription et, partant, par son mode de « de-scription » (au
sens de déchiffrage). Le signal procéde d'un double surgissement : d'une
part, de radiations invisibles rendues soudain visibles par le flot d'électrons ;
d'autre part, de la vacuité de |'écran au plein mobile de l'image, comme si
l'on passait sans transition du non-existant & I'existant. L'expérience est si
nouvelle que nous nous refugions dans l'ignorance de crainte d'en affronter
la radicale nouveauté. De la préhistoire & nos jours, c'est en effet sur le
mode du tracé ou de 'empreinte, jusque dans la photographie, jusqu'au cinéma,
que s'est manifestée l'image. Aujourd’hui l'image apparait a I'écran, sans
indication de provenance, sans moyen apparent de conservation, immédiateté
et fugitivité confondues, le support se dissolvant dans le balayage toujours
recommencé des eélectrons.

Sans entrer dans les détails techniques, rappelons qu'a la différence
du nerf optiqgue qui dispose de plusieurs centaines de milliers de canaux,
I'écran de télévision n'en posséde qu'un en tout et pour tout. Cest dire
qu'il n'y a jamais qu'un seul point sur I'écran. Ce qui peut sembler aussi
improbable gu'incompréhensible. En fait, I'image se constitue sous nos yeux
grace a un balayage suffisamment rapide et au phenomeéne connu sous le
nom de persistance rétinienne. N'empéche qu'a la difference des autres
media — architecture, peinture, sculpture, imprime, photographie, film — qui
fournissent un message global et qui, s'il est altére par les intempéries, I'usure
ou quelgue autre accident, peut toujours étre reconstitué, voire, comme le
pratiquent les archéologues, restitué, I'image électronique est formée de la
course paradoxale d'un seul point lumineux qui balaie I'écran de haut en
bas et auque! la lenteur de notre perception visuelle donne figure, sinon
consistance : figure imaginaire construite & partir d'une course « gelée », figure
sans corps ni trace ni original. L'« apparitionnel » de [I'image électronique
compose avec |'«accidentel ». C'est pourquoi l'on ne s'étonne pas outre
mesure des perturbations qui sont difficilement acceptables dans un journal,
plus difficilement encore dans un livre. Il est donc dans la nature du medium
électronique de prédisposer & tous les possibles. Du seul fait qu'elle procéede
hors de tout véhicule (les électrons n'apparaissent jamais comme tels a cause
de leur nombre et de leur viiesse), l'image électronique a le pouvoir de se
métamorphoser & ['infini. La métamorphose est son lot comme limmédiateté.
Tel le fiat de la Genése, |'écran fait surgir du chaos électronique : formes,
étres et figures, apparitions sans dépot, ni sédimentation, ni résidu. Les doigts
s'approchent-ils de I'écran, ils ne touchent, ni ne palpent, ni ne rencontrent
rien sinon le grésillement de I'électricité statique. Cette condition si nouvelle,
poussée & la limite du paradoxe par la télevision en direct, convertit
I'information en actualité-protée. Qu'attendre en effet de la médiation « appa-
ritionnelle » 7 La Genése peut-elle étre histoire? N'en estelle pas la
contradiction, en tout cas le démenti permanent?

Méme si notre situation est tout a fait différente, on peut se demander
si I'écran électronique n'est pas devenu pour la société de masse I'équivalent
de ce qu'était le masque pour les sociétés primitives. A défaut de nous
relier a une cosmogonie, a défaut de nous faire partager une croyance
commune, elle nous fournit la possibilité de nous relier a une actualisation
collective permanente. Mais cette relation est loin d'étre inoffensive. Trop
dlintéréts sont engagés; trop de manipulations a I'ceuvre. Or si la liturgie
de masse qu'est la TV risque d'altérer notre imaginaire pour en faire un
« techno-imaginaire », on peut se demander si l'artiste vidéo n'est pas celui
qui, a travers l'écran-masque du thaumaturge, élabore |'écran-masque du
shaman, afin, sinon d'exorciser les manipulations, du moins de déjouer les
manipulateurs en nous engageant dans la voie d'une électronique critique.
En commencant par exemple & mettre au jour, sous les informations, les
actualités, les nouvelles, les symboles qui les structurent, le code qui les
fait fonctionner et par lequel la société établit ses rapports en reéglant
ses échanges. Or la plupart des télévisions font profession de pratiquer les
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mémes missions — informer, instruire, divertir — inscrivent leurs activités
dans le méme type de grille, adoptent en gros les mémes genres, les mémes
programmes, et cela a I'Ouest comme & I'Est. On peut des lors se demander
si l'artiste vidéo n'est pas celui qui non seulement change les contenus —
genre, programme — mais celui qui, au-dela de la rhétorique, s'en prend
au code, donc a I'organisation sociale. Telle me parait étre I'une des visées
les moins apercues, peut-étre la plus ambitieuse de ['art vidéo, dans Ia
mesure ou on ne réduit pas préalablement celui-ci a une activite artistique
« supplémentaire =,

AU-DELA DE L’ART

L'idée d'une conclusion serait doublement erronée. D'une part l'art vidéo
ne constitue qu'une activité mineure parmi toutes celles qu'offre la vidéo ;
la plus réduite si I'on en juge d'aprés ce qui a éteé publié, davantage encore
si I'on tient compte des nombreux usages qu'elle a trouvés dans le domaine
social (animation, information, contre information, éducation, etc.). Quant aux
fabricants, ils n'y ont méme Jamais songé ; toutes les annonces publicitaires
s'accordent & chanter les vertus de I'électronique pour améliorer Ia formation

du personnel et donc du rendement : ['ceil de Taylor enfin omniprésent !
D'autre part, I'art vidéo n'est pas un simple sous-ensemble de I'ensemble
des beaux-arts ou du systeme de l'art. Sur plusieurs points, il met en

cause la notion d'eceuvre, celles du marche, d'artiste, de métier, ainsi que
les idées, croyances, sentiments et comportements qui y sont attachés. Hiatus
originel de la vidéo : nul besoin d’'apprentissage, a peine quelques heures,
une demi-journée tout au plus pour manipuler les appareils *. Le passé
remis en cause, les concepts se désagrégent toujours plus. L'artiste défini
par la tradition et blasonné par elle cherche aujourd'hui I'alibi des guillemets
(« artiste »).

esthetique insoupconnée dont s'etonnent apres Coup aussi bien « auteurs »,
« acteurs », qu'e« utilisateurs » ** §j tout peut devenir de I'art, en tout cas
donner un sentiment esthétique, I'art n'est-il pas menacé de se dissoudre 7
Faut-il maintenir a tout prix, comme d'aucuns I'estiment, Ia distinction entre
I'art et ce qui n'en est Pas, ou dont on juge que ce n'en est pas ? Qu'étaient
hier poteries, assiettes, vases, cuillers, haches, couteaux, stylets, paniers,
ustensiles de toutes sortes qui de la préhistoire & I'artisanat des derniers
siecles font I'orgueil de tant de museées ? Le Musée des beaux-arts, qui s'en
tient exclusivement a Ia peinture et a |a scuplture, est non seulement de
fondation récente, mais procéde d'une conception dont on est en train de
revenir, comme ['atteste I'évolution du public ainsi que les déclarations trop
rares de quelques ministres éclairés ***

L'art vidéo contribue ainsi & la mutation qui est en train de se produire,
le plus souvent & notre insu. D'ou précisément la difficulté de nous en rendre
compte. Pour nombre de gens, la vidéo Provoque un ennui qu'ils ont peine
a surmonter. Ennui qu'on aurait tort de nier, puisqu'ils I'éprouvent, mais dont on
est en droit de réfuter la conclusion qu’ils en tirent, & savoir que l'art vidéo
est ennuyeux. En fait, I'art vidéo remet en question la maniére dont nous
nous regardons, plus profondément |a maniere dont nous nous comportons.

* Aussi aton wvu, et ai-je vu des étudiants — Je pense A certains de mes étudiants 4
I'Université de Lausanne, & d'autres rencontrés & San Diego, & New York, & Buffalo, a Montréal, a
okyo — faire du premier coup des bandes du plus grand intérét,

** la pense 4 une étonnante suite de bandes que I'équipe de Francis Rousser a consacrée & la
préparatigm d'un banguet de 2,000 couverts, la Sociéta de banque suisse conviant san personnel
& son jubilé.

"™ = l'en reviens & la question essentielle pour moi. Nous concevons la culture en termes
traditionnels, en termes d'art; et nous avons une approche nouvelle & faire, notamment sur le lieu
de travail, pour que la cultire soit une forme de vie.. de tous les Beaux-Arts, celui auguel je
crois le plus, mais qui reste & découvrir, est |'art de vivre = (12).
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Tout se passait encore récemment comme si le monument était a la fois
l'expression privilégiée d'une société ou dune civilisation et simultanément
pour nous I'instrument privilegie de sa connaissance. Palais, tombeaux,
sculptures, peintures, thermes, arcs de triomphe, eéglises, cathédrales, le
monument — I'étymologie en fait foi — est ce qui conserve, commemore,
simultanément avertit, bref ce qui constitue la mémoire d'une sociéte et
donc l'étre qu'on retrouve a travers cette mémoire moyennant une lecture
adéquate, en l'occurrence la lecture « monumentale » telle que nous l'ont
enseignée archéologues et historiens par le truchement de la langue. A la
différence du monument, qui a presque toujours vocation publique, les archives
qui conservent I'histoire d'un pays, d'une cité, d'une entreprise ou d'une
famille sont liées au lieu ou se réunissent les chefs dont elles authentifient
et garantissent les titres au pouvoir. Le document quant & lui permet de
choisir ce qui mérite d'étre transmis, surtout les destinataires a qui la trans-
mission doit bénéficier. Mise en signes, il distribue — qu'on me pardonne
I'apparent jeu de mots — d'une part les insignes, de l'autre les indignes.
Organiser le pouvoir, glorifier ses hauts faits, forger [I'histoire, maintenir
l'ordre établi, telles semblent étre les fonctions des « institutions plastiques »
que sont le monument, les archives, le document. Il n'y a donc guére lieu
de s'étonner que notre conception de l'art a si longtemps privilégié certains
objets & l'exclusion d'autres et s'est si bien accommodée de |'Economie de
marché, le marcheé étant par définition le lieu réservé aux marchandises en
fonction de leur prix.

Or il semble bien que c'est I'ensemble de cette conception et des compor-
tements qui lui sont associés que déjoue aujourd'hui, du moins partiellement,
l'art vidéo (on ne voit guere par exemple que l'on confie au « portapack »
le soin de célébrer Napoléon ou la Guerre de Secession alors que le cinéma
—_ il en a fourni de multiples preuves — s’y préte fort bien). Méme si
s'ouvrent des vidéo-musées, tel I'Everson Museum a Syracuse, il ne semble
ni probable ni méme possible qu'une vidéothéque puisse jamais étre I'equivalent
d'une pinacothéque ou d'un musée des beaux-arts, piéces maitresses du
patrimoine national ou international.

Voici donc un art qui, toujours dans la mesure ou jai pu en juger —
s'écarte de |'enseignement comme du pouvoir des puissants. Délaissant les
grands et les hauts lieux, on le voit aller a la découverte de l'anonyme
ot des «inter-lieux», se privant de ce qui pourrait le plus efficacement le
constituer comme art, au sens traditionnel du terme. Fidele & la recherche
sans cesse reprise, et qui le menace, il ne peut vivre que dans la recherche
du «no man's land » dont parlait a propos de la science Norbert Wiener,
le pére de la cybernetique, lorsqu'il écrivait : « ... the most fruitful areas for
the growth of the sciences were those which had been neglected as a no man's
land between the various established fields. (...) It is these boundary regions
of science which offer the richest opportunities to the qualified investigator » *.

Est-ce la raison de l'intérét qu'on porte aujourd’hui, non seulement a la
vidéo, mais a l'art vidéo dont les conditions, on I'a vu, restent ingrates ? Tout
se passe comme Si la démocratie avait besoin périodiquement d'inventer
son « Socrate » pour reposer les questions qui, tenues trop longtemps pour
allant de soi, se dévoilent sous leur jour problématique. Ce que fait précisement,
a la maniére de Socrate, le magnétoscope qui sans cesse interroge. On comprend
que la télévision comme les pouvoirs publics se montre méfiante d'autant
que, couvrant la terre entiére, plus rien ne lui échappe. La flamme de nos
foyers est remplacée par l'ecran qu'on allume, lieu de <« cuisson », de commu-
nication, lieu de médiation universel. On fera bientot ses emplettes par |'écran ;
on lui confiera son vote, ses désirs, son ame — ce qui revient au méme —
son compte en banque; on naitra, on se mariera, bientét on mourra dans

" =..les aires les plus fécondes pour le developpement des sciences étaient celles qui avalent
été negligées comme un = no man's land » entre les différents domaines établis... Ce sont ces régions
limitrophes de la science qui offrent les rencontres Is plus riches au chercheur qualifi¢ = (13).
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et par |ui. Nos yeux et nos oreilles s'agrandiront, prophétise un humoriste
americain. De nouveaux doigts nous pousseront aux mains pour tourner tous
les boutons. Nos jambes s'atrophieront, notre tour de taille quadruplera,
marche et voyage devenus inutiles. Humour noir ou avertissement lucide ?
Trahissant I'espoir que ses fondateurs avaient mis en elle, trahissant ses
engagements solennels : « Commercial television provides a valuable means
of augmenting the educational and cultural influence of schools, institutions
of higher learning, the home, the church, museum, foundations, and other
institutions devoted to education and culture »*, la TV commerciale s'est
mise aux Etats-Unis au service des seuls intéréts privés. Les téléspectateurs
sont traités comme des animaux de laboratoire qui, le cerveau truffa d’électrodes,
maintiennent, développent et reproduisent la seule espece des consommateurs.
La macro-télévision, comme je I'appelle ailleurs (15), méme quand elle refuse
d'étre complice, se montre incapable de conjurer le péril. Dinosaures, bron-
tosaures, diplodocus, trop de TV officielles ou commerciales sont aujourd'hui
paralysés par le poids de leur administration, la masse de leur personnel
et de leur mateériel, par l'étendue méme du territoire qu'elles « couvrent »,
tandis qu'apparaissent déja par le cable, la cassette, le disque, le magne-
toscope, de petits outillages-organismes véloces, peu coflteux, vulnérables
dailleurs, mais qui sont peut-étre en passe de substituer a I'impérialisme
unidirectionnel des structures infiniment diversifiées et beaucoup plus souples.

L'espoir est fragile, mais il existe, qu'une communication qui change de
mains, puisse, non seulement changer de discours mais de code et donc de
fin. C'est ce qui semble & I'ceuvre dans la vidéo. C'est pourquoi je lui accorde
une si grande importance. C'est pourquoi je crois (j'emploie a dessein ce
verbe) que les artistes vidéo et I'art vidéo (dénominations appelées a se modifier
bientot) sont les pionniers d'une attitude nouvelle, sinon d'une ére nouvelle.
Avec eux commence en tout cas le temps du questionnement continu. S'il
est en effet un caractére commun a tous les artistes vidéo, en depit de
différences extrémement nombreuses, c'est incontestablement leur dessein
de rompre avec les « produits » télévisuels. Toutes les bandes video, du moins
celles que j'ai pu voir, manifestent cette volonté: dans toutes s'observe le
méme écart afin que l'illusion de reéalité inhérente & la TV se dissipe. Au
moment ou la communication de masse etend souverainement son empire,
I'artiste vidéo ne se borne pas — il convient de le souligner une fois encore —
a ajouter au systéme établi de I'art ; il se veut éclaireur en méme temps que
chercheur ; lutteur aussi. Ce n'est sans doute pas le moindre des paradoxes
qu'ait repris le combat de David et de Goliath, le magnetoscope remplagant
la fronde, ou que Socrate privé de l'agora et de la vie par la décision de ses
Juges poursuive sa mission, « portapack » en bandouliére. Le temps de la
maieutique électronique.

" = La télévision commerciale procure un moyen appréciable d'augmenter I'influence éducative et
culturelle des écoles, des instituts de hautes &tudes, du for er, de ['église, des musées, des
fondations et autres institutions consacrées 4 I'éducation et a |a culture = (14).
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GIRARD Augustin, « Télévision par cable et politique culturelle », in : Art Vidéo
Confrontation 1974, Paris : A.R.C. II/C.N.A.A.V., 1974, fascicule de 11 pages, [novembre
1974], dossier FR ACA DBLOC.RX05/2, Fonds Dany Bloch, INHA-Collection Archives
de la critique d’art, Rennes. © Comité d’histoire du ministere de la Culture
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Augustin Girard

TELEVISION PAR CABLE
ET POLITIQUE CULTURELLE

Sous le titre : « La télévision par céble =, le no 21 de Communications
amalgame quatre opérations culturelles distinctes : la céablodiffusion, comme
on dit justement au Canada, la télévision communautaire, la télévision locale
et la «vidéo de groupe », laquelle n'a d'ailleurs que peu de rapports avec le
cable.

Il est important de distinguer ces quatre opérations car, pour chacune
des questions : «qui dit quoi, a qui, a quel codt et avec quel effet», les
reponses varient beaucoup d'une opération a l'autre et dévoilent la nature
vraie, du point de vue de l'action culturelle, d'un cable apparemment neutre.

De tous les outils, on dit qu'ils peuvent étre la meilleure ou la pire des
choses : ce n'est pas vrai. Certaines fatalités — techniques, économiques,
sociologiques — sont inscrites en eux comme de véritables codes génétiques.

LA CABLODIFFUSION : UNE AFFAIRE INDUSTRIELLE DE GRANDE AMPLEUR
OU LA DEMOCRATIE CULTURELLE EST L'ALIBI

Le développement de la « céblodiffusion » est un phénoméne technigue
inéluctable et considérable, tout comme le développement du téléphone I'a
été pendant la premiére moitié du siécle. Le volume des informations a trans-
mettre double tous les huit ans.

L'attention des banquiers francais a été attirée sur |'aspect télévisuel
de la cablodiffusion par lI'exceptionnelle croissance des chiffres d'affaires et
des bénéfices qu'elle a suscitée en Ameérique du Nord dés la fin des
années 1960. Le marché de la cablodiffusion (hardware et software) avait doublé
de 1966 a 1968 (de 900 & 1.800 millions). D'aprés la Samson Science Corpo-
ration, il devait passer a 7 milliards en 1975 et a plus de 20 milliards en 1980 (1).

S'agissant d'un investissement industriel, il y avait la une croissance
record, une perspective delectable qu'un banquier sérieux ne pouvait ignorer (2)
et qui méritait bien quelques millions d’investissements dans les études et les
relations publigues.

Mais l'aspect «télévision », dans la cablodiffusion, est en fait mineur, et
I'aspect industriel est de conséquences bien plus grandes.

On ignore, chez les militants de la « révolution dans les communications
sociales », que les prétendus aspects culturels de la cablodiffusion — « télévision
de groupe = contre «télévision de masses », communication « participative »

(1) Cable Television, a Samson Report, New York, p. 19.

(2) En juin 1971, la societé Teleprompter, par exemple, & laquelle se rattache le groupe frangais
Multivision, a obtenu un crédit de 200 millions d'un groupe bancaire & la téte duguel se trouve
la Chase Manhattan Bank. Dans la société Multivision on retrouve quelques «grands» de... |'action
culturelle comme Suez, Publicis et Philips.

3

435



contre communication « autoritaire », — seront tout a fait marginaux, lors
des décisions prochaines d'investissement, par rapport aux aspects industriels
majeurs que représentent la téléinformatique, la téléphotocopie, la protection
contre le feu et le vol, et surtout la libération de bandes hertziennes pour
la police, les contréles de circulation, les relations mobiles de toute sorte,
et bien d'autres usages (1).

Le fait que l'aspect dominant de la cablodiffusion soit industriel est
resté voilé quelque temps parce qu'en Amérique du Nord les regles concernant
la télévision et la télédiffusion de signaux de toute sorte ne dépendaient
pas des mémes autorités. Le probleme de la Ca. TV se traitait au milieu des
luttes de pouvoir pour la TV, mais il était distinct du probleme beaucoup
plus grave du Common Carrier, I'ancien fil du télégraphe qui fait I'objet de
législations particuliéres, et I'enjeu de combats de géants (Bell-l.T.T.).

En France, du fait que la télévision est fille des P.T.T., et que le
monopole des ondes et des fils ne fait pratiquement qu'un, la télévision par
cable — improprement appelée télédistribution — a vite été réinsérée dans
la «télédistribution », au sens propre du mot, c'est-a-dire dans les «telé-
communications ».

Ce sont donc tout naturellement ces problémes de télécommunications
que travaillent prioritairement les centaines d'ingénieurs (300 en 1975) qui
viennent d'étre mis en place par le Gouvernement dans le secteur de la
« télédistribution » sous |'étiquette de Centre commun d'étude de telévision
et de télécommunication (2). De facon significative, le comité de direction qui
est chargé d'orienter l'action a long terme et qui définit le programme annuel
des travaux est composé de quatre représentants du Ministére des Tele-
communications et de quatre représentants de I'O.R.T.F., lesquels appartiennent
tous a son secteur technique. Parmi les cing départements d'étude, un seul
s'occupe de la distribution de télévision par cables, et encore, est-ce sous
I'angle de l'ingénierie des réseaux.

Les problémes touchant les loisirs (on ne parle méme pas de culture) sont,
dans ces conditions, tout a fait subsidiaires. Sur les quelques centaines
de cadres employés sur les problemes de la téledistribution — que méme
le Premier ministre identifie avec la télévision par cable (3) — je ne sache
pas qu'il y en ait un qui soit specialiste des problemes culturels. Et sur les
millions dépensés en études, je n'ai pas connaissance qu'il y ait mille francs
consacrés a l'insertion du cable dans une politique culturelle. Ce fait explique
aussi la composition du Haut Comité de I'audio-visuel, sur laquelle on reviendra,
ou le Ministére des Affaires culturelles n'est, bien logiquement, pas représente.

Ce phénoméne de grande ampleur, a propos duquel Jérome Monod,
deélégué géneral a I'Aménagement du territoire, a parlé d'une seconde révolution
industrielle, se développe a un niveau purement technique et aucunement
culturel : une fois de plus, on voit les techniciens travailler, avancer consi-
dérablement, faire des choix dans la solitude de leur ghetto technicien avec
pour seule préoccupation le souci du meilleur codt pour le maximum d'avantages
techniques. lls visent le développement maximal des techniques sans aucune
réflexions sur les finalités sociales de leur outil.

On dira : ce ne sont pas eux qui décident, ils ne font que préparer
les décisions pour le Gouvernement. Mais on assiste encore une fois a la
manifestation de technostructures qui ne peuvent pas ne pas détenir le
pouvoir — un pouvoir sans finalités autres qu'industrielles — étant donné
que ni le ministre moyen ni le parlementaire moyen, méme membre d'un
Haut Conseil, n'aura la moindre alternative de choix a proposer en fonction

(1) Voir I'impressionnante liste des services futurs de la cablodiffusion qui a paru dans le rapport
Interactive Television, établie par la Rand Corporation et citée dans I'article de J.-C. Alteresco,
chargé d'étude a la S.F.T. dans Teélédistribution, ne 1, 1873, p. 43.

(2) In Télédistribution, n® 1, p. 31.
(3) Discours du 5 juillet 1973.
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de techniques autres, et n'aura d'autres conseillers que ces mémes polytech-
niciens parfaitement désintéressés et soucieux du bien public que sont les
ingénieurs en question (1). On se trouve donc en France dans la méme situation
qu'aux Etats-Unis ; encore que dans un cadre centralisé et de service public
une vaste gestation technique et industrielle est en route, ou nulle part
des finalités sociales et culturelles explicites ne sont posees.

L'ILLUSION JURIDIQUE

De politique culturelle dans la céablodiffusion, il n'en est donc, au niveau
sérieux (celui des ingénieurs, des banquiers et des hommes politiques) prati-
quement pas question. Non pas dans certaines déclarations officielles (2),
ol fleurit une utopie unanimiste de la « communication totale », mais dans
les travaux de mise en place de l'outil industriel.

C'est une chose d'énoncer guelques grands principes du service public :
la décentralisation, le pluralisme, la distinction entre le propriétaire du réseau,
son gestionnaire et son programmateur, le lien entre eux par convention
ou contrat. C'en est une autre d'appliquer ces principes face aux contraintes
économiques, sociologiques et politiques. La encore, I'expérience du Canada,
ou existe pourtant une véritable magistrature de la télécommunication (le
C.R.T.C.) est pleine d'enseignement. Un jour vient ol la décision est présentée
par le cablodiffuseur & I'Etat ou a la colle~tivité locale dans les termes suivants :
ou bien wvous acceptez les contraintes de fonctionnement que nous vous
indiquons, ou bien vous renoncez. Or il n'est pas question de renoncer. On
n'a jamais vu, disait le général de Gaulle, les gouvernements renoncer a
l'usage des armes les plus modernes dés lors qu'elles existent. Le cable
est trop riche de possibilités de toutes sortes pour gu'il ne se développe pas,
et avec l'aide de I'Etat. La puissance publique n'a donc méme pas le choix ;
les garanties qu'elle demandera s'effilocheront au fil des dérogations.

Est-ce pour cela que le Gouvernement francais a été sagement modeste
en limitant la tache du Haut Comite de l'audio-visuel a la définition de certaines
catégories de dérogations au monopole, a la détermination des modalités
d’'exercice du droit de réponse, et a la «déontologie » des communications
audio-visuelles 7 Cette humilité a-t-elle été inspirée de la constatation du
trés libéral désordre et de la foire d'empoigne qui caractérise depuis quelgques
années le systéme des communications en Amérique du Nord, ol les régle-
mentations se succédent & un rythme accéléré pour s'adapter aux pressions
du marché, et ol elles sont sans cesse tournées par de nouveaux artifices
techniques ou commerciaux ?

Ou bien a-t-on, en fait, vu plus loin gqu'on ne le dit? Le Haut Conseil
doit étre « une instance de réflexion » — pendant que la S.F.T. et le C.C.ET.T.
font quoi? — et une =« magistrature morale », c'est-a-dire une magistrature
qui ne juge pas. Son mandat est a la fois tres vaste, si I'on en croit le discours
d'inauguration du Premier ministre, et curieusement restreint si |'on en juge
par les groupes de travail qui ont été constitués. Ses membres sont fort
nombreux (3), ils n'élisent pas leur président qui est de droit membre du
Gouvernement, ni leur secrétaire général qui est un préfet. Leur pouvoir est de
conseiller le Gouvernement par des avis qui ne sont pas publiés.

(1) En Grande-Bretagne, un groupe de travail de la Chambre des Communes sur la télévision
par cable a proposé, outre une sorte de quatriéme chaine sur le modéle du Arts" Council, la consultation
de techniciens qui ne soient pas ceux des P.T.T

(2) «La communication avec nos semblables est redevenue libre= (le président du Syndicat
national de la vidéocommunication). = Cette nouvelle technigue ouvre des avantages déterminants :
une déconcentration du pouvoir de programmer... et aussi la oossibilité pour les téléspectateurs
d'utiliser eux-mémes des moyens pour communiquer entre eux » (Premier ministre, discours d'inau-
guration du Haut Comité de l'audiovisuel, 5 juillet 1973).

(3) I est intéressant de comparer |'organisation du Haut Conseil & celle de la Commission Paye :
voir rapport de la Commission d'étude du statut de I'O.R.T.F., annexe 7, p. 278, dans Rapports au
Gouvernement, Documentation francaise, Paris, 1970.
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Arrétons-la : il fallait simplement indiquer ici que ceux qui déclarent
qu'on maitrisera les fatalités économiques de la cablodiffusion par un arsenal
juridique sont soit des optimistes dignes de notre admiration la plus grande,
soit...

Deux autres arguments des idéologues de la multidiffusion sont que le
citoyen ne jouit pas, dans notre systéeme a trois chaines hertziennes, d'une
liberté de choix suffisante, et que le monopole étant I'Etat, il est en fait
et inéluctablement celui du Gouvernement.

Le dernier argument ne tient guére : il suffit d'écouter France-Culture
ot méme France-Inter, un matin, de regarder systématiquement toute une
semaine la télévision, et d'avoir, un jour dans sa vie, fait un tour dans un
pays de I'Est, pour reconnaitre que I'O.R.T.F. fonctionne avec une liberte
de manceuvre qui est grande. Il suffit encore d'avoir entendu Marcel Bluwal
commencer son exposé a la Semaine de la pensée marxiste par les mots :
« Je parlerai dans ma double qualité de militant communiste et de producteur
a 'O.R.T.F. », pour s'interroger sur le totalitarisme qui régnerait sur le monopole.

Certes le conseil d'administration du monopole, les comités de programme
pourraient étre composés autrement, mais les grandes contraintes qui s'exercent
sur la grille des programmes — sur le vrai probleme qui est : « Que met-on
4 20 h 30?» — tiennent non pas a l'existence du monopole mais au choix
des téléspectateurs, dés lors qu'ils disposent de plusieurs canaux. On le
sait bien en Belgique ol la céablodiffusion a neuf canaux a amené non pas
un élargissement de l'audience des émissions de qualité, mais une formidable
percée de Télé-Luxembourg avec les programmes que l'on sait. Pour retenir
le téléspectateur & 20 h 30 et I'empécher de retrouver son western luxem-
bourgeois, il est inutile de programmer les emissions du Service de la
Recherche de Pierre Schaeffer.

En France méme, la fameuse dégringolade dans l'insignifiance de 'O.R.T.F.
par rapport aux belles années de la télévision & chaine unique de Gilson et
d'Arcy mériterait d'étre étudiée de prés. Si I'on selectionne les meilleures
émissions des trois chaines actuelles et qu'on compare cette sélection et
I'ancienne chaine unique, on ne trouvera pas une si grande dégradation.
Mais si I'on suit avec les téléspectateurs moyens (qui sont presque deux fois
plus nombreux & attendre de la telévision un délassement plutdét qu'une
information ou un enrichissement) le slalom spécial qu'ils font entre les
trois chaines pour rester au niveau le plus bas, on s'apercoit que la multiplicite
des chaines, des canaux, des productions, favorise I'écoute, disons, la plus facile.
Il n'est pas besoin d'aller au Japon ou aux Etats-Unis pour le constater.
Qu'on ne nous parle donc pas de la «pénurie diimages » dans laquelle
nous vivrions encore | '

Du point de vue industriel, on peut juger que la France est bien partie :
au dynamisme de la libre entreprise, le Gouvernement ajoute, grace au double
monopole, une planification qui serait beaucoup plus difficile aux Etats-Unis.
Mais, du point de vue culturel, tout est a faire et & dire. La multiplication
des émetteurs et des diffuseurs par rupture — déguisée ou non — du
monopole ne saurait automatiquement amener une amélioration de la qualite
de la communication. L'automatisme, pour des raisons économiques et socio-
logiques, psychologiques, va méme trés exactement dans le sens contraire.

La premigre chose a faire, pour le Haut Conseil de l'audio-visuel, serait
de présenter les options et les techniques sous une forme gue les non-
spécialistes puissent comprendre, et qui permette des choix alternatifs (1).
Il est indispensable que techniciens, juristes et experts de politique culturelle
délibérent ensemble, et non séparément, dans leurs ghettos respectifs.

(1) Ce que semble vouloir faire la revue Télédistribution.
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LECHEC DE LA TELEVISION COMMUNAUTAIRE : DE CENT A UN

Une heure de programme national coite 500.000 F.
Une heure de programme régional colte 50.000 F.
Une heure de programme communautaire coite 5.000 F (1).

Ces chiffres moyens représentent a la fois le prix de fabrication de
I'éemission, et ce que peuvent payer respectivement les émetteurs national,
régional et communautaire.

Si l'on compare ces trois cofts, qui vont de 100 & 1, pour un produit
qui est quantitativement le méme (soixante minutes d'images sur le méme petit
écran dans le «living » du téléspectateur), il apparait clairement que la qualité
des images par minute variera grandement. Or une variation du double au
simple suffirait déja largement pour que le téléspectateur change de chaine.
Que peut-il en étre si la minutef/images varie de 8.300 a 83 F?

L'image & 83 F la minute — celle que propose le cablo diffuseur dés
quil ne se borne plus a retransmettre une image nationale — amuse et
intéresse quelque temps le public comme tout ce qui est nouveau. Mais
au bout de trois & six mois, disent les observateurs nord-américains : « Nobody
looks | » Les pourcentages d'audience des émissions communautaires sont
de l'ordre de quelques «pour cent», ils descendent souvent au-dessous
de 1 9%,.

La raison de cet échec réside dans la médiocrité de Iimage. Dans un
systéeme électronique aussi complexe qu'un systéme TV, la qualité de I'image
dépend du niveau de professionnalité des appareils, des cameramen, des
chefs de régie, des monteurs, des réalisateurs. Toutes les expériences le
prouvent, mais les idéologues de la cablodiffusion continuent & dire le contraire.

lls prétendent que les nouveaux matériels sont de plus en plus intégrés
et faciles & manier, qu'on découvre des talents remarquables chez des amateurs
de treize ans, que les téléspectateurs sont lassés des émissions trop léchées
et artificielles qui viennent des capitales, qu'ils éprouvent le besoin de voir
des images moins belles peut-étre, mais dont le ton sonne plus vrai, dont
le contenu soit plus proche de leur vie quotidienne.

Quel dommage qu'on ne puisse pas citer une seule expérience qui
confirme par un succés durable cette sympathique idéologie | Le mot « durable »
est important, car seule la durée est le critere de vérité en expérimentation
sociale. Toute entreprise est belle & son début, quand elle rassemble des
énergies vacantes, suscite des curiosités nouvelles. Mais c'est le temps qui
fait I'épreuve de vérité. 1l faudrait citer ici toute une série de Kranken
Geschichte, comme elt dit Freud, sur plusieurs aventures de céblodiffusion
nord-américaines, pour voir comment, trés pratiquement se sont passés le
démarrage, I'essor puis le déclin des télévisions communautaires en Amérique
du Nord (2).

Dans un univers ou l'attention est sollicitée par des myriades d'images
attrayantes, elle ne saurait rester accrochée longtemps par des images
ennuyeuses, dépourvues de couleur ou de relief. Il est intéressant d'assister
une fois en direct a la séance du conseil municipal. Deux fois peut-étre.
Pas trois. Un film monté sur la méme séance et passé en différé est fort
difficile & faire : les images ne sont pas bonnes en raison de I'absence de
projecteurs qui eussent transformé la délibération en théatre, comme en

(1) Ces chiffres sont bien entendu des chiffres moyens. D'origine nord-américaine, ils ont été
présentés par un représentant de la Rand Corporation dés le Videa de 1972, mais on retrouve les
deux premiers a peu prés identiques pour la France. On reviendra plus loin sur le troisiéme.

(2) Voir Flichy P..., manuscrit & paraitre en 1974 a la Documentation francaise.

Le type de «communications = que requiert un numéro de revue fait que je ne puis argumenter
contre Walter Baer ou d'autres, s'ils contredisent plus loin ce que j'affirme icil On aimerait, une
fois ces articles publiés, que la revue organise une rencontre entre ses auteurs, tant le domaine
est encore plein d'idéologies implicites et de données inconnues, et tant est grand le besoin de
confrontations, chiffres en main |
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raison de l|'absence de cameramen professionnels. Or, au méme moment,
passe sur une chaine nationale un programme qui, sur un sujet analogue,
peut avoir une incidence politique comparable sur le plan local, mais qui est
monté comme un grand spectacle, avec des moyens techniques cent fois
plus puissants, des animateurs de grand métier, des = vedettes » (de la politique
ou de la télévision, peu importe, car sur le petit écran tout devient spectacle),
un cadrage et un découpage parfaitement étudiés. Méme le militant local
motivé retournera sur la chaine nationale. Des études d'audience faites sur
les milieux cultivés de Boston l'ont bien montré.

Au Canada, ou par tradition anglo-saxonne le pouvoir local est puissant,
les associations vivaces, le développement communautaire nécessaire, la
cablodiffusion locale qui a fleuri ¢& et l& l'espace d'un printemps sombre
aujourd'hui dans linsignifiance et l'indifférence.

Son ambition de départ était pourtant superbe.

« La télévision communautaire est un instrument que les membres d'une
communauté se donnent pour entrer plus facilement en communication entre
eux afin d'aborder les préoccupations vitales de leur milieu...

« La télévision communautaire, c'est un milieu qui se projette a ['écran
pour se voir, se parler, s'analyser, s'animer et mettre en branle les mécanismes
de changements nécessaires (1). »

Cing principes étaient a la base de cette télévision communautaire :

1o La communauté a la responsabilité entiere de la production de ses
emissions ;

20 La communauté doit fournir complétement les ressources humaines et
doit s'organiser financierement pour assurer sa production ;

30 La production doit étre orientée vers des objectifs communautaires
precis ;

4o Le fonctionnement doit faire appel au plus grand nombre possible
de ses membres. ldéalement, n'importe qui dans la communaute peut participer
a tous les niveaux de responsabilité de |'organisation ;

50 Les personnes chargées du fonctionnement immédiat de la T.V.C. le
sont pour les fins exclusives de la T.V.C. cela pour éviter le plus possible
les conflits d'intéréts qui pourraient survenir.

Aprés six mois ou un an de fonctionnement, il faut se demander ce
que la réalité économique et sociologique a fait de ces principes en posant
la fameuse question : qui dit quoi & qui, @ quel coit et avec quel effet?
Le responsable de fait des émissions se retrouve bientdt étre leé propriétaire
du cable ou celui qui finance le fonctionnement. Il est de moins en moins
entouré par les éléments dynamiques de la collectivite. Peu & peu ['inspiration
des animateurs locaux s'est tarie et on fait appel a un professionnel, ou
semi-professionnel, venu d'ailleurs. Le contenu des programmes a bien pour
cible les habitants de la collectivité, mais il n'a plus d'ambition communautaire :
on expligue aux femmes comment garder le cheveu souple, se désennuyer
en cuisine, etc. Le résultat est que les jeunes quittent le cable, que la station
communautaire ressemble a4 ce qu'est la page locale de l'une des trente
¢ditions de |'Est républicain et que le céblodiffuseur, constatant que le canal
communautaire est le moins écouté, y consacre des sommes de plus en plus
faibles. S'y ajoute le processus cumulatif qui fait que la publicité n'atteignant
plus qu’un public trés restreint, le céblodiffuseur la réserve pour la retransmission
des programmes « nationaux » de grande écoute. Le résultat de la TV commu-
nautaire au Québec est, paradoxalement et contrairement aux buts vises,
une plus grande pénétration de la télévision anglophone, commerciale et
étrangére.

(1) Mémoire de la TV communautaire de Normandin au C.R.T.C., cité in Medium Media, n° 1, p. 17.
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Trois conclusions peuvent étre tirées des expériences de télévision
communautaire : ou bien elles évoluent vers une télévision locale profession-
nelle, ou bien elles n'apportent pas grand-chose de plus, comme communication,
qu'une radio locale, et de toute facon elles ne vivent que lorsqu'elles peuvent
s'appuyer sur un milieu associatif trés vivant. C'est dans ces trois voies
qu'il nous faut donc porter notre investigation.

LA TELEVISION LOCALE : UNE QUESTION DE POUVOIRS

En ltalie, la régionalisation donne lieu depuis un an & un grand débat
national quant au pouvoir sur la télévision. A juste titre. Les régions, a qui on
proposait des émissions «régionales » de la R.A.l, ont demandé a la fois
a exercer un pouvoir réel sur les émissions nationales de la R.A.l (qui sont
bien entendu le principal agent culturel dans une région, bien supérieur en
impact a toute l'action culturelle que peuvent mener les régions et les
villes), et & disposer d'émetteurs régionaux (hertziens ou par cables). Une
premiere tentative d'établir un réseau cablé en ltalie du Nord, rejetée par
le Gouvernement, a déja couté son poste & un ministre et provoqué un recours
devant la Cour des Droits de ['homme du Conseil de I'Europe.

Techniquement, l'infrastructure de la télévision francaise permettrait sans
difficulté de mettre a la disposition des régions ou de villes moyennes et
grande des émetteurs de télévision. Aux Etats-Unis, on compte plus de
700 stations locales de télévision. On en compte 23 en France avec plus
d'une centaine d'émetteurs ou réémetteurs. Ces stations permettraient de
realiser plus efficacement que la cablodiffusion @ un coat moindre, pour
beaucoup plus d'usagers, et avec des émissions de meilleure qualité I'objectif
que le Premier ministre a assigné le 5 juillet 1973 & la télévision par cable :
«un choix étendu de programmes », «une déconcentration du pouvoir de
programmer, c'est-a-dire, en fait, une large atténuation du monopole de ['Etat,
et aussi la possibilité pour les téléspectateurs d'utiliser eux-mémes des moyens
pour communiquer entre eux ». Et le Premier ministre ajoutait : « /| s'agit bien
d'un bouleversement des habitudes politiques et sociales. »

Qui dirait quoi a qui, dans une telle télévision, a quel colt et avec quel
effet? Le codt des émissions déja pourrait étre beaucoup plus éleve que
dans la cablodiffusion, car le nombre des téléspectateurs ne serait pas de
quelques milliers seulement, comme I'exige la technique du cable : le maigre
argent qu'on peut attendre des abonnés du cable serait remplacé par le
produit d'une redevance, payée par tous les possesseurs de téléviseurs. ||
ne serait plus necessaire de faire appel aux publicitaires. L'effet serait plus
grand, car, comme le demandait le Comité national des associations de
jeunesse et d'éducation populaire (1), il n'y aurait plus les « nouvelles inégalités
dans l'accés a la culture et a I'information » que créerait le raccordement au
cable dans des zones privilégiées. Les ruraux notamment auraient accés
aux avantages de cette « déconcentration ».

La nature des programmes, des grilles de retransmission, de rediffusion
ou de creation pourrait étre adaptée aux besoins locaux. Le pécheur breton
ne verrait pas les mémes choses aux mémes heures que le viticulteur langue-
docien. Les talents locaux pourraient étre systématiquement prospectés et
mis en valeur de fagon professionnelle. Les vidéographes locaux pourraient
atteindre |'antenne.

Le monopole de la puissance publique permettrait, comme Iui seul peut
le faire du point de vue économique, sociologique et politique, d'assurer le
pluralisme et la diversité des initiatives dans I'équite.

Une fédération de stations regionales publiques est dailleurs déja ce
que recommandait le premier président de la Cour des comptes, L. Paye,
dans le rapport qu'il avait établi pour le Gouvernement en 1970, et dont il

(1) Proposition du 3 Juin 1972, in Télévision et Education, no 32, avril 1973, p. 20.
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faudrait citer ici intégralement les vingt pages du chap. lll intitulé : « Une
tache nouvelle : une radio-télévision régionale.» Jle me bornerai a citer
deux conclusions qui apparaissent a la page 199 (1).

« La création d'une chaine régionale de télévision correspond & des besoins
urgents et nombreux, a la fois politiques, économiques et culturels. Elle
doit donc étre envisagée dans les meilleurs délais.

« La formule la mieux adaptée a ces diverses exigences est |a construction
d'un établissement public distinct de I'O.RT.F. fédérant (2) de stations
régionales de radio et de télévision. Cet ensemble serait soit indépendant
de l'office, soit plutdt placé en méme temps gque les services de celui-ci
dans une situation de filiale vis-a-vis d'une société holding regroupant tous
les éléments de la radiotélévision publique. Son financement reposerait sur
la redevance. » .

Pour une politique culturelle, dont I'objectif doit étre a la fois de diffuser
a4 tous des créations de grande qualité et de permettre a chacun de se
situer et de s'exprimer par rapport a la communauté ou il vit, il semble
bien qu'une telle fédération de stations régionales publiques aurait plus d'effi-
cacité qu'une série de petits réseaux cablés privés ou municipaux, aux
moyens réduits, et dont la fédération inévitable serait faite — comme aux
Etats-Unis — par les annonceurs publicitaires.

TELEVISION MUNICIPALE, RADIO LOCALE ET ACTION CULTURELLE

Il v a deux ans, la télévision par céble avait suscité beaucoup d'espoir
chez les militants culturels soucieux de «rendre la parole» aux groupes,
aux diverses subcultures. Ceux qui sont allés au Canada savent maintenant
que le cable renforce les structures existantes, comme c'était d'ailleurs previ-
sible, et joue finalement en faveur d'un conservatisme culturel plus qu'en
faveur d'une dynamique d'expressions nouvelles. Et ils se tournent vers la vidéo
de groupe.

Les maires, en France, ne le savent pas encore, mais les plus jeunes
d'entre eux, de plus en plus nombreux, croient a la télédistribution. Pas
seulement les maires des sept villes d'ores et déja choisies par la S.F.T., mais
un peu partout, notamment dans les villes moyennes. lls ne savent pas
quel a été l'‘échec du bénévolat au Canada. lls croient & quelque chose,
mais ils ne savent pas a quoi, et surtout, ils n'ont pas encore fait leurs
comptes, le calcul colts-avantages auquel, quelle que soit leur couleur
politique, ils seront contraints, implicitement ou explicitement.

Si une ville décide de consacrer une partie de son budget & une télévision
locale, ces crédits seront ou bien prélevés sur la partie de son budget qui est
consacrée a la culture et a l'information, ou bien gagnés sur un autre poste
budgétaire de la ville (voirie, écoles, espaces verts, etc.). Les deux hypothéses
posent de graves problémes. On peut d'ores et déja éliminer la seconde,
parfaitement irréaliste, étant donné les priorités de fait qu'établissent la plupart
des conseillers municipaux ainsi que la majorité de leurs électeurs. Quant
a la premiére, il faut savoir que le budget culturel d'une ville est déja trés
faible (entre 3 9% et 9 9% du budget total). Il est déja entierement absorbe
par le maintien en fonction du théatre municipal, du musée, du conservatoire,
des bibliotheques et des centres culturels.

Avec |'accroissement annuel du colt de ces institutions, la marge d'inno-
vation est trés réduite. Pour mille raisons, il n'est pas question de supprimer
ces institutions.

(1) Rapport de la Commission d'étude du statut de I'O.R.T.F., Imprimerie des journaux officiels,
Paris, 30 juin 1970, n° 8223.
{2) C'est nous qui soulignans.
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Le vrai probléme se pose alors : entre le financement d'un programme TV
supplémentaire et le financement d'une action culturelle qui peut viser a
animer les quartiers et ranimer les institutions, quel est le choix qui est le
plus conforme aux objectifs d'une politique culturelle ?

Le choix sera d'autant plus difficile & faire que le cout des prestations
telévisuelles est trées élevé et le public touché reste au départ fort limite.
A Grenoble les subventions & fonds perdu de la collectivité publiqgue pour
cing heures d'images sur le petit écran ont été de beaucoup supérieures
a celles d'un groupe de « théatre-action » qui a touché, animé. fait s'exprimer
sur leurs problemes propres des centaines de jeunes et d'adultes dans leur
ecole ou leur quartier pendant un an. Ces subventions ont aussi été supérieures
a celles qui ont été consacrées, a travers la Maison de la Culture, a
250 animations hors les murs.

Les chiffres (1) ne sont pas trés pertinents, car il s'agissait d'une période
experimentale, d'un prototype. Nombreuses sont cependant les observations
que l'on peut tirer de chiffres méme grossiérement inadéquats :

Te Il n'est pas sir qu'avec un fonctionnement plus institutionnalisé les
coits ne soient pas encore supérieurs a ceux d'un fonctionnement
experimental ;

20 Il n'est pas sir que ces cing heures de programme supplémentaires
sur le petit écran aient un réle plus activant que les programmes nationaux.
Toutes les bandes locales nord-américaines que nous avons pu voir — on
nous a sans doute montré les meilleures — sont d'une pauvreté de contenu
et de style désolante. Au bout de quelques mois, les programmes locaux
dépassent en banalité et en wvulgarité ce que les chaines nationales font de
pire’;

30 Il n'est pas sir que quatre permanents et trois animateurs a temps
partiel n'auraient pas sur 2.300 foyers une action d’animation beaucoup plus
intense, activante, diversifiee que ce que peuvent faire cing heures de pro-
gramme télévisé arrivant sur I'écran de tous les jours en spectacle supplémen-
taire par rapport aux vingt heures hebdomadaires de spectacle :

4o |l n'est pas sir que les messages diffusés avec les images colteuses
de la telévision apportent beaucoup plus que des messages parlés avec vues
fixes sur le petit écran (colt déja beaucoup plus faible), ou surtout que des
messages parlés sur une radio locale. La valeur ajoutée par l'image télévisuelle
par rapport & la communication par radio locale n'est probablement pas
proportionnelle a la différence de coiit.

Si l'on prend un besoin d'expression et de communication, gue |'on
évalue a 100, et que sa satisfaction par une radio locale peut étre obtenue
dans une proportion, disons de 30 %, I'image ajoutée, surtout si elle n'est pas
de qualité «nationale », peut porter cette proportion & 40 % alors que le
cout est de 500 9, supérieur.

Le besoin d'information et d'expression locale est un fait : il est
vraisemblable que I'existence d'une radio, de quelque F.I.P. local (94 % des
Francais possédent la radio) permettrait de le satisfaire dans une mesure
tres large. Méme les émetteurs nationaux de télévision consacrent une part
notable de leur temps d'antenne & des fonctions qui sont en fait de radio.
A l'autre extréme, une grande proportion des bandes du vidéographe de
Montréal sont en fait de la radio télévisée.

Une radio locale peut donc prendre en charge, & un co(t moindre, nombre
de fonctions communautaires (voir les radios communautaires aux Etats-Unis,
les radios locales en Angleterre) (1). D'ores et déja les spécialistes francais

(1) Rappelons que les subventions par usager varient de 90 F par séance pour I'Opéra a 5 F
dans un centre dramatique décentralisé en passant par 25 F pour les théatres nationaux.
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et anglais de la télévision éducative répartissent leurs émissions entre TV
et radio compte tenu de la nature des messages, et notent un trés bon
rendement, pour l|'attention, du parlé sur image fixe.

Pour juger du role possible des divers media dans une politiqgue de
communication culturelle, il faudrait pouvoir se fonder sur des analyses codts-
avantages, car toute politique culturelle est avant tout une répartition des
dépenses selon les avantages escomptés. Les données de ces analyses colts-
avantages, sont, pour l'instant, plus intuitives que scientifiques. Mais si les
avantages sont encore difficiles a évaluer, et les colts mal connus, |'écart
entre les colts est si grand que lI'on a peu de chances de se tromper.

Comme en tout état de cause, qu'il s'agisse de télévision communautaire,
de télévision locale ou de radio locale, I'important, si on veut démassifier
les messages est |'appui sur une activite associative intense et une vie
culturelle trés décentralisée, le soutien a cette activité et a cette vie restera
le prealable & toute politique culturelle des media.

Entre les moyens et les fins, titre bravement universitaire de la seconde
partie du présent numéro, les jeux sont faits depuis longtemps : les moyens
finissent toujours pas «digérer» les fins. En |'espéce, si l'on veut que la
fin : «politique culturelle > ne soit pas digérée par les moyens =« media»,
il faut que les moyens « action culturelle » soient financés a méme hauteur
et en méme temps que les moyens industriels.

AUGUSTIN GIRARD.

(1) Voir Lhoest, Holde, ouvrage & paraitre sur les nouvelles formes de radio aux Editions du Seuil.
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Annexe 5

VIDEQ, affiche de I’exposition, Geneve, Musée d’art et d’histoire, 22 avril-1¢" mai 1977,

dossier 340.H.12.4/1, Geneve, Archives de la Ville de Geneve, Fonds Musée d’art et

d’histoire (MAH), CH AVG, 340 (recto et détail du verso). © Association des Amis du
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Le comité de I'Association Musée d'Art Moderne

sera heureux de vous accueillir au vernissage

VIDEO : installations, vidéo-cassettes, documentations
le vendredi 22 avril 1977 a 20 heures 30

au Musée d'art et d'histoire

rue Charles-Galland Genéve

Samedi 23 avril 20 h 30 :
Concert Giuseppe Chiari
Dimanche 25 avril 14h.-17h.:
Michael H. Shamberg: Présentation et discussion des vidéo-cassettes
produites par the Kitchen, New York
Mardi 26 avril 20 h. 30 :
Performance Mark Camille Chaimowicz: "... doupts ...” a sketch for
video and audience
Video-installations: Daniel Buren: Découvrement, effacement, 1974/
1

Vali Export/Peter Weibel: Negativ-Positiv transfinit

1973/1977
Jean Otth: "Le portillion de Diirer” 1976/1977
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Annexe 6
VIDEQO, catalogue d’exposition, Geneve, Musée d’art et d’histoire, 22 avril-1¢" mai 1977,

Geneve/Bale : AMAM/Stampa, 1977 (extraits). © Association des Amis du MAMCO et

les auteurs
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Annexe 7

Lexique des sigles et des acceptions adoptés

ARC I

AMAM
Art

Art contemporain

Art vidéo

Arts plastiques

AW

Beaux-Arts

C.N.AAV.
LRA

MAH
MAMCO

Matiere vidéo

Pratique artistique de la vidéo

TSCR

Vidéo artistique

section Animation, Recherche, Confrontation du Musée
d’Art Moderne de la Ville de Paris. Le « I » a été ajouté
en 1973, lorsque Suzanne Pagé en prend la direction.
Association Musée d’Art Moderne, Geneve.

domaine général regroupant les pratiques artistiques et ses
acteurs ; ensemble d’acteurs, d’activités et d’objets
particuliers.

pratiques et ceuvres allant des années 1970 a nos jours.
pratiques de la vidéo par des artistes; ceuvres qui en
résultent.

emplois des médiums des Beaux-Arts par les artistes
contemporains.

BECKER Howard S., Art Worlds, Berkeley/Los Angeles/
Londres : University of California Press, 2008 [1982].
catégorie historique, traditionnelle et normée de ’art qui
regroupe la peinture et la sculpture ainsi que
I’architecture, le dessin et la gravure.

Centre National d’ Animation Audio-Visuelle, Paris.
BOURDIEU Pierre, Les Régles de [l'art: Genése et
structure du champ littéraire, Paris : Seuil, 2015 [1992].
Musée d’art et d’histoire, Geneve.

Musée d’art moderne et contemporain, Genéve.

formes et couleurs considérées comme propres au film
vidéo ; produits d’une expérimentation de la technique
vidéo, qui s’oppose & un emploi comme support de
documentation et/ou de narration.

pratiques des artistes ; pratiques de la vidéo dans une visée
esthétique.

BERGER Peter L., LUCKMANN Thomas, The Social
Construction of Reality: A Treatise in the Sociology of
Knowledge, Harmondsworth/Londres/New York : Pen-
guin Books, 1991, [1966].

pratiques des artistes ; aspects esthétiques de la vidéo.
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Annexe 8
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Tableau récapitulatif des théories sollicitées (en gris sont indiquées les bases
conceptuelles de ma recherche)
Concept(s) Auteur, Date Mouvement Concept et/ou Limite
ouvrage intellectuel mouvement lié
Légitimité Max Weber, 1917- | Sociologie politique Politique
Légitimation « Les Trois 1920
Types purs de la
domination
légitime »
Peter L. 1966 | Sociologie de la [Conséeration | | Importance
Berger & connaissance Théorie de primordiale du
Thomas Sociologie du |"acteur-réseau, langage
Luckmann, langage sociologie de la
TSCR Constructivisme traduction
" " " Importance
primordiale des
significations
Michel 1969- | Structuralisme Tout peut étre
Foucault, 1975 Constructivisme expliqué par le
L’Archéologie du discours.
savoir ;
L'Ordre du
discours ;
Surveiller et
punir
Représentation Roger 1998 Histoire culturelle Logiques de la
Chartier, Au bord Ecole des Annales pratique et du
de la falaise discours
inconciliables
Légitimité Pierre 1992 Constructivisme Légitimation liée
artistique Bourdieu, LRA structuraliste, a un systéme de
structuralisme classes et de
constructiviste pouvoirs
n " LU Lune,
rapports de force
B = ¥ A la fois
personnes et
institutions
Howard S. 1982 Constructivisme Tout repose sur
Becker, AW Interactionnisme I"interaction
" " "
n " "




Annexe 9

Tableau récapitulatif des principaux concepts de TSCR et de leurs traductions

English, 1991

Deutsch, 2016

Francais, 2018

legitimation, p. 110
legitimation, p. 112

Legitimierung, S. 98
Legitimation, S. 100

Iégitimation, p. 162
Iégitimation, p. 165

universe, p. 82
universe, p. 84

Universum, S. 69
Sinnwelt, S. 71

univers, p. 126
univers, p. 129

universe of meaning, p. 96

p. 102

social-scientific universe of
discourse, p. 104

conceptual machinerines of
universe-maintenance, p. 122

partial universes, p. 142

Sinnwelt, S. 83

S. 90

Sinnwelt der soziologischen
Sprachregelung, S. 92
Theoretische Konstruktion
als Stiitze fiir Sinnwelten,
S. 112

Teilsinnwelten, S. 134

univers de signification,
p. 144 ; pp. 151-152
univers du discours de la
science sociale, p. 154
machineries conceptuelles
de la maintenance de
I'univers, p. 178

univers partiels, p. 206

symbolic universe,

symbolische Sinnwelt,

univers symbolique, p. 194

pp. 133-134 S. 124
sub-universe of meaning, Subsinnwelt, S. 90 sous-univers de
p. 102 signification, p. 152

sub-worlds, p. 158

Subwelten, S. 148

sous-mondes, p. 225

world of meaning, p. 40.

Bedeutungsgebilde, S. 29

monde de sens, p. 74

finite province of meaning,
p. 39.

umgrenzte Sinnprovinz,
S. 28

domaine fini de sens, p. 73
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Annexe 10 A

Schéma du champ de production culturelle dans le champ du pouvoir et dans I’espace
social selon LRA, p. 207 (version simplifiée)

ESPACE socialL

tal économique +
pital culturel +

capital

CHAMP DU POUVOIR éconoxm ue +

cﬁi‘gllrel -

capita] économi -
Capital culturel -
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Annexe 10 B
Schéma des différents types de capital impliqués dans le champ de production culturelle,
inspiré de LRA, p. 207
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Annexe 11
Schéma du champ littéraire a la fin du XIXe® siecle (détail) selon LRA, p. 205 (version
simplifiée)

haut degré de consécration (vieu

Hionnelle

sanbruwiouody sijoid §1103 19

anbyoads UoneId2sU0D 2[qre]

bas degre de consécration (jeune)

467



Annexe 12

ART VIDEO/CONFRONTATION 74, communiqué de presse de I’exposition a I’A.R.C.
II, Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris, 8 novembre-8 décembre 1974, Paris,
Centre Pompidou/MNAM-CCI/Bibliotheque Kandinsky, Dossiers documentaires «Vidéo
en France », BVCDO VID, dossier « Vidéo — 1975 + sans date ». © Musée d’Art

Moderne de Paris

A+R.C.2

Dans le cadre du Festival d'Automne, 1'A.R.C.2 et 1le
C.N.A.A.V. (Centre National d'Animations Audio-Visuelles) avec
la participation du Centre Culturel Américain de Paris, organisent

du 8 Novembre au 8 Décembre I974, une manifestation :

"ART VIDEO/CONFRONTATION 74"

au Musée d'Art Moderne de l1la ville de Paris.

En plus d'un "atelier" de création ouvert au public et
d'une section importante de documentation (photos, catalogues, etc..).
La manifestation comprendra d'une part une présentation de bandea
vidéo d'autre part des Environnements.

\
I =~ La premiére partie présente elle-mfme deux orientations :

- d'une part, l'art/vidéo : recherches formelles sur le medium
vidéo et la manipulation de 1'image, obtenues par 1l'utilisa-
tion de différents dispositifs électroniques, et 1'interven-
tion d'autres media (musique, danse ...). Seront présentées
les réalisations de Nam June PATIK, ETRA, VASULKA, EMSHWILLER,
LES LEVINE, etc ...

- d'autre part, MLa Vidéo et les artistes", ou la vidéo utilisée
comme outil d'enregimtrement 4'"actions artistiques', souvent
éphéméres (body-art, land-art) telles gue celles d'ACCONCI,
OPPENHEIM, Bruce NAUMANN, Charlemagne PALESTINE, Allan KAPROW,
Gina PANE, Fred FOREST.

II -~ Cette présentation sera accompagnée d'une importante section
d'!"Environnements" introduisant la notion d'"espace vidéo" :
GRAHAM, GILLETTE, PAIK, GALLOWAY).

Par ailleure, pendant toute la durée de la manifestation, des
artistes munis d'un matériel léger, proposeront auw public de partici-
per & une série d'actions ponctuelles.
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Annexe 13
Liste des expositions de I’A.R.C. II présentant de la vidéo entre 1975 et 1983 (établie
selon PAGE, LAFFON 1983)

* 17 décembre 1974-27 janvier 1975 : VOSTELL. Environnements — Happenings — Mani-
festes/Films 1958-1974, exposition présentée parallélement a celle intitulée Fluxus —
Documents.

* 13 novembre-14 décembre 1975 : Une expérience d'art socio-écologique. Photo — Film
— Vidéo, Neuenkirchen 1975, Les ceuvres présentées lors de cette exposition, organisée
en collaboration avec le C.N.A.A.V.,, étaient issues d’une expérience conduite du 30
mai au 21 juin par 1'Office franco-allemand pour la jeunesse dans le village de
Neuenkirchen. Elle a impliqué treize artistes allemands et quinze frangais.

o 28 avril-5 juin 1977 : Mythologies quotidiennes Il, organisée par les critiques d’art
Gérald Gassiot-Talabot et Jean-Louis Pradel ainsi que les peintres Bernard Rancillac et
Hervé Télémagque. L’exposition a été accompagnée de films d’artistes.

e 19 janvier-5 mars 1978 : Les singuliers de ['art. Des Inspirés aux Habitants
Paysagistes, organisée en collaboration avec [I'architecte et sculpteur Alain
Bourbonnais. L’exposition a regroupé plusieurs artistes et types de supports dont des
environnements et des films.

e 22 novembre 1978-8 janvier 1979 : Nam June Paik, rétrospective accompagnée de
performances par Charlotte Moorman et Nam June Paik.

e 30 janvier-24 février 1980 : Espaces libres, manifestation durant des travaux dans les
salles d’exposition. Elle a mélé jazz, musique contemporaine, interventions diverses et
un choix de bandes vidéo.

o 1% décembre 1980-4 janvier 1981 : Art vidéo japonais. Contrairement aux autres
expositions consacrées a un pays (Canada, Angleterre, Allemagne), celle-ci, élaborée
par le Professeur Yamaguchi, s’est concentrée sur un médium, la vidéo. En parallele
s'est tenue, dés le 22 novembre, 'exposition lis se disent peintres, ils se disent
photographes.

e 16 janvier-8 mars 1981 : Art. Allemagne. Aujourd 'hui. Aprés le Japon, ¢’est au tour de
I’ Allemagne de disposer d’une exposition sur sa jeune création. De nombreux médiums
ont été présentés dont la vidéo et le film.

e 26 novembre 1981-3 janvier 1982 14 janvier-21 février 1982 : Ateliers 81-82,
exposition présentée en deux volets distincts pour dresser un panorama de la diversité
des courants de la création actuelle, tout en faisant la part belle 4 la peinture. La vidéo
y a été représentée par un débat animé par Anne-Marie Duguet, « La vidéo en
question », ainsi que par les ceuvres, entre autres, de Jean-Paul Fargier, Yann Nguyen
Van Minh et Nil Yalter.

e 16 mars-24 avril 1983 : Nil Yalter. « C'est un dur métier que I'exil » (Nazim Hikmet).
Cette exposition a consisté en une installation multimédia mélant vidéo, photographie,
textes et dessins. Parallélement se sont tenues quatre expositions, respectivement des
artistes Martine Aballea, Jean-Marie Bertholin, Paul-Armand Gette et Claude Rutault.

* 06 mai-12 juin 1983 : Wonder Products. Techno-Pop in Wonder Land, exposition
consacrée au collectif d"artistes Wonder Products. Durant I"exposition, la chaine privée

du groupe, Wonder TV, a émis dans les salles de I'A.R.C. IL.
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Annexe 14

Compte rendu de la réunion du jeudi 27 juin au CNAAVE (sic), compte rendu manuscrit
de quatre pages rédigé par Suzanne Pagé, 2 juillet 1974, boite « ART VIDEO
CONFRONTATION 74 8 nov.-8 déc., 1/2 », Paris, Musée d’Art Moderne, Fonds
d’archives. © Musée d’Art Moderne de Paris













Annexe 15

Annonce de Uexposition « ART/VIDEO CONFRONTATION 74 », docuament non daté de
deux pages, certainement un document d’information interne ou une version antérieure
du communiqué de presse, [1974], boite « ART VIDEO CONFRONTATION 74 8 nov.-8
déc., 1/2 », Paris, Musée d’Art Moderne, Fonds d’archives. © Musée d’Art Moderne de
Paris
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Annexe 16

Décomptes de salaires du C.N.A.A.V., quatre documents d’une page chacun, décembre
1974, novembre 1975, dossier « CNAAV (Centre national pour I’animation
audiovisuelle) : 1972-1977 », Pierrefitte-sur-Seine, Archives nationales de France, Fonds
du Controle financier (ministere de la Culture et de la Communication), 19900625/4
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Annexe 17

Exposition : « CONFRONTATION ART/VIDEO 1974 ». BUDGET PREVISIONNEL (pris
en charge par le C.N.A.A.V.), document de deux pages qui accompagne la lettre de
Suzanne Pagé a Michel Fansten, 16 décembre 1974, boite « ART VIDEO CONFRON-
TATION 74 8 nov.-8 déc., 1/2 », Paris, Musée d’Art Moderne, Fonds d’archives. ©

Musée d’Art Moderne
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Annexe 18

OPPENHEIM Roy, Les Méthodes de diffusion de Uart par la télévision : Les méthodes
d’utilisation de la télévision considérée comme source et création de nouvelles formes
d’art, Strasbourg : Conseil de I’Europe, Comité de 1’éducation extrascolaire et du
développement culturel, 1972 (couverture). © Conseil de I’Europe

LES METHODES DE DIFFUSION DE L'ART PAR LA TELEVISION
LES METHODES D' UTILISATION DE LA TELEVISION CONSIDEREE
COMME SOURCE ET CREATION DE NOUVELLES FORMES D’ ART

CONSEIL DE 'EUROPE
COMITE DE 'EDUCATION EXTRASCOLAIRE
ET DU DEVELOPPEMENT CULTUREL
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Annexe 19

ART VIDEO - IMPACT - VIDEO ART 74 : Lausanne du 8 au 15 octobre 1974, circulaire
d’une page signée par Henri Barbier, Serge Marendaz, Jean Otth, Jean-Claude
Schauenberg, [1974], boite « ART VIDEO CONFRONTATION 74 8 nov.-8 déc., 2/2 »,
Paris, Musée d’Art Moderne, Fonds d’archives. © Musée d’Art Moderne de Paris




Annexe 20

VIDEO ART & PERFORMANCES 15 avril-24 avril 1977, dossier de quatre pages, [1977],
dossier 340.H.12.1/1, Geneve, Archives de la Ville de Geneve, Fonds Musée d’art et
d’histoire (MAH), CH AVG, 340













Annexe 21

Photographie de la salle d’art contemporain de I’AMAM, tirée de Salle d’art
contemporain : Réalisation Association Musée d’Art Moderne, plaquette d’inauguration,
[février 1975], dossier 340.B.1/213, Geneve, Archives de la Ville de Geneve, Fonds Musée
d’art et d’histoire (MAH), CH AVG, 340. Photographe inconnu. © Association des Amis
du MAMCO
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Annexe 22

Lettre de Jean Otth a Suzanne Pagé, document de deux pages sur papier a lettre
d’Impact et avec le logo de I’exposition IMPACT ART VIDEO ART 74, 30 juin 1974,
boite « ART VIDEO CONFRONTATION 74 8 nov.-8 déc., 2/2 », Paris, Musée d’Art
Moderne, Fonds d’archives. © Musée d’Art Moderne de Paris
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Annexe 23

Calendriers des manifestations de I’A.R.C. I1, dépliants papier recto verso, avril-juin 1974

et novembre-décembre 1974, classeur ARC (non coté lors de ma consultation en 2016),

Fonds Yann Pavie, INHA-Collection Archives de la critique d’art, Rennes. © Musée

d’Art Moderne de Paris
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Annexe 24

VIDEQO, photographies de I’exposition au Musée d’art et d’histoire Geneve, 22 avril-1°"
mai 1977, dossiers « Marc Camille Chaimowicz » et « Giuseppe Chiari », Geneve,
Centre d’Art Contemporain, Fonds d’archives, phototheque. Photographe inconnu. ©
Centre d’Art Contemporain Geneve et Cabinet Gallery, Londres
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Annexe 25
Découvrement, effacement, schéma de I’installation de Daniel Buren, non de la main de
P’artiste mais probablement d’Art/Tapes/22, novembre 1974, placé en annexe du dossier
VIDEO ART & PERFORMANCES 15 avril-24 avril 1977, [1977], dossier 340.H.12.1/1,
Geneve, Archives de la Ville de Genéve, Fonds Musée d’art et d’histoire (MAH), CH
AVG, 340
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Annexe 26

Fiche technique d’inscription a « ART/VIDEO CONFRONTATION 74 », document d’une
page, [1974], boite « ART VIDEO CONFRONTATION 74 8 nov.-8 déc., 1/2 », Paris,
Musée d’Art Moderne, Fonds d’archives. © Musée d’Art Moderne de Paris




Annexe 27

ART/VIDEO CONFRONTATION 74 - Questionnaire, docauament d’une page, [1974],
Paris, Centre Pompidou/MNAM-CCI/Bibliotheque Kandinsky, Dossiers documentaires
« Vidéo en France », BVCDO VID, dossier « Vidéo — 1975 + sans date ». © Musée
d’Art Moderne de Paris
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Annexe 28

ART VIDEO : RETROSPECTIVES ET PERSPECTIVES, document de trois pages
accompagnant ’exposition au Palais des Beaux-Arts de Charleroi (extrait), 5 février-27
mars 1983, Paris, Centre Pompidou/MNAM-CCI/Bibliotheque Kandinsky, Fonds
d’archives du Centre national d’art et de culture Georges Pompidou, boite 2010W035
art. 51. © Palais des Beaux-Arts de Charleroi
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Annexe 29
Faisceaux des différents types de consécration et de capital dans lesquels prennent place
les expositions Confrontation et VIDEQ ainsi que leurs discours

ESPACE SOCIAL

N ——
V4l p v ~
- f’;r" consécration \1 rr consécration \ | /
capita [ .
')'mbzliq_ue \ charismati 19'&6‘ ' lmtttutzonnelle l 4 P
5Pédﬁﬂ.“¢ \\_ - __’__.,://:f'r \'x\__k_ ‘/
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Annexe 30
FILM VIDEO MUSIK AKTIONEN, cartons d’invitation a I’exposition a la STAMPA
Galerie Bale, 12 avril-6 juin 1977, Béale, Archives de la STAMPA Galerie. © STAMPA

Galerie

FILM
VIDEO
MUSIK .
AKTIONEN
12.4.-6.5.77

stampa
spalenberg 2 ch — 4051 basel
tel. 061/ 25 79 10 / 25 40 62

offnungszeiten:
dienstag — freitag 14.00 — 18.30
samstag 10.00 — 17.00
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dienstag, 3. mai 20.00

mittwoch,4. mai 20.00

freitag, 6. mai 20.00

giuseppe chiari

klavierkonzert

chiari ist 1926 in florenz geboren.stud.
mathematik und musik. chiari gehort
der new yorker fluxus-bewegung an.

michael h. shamberg

the kitchen, center for videq and music,
new york

zeigt und erklart das neueste videotape
von vito acconci, the red tape, 1976
140 min.

michael h. shamberg zeigt und disku-
tiert folgende video-kassetten aus der
produktion von: the kitchen, new york
robert ashley, terry fox, ralph hilton/
robert wilson, nancy holt, bill viola,
lawrence weiner.

stampa spalenberg 2 4051 basel tel. 2579 10

eintritt fr. 5.—
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FILM

VIDEO
MUSIK
AKTIONEN
124.-6.6.77

stampa

spalenberg 2 ch — 4051 basel

tel. 061/ 25 79 10 / 25 40 62
offnungszeiten:

dienstag — freitag 14.00 — 18.30
samstag 10.00 — 17.00
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s/ideo video video video video video video video video video vide

donnerstag, 26. mai 20.15 alberto moretti, douglas davis,

mittwoch, 1. juni 20.15

freitag, 3. juni 20.15

david hall, urs luthi, arnulf
rainer, antonio dias, giulio
paolini, alighiero boetti,alberto
pirelli, michele sambin,taka
limura

peter campus, douglas davis,
richard landry, joan la barbara
michael harvey, jean otth,
hannah wilke, jochen gerz,
tina girourard

richard kriesche, valie export,
peter weibel

stampa spalenberg 2 ch 4051 basel tel.(061) 2579 10

eintritt fr. b —

deo video video video video video video video video video video
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Annexe 31

Lettre de Michel Fansten a la Galerie Impact, document d’une page, 4 juillet 1974,
boite « ART VIDEO CONFRONTATION 74 8 nov.-8 déc., 2/2 », Paris, Musée d’Art
Moderne, Fonds d’archives. © Musée d’Art Moderne de Paris




Annexe 32

BERGER René, « Introduction », in : Art vidéo, recherches et expériences : Exposition
Bauermeister, Minkoff, Olesen, Otth, Urban, catalogue d’exposition, Paris, Porte de la
Suisse, 10-13 mars 1976, Paris/Zurich : Porte de la Suisse/Fondation Pro Helvetia, 1976,
[s.p.]. © Pro Helvetia et Fondation Jacques-Edouard Berger
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Annexe 33

Roman Opalka : Dessins et peintures, catalogue d’exposition, Genéve, Musée d’art et
d’histoire, 4 février-9 mars 1977, Geneve : AMAM, 1977 ; Andy Warhol : The American
Indian, catalogue d’exposition, Geneve, Musée d’art et d’histoire, 28 octobre 1977-22
janvier 1978, sous la direction de Rainer Michael Mason, Geneve : AMAM, 1978
(couvertures) © Association des Amis du MAMCO

Héote du Musée d'art et d'histoire, Genéve, 1'Association
musée d'art moderne (amam) a édité le présent catalogue
pour remémorer l'exposition présentant du 4 février au 9
mars 1977 quinze dessins et seize toiles de Roman Opalka
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