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Lope de Vega y la armonia de lo hirsuto: el verso esdrujulo
en Arcadia (1598) y Pastores de Belen (1612)

ANTONIO SANCHEZ JIMENEZ

En el cervantino Coloquio de los perros, Berganza describe a un poeta tronado
que ha escrito diversas obras ridiculas, “todo en verso heroico, parte en octavas y
parte en verso suelto; pero todo esdrujulamente, digo, en esdrijulos de nombres
sustantivos, sin admitir verbo alguno” (2013, p. 618). Esta asociacion con la ex-
travagancia jocosa, luego propagada por obras como La venganza de don Mendo
(Mufioz Seca 2010, vv. 168-173), no domind siempre en nuestras letras, donde
los aficionados identifican el esdrijulo con Bartolomé de Cairasco y Figueroa,
quien hizo del furor proparoxitono la base misma de su apuesta poética. Sin
embargo, ni Cairasco introdujo el esdrijulo en la poesia durea ni lo emple6 del
modo mas habitual en la época, esto es, en el contexto de la égloga. Los estudios
sobre la historia del esdrajulo encuentran referencias al verso proparoxitono des-
de la Edad Media (Reid 1939, pp. 278-279; Clarke 1941; Dominguez Caparrds
2014, p. 58), asi como diversos ejemplos de su uso a lo largo del Siglo de Oro,
particularmente a partir de las dos ultimas décadas del XVI. No obstante, estos
experimentos no tienen ni el peso ni el recorrido del esdrajulo en la tradicion pas-
toril, donde “un pasaje de esdriijulos mas o menos largo vino a ser casi de rigor”
(Alatorre 1997, p. 16). Aqui, los poetas espaifioles se apartaron del modelo de
Garcilaso, parco en versos esdrajulos, para seguir el ejemplo del napolitano Jaco-
po Sannazaro, cuya Arcadia trajo a Espafia un recurso que autores como Lope de
Vega emplearon, entre otras funciones, para representar estados elegiacos.

El presente trabajo estudia como Lope adaptd el modelo de los sdruccioli
de Sannazaro y sus seguidores en Arcadia (1598) y Pastores de Belén (1612).
Para ello, revisaremos en primer lugar el camino de los esdrujulos en la tradi-
cion pastoril espaiola, prestando particular atencion a sus efectos semanticos.
En segundo lugar, analizaremos los esdrajulos de las églogas lopescas, ponien-
do de relieve sus puntos en comun y divergencias, que nos serviran para identi-
ficar qué poética del esdrajulo proponia el Fénix y como se inserta en la historia
de los libros de pastores espaiioles.
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1. LOS ESDRUJULOS EN LA TRADICION PASTORIL

Como hemos adelantado, Garcilaso no fue amigo de esdrajulos, tal vez por con-
siderarlos ajenos a la poética de la gracia y facilidad (sprezzatura) de sus metros
italianos. Es lo que sugiere Fernando de Herrera en sus Anotaciones a la Egloga
I, donde hace derivar la égloga de modelos griegos (Tedcrito, Bion, Mosco) y
latinos (Virgilio) que habrian retomado Petrarca y Boccaccio y que en tiempos
modernos cultivaba con excelencia Sannazaro (2021, pp. 691-693). Para Herre-
ra, Garcilaso superaba la Arcadia del napolitano, que adolecia de una “afeta-
cion” que se reflejaba en el “desabrido i molesto niimero de aquellos versos”
(2021, p. 694). Herrera no especifica que se refiere concretamente a los esdri-
julos, pero estos abundan en la Arcadia y escasean en las églogas del toledano,
quien solo recurre a ellos en la Egloga II (Zerolo 1897, p. 44):

Aqui, con una red de muy perfeto
verde tefiida, aquel valle atajabamos
muy sin rumor, con paso muy quieto;
de dos arboles altos la colgdbamos,
y habiéndonos un poco lejos ido,
hacia la red armada nos tornabamos,
y por lo mas espeso y escondido
los arboles y matas sacudiendo,
turbabamos el valle con riiido (2020, vv. 209-217).

Para Morros, estos tres versos tienen “un efecto de aceleracion y desacele-
racion” (1995, p. 158), como adelantaba Herrera, quien subrayo el recurso y los
tres paraxitonos en cuestion. Tras hacerse eco de una idea de Ruscelli acerca del
posible origen de los esdrujulos en los “liricos asclepiadeos”, Herrera comenta
de donde procede el nombre del esdrijulo:

Tomaron nombre de aquella ligera pronunciacion que tienen con celeridad en el
fin, llamandose versos esdruxulos, porque sdrucciolare es en italiano aquel desli-
zar 1 huir de pies que haze el que passa por cima del ielo (2021, p. 823).

Enseguida explica su efecto, que considera doble, el ritmico que tomara
Morros (aceleramiento y desaceleramiento) y el retorico, ligado al decoro y a la
oratio soluta:

Son versos volubles, mas aunque ¢l acento en 1’antepenultima los acelera, el ni-
mero i crecimiento de silabas los detarda. Usamos d’ellos en igual i templado
género de dezir, mayormente cuando queremos que la oracion atada a los nume-
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ros de los metros paresca oracion desatada, no aviendo exornacion en el fin del
verso de voces que fenezcan semejantemente i que se respondan asi con un cierto
orden (2021, p. 823).

Asi, los esdrtijulos serian ligeros y moviles, y su presencia ocasional entre ver-
sos llanos daria impresion de naturalidad, la propia de la oratio soluta. Esta suavi-
dad y ligereza le parecen apropiadas para la égloga y le permiten exponer una opi-
nién matizada sobre los esdrtijulos: buena, si son muy pocos, como en Garcilaso;
mala, si son muchos. Podemos suponer que tanto la acumulacion de decenas de es-
drtijulos como las composiciones enteramente escritas en paraxitonos provocarian
la reprension del sevillano, quien las consideraria forzadas y afectadas.

Desde luego, la Arcadia de Sannazaro destacaria a oidos de los espafioles
del quinientos por su bateria de esdrajulos, que tal vez el napolitano desplegd
para imitar el sonido del habla rustica (Fosalba 2002, pp. 145-146), o quizas la
métrica latina (Reid 1939, p. 278). En cualquier caso, en el Discurso sobre la
poesia castellana (1575) Argote de Molina sefiala que el esdriijulo —que tam-
bién asocia al asclepiadeo— es verso “muy vsado en las Bucolicas de Sanazaro”
(1995, p. 43). El libro de Sannazaro comienza con un poemita en esdriijulos
(1514, f. 2v) y sigue con un didlogo también en esdrujulos donde hay palabras
rima proparoxitonas (“tacito”, ““Venere”) y otras llanas con diptongo final (“spa-
tio”, “inopia”)!, hasta que los versos se encaminan hacia las llanas (1514, ff. 4r-
5v). Luego, encontramos esdrtijulos en los versos de Montano y Uranio, Serrano
y Opico, Eugenio y Clénico, Ofelia, Elenco y Montano, Selvaggio y Fronimo, v,
finalmente, de Barcinio, Summotio y Meliseo (1514, ff. 7r-9v, 27r-29r, 26v-29r,
49r-51v, 59v-63r, 80v-86r). Es decir, la Arcadia de Sannazaro trae esdrujulos en
todos los dialogos, pero en ningiin mondlogo, con la excepcion de los siete ver-
sos iniciales que enuncia el narrador (1514, f. 2v). Por tanto, si “de la actualidad
italiana, el autor que mas influyo sobre Garcilaso fue Sannazaro” (Lapesa 1948,
p. 86), el toledano dejo los esdrujulos fuera de esta influencia.

Que el peso del esdrijulo en la primera mitad del XVI fue casi nulo lo
muestra también la traduccion castellana de la Arcadia de Sannazaro (Toledo,
1547),> que no incluye ninguno. Poco importd, pues muchos siguieron leyendo
el original italiano (Lopez Estrada 1966: s. p.), y el siguiente gran hito en la tra-
dicion pastoril, La Diana de Jorge de Montemayor, introduce los esdrujulos casi
inmediatamente: en el libro primero, el canto de Silvano y Sireno esta en ese

' Cairasco llamaba a estos esdrajulos “medios” (Alatorre 1997, p. 10).
2 Los responsables de esta traduccion fueron dos: de la prosa, el canénigo Diego Lopez de Aya-
la; del verso, el capitan Diego de Salazar.
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metro, aunque la inmensa mayoria de los endecasilabos son esdrujulos porque
la palabra final es un gerundio o infinitivo con pronombre enclitico, salvo pocas
excepciones (“licitos”, “solicitos”). En cualquier caso, la tradicion del esdrajulo
perdura en las continuaciones de la obra. No es el caso de la Diana de Alonso
Pérez (1563) (Estradé Sanchez 2011), pero si de la Diana enamorada (1564)
de Gil Polo, que incluye “tercetos esdrucciolos” en un dialogo al comienzo del
libro IIT (1564, ff. 61v-63r) que trae, amén de verbos con pronombres encliticos

9 «e

y algunos superlativos, diptongos (“fragancia”, “tristicia”) y sustantivos (“mor-
tifero”, “salutifero”). Un modelo parecido encontramos en la Clara Diana a lo
divino (1599) de Bartolomé Ponce, en cuyo libro cuarto hay un elegiaco “gran-
de y amargo llanto” en esdrtijulos que combina los consabidos verbos, super-
lativos y diptongos con algunos sustantivos (“pestifero” y “salutifero) (1599,
ff. 180v-182r). Més original es el Pastor de Filida de Vazquez de Montalvo
(1582), que trae los esdrijulos en el contexto de una competicion poética entre

Silvano y Bato. Bato comienza esdrujulizando:

iOh, t, que con irdnicas senales
cansas los sabios, frunces los misérrimos,
viviendo por pension de los mortales! (1582, ff. 245r-245v).

Tomandole el pie, Siralvo propone que diriman sus diferencias cantando.
Siralvo expresa su invitacion en esdrijulos (1582, ff. 245v-246r). Silvano res-
ponde en versos llanos, pero Bato retoma los esdrtijulos (1582, ff. 2461-246v).
Son versos llenos de virtuosismo que evitan las formas verbales y que riman
palabras abstrusas como “epitima”, “scendtica”, “idénica”, etc. Finalmente, los
pastores dan fin a la discusion con una serie de versos esdrujulos con encliticos
(1582, ff. 250v-251r).

En esta tradicion pastoril destaca La Galatea de Cervantes (1585), que no
recurre a los esdrijulos en sus versos pastoriles, aunque incluye cantos elegiacos,
como los de los pastores suicidas (la célebre “Cancion desesperada”, entre otros).
Los paraxitonos solo aparecen en el “Canto de Caliope”, y al hablar de Cairasco:

T1, que con nueva musa extraordinaria,

Cairasco, cantas del amor el animo

y aquella condicion del vulgo varia

donde se opone al fuerte el pusilanimo;

si a este sitio de la Gran Canaria

vinieres, con ardor vivo y magnanimo

mis pastores ofrecen a tus méritos

mil lauros, mil loores beneméritos (2014, p. 386).
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También se refiere a Cairasco Bartolomé de la Vega, quien incluye una ex-
tensa “Epistola en versos esdrujulos libres” en su peculiar El pastor de Iberia
(1591). El poema deja sentir la influencia de Cairasco, a quien parece disfrazar
bajo el nombre del “divino Ergasto” (Garcia Aguilar 2017, p. 359) y a quien
el Pastor habria imitado al escribir “esta carta, en el estilo en que Ergasto era
consumado” (2017, p. 358). La epistola es narrativa, hace hincapié en la deses-
peracion del protagonista, trata de agoreros y prisiones, ¢ incluye palabras tan
peregrinas como “esparrago” (2017, p. 360), que el autor no tiene que rimar por
estar la composicion en versos sueltos.

Por ultimo, concluyamos este recorrido con El siglo de oro en las selvas de
Erifile (1608), de Bernardo de Balbuena, que incluye un canto amebeo en esdru-
julos. Lo protagonizan Arcisio y Cloris, que se asientan en un /locus amoenus
para cantar “fabulas doctisimas”, aunque Balbuena solo puede sostener el recur-
so durante pocos versos (1821, pp. 212-213).

En suma, al final del XVI, los esdrajulos eran un rasgo habitual en el gé-
nero pastoril. Algunos autores los empleaban para estados elegiacos, mientras
otros aprovechaban su dificultad técnica para subrayar la habilidad de pastores
que competian en cantos amebeos. Ademas, conviene resaltar que los libros de-
jaron de lado progresivamente las rimas diptongadas y los verbos con encliticos
para centrarse en sustantivos esdrujulos, mas dificiles de combinar.

2. LOPE DE VEGA

Lope de Vega asumi6 plenamente el desafio del esdrajulo: sus dos libros de pasto-
res, Arcadia (1598) y Pastores de Belén (1612), incluyen sendos pares de poemas
proparoxitonos. En la Arcadia tenemos el canto de Galicio y el canto amebeo de
Galafron y Leriano, ambos en el libro II (2012, pp. 317-321 y 347-354). Los can-
tores son amantes despechados: Galicio ha sido rechazado por Crisalda; Galafron
y Leriano, por Belisarda. El primero esta “determinado a desesperarse” (2012, p.
317) y comienza invocando un paisaje inhospito con el esquema métrico de la cé-
lebre cancion “En tanto que los arabes”, de Cairasco (Alatorre 1997, p. 12):

Fieras montafias rigidas,

de cuyo estremo indémito,

al arado y segur siempre infructifero,
por entre escorias frigidas

con espantoso vomito

arroja otro volcan azufre ignifero,

en vez de fruto aurifero,

veis aqui de lo intrinseco

de mi pecho frenético (2012, p. 317).
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A continuacion, reflexiona metapoéticamente sobre el sonido de su canto,
que, frente a la “lira dulcisona” de Orfeo, esta tefiido por un dolor y tristeza
que hacen su “voz horrisona” (2012, p. 318). Tras describir a Crisalda como
una maga (“magica”, 2012, p. 319), Galicio recurre a una serie de topicos vir-
gilianos: se compara con su rival, pondera su “verso elegiaco” (2012, p. 320) y
enumera sus bienes materiales segtn el topico del “cortejo rustico” (Montesinos
1967, pp. 173-175). Finalmente, apela a la muerte y reitera que se va a suicidar
(2012, p. 321). En suma, Galicio tiene un tono desesperado, extremo y elegiaco,
determinado por su condicién de amante rechazado, y reflexiona explicitamente
sobre el estilo apropiado para cantar estos afectos.

Igualmente desgraciados son Galafréon y Leriano, a quienes ha rechazado la
protagonista del libro. Su canto también comienza con una descriptio loci, esta
ocasion no agreste, pero si teatro de memorias desdichadas (los amores de Beli-
sarda y Anfriso). Como en el poema anterior, los pastores se plantean conscien-
temente cuestiones de estilo: Leriano incita a su compafero a cantar “en estilo
galan y metafisico”, pero Galafron responde que

mal puede el corazon enfermo y tisico,
Leriano, moverse a dulce cantico (2012, p. 348).

Los pastores desarrollan el tema invocando la ayuda “de Apolo y de Calio-
pe” y el “canto orfénico”, pero saben que su humor solo permite tonos infaus-
tos, dignos del “veneno, basilisco y fiero arsénico” o de “algiin ciprés funesto”
(2012, p. 351). Ademas de cantar las crueldades de la dama, los versos siguien-
tes mencionan la nigromancia (“jQuién fuera, como Circe, nigromantico!”;
“aquella de Jason hermosa magica”, 2012, pp. 348 y 350), e incluso amenazan
con acabar en querella cuando los pastores comparan sus respectivos méritos
antes de volver a casa al caer la noche (2012, pp. 354), un nuevo eco virgiliano.
Es decir, los dos poemas en esdrijulos de la Arcadia presentan divergencias,
pero también puntos comunes. En cuanto a las primeras, el poema de Galicio es
un soliloquio, y tiene un tono mucho mas encendido, pues el personaje planea
suicidarse. En cuanto a los segundos, los pastores son amantes desdichados, el
tono es elegiaco y funesto, el paisaje es fatidico y las menciones, misteriosas y
negativas, destacando particularmente la nigromancia. Ademas, los poemas re-
flexionan sobre el estilo necesario para cantar tales sentimientos y escenas, y
remiten a un contexto virgiliano comun: el de los amantes despechados de las
Eglogas. Pefiascos, volcanes, nigromantes y adelfas pueblan unos cantos marca-
damente metaliterarios, el primero de los cuales, ademas, es la version lopesca
de una “cancion desesperada”.
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Diez afios mas tarde, Lope publica la version “a lo divino” de la Ar-
cadia, Pastores de Belén, y ahi volvemos a encontrar versos esdrujulos. El
contexto del libro no permite pastores suicidas, pero si otros rasgos que he-
mos visto en la Arcadia, amén de nuevas tendencias. El primer canto esdru-
julo aparece en el libro IV y lo protagonizan Ergasto, Bato y el Rustico, o
mas bien los dos ultimos, pues Ergasto se limita a abrir el canto amebeo y
luego lo sintetiza y cierra. Ademas, el caracter de Ergasto se aleja del de los
dos cantores, pues Bato y el Rustico son pastores jocosos, el ultimo dado a
juegos metaliterarios (Sanchez Jiménez 2013). De hecho, Bato y el Rustico
comienzan debatiendo cuestiones de estilo con un lenguaje lleno de tecnicis-
mos hermenéuticos:

BATO De la playa de Tiro al mar Ligustico
haré sonar en canto dialogistico
el dulce son de mi instrumento ristico.

RUSTICO Fildsofo no soy, no soy sofistico,
ni entiendo lo que llaman alegdrico,
ni sé qué es literal sentido o mistico.

BATO Cantaba en esta selva un sabio historico,
que a Dios agrada un simple ingenio tépido
mas que las elocuencias del retorico.

RUSTICO Tal vez mostraba Job animo intrépido
sin perder la paciencia melancoélico,
tal vez David cantaba humilde y trépido.

BATO Cubra el estilo rustico y bucoélico
la sacra Majestad digna de cronica,

o el docto y numeroso estilo argolico (2010, p. 481).

Paraddjicamente, los pastores ensalzan un estilo simple y rustico, el preferi-
do por Dios, aunque lo hacen en tercetos encadenados llenos de rimas abstrusas

y jerga:

RUSTICO La pluma aristotélica y platonica
en esta parte es fabula ridicula,
ni canta a Dios la lira babilénica (2010, p. 481).

Esta paradoja les sirve para introducir las de la encarnacion (que Jesus sea
hombre y Dios, que Maria sea madre y virgen), tras lo que enumeran algunas
advocaciones marianas. Esta especie de letania esdrujula (2010, p. 482) culmina
con una variante del cortejo rustico en que los pastores enumeran los regalos
que les gustaria llevar a Maria:
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RUSTICO {Quién le llevara una purpurea tinica,
y al Nifio un cesto de camuesa palida,
idameo datil, y granada ptnica!
BATO Yo un limpio tarro de la leche calida
de mis ovejas, que ando previniéndola;
que con la voluntad no hay prenda invalida.
RUSTICO Yo un nido de una pajara, en cogiéndola;
que estuve entre unos olmos acechandola,
y si no es ruisefior sera oropéndola (2010, pp. 482-483).

Tras ello, los pastores comienzan a discutir sobre quién es poéticamente su-
perior y Ergasto les interrumpe, proponiendo que impriman sus versos y recor-
dandoles que la envidia no es el sentimiento apropiado para cantar a Dios:

Yo cuando canto dél, soy humildisimo:

respétole, venérole y adorole,

y juzgome, pastores, indignisimo.

Con apacibles versos enamorole,

y mas que piedras y tesoros tibares

en mis propias entrafias atesorole.

La envidia en el cantar bafa de acibares

las cuerdas y la voz, pero el buen animo

en ambrosias, en néctares y almibares (2010, pp. 484).

Los comentarios son metapoéticos, pero ademas se hacen eco de preocupa-
ciones lopescas acerca del mundillo literario del momento: la abundancia de su-
puestos poetas que jamas publican, el poder de la envidia, la omnipresencia de
la pedanteria, temas que volvemos a encontrar en el segundo poema esdrajulo
de Pastores de Belén, el canto de Aminadab y Damon (libro V). Estos pastores
afirman haber contemplado al Nifio Jests y comentan sobre el estilo apropiado
para cantarlo, con diferentes modelos. Asi, repasan el de los angeles evangélicos
(Lucas, 2, 14), el de san Joaquin, el de Eleazar, san José, David, etc. (2010, pp.
559-560), al lado de los cuales sus cantos parecen indignos. Acaban consideran-
do que solo la musica de las esferas puede loar como se debe a Dios:

DAMON: La maquina celeste, lira armonica,
celebre tu piedad, tu bondad unica,
y afrentando la seda babilonica,
vista tus pies de su estrellada tanica (2010, pp. 563).

Estamos, pues, ante un nuevo poema metaliterario cuya materia son dos
pastores que se preguntan como podran cantar a Jesus.
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CONCLUSION

En suma, pese a lo espectacular de la propuesta de Cairasco y otros poetas ma-
nieristas o barrocos, el verso esdriijjulo se consolidé en Espana gracias a los li-
bros de pastores, y frente a la circunspeccion de Garcilaso. Lope lo uso6 en la Ar-
cadia y Pastores de Belén, aportando algunos rasgos al uso comtin y aceptando
otros habituales. Asi, la Arcadia aprovecha la hirsuta sonoridad proparoxitona
para acompafiar estados de animo elegiacos, y la dificultad de rimar sustanti-
vos esdrijulos para representar competiciones poéticas. En cuanto a los temas
privilegiados, destacan el suicidio y la nigromancia, apropiados para el peculiar
sonido del esdrajulo. Aunque este material no se recoge en Pastores de Belén,
el libro de 1612 retoma las disputas de pastores y, sobre todo, la reflexion meta-
poética de las composiciones esdrujulas de la Arcadia. Tal vez inspirado por el
“Canto de Caliope”, o por la naturaleza misma de la rima proparoxitona (verso
llamativo, literatura artificiosa, ficcién explicita), el Fénix vio en los esdrajulos
una invitacion a la metaliteratura: a un nivel diegético, a preguntarse por la pro-
piedad del estilo empleado; en un plano extradiegético, a sefialar satiricamente
problemas del campo literario (poetastros, pedantes, envidiosos). De hecho, los
otros usos del esdrajulo que hemos detectado en el corpus no dramatico de Lope
responden a este espiritu’: en la epistola III de La Circe, el Fénix incluye tres
tercetos esdrujulos que reflexionan sobre la literatura contemporanea y acaban
nombrando al inefable Cairasco (“Mas dejando estos versos a Cairasco”) (2003,
p. 640); en la escena 3 del acto IV de La Dorotea, los personajes comentan ci-
nicamente la poesia culta, mencionan a un poeta (ficticio) que usaba mucho los
esdrujulos (“Bartolino de Cordellate”, en su “Merendona™) y acaban citando
unos ridiculos versos de Cairasco (2011, pp. 300-301)*. Lope tom6 los esdri-
julos de la tradicion pastoril, donde su aspera armonia se acomodaba bien a si-
tuaciones extremas como la cancidon desesperada del pastor suicida o el canto
amebeo de los pastores despreciados. Sin embargo, entre la Arcadia y Pastores
de Belén el interés de Lope se orientd hacia los aspectos mas metapoéticos del
proparoxitono, haciendo del erizado sonido del esdrujulo un lugar privilegiado
para la reflexion metaliteraria.

3 El enorme corpus dramatico queda fuera de nuestro estudio. Véanse al respecto Jorder (1936,
pp. 83-97) y Reid (1939, pp. 280 y 283-284).

4 La unica excepcion a esta tendencia parece ser el poema en insélitos “Dimetros jambicos” que
aparece al final del acto Il de La Dorotea (2011, pp. 154-156), donde Lope se da a los esdrajulos
(no rimados) como mera experimentacion técnica.
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