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Este articulo estudia la relacion entre ki novela corta de José Camerino “El picaro aman-
1e”y el teatro del Siglo de Oro espusiol. Después de un cuidadoso andlisis del texto de
Camerino, concluye que en “El picaro amante” no sdlo se pueden enconsrar numerosas
pricticas teatrales explicitas, sino que estas técnicas desemperian un papel fundamental:
los personajes picarescos las usan para engarar a su victima, En opinion del autor, este
uso implica una critica de un extioso género popular, la comedia, por parse de vtro ge-
nero popular, bi novela corta, género este que es al mismo tiempo un competidor por el
éxito de Lt comedia y un deudor de lis téenicas teatrales de ésta.

This article studies the relationship of José Camerino’s shors story “El picaro amanse”
with Golden Age Spanish comedia. Afier @ careful analysis of Camerino’s rexs, it con-
cludes that in “El picaro amanse” many explicit theatrical practices are not only present,
but that these techniques play a most important role: she picaro characters use them in
order 1w deceive their victim. In the author’s view, shis use implies a criticism of a suc-
casful popular genre, i.e.. the comedia, by another popular genre, i.e., the short story,
thas is ar the same time u competisor for the comedia’s popular success and a debror of
theatrical techniques,

HAY MUY POCOS GENEROS LITERARIOS del siglo XVl espafiol que hayan sido
tan olvidados, tanto por los lectores como por los estudiosos, como el de la
novela corra.' Aparte de la reciente atencién prestada a la obra de Maria de
Zayas y a las Novelas a la senora Marcia Leonarda, de Lope de Vega, y a al-
gun esporddico estudio dedicado a Castillo Solérzano o a los cigarrales de
Toledo, la inmensa mayoria de los trabajos publicados se centran en las No-
velas ejemplares de Miguel de Cervantes. Sin lugar a dudas, la primacia de la
obra cervantina estd justificada, en primer lugar, por la calidad intrinseca
que todos reconocemos en las Novelas ejemplares y, en segundo lugar, por el
cnorme éxito de que la coleccion cervanting gozé en su tiempo.’ En este sen-
tido, Arsenio Pacheco-Ransanz, que estudia estadisticamente la popularidad
de la novela corta en el siglo Xvi, precisa que las Novelas ejemplares cervan-
tinas fueron un auténtico best-seller en la época (410). Por consiguiente, pa-
rece que la eritica actual se basa principalmente, para orientar su atencién
hacia textos concreros dentro del género de la novela corta del siglo xvii, en
la popularidad de una coleccion de obras, las Novelas ejemplares, entre sus
contemporineos.
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No obstante, ésta no es la tinica motivacién de los criticos a la hora de cle-
gir su objeto de estudio: un mévil fundamental, diferente del senalado, es el
hecho de que las Novelas ejemplares sean obra precisamente de Cervantes, au-
tor del Quijote. La autorfa de Cervantes, fue también un factor imponamis:n—
mo a la hora de decidir la popularidad de las Novelas ejemplares en el propio
siglo xvii. Con su publicacién, en 1613, Cervantes aprovecha la gran expec-
tativa creada por la Primera parte del Quijote (1605), y ¢l pablico, cnamorad9
por el Quijote, se vuclca con las Novelas ejemplares. De no haber sido .prCCcdl—
das por el Quijose, la fortuna de las Novelas ejemplares podria haber sido muy
otra de la que fue. Por ranto, hay que concluir que ¢l nimero de estudios de-
dicados a ellas hoy ¢n dia podria ser, también, mucho menor. Entonces, de-
bemos ser conscientes de que nuestra predileccién actual por las Novelas ejem-
plares dentro del género de la novela corta del siglo xvil s¢ debe, en gran
medida, a factores externos al género, en concreto, al fulminante éxito del
Quijote. Asimismo, también son factores exteriores los que deciden que la ba-
lanza de nuestra atencién se incline en favor de las Novelas a la serora Marcia
Leonarda, puesto que la motivacién que nos lleva a la lectura y estudio de es-
ta coleccién es el nombre de Lope de Vega, nombre ganado en la prictica de
otros géneros literarios: el dramirico, el lirico, etc. Algo semejante ocurre con
Los cigarrales de Toledo, obra de Tirso de Molina, autor que también gané su
fama en las tablas del corral de comedias. Ripoll confirma nuestra interpreta-
cién al insistir en que “las novelas de Tirso de Molina y Lope de Vega, [...] han
despertado mayor interés al tratarse de literatos c/dsicos y bien conocidos co-
mo autores dramdticos” (19-20). En cuanto a la obra de Maria de Zayas, la
gran atraccién yace, de nuevo, en el nombre de la autora. Esta vez no es la fa-
ma, sino el género del mismo, lo que resulta decisivo: un simple contraste de
las fechas de daracién de los principales estudios y ediciones de las obras de la
autora madrilefa con las de la entrada de la corriente critica feminista en los
estudios hispanicos confirmarg esta opinién. En suma, resulta que el favor de
que gozan actualmence las Novelas ejemplares, Los cigarrales de Toledo, las No-
velas a la serora Marcia Leonarda, y las obras de Maria de Zayas sobre ¢l bul-
to de la produccion de novela corta del siglo xvil espaiol’ se debe, funda-
mentalmente, y dejando de lado cuestiones tan subjetivas como fa de la
calidad literaria, a factores externos a la difusién de esas novelas cortas.

:Qué s, entonces, de esas otras obras tan ignoradas? Desde que lo hiciera
George Ticknor por primera vez (150-59), todas las historias de la literatura es-
paiola dedican unas pocas pdginas a la novela breve del siglo Xvii, pero poco
mas. Como indica Ang,cl Raimundo Fernindez (337-43), tan sélo muy recien-
temente ha comenzado la critica a prestarles una minima atencion, Asi, Evan-
gelina Rodriguez Cuadros les ha consagrado un interesante estudio, de revela-
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dor titulo: Novela corta marginada del siglo xvil espasiol: formulacién y sociologia
en José Camerino y Andrés de P’rado. Ademis, esta misma critica se ha ocupado
de preparar una asequible edicién antolégica de algunas de estas novelas cortas,
que acompana de una il introduccién. Otra estudiosa que se ha ocupado de
la novela corra del siglo xvil es Florence L. Yudin, que ha escrito dos influyen-
tes trabajos sobre el tema. En estos arriculos, especialmente en el titulado
“Theory and Practice of the Novela Comediesca’, Yudin enfatiza el hecho de
que las Novelas ejemplares, pese a su éxito de publico, no fueron tomadas como
modelo por los novelistas posteriores, que prefirieron inspirarse en la exitosa co-
media de la época (585)." Para Yudin, el abandono del modelo cervantino en
favor del teatral afecta desfavorablemente, con excepcién de la obra de Tirso de
Molina, Lope de Vega y Salas Barbadillo (1969, 594), a la calidad del género:

It can be argued that Cervantes's followers wrned to the dramatic repertory for obvious reasons;
that facking artistic objectives they used the novel's frame as a pretext for aping dramatic prin-
ciples. Insecure novelists could profit from the success of the national genre without having o
commit themselves t the novelistic invention. (1969, 585)

Es decir, Yudin considera que los novelistas post-cervantinos no comprendie-
ron la magnitud del desafio tormal de las Novelas ejemplares, y que pretendie-
ron ocultar sus carencias artisticas copiando (“aping”) los logros de la come-
dia, en una prdctica perniciosa para la calidad de ambos géneros. Por
consiguiente, al analizar la novela corra del siglo Xvii en relacién con la préc-
tica dramdrica de la época, Yudin propone también un juicio de valor sobre el
primero de los dos géneros. En concreto, la estudiosa concluye que la novela
corta del siglo XViI carece de la suficiente complejidad formal como para ser
considerada una produccién de calidad. Curiosamente, de las cuatro excep-
ciones que concede Yudin, tres son obra de escritores que, como sefialamos
arriba, han ganado su fama en orros géneros literarios: Cervantes, Lope de Ve-
ga y Tirso de Molina.

Usando como instrumentos todos estos trabajos sobre la novela corta del
siglo XVIL, nos proponemos estudiar una novela corta del escritor italiano José
Camerino,® E/ picaro amante, que forma parte de la coleccién Novelas amoro-
sas, publicadas por Camerino en Madrid, en casa de Tomds Junti, en 1624,
Concretamente, este trabajo pretende analizar las diversas relaciones de esta
curiosa obrita de Camerino con el género dramdtico de la época, siguiendo la
propuesta de Yudin. Con cllo, intentaremos dilucidar la posibilidad de soste-
ner la existencia de una relacién de dependencia entre la prictica dramdcica y
Ll picaro amante, y trataremos de estudiar la percepeion de la comedia que se
deduce de la obra. Finalmente, usaremos nuestras conclusiones para analizar
la evaluacién cualitativa de la novelistica corta del siglo XviI que proponen cri-
ticos como Yudin.
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En £l picaro amante dos estudiantes sopistas y apicarados, Fernando Ar-
mindez y Francisco Vriango, dejan ¢l estudio salmantino por una compafia
de teatro al enamorarse de dos actrices, cuya vida siguen hasta la acostumbra-
da disolucién de la compania con la llegada de la Cuaresma. Tras pasar una
temporada de escasa fortuna en Valladolid, se desplazan a Sevilla, donde Ar-
mindez se enamora de una joven dama, dofia Leonor. Para ayudar a su amigo
a conseguir la dama, Vriango idea un complejo engaiio: los dos jévenes se po-
nen a servir en casa de Leonor, pero dejando entender de diversos ¢ ingenio-
sos modos que Armindez es un caballero de importancia, que se estd hacien-
do pasar por criado para ocultarse de sus enemigos y para estar cerca de
Leonor. La familia de la dama traga ¢l cebo, y se lleva a cabo el casamiento.
De este modo, cuando se descubre el engafio es demasiado tarde, pues para
entonces ya es Armindez dueiio de la dote y de la herencia que deja ¢l padre
de Leonor. El tio de Leonor, principal artifice del casamiento de su sobrina, se
vuelve a Sevilla despechado, y Armindez se queda a vivir en la corte con su es-
posa, pasando por caballero, sin compartir su fortuna con Vriango.

Como se puede deducir incluso de este resumen de la trama de la obra, el
teatro tiene un importantisimo papel en la estructura de £l picaro amante. La
primera caracteristica dramdrica que podemos considerar es la rapidez de la
narracién, que da primacia a la accién por encima del desarrollo detallado de
la psicologia de los personajes. Sin lugar a dudas, esta celeridad se podria en-
tender, como sefala Alban Forcione (34), como una caracterfstica tipica de la
novela corta clisica, de corte boccacciano.® Sin embargo, no conviene olvidar
que la rapidez de la trama y la primacia de la accién sobre el desarrollo de los
personajes también es, como bien indica Alexander Parker en su cldsico estu-
dio, una de las cualidades definitorias del teatro dureo espanol: “La caracteris-
tica genérica del teatro espanol es el hecho de que constituye esencialmente un
teatro de accién y no un teatro de personajes. No se propone retratar en for-
ma acabada y completa a los personajes, aunque ciertas obras, incidentalmen-
te, lo hagan” (30). En segundo lugar, ¢l uso de canciones,” aunque es una ca-
racteristica que también es muy tipica de la novela corta de la época (Bourland
19), constituye para Yudin una muestra de la influencia de la prictica drami-
tica sobre la novela corta (1968, 184). Como se puede observar, estas dos ca-
racteristicas senaladas estdn lejos de decidir sin dar lugar a dudas la relacion di-
recta de £l picaro amante con la comedia durca. Aunque scan tipicas de la
comedia durca y criticos de la alla de Parker y Yudin lo hayan sostenido asi,
no se puede ignorar su presencia en la novela corta desde los mismos origenes
del género.

No obstante, existe en £l picaro amante un tercer elemento digno de wener
en cuenta, este si de incontrovertible corte dramirico: la presencia directa de
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una compania de teatro en la novela. Esta es la compafia en la que trabajan
Armindez y Vriango por gozar de las farsantes. Los estudiantes picaros pasan
una temporada en las tablas para luego, tras haber logrado su objetivo amoro-
so, dejar la compaiiia. La presencia de la compania de teatro en El picaro
amante podria parecer, si se lee la obra sin cuidado, como rotalmente super-
flua e innecesaria para la accién principal, que es la seduccién de Leonor. Su
aparicién en El picaro amante podria interpretarse simplemente como propia
de la estructura lineal de la narrativa picaresca, que es lo que sostiene Rodri-
guez Cuadros al habiar de: “la materia picaresca de dos estudiantes ‘gorrones,
enfarsantes, lacayos y fulleros” barloventeando hasta la corte vallisoletana, pa-
ra después acudir a Sevilla” (1986, 41). El titulo de la obra (£l picaro amante)
podria aducirse como prueba de esta interpretacion, que no debemos desechar
sin haber considerado cuidadosamente, No en vano, como bien senala Barella
Vigal, la novelistica corta del siglo xvil espanol surgié en estrecha relacién con
los otros géneros literarios del momento, los libros de caballerias, sentimenta-
les, de moriscos, de pastores, de cautivos, bizantinos, y también, cémo no, de
picaros (205-00).

Sin embargo, un anilisis detallado de la estructura de £/ picaro amante si-
guiendo la pista de la presencia de la compaiiia de comedias y de las otras dos
caracteristicas dramdricas arriba sefaladas revela inmediatamente que la obra
de Camerino le debe mds a la comedia durea que a los libros de picaros. Esto
es asi porque la escasa pégina dedicada a la compania de teatro en E/ plcaro
amante es fundamental para el posterior desarrollo de la novela. En efecto, al
ingresar cn la compania, Armindez y Vriango se dedican a representar papeles
de galin y de simple, respectivamente: “porque el aragonés [Armindez], fuera
de ser mozo, dispuesto y brioso, danzaba por excelencia, cantaba bien y no ra-
nfa mal, y Vriango no hallaba quien le aventajase en hacer un simple” (93). En
estas escasas lineas se halla resumido ol contenido de £/ picaro amante: aqui se
anticipa que Armindez y Vriango van a representar, es decir, ﬁngir, para obte-
ner ¢l amor de una mujer. Armindez y Vriango, durante su estancia con los
comicos, fingen profesionalmente, esto es, actiian, para conseguir ¢l amor de
las dos comediantas; posteriormente, durante su estancia en la casa de Leonor,
tingen para obtener, asimismo, el amor de una mujer, y para conseguir el ma-
trimonio de Armindez y la dama. Por consiguiente, durante la escena princi-
pal de la obra, ¢l engaio a Leonor y su familia, Armindez y Vriango fingen,
representan una comedia, pues no es otra cosa el complejo engafio o “traza”
(97) que escenifican.

En esta segunda comedia, Armindez y Vriango representardn los papeles
que aprendicron con la compania, Armindez, serd el galin, que corteja a la da-
ma (Leonor) y que usa de sus habilidades de cantar bien y no tafer mal (93),
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que fueron las que le ayudaron a entrar en la compafia, para conquistar a la
bella y rica heredera: *Y ¢l [Armindez], por acreditarle {su amor], una noche
de verano que estaba la nifia con su madre en un florido vergel que tenfan en
su misma casa, canté dulcemente este soneto que su mismo amor le habia dic-
tado” (99). Por su parte, Vriango hari el papel de simple, que era ¢l que hacia
en la compaiifa, puesto que decide que “se habia de fingir en pablico su her-
mano [de Armindez] y procurar en secreto ser conocido por verdadero criado
suyo” (98). Asi, en efecto, se comporta Vriango para engafiar a Leonor, que les
espia a ambos por ¢l ojo de una cerradura, en una ocasién: “[Vriango], en pie,
descubierto y con mucho respeto le escuchaba [a Armindez]” (103). En otro
pasaje, y esta vez de modo explicito, Camerino llega incluso a indicar que
Vriango, ademis de hacer de criado, “se fingia muy simple” en casa de Leonor
(100).

Ademis de seguir esta cldsica division de papeles, Armindez y Vriango usa-
rdn para conseguir su objetivo de una larga lista de habilidades aprendidas du-
rante su estancia en la compaiia de comedias. Asi, por ejemplo, Armindez y
Vriango utilizan un disfraz, recurso tipicamente teatral: “[Vriango le dijo a su
compafiero] que Armindez habia de traer en los jubones el hibito de Santia-
go y una venera de oro con su cruz encubierta que, ensenada al descuido, le
acreditase caballero” (98). El engaio funciona, porque un dia, sintiéndose es-
piados por el ojo de la cerradura, los dos estudiantes picaros dejan ver el sim-
bélico hibito de Santiago:

Habiendo pues su madre salido un dia a los acostumbrados pascos del Arenal, dejando sola en ca-

sa a la nifa, sucedié que viniendo de fuera Armindez, se encerrd con Vriango en su aposento, a

cuya puerca acudié curiosa dona Leonor y por la cerradura advirdé que ilustraba el pecho de su

querido (... el hibito de Santiago y que sentado decia al navarro (que, en pie, descubierto y con
mucho respeto le escuchaba atento por haber oido gente a la puerca) que se previniese para la no-

che, que no habia de consentir que diesen a sus ojos tantas masicas a su querido ducfio. (103)

De nuevo, la escena es tipicamente teatral: tenemos un disfraz, el hibito de
Sanriago; tenemos a un personaje, Leonor, escuchando, como si dijéramos, “al
pafio”; y tenemos a otros dos personajes, Armindez y Vriango, que engafian a
otro personaje, casi aliados con ¢l piblico, en este caso ¢l lector, que sabe per-
fectamente lo que estd pasando.

Orro recurso muy usado en las comedias dureas que aparece en £/ picaro
amante ¢s el de la carta encontrada, que informa a un personaje de las inten-
ciones de otro, que la ha perdido. Este mecanismo, que no es sino una varia-
cién del tema del famoso “billete de amor”, tan popular ¢n el la comedia nue-
va, se usa con frecuencia en roda clase de obras teatrales. Asi sucede, por
ejemplo, en El diablo predicador y mayor contrario amigo, una especie de co-
media de santos de Luis de Belmonte y Bermiidez que fue inmensamente po-
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pular durante todo el siglo xViI. En esta obra, Ludovico se entera de los anti-
guos amores de su esposa Octavia con otro caballero, Feliciano, por medio de
un papel que encuentra en el suelo:

Este papel, al enuarse,
Octavia rompié —jqué cicgo
¢s amor!-, Pero ¢l junuarle
para que leerle pueda,
sin mucho espacio, no es ficil.
Letra es de mujer. Sin duda
es de Octavia, En esta paree
dice "Feliciano mio”,
iRespirando estoy volcanes!
Ya decling mi fortuna,
En éste dice “asustarte”.

« Endsie “Tuya es Octavia”,
Primero verds, infame,
w muerte, jviven los ciclos! (1406-19)

En £/ picaro amante, Armindez y Vriango, que sin duda representaron sobre
las tablas del corral de comedias situaciones semejantes en numerosas ocasio-
nes, también usan el mecanismo del papel encontrado en la “obra” que repre-
sentan para Leonor. Sin embargo, los picaros alteran el recurso teatral de ma-
nera que sirva perfectamente a sus intenciones:

Pero contando después [Vriango) al amigo la instancia que le habia hecho [Leonor] para des-
cubrir la nobleza que juzgaban tenia, acordaron que el navarro escribiese de su mano una carta
[.]'y en ella le acreditase por noble. Coma se ¢jecutd, y después de algunos dias quc la traia Ar-
mindez en la faleriquera, pasando cerca de la querida, con cuidadoso descuido la dejd cacr en el
suelo al sacar de un lienzo, y vista de la nifia I alzé sin decirle nada y se fue a su cuarto a leer-
la, y mirando el sobreescrito vio que decia: "A don Fernando Armindez de Mendoza. Trece de
la Orden de Santiago™. Y dentro: “No os he escrito antes temeroso de que no llegasen mis car-
tas & manos de vuestros contrarios, que por ser @n poderosos se puede desesperar de la seguri-
dad dellas: pero ahora que el Conde vuestro hermano envia a Rodrigo, su paje de cdmara, a esa
ciudad por criado de un oidor que pasa a las Indias, si dejara de avisaros que su Majestad os ha
hecho mereed de la vida con que sirviis con dos lanzas diez afios en Ordn. Deste destierro es-
peramos alcanzar presto la gracia ..., y asi alentaos y llevad con valor la bajeza a que os obliga
L fuerza de los hados. De Valladolid, don Jusepe Pimented”. De cuyas razones engafiada la tier-

na doncella, jusgando verdaders b fingida nobleza, alegee de su dicha, dio entrada al Amor.
(101-02)

La escena recuerda a la de las comedias en todo su desarrollo, excepto en el he-
cho de que Armindez y Vriango la han ideado, la controlan totalmente, y la
ponen en marcha de modo artificial. En este sentido, es representativo el he-
cho de que Armindez deje caer la carta “pasando cerca de su querida, con cui-
dadoso descuido”™ (101). En £/ picaro amante, Armindez y Vriango usan el me-
canismo tipicamente teacral de la carta encontrada, que debieron aprender en
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su época de comediantes, pero lo usan alterado para conseguir sus propios ob-
jetivos: enganar y seducir a Leonor.

Por ultimo, la estructura de £l picaro amante presenta una caracteristica
teatral mis, que podria pasar desapercibida, o que incluso podria parecer pa-
radéjica a una lectura poco atenta. Es el hecho de que de los dos estudiantes
picaros sea precisamente Vriango el que idee el complejo engaiio. Es Vriango
el que le promete a su amigo, cuando percibe que ¢l enamoramiento de éste
va en serio, concebir alguna “traza” para conseguir a la dama:

No te pierdas de dnimo, sepamos su catidad {de Leonor], porque si fuera tl que nos prometa

bodas, wya es ki moza, y si de mayor cuantia, no faftudn wazas para salir con nuestro intento,

que quien resistiere a un estudiante enjerto en farsante,” lacayo y fullero ha de saber mds que el

mismo demonio. (97)

La promesa de Vriango no resulta vana, puesto que la noticia del elevado es-
tado de Leonor, mientras que deja a Armindez “sin sentido”, a Vriango le de-
ja, por el contrario, “no poco pensativo” (97), sin duda meditando ¢l engano
que inmediatamente comunica a su amigo:

{Vriango) juzgé bucna ocasién ésta de entrar en su casa, y comunicado su pensamiento al aman-
te queds contenta dello y se volvia casi loco al decirle que ¢l se habfa de fingir en piblico su
hermano y procurar en secreto de ser conocido por verdadero criado suyo, no dejando demos-
tracion que pudiese clarificarle por wl, y que Armindez habia de traer en los jubones ¢l hibito
de Santiago y una venera de oro con su cruz encubierta que, enschada al descuido, le acredita-
se caballero, para poder encaminar su pretension al deseado fin. (Y8)

Mis tarde, es también Vriango el auror de la decisiva carta (101), y asimismo
es €l quien “atento por haber oido gente a la puerta” (103), previene a Ar-
mindez de mostrar el jubén con la cruz de Saniago a los curiosos ojos de Leo-
nor. Por tanto, de la pareja Armindez-Vriango, es Vriango el que lleva la ini-
ciativa en la creacion del ingenioso engaio. Armindez parece contribuir a las
ideas del navarro con poco mds que su talle, sus dotes de actor, su habilidad
musical, y, eso si, el “nuevo embelego” que le cuenta a Leonor para explicarle
su fingido destierro de la corte (104).

Como sefalamos anteriormente, ¢l hecho de que sea Vriango el que idee el
engaiio principal podria parecer incongruente con su papel de “simple”, ya
que Vriango era ¢l picaro que hacia de simple en las tablas y ¢l que, mis ar-
de, también representa el papel de simple en la “comedia” que ponen en esce-
na para Leonor y su familia. No obstante, la realidad de la comedia durea nos
indica que esto no es una contradiccion, sino todo lo contrario: es perfecta-
mente comin que el simple criado sea el que conciba complejisimas artima-
fias para que su scfior se pueda reunir con la dama. Asi, por ¢jemplo, es como
actia el gracioso Tello en £/ caballero de Olmedo:
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I'kELLo Lambién es linda ocasion
para que yo vaya y venga
con libertad a esta casa.

ALONSO ;Libertad! (De qué manera?

THLo Pues ha de leer latin,
¢no seri ficil que pucda
ser )’() ll“i(’" V(.'ng-\ a4 cllSl.‘l—\.ll‘l.l?
;Y verds con qué destreza
L enseno a leer tus cartas! (1279-88)

De mo jante :

' do} semejante, en otra obra de Lope de Vega, £l perro del hortelano, el
e . 1A
gracioso, Iristdn, encuentra una solucién para elevar a su seor, Teodoro, se-
cretario de la condesa de Belflor, a un estado merecedor del la condesa:

TRISTAN St e diese
remedio, qqué dinis?

I'LODORO Que a ti se pasa
de Ulises el espiri.
* TRISTAN Si fuese
wn ingenioso (ue a i misma casa
un generoso padre e wrajese
con que fueses igual ala condesa,
¢eno saldrias, sehor, con esta cmpresa?

TEODORO Eso es sin duda.

TRISTAN El conde Ludovico,
caballero ya viejo, habrd veinte anos
que enviaba a Malt un hijo de tu nombre
que era sobrino de su gran maestre;
ciativitonle los moros de Biserta,
y nunca supo dél, muaerto ni vivo,
éste ha de ser w padre, y 1 su hijo,
y yo lo he de trazar. (2542-56)

Como ¢l Tello de £/ caballero de Olmnedo, Tristan también es la figura que, pe-
sea dcsg.‘mpcmr el papel de “simple”, idea una “traza” compleja para favo;cccr
las rgrl;luonc.s de su amo con una dama. Por consiguiente, como muestran es-
tos ¢jemplos, ¢l comporamicnto de Vriango en su papel de simple en £ pica-
ro amante es otra muestra mds de la influencia de la estructura y temdrica de la
comedia sobre la obra. La rapidez de la accién, y la primacia de ésta sobre el
dcsarrul!(l) psicolégico de los personajes, la aparicién de canciones intercaladas

la mencién directa de una compania de comedias, y la serie de trucos tcmrale;
que Armindez y Vriango aprenden en el corral de comedias y luego ponen en
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prictica en casa de Leonor, son claras pruebas de la relacién de £/ picaro aman-
te con el teatro de la época, lo que confirma la tesis principal de los estudios de
Yudin.

Ahora bien, ;cudl es el sentido de esta indudable deuda de £l picaro aman-
te para con la prictica dramdtica durea? ;Confirma el uso que Camerino hace
de los recursos reatrales las conclusiones de Yudin? ;Es £/ picaro amante una
imitacién servil y poco imaginativa de otro género, o tiene esa imiracién otro
sentido diferente? El sentido de la imitacidn es doble: estrucrural y moral. En
primer lugar, la relacién con el teatro de la época proporciona a la novela de
Camerino una serie de recursos y subtextos que aparentan vertebrar la obra, En
este sentido, podria parecer que, como seiala Yudin (1969, 588-89), Cameri-
no procede de modo semejante al de otros novelistas de pocos vuelos, al tomar
la estructura de su novela corta directamente de la de las comedias de la épo-
ca. Es cierto que la estancia de Armindez y Vriango con la compaiia teatral
prefigura la accién principal de la obra y que, por tanto, su importancia es fun-
damental para el desarrollo de la misma. Sin embargo, no debemos olvidar que
la yuxtaposicién de dos tramas amorosas completamente diferentes, implican-
do a los mismos galanes, es toralmente extrana a la estructura de la comedia de
capa y espada. Mds bien, la inclusién de episodios diferentes y de diversos es-
pacios es propia de la estructura abierta y lineal de la novela picaresca, y el ti-
wlo de la obra (£ picaro amante) debe, sin lugar a dudas, de apuntar en este
sentido. Por otra parte, el hecho de que la temporada en la compania sirva de
educacién de los personajes y, a un tiempo, de prefiguracién de sus acciones
posteriores es también algo opuesto a la prictica de la comedia de capa y es-
pada. El episodio de la compaiia supone un crecimiento interior de los perso-
najes (Armindez y Vriango aprenden una serie de habilidades que usarin mds

tarde) normalmente ajeno a las convenciones de la comedia de capa y espada.
Ademis, el hecho de que la estancia en la compaiiia resuma y prefigure la ac-
cién principal de la novela es muestra de una economia narrativa que tampo-
co es propia de la comedia de capa y espada, y si mds bien de la prictica nove-
listica, tanto picaresca, como bizantina, etc., de la época. Por consiguiente, el
uso estructural que Camerino hace de la prictica teatral en £l picaro amante no
es simplemente una copia poco imaginariva, como propone Yudin, sino que
muestra una enorme complejidad, puesto que revela, a diversos niveles, una fe-
cunda interaccién con la estructura de varios géneros narrativos de la época.
En segundo lugar, y mds importante, el senddo de la deuda de E/ picaro
amante para con la comedia durea es bdsicamente moral. Camerino no usa cic-
gamente los recursos reatrales en su novela corta, sino que anade un fascinan-
te comentario moral sobre cllos. Para empezar, hemos sostenido que Armin-
dez y Vriango, aunque muestran ya en su etapa de estudiantes sus malas
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inclinaciones (“Francisco Vriango y Fernando Armindez, dos estudi k

frones que no habia hecho amigos la parria ni el csrudio,[ ] sinu lzlmt‘cs' "

marcial que encubrian las sotanas” [93]), aprenden la ma"(.)r,ia d::) . CS.'.—“““‘.

durante su etapa con la compaiia teatral; disfraces, carta.)s' cncomrs:c;' ‘o

C'onsccucntemen.u'e, debemos considerar que Camerino atribuye la dest‘::zac{c.

¢l mal de los dos jévencs a su Paso por la compaiia de teatro. En este scn(id((:)n
,

o e picrd ¢ ani Cpamc L Pt u
N as (l » 'n: -alid (' d Le fue
F 0, § s su calida [ (()ll()l], wque st fuera a que nos pro 4]
anim Ao ] c S f mera

odas (uya ¢ 0z Stde mayor cuantia, no M@raAn traza 1 salir n *SUr ento,
b s la muz, (I R [} falt 4
o (uy 4 nay . d 'SPH’ ali €on nuestro ey )
3 e . 9 1 Ty . | f 1l } 1 b 3
que quien resistiere a un estudiante €njerto en hll'&dllu.‘ ACayo ullero ha de saber ma 1
| \ g ) 0 yoy ¢ St ¢l

» la capaci-
meramente,
en segundo lugar, a lo
“ha de saber mis que el

dad de engano (de crear “rrazas ) de los estudiantes s i i
a su habilidad reatral (de estar injertos “en farsante”) - en seeant
dc.mom'aco (qu_ien pueda competir con ellos en rrazasy’
mismo demonio™). Es necesario admirir que, tanto medianre esra asociacién

entre “trazas”, “enf Ty i
, arsante”, y “demonio”, co i
' » como por medio de
ral d.c la obra, £/ Plcaro amanze ofrece un juici ¢ 1 trama o
media de la época.

En e . . -
) n este 'scnndo, € necesario percibir que en la obra |3 influe

ureo no sélo degrada a los dos picaros, sino
Leonor, la victim:

go funcionen es necesario que Leo

ncia del teatro

. ‘s ’
F05 cuentan con Iy comd. 3(:’ I.L;brhl caido en la trampa, puesto que los pica-
paran a la hora de en f-’u’nrl» A: “conor para interpretar los signos que le pre-
en muchas Comcdiasb‘loi ll ' ' por t}cr?Plo, Leonor sabe que, como ocurria
en la letra: “[Armindéz] I‘ 8&1‘ ‘ans dan musicas a sus damas, aludiendo a ellas
ba st amor” (102). ¢ e daba aﬁemendcr en las letras [a Leonor] que canta-
de Avet 2). Con este engano, los picaros hacen “leer” a Leonor el amor
l’Ostcriorm €z P‘(’; e“a,’ y por €sa puerta I?gran entrar en ¢l corazén de Ia joven.
e Armir:;im;:‘ osipu.nm l.n ¢namorarin adn mis al informarla de calidad
o L::L dejan¢ 0 ver ¢l jubdn de la Orden de Sanriago (103), episodio en
o [l] ns-m [;(]):::rcgz]scl .hub;crla puesto “al pafio”, como rantas enamoradas he-
mcante, “lcau,-a“cij l::.sccpcis(.)ld :;(}:0(;.1,' .no habria fmlo 'cngaﬁad;l: De modo se-
un conocimiento bisic, d 1 co,w‘; n.l l.carm encontrada [afnblén presupone
P“Pt‘lt‘h.' cn‘cuntrados siempre dicen la ver?lg:r /‘:Jlnr;::l& t]‘:esl'.'c‘d";aﬂ e e
so del jubén, esta cara encontrada también es decisivaqcn el ;;;CJCCL:;"
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nor, como indica claramente el texto: “De cuyas razones |del papel] enganada
la tierna doncella, juzgando verdadera la fingida nobleza, alegre de su dicha,
dio entrada al Amor” (102). Finalmente, si ¢l conocimiento de la practica tea-
tral derriba las defensas de Leonor en estas tres ocasiones, lo mismo sucede
cuando, al pedir explicaciones a Armindez, éste le espeta su complejo embus-
te, cuya trama es mds propia de una comedia que de la vida real: ¢l noble Ar-
mindez festejaba “sin amor a una hermosa dama”, con la mala fortuna de ma-
tar a su amante, personaje de calidad ¢ influencia, en un lance, por lo que ruvo
que huir, o que le llevé a conocer a Leonor, a cuyo servicio se puso, ocultan-
do su estado, por haberse enamorado a primera vista (104). De nuevo, si Leo-
nor no hubiera estado acostumbrada a ver funcionar historias semejantes en
las tablas, no habria creido la inverosimil trola de Armindez. Consecuente-
mente, su conocimiento de las convenciones teatrales vuelve a resultar decisi-
vo para su caida. Como sucedié anteriormente, ¢l texto es explicito a la hora
de aclarar la fuente de la corrupcién de Leonor, puesto que si la perversidad
de los picaros se expresé en un desplazamicnto semdntico de “trazas”, a “far-
sante”, a “demonio”, el circulo se cierra al pasar a Leonor las “trazas™ que ca-
racterizaban a sus seductores: “Y habiendo procurado [Leonor] saberlo [el es-
tado de Armindez| de Vriango [...] no pudo con rodas sus trazas hacer que se
adelantase a mds que asegurarla que era hombre de bien” (100-01). La wrayec-
toria de la palabra “trazas” revela que la seduccién de Leonor se efectida por
contagio de un mal claramente nacido en las tablas de la comedia.

En suma, ¢l juicio moral sobre el teatro que se deduce de £/ picaro amante
es didfano: el teatro es una fuente de mal, un mal contagioso que perfecciona
la inmoralidad de Armindez y Vriango y que abre la puerta a la seduccién de
Leonor. La fatal resolucion de la novela (¢l engaiio de una joven respetable, y
la pérdida de la herencia de su familia a manos de un perdido) se debe enten-
der como resultado de la inmoralidad que emana ¢l teatro. Sin lugar a dudas,
éste debe también de ser el sentido de la ingratitud que muestra Armindez ha-
cia Vriango al final de la obra, al no compartir sus ganancias con él: esta des-
lealtad hacia el amigo y colaborador es una nueva muestra de la profunda in-
moralidad adquirida por los picaros durante su estancia en la compaiia
teatral. ,

En conclusién, £ picaro amante confirma las tesis de Yudin acerca de la
existencia de una “novela comediesca”, puesto que la deuda de la novela corta
de Camerino para con la prictica teatral de la época es evidente: los protago-
nistas pasan una decisiva temporada en una compania weateal, en la que apren-
den ciertas habilidades propias de las tablas (vestir distraces, idear tramas, ha-
cer “cartas encontradas”, etc.) que les servirdn para engaar posteriormente a
Leonor por medio de la “comedia” que escenifican en su casa. Consecuente-
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mente podriamos considerar que £l picaro amante es, siguiendo la terminolo-
gia de Yudin, una "novela comediesca”. Sin embargo, un detallado estudio del
sentido de la deuda rearral de Camerino debe hacernos rechazar las implica-
ciones que Yudin atribuye al subgénero de la “novela comediesca”: para Yudin,
la imitacién que hacen los novelistas espafoles de la pricrica dramdtica durea,
rechazando el modelo de la compleja novelistica cervantina, representado por
las Novelas ejemplares, es una mucestra de la falta de creatividad y complejidad
de esos novelistas, excepro en los casos de Tirso de Molina, Lope de Vega y Sa-
las Barbadillo. Estas conclusiones son inadecuadas para el caso concreto de £/
picaro amante. Como hemos seiialado anteriormente, a nivel estructural la
imitacion de Camerino es todo menos servil, puesto que demuestra un com-
plejo didlogo entre ¢l modelo dramatico y otros modelos narrativos en prosa
de la época como, por ejemplo, el de la novela picaresca. A nivel moral, ¢l sen-
tido de la imitacién de Camerino es atin méds complejo. Un derallado andlisis
de las implicaciones morales del uso de los recursos teatrales en la obra revela
inmediatamente un juicio desfavorable, que retrata el teatro de la época, re-
presentado por la compaiia teatral en la que trabajan Armindez y Vriango, co-
mo una influencia perniciosa, fuente de un imparable y contagioso mal. La
imitacion de Camerino, una imitacién profundamente critica, se revela como
lo opuesto de lo que proponia Yudin. En este sentido, £/ picaro amante debe-
ria estudiarse en ¢l contexto de las controversias sobre la licitud del tearro, ran
influyentes en la época." La implicacién de estas conclusiones sobre £/ picaro
amante nos devuelve a nuestros pérrafos iniciales en rorno a la suerte de la
enorme produccién de novela corta del siglo Xvii, concretamente la de aque-
llas obras marginadas por ¢l éxito de colecciones de autores cuya nombradia
se origina fuera del género, como Cervantes, Lope de Vega, Tirso de Molina,
o Maria de Zayas. Nuestro estudio confirma que al menos la novela de Ca-
merino sufre los efectos del desconocimiento general que padece el género, lo
que la hace sumamente vulnerable a un sinndmero de prejuicios. Aunque £/
picaro amante esté profundamente influido por la prictica dramdtica durea, y
en este sentido se la pueda describir como una “novela comediesca”, esto no
resuclve de un plumazo la cuestion de la calidad y riqueza de la obra, que que-
dan contrastadas con una simple lecrura. Por consiguiente, el caso de £/ pica-
ro amante prucba que el canon de la novela corta del siglo xvii espaiiol fue
creasdo en base a una serie de prejuicios procedentes de fuera de los limites del
género, y no en base a una lecrura y critica atenta del corpus y que, en suma,
deberfa reconsiderarse muy seriamente."
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Notas

1. Ha habido numerosas disputas en torno a la condicidn genérica de la novela corta del siglo xvii,
en su mayor parte centradas en la denominacién del género y en la enumeracién de sus carac-
terlsticas. Ya Gonzdlez de Amerda propuso el nombre de “novela cortesana™ en un clisico tra-
bajo sobre la novela postcervantina, Gonzilez de Amezda define la novela cortesuna como re-
laco corto con rasgus costumbristas, ciudadanos, de protagonistas nobles, con lances de amor
¢ influencia boccacciana. las ideas de Gonzilez de Amezda han venido repitiéndose en las his-
torias licerarias, e incluso en algunos libros articulos especializados, coma el de Marfa Pilar Pa-
lomo y el de Maria Isabel Romin. Sin embargo, recientemente, Begofia Ripoll ha rechazado la
denominacién de Ameziia, proponicendo la de “novela barroca”. Ambas denominaciones pre-
sentan problemas importantes. La de Gonzilez de Ameztia apunta a la recepeion del género
por una clase social ala, pese a que no enemos pruebas definitivas acerca de esta recepcidn.
Ademds, "novela cortesana”, al enfarizar el papel de las clases altas, subestima la deuda del gé-
nero con los cuentos populares. La vitalidad de este género en ¢l Siglo de Oro se puede com-
probar al estudiar la abundancia y popularidad de los libros de exempla para sermones medic-
vales, y de los libros de anécdotas del siglo Xv1, como £l pasrcsiuels, o la Sobremesa y alivio de
caminantes. Estos libros ejercieron una importante influencia sobre la narrativa corta del xvi,
como precisa Yarbro-Bejarano, Su influencia se pone de manitiesto al estudiar, como hace
Bourland, la enorme popularidad de que gozaron estos precedentes hispanos de la novela cor-
ta del Xvil: antes de 1609, la Sobremesa y alivio de caminantes (1563), de Juan de Timoneda, se
reeditd ocho veces; la Floresta espariola (1574), de Melchor de Santa Cruz, doce; los Didlogos de
apacible entresenimienso (circa 1605), de Gaspar Lucas Hidalgo, al menos cinco (Bourland 4).
El término “novela cortesana” parece no tener en cuenta esta importante tradicién, por lo que
no parece indicado. En cuanto a la denominacién de Ripoll ("novela barroca”), resulta ambi-
gua, puesto que no distingue entre la narrativa larga, influida por Heliodoro, La Celestina, cic.,
de Ia corea, influida por los libros de cuentos hispanas y por la tradicién boccacciana. Mayor
ambigiiedad ain provoca la nomenclatura de Bourland, que propone llamar al género, sim-
plemezre, “novelas” (vii). Jean-Michael Laspéras pone en evidencia esta ambigiiedad en su “In-
troduction” al explicar la historia de esta denominacién, que era una de las que se usaba en el
Siglo de Oro (21-24). Otro de los términos que se han propuesto es el iralianismo “novella”,
que es el que, por ejemplo, escoge Carmen R. Rabell en su estudio de las Novelas a la seriora
Marcia Leonarda, de Lope de Vega (1). Sin embargo, este italianismo tiene el mismo defecto
que el término “novela cortesana™ al enfatizar la indiscutible influencia de los modelos iralia-
nos, pasa por alto la importancia de la radicién espanola. Por consiguiente, puesto que nin-
guna de estas propuestas carece de problemas, para evitar ambigiicdades, ¢n este trabajo nos re-
feriremos al género como “novela coria del siglo xvii™.

2. Bourland precisa que las Novelas ejemplares (1613) vieron doce ediciones en diez afios, y doce
mis para 1665 (9).

3. Pacheco-Ransanz estima en unos doscientos el nimero de tftulos novelescos originales entre
1600 y 1700, del que poco menos de una cuarta parte son colecciones de novelas cortas (409).
Por tanto, tenemos casi cincuenta colecciones de novelas cortas, cada una con, mids 0 menos,
diez novelas. Ello suma un ol de alrededor de quinientas obras, cifra que, si no es exorbi-
tante, si que es considerable. Para un catdlogo de dtulos, localizacién de los originales, y resu-
men biogrifico de los autores, ¢s sumamente dil el reciente libro de Ripoll.

4. Yudin entiecnde que @anto la produccién de novela corta de “Tieso de Molina, Matias de los Re-
yes (Curial del Parnaso, 1624), Vérez de Montalbin (Para todos, 1632), Lope de Vega, Casiillo
Solérzano y Salas Barbadillo, se basa en “dramatic principles” (590-92).

5. Ripoll resume la vida del hoy desconocido Camerino de la siguiente manera: “José Camerino,
descendiente de una familia ialiana de burdcrats eclesidsticos, nacié en Fano (Umbria) a fi-
nales del xvi. Abandond ltalia a edad temprana, viniendo a Espafia, scguramente a Murcia,
donde conocerfa a su futura esposa, la poetisa Agueda Vi, Su ambicién literaria es, segin E.
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Rodriguez, lo que Je impulsé a marchar a Madrid, desempediando alli el cargo de *Procurador
de los Reales Consejos, Nowario y Secretario de Breves y Comisiones Apostélicas en el Tribu-
nal de la Nunciatura, Camerino participé activamente en la vida lieraria de la Corte y en al-
gunas de las mis celebradas academias de entonces, como la Academia Selvaje, la Academia de
Mendoza y la Academia Burlesca de 1637, La liima referencia lo sitda en 1660, reniendo atin
¢l cargo anteriormente sehalado en la Nunciatura. Ademis de las Novelas amorosas, Camerino
¢ autor de un Discurso politico (1631) y de [la novela] La dama beasa (1654)” (41).
6. Caroline B. Bourland ambién incide en este aspecto (20).

7. Concrcl.{mcn(c, se trata de un soncto (99), y de una lira (100), que se reproducen [ntegros en
el fexto. lambi¢n hay otras muchas canciones que se mencionan, pero éstas no se reproducen
(102). Con estas mdsicas, ¢l pocta y cantante, Armindez, “le daba a entender en las letras [a
Leonor| que cantaba su amor |...]" (102).

8. Sin duda ¢l caso mds famoso dentro del teatro durco espafiol en el que un personaje averigua
algo sobre otros por medio de una carta es el del duque de Fercara en £l castigo sin venganza,
de l.upf.- de Vega. Sin embargo, dado que en £/ castigo sin vengunza ¢l duque no encuentra la'
carta, sino que se la entrega un mensajero andnimo (2481-91), ¢l cjemplo de El diablo pred;-
@dur es mids relevante para ilustrar lo que ocurre en El picaro amante.

9. En este punto cortegimos la edicion de Rodriguez Cuadros, que lee “estudiante enjerto, enfar-
sante”,

10. Emilio Coarelo y Mori reproduce en su fundamental estudio sobre f 1ema numerosos ejems-
plos de obras que critican ka influencia moral del teatro de la ¢época en términos muy pnrtcjidos
a lus. que hemos analizado en El picaro amante. Asi, por ¢jemplo, Corarelo cita unos pdrrafos
de £ Dunua'g hablador (1624), de Jerénimo Alcald Yifez y Ribera, en el que un Vicario criti-
ca .l.xs comedias porque la gente aprende en ellas “la liberad, deshonestidad y cosas que la ma-
hc.m humana cada dia ensciia” (51). Sin lugar a dudas, las palabras del Vicario podrian consti-
wir la moralcja de £ picary amante.

1. Me gustaria agradecer Ly ayuda prestada por Marc Vitse, Frédéric Serralea y, sobre todo, mi

maestro Antonio Carredio. Sin ellos hubiera resultado imposible este trabajo. ,
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SILVA-CORVALAN, Carmien. Sociolingiiistica y pragmutica del espariol. Washington, D.C.:
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La relacién entre lengua y sociedad ha sido preocupacién y abjeto de estudio en nu-
merosas investigaciones sociolingiiisticas en los dltimos anos. Este libro constituye
una prucha fehaciente de ello. No tan sélo refleja los avances logrados en la sociolin-
gliistica, sino también ofrece una visién mds abarcadora sobre temas sociolingiifsticos
y pragmiticos con respecto a la obra que la precede (Sociolingiiistica: Teoria y andlisis,
1989). En esta obra la autora, ademis de actualizar y ampliar temas que ya formaban
parte de la obra antecesora, ha incluido secciones dedicadas a la sociolingiiistica y la
educacién, la pragmdrica y el espafiol en los Estados Unidos.

Este libro consta de sicte capitulos en los que se examinan concepros y principios
bisicos de la sociolingiiistica y la pragmitica. Su perspectiva es variacionista, lo que
indica que en el estudio de la variacion en los datos se incluye un componente cuan-
titativo, ademis de que plantea que “la variacién lingiiistica no es aleatoria sino que
estd condicionada tanto por factores internos al sistema de la lengua como por fac-
tores sociales externos a ella” (2). Cada capitulo analiza remas de investigacion den-
tro del campo de la sociolingiiistica variacionista y la pragmitica, acompanados de
cjemplos ilustrativos tomados de estudios realizados tanto por la autora —una de las
investigadoras mds destacadas en estudios sobre el espafiol en los Estados Unidos y
en sociolingiiistica hispinica— como por otros investigadores en el mundo hispano-
hablante. De igual modo, se incluyen cjercicios de reflexion diseados por Andrés
Enrique-Arias al final de cada capitulo que coadyuvan al entendimiento, a la asimi-
lacién y a la discusion de los emas discutidos. Los asuntos aqui tratados dan cons-
tancia de la importancia del estudio sobre la naturaleza de las relaciones entre lengua
y sociedad: lengua, variacion y dialecro; la sociolingiiistica y la educacién; los méro-
dos sociolingiiisticos; la variacién sociofonol(')gica; la variacidn sinticrica y morfosin-
tdcuca; el andlisis del discurso; la variacion y el cambio; y lenguas en conracto y bi-
lingiiismo.

El capitulo 1 explora lu relacion entre lengua, variacién y dialecto. Comienza Sil-
va-Corvalin este capitulo con la dificil tarea, como la autora misma indica, de definir
la sociolingiiistica, la que define en sentido amplio como “el estudio de aquellos fe-
némenos lingiisticos que tienen relacion con factores de tipo social” (1). Ubica la so-
ciolingiiistica en el plano de L actuacion, ya que estudia fendmenos lingiiisticos en su
contexto socil; explica que esta disciplina adopra el concepro de sistema lingiiistico
heterogéneo, que ucepta L variacion condicionada por factores internos ¥y €XIernos co-
mo cje central de su estudio, y que sigue un marco de andlisis pancrénico. En la si-
guiente seecion se presentan otras disciplinas afines a la sociolingiiistica. Se parte con
la sociologia de la lengua, cuyo objeto de estudio radica en examinar la relacién entre
los tendmenos sociales y el uso de la lengua. Se continda con la ernografia de la co-
municacion y la etmolingiiistica, disciplinas cuya preocupacion primordial se relacio-
na con tratar de explicar ¢l conocimiento que poseen lus personas de su cultura y la
manera en que interpretan sus experiencias. Se prosigue por discutir los aportes de la
dialectologia a la lingiiistica haciendo mencion de importantes estudios, entre los que
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