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Le département Environnement. Constructions et
Design de la Haute Ecole spécialisée de Suisse ialienne
(SUPSH et le département des Actvités cultrelles de Ia
Ville de Lugano ont organisé, le 17 mars 2008, une jour
née détudes matulée “Le Musée Polymorphe, Exposer
pour communiquer le musee, Le role de la scénographie
dans la muséologie moderne™, Lhdée de cette joumie est
nee 3 la suite d'un accord de collaboration, signé en 2006,
cntre fa SUPSI et le Musée des cultures de Lugano. Cet
accord oftre depuss Llors aux étudiants en architecrure d'in-
térieur de la SUPSI L possibilicé de concevoir annuclle-
ment des projers d'exposition d'objets ethnographiques
faisane partie des collectons du Musée des Cultures, Clest
dans ce cadre d'échange entre institutions que ks SUPSI
etla Ville de Lugano ont souhaité réunir des professonnels
d'horizons vanés. Ains, Ja journée d'études réunissait Paola
Piffaresti (architecte et curatrice de l'exposinon “Agnelli/
Hoepli. Editoria wa Svizzera ¢ Iraba (Lugano, 1.2-23.5)"),
Bruno Reichlin (architecte, professeur i I'Académie d'ar-
chitecture de Mendrisio et i 1'Université de Gendve), Picio
Sartogo {architecte et concepreur d'expositions, Rome),
Saudra Sunier (chefle de projet des expositions et des pu-
blications au Musée international de la Croix-Rouge et
du Croisant-Rouge, Geneve), Luca Basso Peressut (pro-
fesseur d'archirecture d'inténenr ot de scénographie au
Paolytechnique de Milan) et Paolo Rosa (artiste et cofon-
dateur de Studio Azzuro, Milan). Michele Amada (pro-
fesseur d'esthétique & ba SUPSI et d 'Université suisse ita-
lienne) et Brunoe Cord (nouveau directeur du Musée d'are
de Lugano et coordinatewr du Pale culture] de la Ville)
offictatent comme modérateurs.

Michele Amadd 2 2ccueilliles particspants en rappelant
que lascénographie a, d'une part, pour but de rendre acces-
sible aux visiteurs le sens du parcours d'exposition élabore
mtellectuellement par le conservarenr i travers 'etude et
Ia sélecuon des objets 3 exposer, D'autre part, il s'agit de
mansmertre des connatssances, de suscirer des émorions et
des interrogations, d'offrir des I de lecoure de la réaline
et, finalement, de communigquer des éléments de by mas-
sion muséale. De 1a, la nécesité pour le seénographe et le
conservateur de pouvorr dialoguer afin de comprendre et
de transposer #n une expénence sensonelle et matérielle
le sens des objets exposes en #nahlisant des connexons
entre eux. Seule U'interdisciplinanté peut mener & un tel
résultat en ennichissant les compétences et les connais-
sances de chacun. Clest pourqued, selon lul, cete journée
doit “offrir unc occasion de réfléchir sur ses propres champs
d'acavité et de recherclhie, en metane en lumiére leurs spé-
cificités, leur potentialité ot leuss mates. entenducs ici non
comme obstacles mais comune stunulants & Pexploration



de nouveaux parcours par une approche interdisciplinaire™.

Le premier exposé, celui de Paola Piffaretn, s'est arm-
ché i démontrer les difficultés que peuvent rencontrer les
architectes devant s'occuper de rébabiliter des heux tris
divers en espace d'exposinon. A travers lexemple de 'Es-
pace culture] Qusse de Vense, P, Piffaretts a explique sa
fagon de concevorr des exposinons au sein de monuments
historigues en sensihilisane plus particulierement anditoire
aux problemes d'accrochage, d'éclarage et de financement.

Bruno Reichlin a cosuite souligné que nes fagons de
penser les expositions et de concevoir le parcours muséal
varient irrémédiablement en fonction de évolution du
concept d'espace architecoural. Dans fe but Cappuver cete
attestation, B. Retchlin a debuté son exposé par un par
cours histonque a mmavers différentes exposinons (e Futu-
rama de New York en 1939-1940, I'exposition ' First
Papers of Surrealism™ a New York en 1942 ou encore la
secaion architecture et design, dirigée par Jean Nouvel, de
Pexpasition *Les années M1 an Centre Pompidou en 1988).
Puis il & poutsuivi cu présentant ses propres expositions,
notamment “Paracelse™ (Einsiedeln, 1994) et “Perret, 1a
peetique du béton™ (Musée du Havee, 2002). ILen a alors
profité pour discuter des problimes soulevés par 1z con-
cepaon de ces événements (eclurage, manque de finan-
cement, archatecture des heax, esc.)

Piero Sartogo est revenu plus précisément sur la diffi-
culté d'exposer architecture. 1l est trés complexe de rendre
la tridimensionnalité de cetart et effet que I'space pro-
duic sur Thomme. 11 a cité en exemple le cas du Pavillon
italien d Tsukuba en 1985, Selon lui, cette thématique se¢
ressent awsst oés forcement lors d expositions dart conten-
perin on L2 muséologie a tendance 3 annthiler le rapport
entre espace e¢ les cenvres. Le rale de larchitectesscéno-
graphe est alors de tansmetire les intentions de Paruste et
de respecter les hens espace-ceuvre voulus par hn,

Sandra Sunier a, quant i elle, axé sa contribution sur
I'expasinon d'objers echnographiques. Parrant du poncipe
de Marcel Duchamp selon lequel “les regardewrs font les
tableaux™, S. Sunier a posé que les objets prennent du sens
uniguement grice aux spectateurs qui les regardent et
grace au discours auguel ils appartiennent. Le concepteur
dexposition projette ce qu'il souhaite dire sur les objets.
Ces dermiers ont alors beson d'un weil, d'un fclairage et
d'un espace, L'organisaton de ces élements conditionne
le regard. [.a mise en scéne, l'esthenique de l'exposinan et
les liens crégs entre ces composantes sont la base d'une
vision codifiée que e visiteur devra décoder. En présen-
taut les expositons “Les faiscurs d'amour™ {Musée de la
communication, Berne, 1998) et “Blase sur rouge : United
Caolors of Switzerland™ (Musée de I communication.
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Beme, 2003-2004), I'intervenante a finalement insisté sur
Ix désacralisation des objets ethnographiques amsi que sur
Ix muséologie d'idées, réalisable selon elle & travers les
expositions temporaines.

Luca Basso Peressut a chowst de parer de ce qu'tl ap-
pelle Vexhibirion decign. Cette discipline, éroitement hiée 3
F'architecture d'inténeur, aura a l'avenir un réle de plus en
plus fondamental pour les mstitunons muséales. [ s défi-
nit de la sore: “Clest Ie projec qui. impliquant le heu,
Fespace et larchitecture, dispose d appareils conceprucls
et physiques (seénographie et insallation) woumés vers la
communication comprise dans son acception la plus
Large.” T antroduit ensutte une distinction entre Farchi-
tecture d'meéneur et Vanditettane dell esporee qui regroupe
I'ensemble des disposinfs seénographiques, 1ans un projet
muséographuque, ce type d'architecture it appel i toute
la richesse des moyens de communication présents dans
notre société, autrement dic 3 toutes les nouvelles tech-
nologies. De ce fiit, I'exposiion muséale devient toujours
plus complexe et doit pouvoir répondre aux attentes d'un
public moderne. A ce suset, il donne l'exemple des musées
“marratifs”, dTaprés Uexpression de UAméricain Ralph
Appelbauns, tel que le Musée Mémonal de 'Holocauste
de Washington, Ces institutions, racontant une histoire
au fil du parcours muséal, tramsmerzent une grande quan-
te de messages 3 'aide de moyens extrémement divers
et sonvent high-tech,

Paolo Rosaaconclu ka matinée en parlant de sa concep-
non arnsngque de Pespace muséal et des ravaux effecrués
avec ses collaborateurs du Studio Azzuro. Ce groupe méne
des recherches expénmentales onentées “vess la réalisa-
ton de vidéos environnementales, de flins et de spectacles
theitranx” en interessant plus parmcubérement aux ques-
vons de'interactivieé et du multimédia, Le Studio Azzuro
s'est notamment penché sur la quesnion du pammaonme im-
maténel, en collaboration avee le Musée audiovisuel de
la Résistance de Fosdinove (imauguré en 2000), Ce musée,
wniquement basé sur un patrimoine mémoencl et oral, pro-
pose a ses visiteurs de partager les témoignages de nom-
breux résistants et il tente de ansmettre une véritable
émotion, une sensation de vécu. Pour ce faire, le Studio
Azzuro a adepté des dispositifs qui Gvonsent interaction
en créant ams un dualogue direct avee le public, Ce der-
mier a alors un role acaf et se place en coprotagemste d'un
systéme qun amplifie ses porennalités sensonelles et cogni-
tives. Le lieu de mémoire et de connaissance devient done
“liea de participation”.

Laseconde pastie de journée a ¢té consacrée i un débat
animé par Bruno Cord. La discussion s'est himirée 3 Ta re-
prise d"eléments énoncés durant la matinée.



