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las Rimas sacras, este hecho ya ha sido observado acertadamente por criti-
cos como Yolanda Novo (1990, p. 268) vy Harm den Boer (1998, p. 253)
obra, escrita en redondilfas. De hecho, esta extensa «Introduccién» es, en
cierto sentido, el poema mds importante de la coleccidn, pues fue escrito

narrando genialmente episodios reales de su vida amorosa y espiricual. En
y ademds se puede apreciar muy tempranameate en la «Introduccién» a la

ificador de los otros

icativo y un

textos del libro. Es decir, la «Introducciéns ofrece la clave interpretativa de

después del resto a2 modo de intento expl

las Rimas sacras, a guisa de un «poema prologo» dentro del patson de un

1a

3

do la tendencia de fa poes
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Pues bien, sigu
lopesca a la identificacién biografica, el «yo» de este prélogo poético se

cancionero petrarquista.
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Pero sin causa recelo
que me has de venir a ver,
pues que ya tengo poder

para bajarte del Cielo.

ik

.

o
o

i
,&w SRR
Jré Y ,.m»m»ﬁ

i

L

i
.
R
Mmﬁmw%
Sl

i
|

e ;@&y
b

&
o
%

.

g

o

(vv. 141-144)
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Al revelar en estas dos ocasiones su capacidad para la consagraci

(«sacerdotes, «tengo poder / para bajarte del Cielo»), el narrador se confi-

claramente desde esta dntroducciéns, cunde a lo largo de las Rimas sacras

gura bajo la persona del flamante clérigo presbitero que firma el volumen
«Lope de Vega Carpio». Esta tendencia a la lectura biogréfica, ya marcada

Slix»

E

faca «A la muerte de Carlos

idn eleg

ida canc
el narrador se presenta como un padre desconsolado ante fa muerte de su

h

en la conoc

emplo,

Por ej

& al

7.

1tu-

i

fvamente,

respect
ardo de Ro

Yids,

se subraya en los ¢

Lope
WS Sdc

icamente un suceso real que le acontec
ién narrador-
iones de las Ri
lustrisimo sefior don Bern

ér
Lz ecuac

C

i

1CO,

recreando po
or

{vv.
Lope de Vega h

18%

1-3},

ijo

los de otras dos compos

«Hab

ario-

?

jas

;
18

do ofdo predicar al i

1€Nn

{mi} de Entrambasaguas (2003}

facs

Citaremos siempre signiendo la edicion

1




itonic Sdnchez fiménes

r histérico, las Rimas
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d para la consagracion
»), el narrador se confi-
» que firma el volumen:
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io ante la muerte de su
real que le acontecid al
e se subraya en los titu-
devds, respectivamente,
ternardo de Rojas, arzo-

nerambasaguas (2003),

«Verde primaverar, «Si es cantar lorar en ellass: Metdforas. ., 81

bispo de Toledo, cuarto dia de Navidad en su Santa Iglesia, le envié el ser-
mén Lope de Vega de la misma suerte que le predicé Su Sefiorfa Tustrisi-
ma, en estos versos», y «Respuesta al sefior don Sancho de Avila, obispo de
Jaén, habiéndole enviado su libro De lz veneracion de las reliquias.? Como
comenta acertadamente Novo, los dos textos surgen de una circunstancia
concreta y vivencial, pues «arrancan de un suceso veridico en la vida de
Lope y relativo a la esfera de lo sagrado. En ambas este matiz autobiogri-
fico queda perfectamente patente en su deulo extensor (Novo, 1990,
p. 246). En consecuencia, los encabezamientos de ambas epistolas en ter-
cetos contribuyen a fundir la vida del autor con la persona del narrador,? y
a relacionar la creacién literaria de los textos con circunstancias particula-
res de la vida del Fénix.

Incitados de esta manera a la lectura bisgraphico modo desde el mismo
comienzo de fa compilacién, los lectores de las Rimas sacras debieron de
identificar las frecuentes alusiones 2 la alocada o «verde primavera» del
narrador con los escandalosos afios mozos de Lope, relatados en sus
romances tempranos, en las Rimas y en los cotilleos que corrfan por la
corte.? Tales alusiones a un narrador que se identifica con el auror son bas-
tante mds persistentes en las Rimas sacras que en el resto de la poesia del
Fénix. De hecho, la configuracién de la voz narrativa como un pecador
arrepentido de su pasado es la mdscara que mis frecuentemente Lope
asume en las Rimas sacras. Ya el breve prélogo dirigido «A los lectores, fir-
mado bajo el seudénimo de «Antonio Flérezs (Motley, 1951, pp. 428-
429; Pedraza Jiménez, 2003, 135), trae a colacién la gran fama profana de
Lope al observar que «el mundo con tantos desatinos celebra sus invencio-
nes». De hecho, las composiciones preliminares de las Rimas sacras contra-
pouen directamente la celebérrima «primaverar de Lope con su nueva
etapa de pecador arrepentido: '

2 El propio Lope recoge en carta al duque de Sessa de diciembre de 1671 la noticia
de que «estos dias me envié ef Obispo de Jaén un libro suyo e lz veneracidn de las rels-
guias, con una catta muy encarecidas (Lope de Vega Carpio, LEpiscolario, m, p. 85).

3 De hecho, las referencias bingrificas resultan caracteristicas del género de fa epis-
tola {Jiménez Belmonse, 2002, p. 6).

4 La afusién resultaria ain mds clara para‘aquellos fecrores que reconocieran estas
expresiones come pardfasis de un poema incluide en el libro v de la Arcadia: «La verde
primavera / de mis floridos afios» (Lope de Vega Carpio, Arcadia, pp. 449.451).
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«Verde primaveras, «Si es cantar lorar en ellzs: Metdforas. .. 83

nosa del narrador y su nuevo estado de arrepentimiento. Ef «yo» ha esta-
do «perdido» durante «afios» en el «errors y en «tanto mabs. Sin embargo,
en el momento de la escritura, el narrador se maravilla de que pueda hallar
el buen camino y «conocer su errors (v. 4), pese a haber vivido en seme-
jante estado de pecado. Los dos tercetos desarrollan la misma contraposi-
cion a base de una metifora mitoldgica que resalta el proceso de aurto-
conocimiento que produce el desengafio: la ¢poca de pecado se equipara
al «laberintoy cretense. FI alma, exiliada en este espacio mitol6gico, fue
guiada por el «débil hilo de la viday {v. 10}. Por su parte, el laberinto y el
«monstruo» que se halla en su centro representan la sinrazén (Novo, 1990,
p- 102), en la que habité el narrador hasta que Cristo-Teseo eliminé al
Minotauro. Al final, la «razén perdida regresa al estado que le correspon-
de, a la apreciacién de Dios que domina, triunfante, el momento de la
escritura. Este tltimo estado de desengaio supone casi una garantia de sal-
vacion, pues el reconocer el propio error supone el arrepentimiento de

quien narra. No obstante, ¢l narrador proclama a los cuatro vientos la
grandeza de su pecado. El errado «yo» se tornd tan horrible como el Mino-

tauro, de tal modo que el narrador se «espanta» (v. 3} de que haya podido
desasirse del mitico monstruo: «me espanto de que un hombre tan perdi-
do / a conocer su error haya llegado» (v, 3-4).

Es decir, la voz narrativa no solo equipara su época pecaminosa con
la juventud de Lope, sino que la destaca como excepeional. Fvidencternen-
te, la magnitud del pecado es directamente proporcional a fa de la conver-
sion: el gran pecador se convierte luego en un «yo» arrepentido iguafmen-
te extraordinario. En cierto sentido, mediante una red de asociaciones que
funcionarfan rdpidamente en Ja mente de los lectores del siglo xvir, la
dimensién del pecado equipara la conversién del narrador con la de los
grandes santos arrepentidos —-Maria Magdalena, san Pedro, san Pablo,
san Agustin, etc.— tan venerados en tiempos del Fénix. Imitando a esos
santos, el narrador-Lope declara haber sido un tremendo pecador que

luego, en su arrepentimiento, recanalizé esas energlas vitales hacia la ado-
facion divina por medio de la poesia,

El segundo soneto de las Rimas sacras insiste en los mismos motivos
que el anterior, aunque esta vez en forma de dramdtica apelacién dirigida
a los «pasos», vocablo que abre & soneto, Tanto la propia palabra «pasos»
como el adjetivo «esparcidos» (v. 9) constituyen claras alusiones intertex-
tuales que identifican al narrador con un pocta como Lope: fa primera
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wonio Sdnchez Jiménez

Rimas sacras y a todos
1 adjetivo «sparse» que
a, o Rime sparse. Del
contrapone ¢l error de
¢ desengafio que moti-
iagnitud del pecado, al
de mi error» (v. 4) y a
sitamente, a un mons-
v el error del pecador:
fio a la razén advierte?

iales, que funcionan a
trarquista, persiste a lo
describen en detalle Ia
ntes términos y recu-
g en términos politicos
da de orden y discipli-
r a «torres en el viento»
wdfa relacionar las refe-
}apreciar los términos
enecen a los llamativos
» «pretender, como se
te —-que solicita y pre-
- cortesano y del aman-
=n vano era famoso por
i términos del soneto Iv

del autor de las Rimas
nplea metdforas fisicas
no «desvarios» (v. 2} y
sneto XxvI alude a un
ntenerse a duras penas
a del arrepentimiento,
rolumen:

(yv. 1-4)

«Verde primaverar, «Si es cantar lorar en ellasy: Metdforas. .. 85

El motivo sc extiende mds all4 de los cien sonetos que forman la pri-
mera parte de las Rimas sacras. Las destacadas octavas reales de las «Ldgri-
mas de la Magdalena» informan de que el narrador, como la propia Marfa
Magdalena, ha pasado por «extremos» de «errom {v. 27):

Los dos con atencién mirar pademos
v fa vana hermosura, y yo el engaio,
pues entonces de error fueron extremos
como zhera lo son de desengafio.

{vv. 25-28)

De este modo, la Magdalena que protagoniza la obra, la gran peca-
dora arrepentida, se convierte en un avatar y representacion del propio
narradot, que a su vez evoca claramente al propio autor. Por dltimo, en
los tercetos de fas «Revelaciones de algunas cosas muy dignas de ser
notadas en la Pasion de Cristos la voz narrativa confiess haber hablado

«locamente» y haberse dedicado a adorar las vanidades mundanas (vv.
89-96).

La representacién de la voz narrativa como poeta y como amante
apasionado fomenta la asociacién con el propio Fénix histérico, que se
presentaba bajo esa imagen en los romances moriscos ¥ pastoriles que el
poeta escribié en su juventud. Por lo tanto, esta insistente declaracién del
«yo» lirico contradice la opinién de Pedraza Jiménez, para quien en las
Rimas sacras «han desaparecido las concretas alusiones autobiogrificas
que eran tan frecuentes en 1602. El poeta se duele del conjunto de su
vida pecaminosa, sin precisar episodios ni aportar nombres propios o seu-
dénimos poéticos» (Pedraza Jiménez, 2000, p. 73). Pero, de hecho, las
Rimas sacras invitan wanto como las Rimas de 1602 a identificar al narra-
dor con el autor de la obra. Las referencias de 1614 son quizds menos
concretas, pero no por ello dejan de ser muy sugerentes. Asf lo ha perci-
bido David H. Darst al precisar que los sonetos de las Rimas sacras «form
a comprehensive palinode for Lope’s secular lifes (Darst, 1998, p. 28). Tal
es el caso del soneto XXIX, que muestra cémo cl narrador ha celebrado una
«mortal bellezar (v. 2}, afirmacién que revela que el narrador es un ex
pocta amoroso como el joven Lope. Arrepentido, ahora se dirige directa-
mente a Dios, prometiendo cambiar de tono y celebrar su desengafio con
un canto de amor divino —Jas propias Kimas sacras—, glorificando asi
“vuestro nombre soberano» v «la hermosurd vuestray (vv. 12-13). El canto
sacro le otorgard una «coronar {v. 8), que alude al mismo tiempo a fa
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1 fa corona de luz o de

{vv. 5-9)

tor de las Rimas v de las

época (Palomo, 1987,
sacras proporcionan los
ismo, la insistencia en
ntexto, SUpoOnemos que
aejante a los anteriores:

nafios,

(vv. 1-8)

ssfas amorosas, y poste-
Sin embargo, el «yo»
inas promesas de amor,
Tajo. Tal imagen, tipi-
s virgilianas {égloga v,
ga I, vv. 237-238), es
el dlanto» del arrepen-
onstituye una metifora

(vv. 9-14)

«Verde primaveras, «Si es cantar llorar en ellasn: Metiforas. .. 87

La poesia sacra {«llanto») resulta ser, pues, una palinodia amorosa: el
llanto borra, mediante su contribucién a Ja crecida de las aguas del rio, los
versos profanos escritos anteriormente —las inscripciones en el tronco del
olmo—. El narrador se vuelve a ICpresentar como poeta ~—primero amo-
ros0 y luego, tras un periodo de arrepentimiento, divino— en un claro eco
de la trayectoria poética de Lope que no pudo pasar desapercibido a un
lector de la época. Siguiendo esta linea, el soneto x1x% contiene un mensa-
je e imaginerfa muy semejantes, pero resulta quizds mds explicito;

Aqui cuelgo [z lira que desamo,
con que canté la verde primavera
de mis floridos afios, y quisiera
romperiz al tronco ¥ no colgarla en ramo.
Culpo mi error, y la ocasién infama
por quier: canté lo que llorar debiera,
que el vano estudio vano premio espera:
ladtén del dempo con disfraz le llamo.

(vv. 1-8)

El narrador incide de nuevo en la metéfora de la «primavera de mis
floridos afos», asociada con la imagen de la lita» y con «cantén, rechaza-
da con vehemencia al dar voz al nuevo texto, Las imdgenes vegetales ayu-
dan a subrayar su inmadurez, tan «werder como la juventud que la vio
nacet. La metdfora musical, la «nueva lira» afinada al son del «Amor divi-
no» (Cristo en la cruz), sefiala el cardcter y la calidad de la nueva produc-
cion. La lira amorosa se transforma en la cruz de Cristo mediante un atre-
vido concepto que denota la conversién del narrador.

Templola Amor con poderoso brazo,
que en tres clavijas [e subié las cuerdas,
¥ le dabré de una lanzada el lazo,

{vv. 12-14)

La metdfora pone en marcha una ingeniosa transformacién concep-
tual que sirve de efectivo paralelo para la transformacién moral de la voz
narrativa. En semejantes confesiones insiste también el soneto VIL {vv. 6-
11), e incluso la cancién dirigida «Al santo Benito casinense, Padre del
Yermo y patron de la Academia de Madrid». En este ultimo texto, Ja voz
narrativa vuelve a contraponer lo cantado en «la verde primavera de mis
aflos» (v. 10} con lo que en el momento de la escritura le inspira el nuevo
«Apolo» divino (v. 13), en este caso san Benito.
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igualmente explicito al
mavera» fueron amoro-
mediante una interro-
» a bellezas «mortaless:

ando

(vv. 9-11)

a naturaleza del pecado

(vv. 1-8)

dlan el lugar donde se
& Petrarca en sus «Chia-
to e verde coller, «Liet
{ soneto VII de las Rimas
i

(vv. 1-4)

a de las Rimas sacras estd
.. La figura procede del
a (Aaron, 1967, p. 204),
blica. En este contexto,
o abandono al placer. La

2 en el soneto «Describe an
Tomé de Burguillos.

«Verde primaverar, «Si es cantar llovar en ellasr: Metdforas. .. 89

imagen del «lotos» la refuerza con una alusién a la Odises, concretamente
al episodio de los lotéfagos, metifora del alma que cae en la tentacién de
los sentidos. Por otra parte, la figura de Babilonia alude también a una
transgresion erdtica. Lo sugieren tanto las connotaciones de la prostituta
Babilonia como el hecho de que tal referencia sea eco de otro soneto de las
Rimas en el que el narrador pretende evocar los escandalosos amores de
Lope y Elena Osorio: «Hermosa Babiloniz en que he nacido / para fabula
tuya tantos afios» {vv. 1-2). A base de tales imdgenes, connotaciones y refe-
rencias intertextuales, el primer cuartero del soneto xx1v describe al narra-
dor inmiscuido en amores terrenales, semejantes a los del autor histérico.

El inicio del soneto condiciona la interpretacién def resto. En el
segundo cuarteto la voz narrativa describe cémo, durante su «florida pri-
maverar, fue esclava de los «sentidos» rechazando la razén, Tras estas decla-
raciones se puede lecr, de nuevo, el sentido moral general: durante la
juventud, el alma del narrador se olvidé de Cristo. No obstante, también
es posible leerlas en alusién a una cafda amorosa. Asi, ¢l «venenon que apa-
rece en el primer terceto puede ser una metdfora de la pasién amorosa, que
resulta moreal para el alma:

Na solo del veneno la bebida
sucfio solicitd, mas de mf tuvo
fa mejor parte en bestia convertida.
Cliree con sus encantos me deruvo,
hasta que con tu luz salié mi vida
de la costumbre en que cautiva estuvo.

(vv. 9-14)

Los tercetos recogen la alusién a la flor de loto y la asocian con la
hechicera Circe, cuyas pécimas se interpretaron en la Antigiiedad vy en el
Renacimiento como paralelas a la flor de los lotéfagos. Transformaban a los
hombres en «bestian, es decir, les privaban de razén y de capacidad de jui-
cio (Aaron, 1967, p. 205).7 Sin embargo, Circe evoca claramente un «errors
de tipo erbtico. Sus «encantos» son «hechizos», pero también «atractivos
sexuales». De hecho, en 1621 Lope le dedicé a la maga un extenso poema,
«La Circes, en el que destaca el magnetismo erético de fa protagonista. Con

7 Este sentido moral es el que usa Frasmo en su Bnchiridion milisis Christiani {Sez-
nec, 1993, p. 99). '




Antonio Sdnchez Jiménez «Ver

esta imagen final, el sonero XXV de las Rimas sacras confirma su naturaleza 1nss
anfibolégica: por una parte, alude a la etapa pecaminosa del yo narrativo, Eug
reclitso que caracteriza la literatura confesional; pot otra, evoca una trans: ab
gresion amorosa cuyo sujeto revela la figura del autor. ZO :
o!
Fn sus redondillas preliminares a las Rimas sacras, Juan de Pifia califi- un
¢6 a Lope de «peregrino, € decir, «Gnico» en amores. El buen amigo de con
Lope casi viene a decir lo que confiesa el narrador del soneto XXXL: el Fénix serr
es «diestro en amar cosas del sucton (v. 2). La voz narrativa s identfica una hay
vez mis con Lope de Vega'y con su «primavera» de amores. Mediante estas / ye
asociaciones, el lector podria reansferir al «yo» de las Rimas sacras la aloca- riol
da experiencia er6tica del poeta joven. En suma, el narrador confirma su det
excelencia («diestron, «peregrino») en amores, confirmando su identidad rat
con el autor de las Rimas sacrds, ¢t Lope de Vega histérico. Juc
Fsta estrategia del Fénix no s ¢n absoluto inocente. Al contrario, otr

esconde implicaciones fundamentales para la autoridad poética del narra-

dor y para la efectividad de las Rimas sacyas. Alolargodela obra, el «yo»,

identificado con el autor, se declara como el pecador. Valga como ejempio

. de esta singular tendencia el soneto VI de la coleccion:
e ;Quién sino yo 1an ciego hubiesa sido
b ¢ ¥ & )
. que no viera la luz? ;Quién aguardara rol
%3%{ - a gile €ON tantas yoces le llamara )
- - aquel despertador de tanto olvido? Ri
o %%@yg{, ;Quién sino yo pos e} abril forido na
*”ﬁgyiﬁﬁégg&’iffﬁﬁa de caduco laurel se coronara, tas
. f/%iiggg - y la opinién mortal [solicitaral, )
- coti 1anto tiempo en tanto error perdida? pe
{vv. 1-8}

Fl soneto muestra varias de las estrategias que caracterizan a las Rimas e
sucras. Tanto el natrador como el autor se definen como poctas profanos m
(«al babilonio vil misica diera»); han vivido una juventud escandalosa pr
(«abril florido», «tanto error»), caracterizada mediante una serie de imdge- ZL'
nes vegetales que simbolizan plenitud y a la vez decadencia («florido, k(
ccaduco laurel). Asimismo, unas imdgenes biblicas semejantes a las del df
soneto xx1v (la dlira» sacra de «Siénn, V. 10) se contraponen a la poesia pre- dj
via dedicada «al babilonio vil» {v. 11). Por tltimo, ¢l narrador se sitda cla- d‘
ramente CoOmo ufl pecador excepcional. E] soneto, basado en una pregun- '
p.

ta retorica, destaca al «yo» como pecador: «;Quién sino yo?». La repeticion
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insistente de esta pregunta produce una sensacién de angustiosa urgencia
que corresponde con el sentimiento del arrepentido, temeroso de no
haberse convertido a tiempo para salvarse. De hecho, el narrador exclama
sobre si mismo: «Oh corazén mis duro que diamantel (v. 1), comparan-
do hiperbélicamente su alma con la dureza de las piedras. No se trata de
un soneto aislado; otros repiten esta dramdtica descripcién del sujeto
como el mayor de los pecadores. El nimero xsomvin presenta un tono
semejante, finalizando con una declaracién que recuerda al soneto vi: «Ni
hay tan bidrbaro antipoda que, viendo / tanta belleza, no te esté alabando:
! yo solo, conociéndola, te ofendo» (vv. 12-14). Como en ¢l soneto ante-
rior, el narrador resalta lo extremo de su error moral, aislindose del resto
del mundo. De modo semejante, en el ntimero Xv la voz narrativa se decla-
fa tan pecaminosa que se compara a Addn en el Edén (vv. 1-4) y al traidor
Judas {vv. 9-11). Por otra parte, en el soneto x1v el narrador se equipara a
otro gran pecador cuasi bestial, esta vez el hijo prédigos

Levantareme de la seca tierra
que pacen estos rudos animales,
joh, Padre!, a tus entrafias paternales,
de donde mi locura me destierra.

(vv. 1-4)

Este mea culpa hiperbélico es también recurrente en la serie de
fomances dedicados a la Pasién que ocupan una destacada parte de las
Rimas sacras. Seglin estos dramdticos textos, son los pecados de la voz
narrativa los que hacen pesada la cruz que carga Jests (<A la cruz a cues-
tas», vv. 81-84). De nuevo, el «yo» se revela en estos romances como un
pecador singular, por lo malvado y recalcitrante,

De qué le sitve al narrador el describirse como excelente pecador? De
nuevo, la clave estd en los sonetos iniciales, referidos anteriormente. Fl
mucho pecar realza el motivo de la conversion, pues aumenta ¢l mérito del
proceso de redencién. Como escenifica en numerosas ocasiones la comedia
durea, la energfa que wtiliza el gran pecador revierte en la ardiente capaci-
dad de sacrificio del santo arrepentido, si se encauza adecuadamente (Par-
ker, 1973, pp. 154-155). El narrador de Tas Rimas sacras aprovecha esta idea
del dramitico y efectivo arrepentimiento final para equipararse a los gran-
des santos pecadores ya aludidos. De acuerdo con Juan de Pifa, el amigo
del Fénix, el gran pecador (Lope) fue excepcional {«peregrino») en su errar,
pero resulta igualmente extraordinario («divino») en su conversidn:
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Sien el arte del amar

os vio el mundo peregrino,
hoay, en el aste divino,
divino os pueden llamar.

{(vv. 17-20)

De hecho, la ecuacién se extiende a la obra poética de Lope, pues
canto «arte del amar» como «arte divino» pueden ser interpretados a un
tiempo como referencias al modo de vida y a la produccién literaria del
destinatario. B} «arte del aman alude, pues, a los amorfos de Lope y a los
textos en que, SUpUestamente, los relata. El «arte divino» apunta hacia la
conversién del Fénix y también a los textos, como las Rimas sacras, que
declaran nacer de la contricién del autor. Juan de Pifia detalla as{ la trayec-
toria del narrador de las Rimas sacras hacia la autoridad literaria: la voz
narrativa se prescnta a un tiempo Como un gran pecador y como el Lope
de Vega real para exaltar consecuentemente tanto el proceso de conversion

como la obra poética que lo relata.

Lagrimas y llanto, imdgenes recurrentes tanto en las Rimas sacras
como en ¢l resto de la lirica religiosa del Fénix, contribuyen sobremane-
ra a relacionar los grandes pecados del narrador-autor con la calidad
poética de la obra. Las |4grimas representan, en primera instancia, la
compuncién del pecador, por lo que proceden indirectamente de su
transgresién: el pecador Hora porque se lamenta amargamente de haber
pecado. Como simbolo de la contricién, las ligrimas fueron un motivo
predilecto del arte religioso de la época, tal y como atestiguan las nume-
rosisimas representaciones pictdricas de las ldgrimas de Marfa Magdalena
y san Pedro. Asimismo, el llanto que acompafia a la contricion tuvo gran
presencia en la literatura de los siglos Xvi y XVI1, a partir de la publicacion
de Le lagrime di San Pietro (1560 y 1585), de Luigi Tansille. En esta
linea, Erasmo de Valvasone compone las Lagrime di Santa Maria Madda-
Jena; Giambattista Marino la Maddalena ai piedi di Cristo y Torquato
Tasso las Lagrime di Maria Vergine y las Lagrime di Gesii Cristo (Savy-
Lépez, 1898). Ea el aspecto teolégico, la insistencia en esa imagen res-
pondia al interés contrarreformista en reafirmar la necesidad de la confe-
sién (Aaron, 1967, p. 174), uno de los distintivos principales del
Concilio de Trento. En las Rimasisacras Lope resalta el poder penitencial

de las ldgrimas en numerosas ocasiones (nim. 152, vv. 125-132; niim.
155, vv. 41-58; vv. 63-68), demostrando asi su adhesién a‘los preceptos
de Trento. Sin embargo, ¢l afin por difundir la buena teologfa no es el
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tnico fin que mueve al Fénix a utifizar estas imagenes: las ligrimas v el
lanto sirven también a un fin exclusivamente literario.

En la lirica de Lope las ldgrimas constituyen una metéfora de la crea-
€ién poética. De hecho, ya en su poesia petrarquista Lope describe magis-
tralmente ef llanto asociado con la vena amorosa, con la escritura que Jo
fija y con la tinta que las lagrimas emborronan, en el caso del soneto
«Quiero escribir y ef llanto no me dejar de las Rimas (ndm. 107).8 Al igual
que en la poesia profana, en la Iirica sacra Ja conexién entre poesia y lan-
to resulta légica: el pecado produce el arrepentimiento, y este, a su vez, las
ligrimas. La creacién poética relata precisamente la contricién del peca-
dot, es decir, su llanto. Por consiguiente, las ldgrimas resultan ser metoni-
mia del arte. El contenido —el llanto, metfora a su ver del arrepenti-
miento— se figura por medio del continente —Ila poesta—. De hecho, las
ldgrimas son el simbolo mds recurrente en la lirica sacra del Fénix, repre-
sentando con diferentes grados de claridad su quehacer poético. Ya Los
cinco misterios dolorosos describfan como procesos simultdneos el acto de
escribir y el de llorar: «acompafien mis ldgrimas la pluma / [...] y mien-
tras sigo tan lloroso estilo / nazca de mis dos ojos otro Nilo» (Lope de
Vega, Los cinco misterios, nim. 1, estr, 5). En esta ocasion, las «dgrimas» de
contricién marchan codo con codo con la «pluman que escribe la obra,
unidad que el autor reitera con la frase «lloroso estilon, que recoge hdbil-
mente los campos semdnticos del llanto y el proceso creador. Lope lleva [a
conexidn entre creacién y ldgrimas hasta tal punto que en Los cinco miste-
rios dolorosos s vale hibilmente de la rima «llanton / «Canto» para expresar
la refacién existente entre ambos {ndm. 11, estr. 20). Tal simbolismo reapa-
rece en otra famosa compilacién religiosa: fos Triunfos divinos, que datan
de 1625. Esta vez la ecuacién ldgrimas-poesia se matiza, y resulta mucho
mis evidente y fécil de percibir. En el soneto «Fuerza de ligrimas» el len-

8 El llante asociado cor la escritusa y la pégina es un consagrado tdpico petrar-
quista. Aparece en el Canzoniere, de Perrarca, por ejemplo, «Piovonmi amare lagrime dal
viso / con un vento angoscioso di sospirin; destaca en Garcilaso, «Estoy contino en ldgri-
mas bafiades (sonero xxxvin), ¥ estd presente en Fernando de Herrera con BUMerosos
ejemplos. Sin embargp, fa asociacién del llanto con «esctiturar, con «pluman, «papels y
sletrar, y fas referencias paralelas entre el wescribirs y el «florar, como un proceso textual
Interrumpido, es Gnico en Lope. Ef mismo motivo Io presenta Lope en fos soneros L,
AV y XLxxti de las Rimas, y lo parodia (ldgrimas thestasn) en las Rimas de Tomé de Bur.
guillps.
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é&) van seguidos a la hora de alcanzar la

guaje {«hablé») y el lanto («lor
misericordia divina:

Ya me volvia sin decitle nada
y, como Vi Ja laga det costado,
parose el alma en ldgrimas bafada.
Hablé, lloté, y entré por aquet lado,
porque no tiene Dios puerta cerrada
al corazén contrito y humillzdo.
(wv. 9-14)

La Corona trdgica, publicada un afio después de los Triunfos divinos,
destaca Ja misma relacién: «;Qué ldgrimas daran tinta a la pluma / para que
escriba ¢l caso lamentable?» (Corona trdgica, canto I, estr. 91). Las «ldgri-
mas» son la «tinta» con gue escribe el poeta, el material mismo que da
forma a la escritura, Constituyen la inspiracién del autor y el mecanismo

ha la creacién misma. Sin embargo, y al mismo tiempo,

que pone en marc
las lgrimas se revelan como equivalentes al poema. Poesia y llanto son una

misma cosa. Bn lo mismo insisten los Sentimientos a los agravios, obra sin
afio pero datab e Felipe 1V y del valido Oli-

le en los primeros del reinado d
vares, a quien se dedica el poema: Y aunque conste de nilmeros el canto,
{ llore versos la voz y ¢

ante el cantor (vv. 53-54}. Como se puede observar,
el uso del simboto de las lgrimas apatece pot toda la obra religiosa de Lope,
pero su utilizacion como metafora de la creacidn poética parece ser un fend-
meno tardio. Se encuentra con

mayor facilidad y abundancia en obras
como los Triunfos divines o \a Corona tragica, pero resulta menos frecuente
y evidente en Los cinco wmisterios. En cualquier caso, podemos apreciar que
ol Fénix evoluciona hacia la expresion claray consciente del tropo.

Lope us6 abundantemente ol recurso en las Rimas sacras, la compila-
a del autor. De hecho, en esta obra aparece
es probable que, en este sentido, las
e inflexién en la lirica sacra del
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cién que corona la poesfa sact
con una frecuencia inusitada. Por ello,

Rimas sacras constituyeran un punto d
Fénix: desde 1614, el simbolo de las ldgrimas pasa a significar, cada vez

mds abierramente, la creacién poética. Lo vimos en el soncto XCiv del
libro, «Yo pagaré con ligrimas la risa», que analizamos para indicar como
el «llanto» del verso 12 constituye una referencia metapoética: las ldgrimas
representan la poesia religiosa, palinodia de'la amorosa la que se dedico
¢l narrador en «la verdura de mis afos» (v. 2). Las Rimas sacras contienen
muchas otras referencias similares, de nuevo con diversos grados de clari-
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dad. En un grado minimo, y como exponente de estas imdgenes, se pue-
den situar lfas «Revelaciones de algunas cosas muy dignas de ser notadas en
la Pasién de Cristo, Nuestro Senior, hechas a santa Brigida, santa Isabel v
santa Metildis, dirigidas al padre fray Vicente Pellicer, religioso descalzo de
st Parernidad san Francisco en monte Sién, del Reino de Valencian:
St afguna vez, joh ldgrimas!, salistes

de mis turbados ojos tiernamente

v al mar de mi dolor tributo distes,

salid agora en inmortal corriente:

si i de Aretusa par sucesos tristes

la fibula del mundo vuelve en fuente,

vuelva mi pecho la verdad que canto,
en fuente es poco, en mar de eterno llanto,

(vv. 1-8)

Esta octava inicial establece la identidad entre ligrimas y creacién
poctica. Los tres primeros versos aluden a un tiempo de contricién dedi-
cado al «mar de mi dolor, con una dramatica apelacién que evoca retéri-
camente la personificacién de los «pasos» del soneto . La voz narrariva
contrapone un periodo anterior, de juventud, con otro nuevo. En este, las
ldgrimas no se dedicardn a beldades mundanas ni a cantos de amor profa-
nos, sino a poemas sacros. La contraposicién se reitera en la segunda parte
de la octava mediante varias alusiones mitolégicas. La referencia a la trans-
formacién de Alfeo por el amor de la ninfa Aretusa evoca inmediatamen-
te las Metamorfosis, de Ovidio, Este poema latino y profano, que alude a
la poesia amorosa del propio Lope, se confronta con el mar de ligrimas
que producird la «verdad» religiosa que ahora «canta» €l autor, Ej quehacer

poético profano se opone de este modo al divino, representado por fas
recurrentes «ldgrimas».

Otro texto de las Rimas sacras que incluye la asociacién son «Las ldgri-
mas de [a Magdalenar (vv. 1-8; vv. 793-800). De hecho, los ejemplos que
ofrece el libro de 1614 son tantos que importa el seleccionar dos de los
mds representativos. El primero lo constituyen las ya citadas redondillas
preliminares de Juan de Pifia. Esta vez, sin embargo, convendria centrar
festra atencién en la primera redondilla:

De estas Rimas gue cantdis,
si es cantar lorar en ellas,

soto podré decir de eflas
GUE VOs Mismo os fmitdis.

{vv. 1-4)
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El simil se hace eco de una repetida imagen: cantar £ Jlorar; las lagri-
las propias Rimas sacras, que Lope
privilegiada, Juan de
ador resal-

mas de arrepentimiento son en parte
escribié movido de su contricion. Desde su posicién
Pifia capta perfectamente una identificacién que el propio narr

ta en la dntroduccidn:

El instrumento del canto
de Babilonia saquemos,
¥ jas cerdas pasaremos

por la resina del Hanto.
{vv. 9-12}

ondilla, la voz narrativa declara una verdad

concisa y especifica: la lira («el instrumento del canto») con que el autor

de las Rimas sacras otrora cantd ternas profanos («Babilonia»}, aparece en

1614 afinada con el dlantor. De nuevo, las l4grimas constituyen la
ctintas de la escritura del Fénix. En suma, a lo largo de las Rimas sacras,

Lope equipara insistentemente las ldgrimas de arrepentimiento con su
actividad poérica. Fl narrador se identifica constantemente con el autor,
tornando las Rimas sacras en una supuesta confesién poética del Lope de
Vega real. De este modo, la voz narrativa se apropia del pasado del Fénix,
y asegura su conversion espectacular, al estilo de las de los grandes santos
pecadores celebrados en el siglo XViL Al igualar las fagrimas, producto de
con la composicién que las describe, el texto adquiere
ad, que remite al cardcter extraordinario de la con-
cricién. Se trata de una cadena de asociaciones directa y cficiente. El peca-

do del narrador-autor fue extraordinario; lo fueron del mismo modo su
y el texto que las describe. Mediante tal estrate-

sacras afirma su autoridad literaria, y consigue
prestigio poético. A los 0jos del

En el espacio de una red

esta conversion,
una gran excepcionalid

conversidn, sus ldgrimas,
gia, el Fénix de las Rimas

que su escandalosa fama le reporte nuevo
esta estrategia implica que Lope estd perfectamente cua-

poesfa confesional porque, como es sabido, ha pasa-
do su juventud en gran pecado y ahora, en el momento de escritura de
las Rimas sacras, es un gran.arrepentido. Puesto que las Rimas sacras apa-
recen como las lagrimas producto de la conversion, el narrador-Lope se
presenta como un excelente poeta religioso: la grandeza del pecado y del
arrepentimiento consecuente aseguran la espectacularidad de la poesia

que produce la contricion.

lector perspicaz,
lificado para escribir
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