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AVANT-PROPOS

Le travail que je livre au public repose sur quelques idées générales :
que *évolution du vers latin quantitatif au vers accentuel s’est effectuée
de fagon aussi naturelle que Iévolution de la langue clle-méme; que
I’accent en devenant intensif a gardé dans le vers la place qu’il occupait
lorsqu’il était de hauteur; gque, pen 4 peu, le dernier accent intensif
de chaque hémistiche du vers a pris une importance particuliére et que
les syllabes atones qui seivaient le dernier accent du vers sont devenues
superfétatoircs; qu’ainsi se sont formés, dés le roman commun, les vers
latins accentuels qui sont 4 'origine des vers romans.

Dans ces Recherches, j’ai mis 4 contribution toutes les langues romanes
de moven fige et les spécialistes de tel domaine reléveront sans doute bien
des erreurs ou des omissions. Mon espoir est qu’elles ne toucheront pas
au fond du systéme dont jai tenté de dégager les grandes lignes.

Je dois & mon pére, M. A. Burger, plus que je ne saurais dire. Il m’a
introduit dans le domaine difficile de la métrique du bas-latin et n’a
jamais cessé de me conseiller. 11 n’y a pas un point important de mon
travail que je n’aie soumis a sa critique. Les lecteurs de ses deux articles ;
Les vers de la duchesse Dhuoda et De Virgile & Guillaume IX, histoire
d’un métre pourront se faire une idée de ce que je lui dois. En lui dédiant
ce livre, je ne fais donc que m’acquitter bien imparfaitement d’une lourde
dette. -

D’autres maitres ont droit aussi A totte ma gratitude : MM, J. Marou-
zean et L. Nougaret ont eu la bonté de ne pas décourager le débutant
qui leur soumettait une ébauche bien imparfaite de ses premiéres recher-
ches. M. A. Schiaffini s’est lui aussi intéressé & mon travail et m’a ouvert
généreusement sa bibliothéque. Pendant la longue période de rédaction,
souvent interrompu que j'étais par des devoirs professionnels, M. A.
Labhardt ne m’a ménagé ni son temps ni ses conseils autorisés. Je dois
également 3 M. J. Rychner de nombreuses corrections et d’utiles sugges-
tions.

Le Conseil d’Etat du Canlon de Necuchitel et la fondation Pro’
Helvetia m'ont accordé de généreuses subventions. Qu’ils veuillent
trouver ici I’expression de ma vive reconnaissance.



INTRODUCTION

En 1905, dans son article sur la métrique de Jacopone (Stud. Med. 1,
p. 522 s.), J. Schmitt indiquait la direction que devraient prendre les
étuedes de métrique romane : « Dopo le ultime ricerche non sembrerd
troppo arrischiato 1’asserto che tutti i versi romanzi fraggone la loro
origine dalla poesia latina pit 0 meno popelare d¢l medio evo. Tutto
cid pud forse aprire agli stndiosi un campo ancora poco esplorato di
ricerche. Si tratterebbe di un ramo minore parallelo alla grammatica
del romanzo e potrebbe chiamarsi: lo studio comparative del verso
nec-latino. E un fatto indiscutible che per giungere a risultati certi, si
deve estender la ricerca a totte le Ietterature romanze e non limitarla ad
una sola. »

Schmitt est mort peu de temps aprés avoir écrit ces lignes. Nous
avons tenté, pour notre compte, de reprendre ce programme ¢t de faire
dans ses grandes lignes 1’étnde comparative du vers roman.

Mais quelques mots sont nécessaires pour rendre compte du plan
que nous avons adopté.

Notre travail se divise en deux parties. La premiére consiste en une
description comparative des principanx meétres des langues romanes.
La seconde comprend dans une premiére section 1’analyse des conditions
dans lesquelles s’est effectné le passage de la versification latine quanti-
tative & la versification accentuelle, dans une seconde, 1’étude de 1’évelu-
tion particnliére des différents métres latins en roman commun et I'iden-
tification des meétres romauns auxquels ils ont douné naissauce.

Deux raisons nous ont condwit 4 ne pas suivre l’ordre chrono-
logique et & traiter les faits romans avant les faits latins. D’une part,
uu simple sonci de présentation : on n’a pas voulu introduire entre ’étude
de Vévolution de chaque metre latin et Videntification du métre roman
dont il est Vorigine une description des faits romans qui exige parfois
de longues discussions comme pour le vers d’arte mayor. D’autre part,
des considérations touchant & la méthode qui s’est imposée & nons : les
textes latins sur lesquels a porté notre enquéte et qui se situent en gros
entre le I1i® siécle et la renaissance carolingienne, présentent de grandes
difficultés d’interprétation. Comment faire la part, dans ces textes sou-
vent mal transmis, des survivances artificielles du passé, des temtatives
individuelles vonées & 1’échec, des faits enfin qui représentent I’amorce
du nonvean systéme qui est 4 I"origine des métres romans?
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C’est ainsi que ’hymmne Audite omnes, P. A. C. 1V 2, n® XLV, est
qualifiée par W. Meyer, Ges. Abh. 1, p. 213, de « ganz verwildert ».
Strecker dans son édition des P. A4.C. y voit des vers de schéme 5 -« +
7 v — «multis locis violatum». On a tenté, p. 111 ss., d’expliquer la
structure des vers de cette hymne qui & premiére vue semblent aberrants.
Cela ne nous a été possible que parce que nons connaissions les faits
romans. De tels exemples pourraient étre multipliés.

C’est donc an cours de notre travail que nous avons pris conscience
qu’on ne saurait guére se passer, pour bien interpréter les faits do bas-
latin, d’une connaissance aussi large que possible des faits romans?®,
~ On a ainsi voulu passer do connu, non certes a I'inconnu (les faits sor

lesquels se fonde notre analyse du systéme métrique du roman commun
parlent, dans leurs grandes lignes, par eux-mémes), mais au moins
bien connu.

Telles sont les raisons pour lesquelles on trouvera dans notre premiére
partie une étude des principaux meétres romans. Pour chacun d’eux on
s’est demandé si Ja ressemblance entre vers de langues différentes résulte
de Pimitation d’une langue romane A I'autre ou si elle ne peut guére
s’expliquer que par une origine commune. Dans la seconde senlement, on
a étudié ’évolution des meétres quantitatifs en métres accentuels telle
que nous permettent de la svivre les documents du bas-latin, évolution
aboutissant 4 de nouveaux métres auxquels on a tenté de rattacher
les métres romans dont la comparaison nous avait fait supposer une
origine commune.,

Avant d’entreprendre cette étude, il convient de préciser quelle
est notre opinion sur le rapport dn vers et de la mélodie. Une grande
partic des textes sur lesquels nous aurons & nons appuyer étaient chantés.
Avons-nous le droit de nous servir de textes dont nous n’avons plus la
musique ou, lorsqu’elle a éié cohservée, avons-nouns le droit d’en faire
abstraction dans notre étude linguistique?

L’on tend dc plos en plus 4 faire une large place 4 la muosique dans
I’étude de la versification. Lote dans son Histoire du vers francais, t. 1,
cherche 4 démontrer que, pour la période qui va du guatriéme siécle
au douzidme siécle, I’accent ne joue aucun rdle dans le vers qui ne serait
qu’une suite de syllabes atones 2; et pour sa démonstration, il se base
sur le témoignage des grammairiens.et sur les arguments qu’il croit
" pouvoir tirer de la musique.

' On trouvera des remarques analogues dans ’ouvrage de D, Norberg, La poésie latine
rythmigue du haut moyen dge, p. 8 s., 4 propos de la langue des textes que nous étudions.

2 Ses vues d'ailleurs ne sont pas toujours faciles & saisir, car, aprés avoir voulu
démoatrer que "accent n'existait pas dans les vers latins, il le réintroduit en ces termes
4 la rime et a la césure: la discussion « a prouvé que la derniére syllabe était originaire-
ment pleine, & la rime comme 4 la césure, selon les modéles fournis par la poésie
liturgique, que par conséquent le vers roman primitif — donc Ie vers frangais — ne
connaissait d’accent qu'a la fin de I'hémistiche ou de la ligne, et en position oxytonique,
qu’il était par ailleurs uniquement syllabique, et qu'il imitait fidélement les types
syllabiques, mais que la déclamation chantée ne rythmait pas, de la littérature sacrée
du Moyen Age. » (p. 114).



Or, les témoignages des grammairiens sont contradictoires. Lote
¢carte sans raison les témoignages qui font allusion & 1’accent et en
particulier cenx des X11¢ et XI111¢ siécles 'car « ils datent de I’épogue ob
I’on a déja restanré I’accent.., » (p. 77). Mais ¢’est pourtant au X11¢ siécle
qu’il trouve le témoignage « qui conpe court a quelque discussion que
ce soit L. »

11 semble impossible de tirer des textes invoqués par Lote une doc-
trine claire 2 pour les XII® et X111 siécles, mais en tout état de cause,
ces témoignages ne peuvent s’appliquer au roman commun {voir ci-
dessous, p. 82 ss.).

Quant & 'argnment que Lote cherche a tirer de 1a musique, il n’est
pas plus solide. On sait que, avant le XI1¢ siécle pour le moins, «la
difficulté 2 laquelle se heurtérent tous les interprétes est celle du rythme.
La grande majorité des chansons des troubadours et des frouvéres...
est notée en notations chorales avec notes carrées, candées ou non, oo
(comme le Chansonnier de St-Germain) en neumes sur lignes. Or, si cetie
notation permet de fixer exactement la hauteur du son et la composition
des groupes de notes, elle n'indique aucunement le rythme. » (Th. Gérold,
La musique au Moyen Age, p. 92).

Lote combat les savants qui voudraient introduire un rythme modal
dans les phrases musicales antérieurcs au XIIe siécle et conclut, p. 69,
en écrivant que « les vers sacrés dans la déclamation chantée du Moyen

L1l est tiré d’un texte de Pierre Hélie (cité p. 79): Accentus est modulatio uocis in
communi sermane usuque loguendi. Hoc autem dicitur proprer cantilenas ubi accentum
non sernarmus. A supposer qu'il faille accorder & ce texte I'importance que lui accorde
Lote, ]a seule interprétation semble &tre la suivante : lorsqu’on chaate des vers la
présence de la mélodie empéche 1accent de se faire sentir. Cela ne signifie pas que le
vers en soi n’avait pas d’accent, au contraire : Pierre Hélie oppose cantilenas, chansons,
4 usu loguendi. Dans le discours, 1'accent est vivant. Ce n’est que lorsque la phrase
est liée av chant que I’accent n’est pas conservé, C'est d’aillenrs ¢e qui arrive encore de
nos jours, voir ci-dessous, note 2 de la page 11. Ainsi dans ’interprétation de ce passage,
Lotc confond vers chanté et vers parlé.

Avant le X* siécle, le seul grammairien auquel Lote fasse allusion pour appuyer
sa thése est Virgile le Grammairien : Omnes prosi uersus per spondeum edi selent (Ed.
Huemer, p. 13). Or la snite du texte que Lote ne cite pas nous apprend que Virgile
écrit spondeum dans le sens de syllabe accentuée suivie d’une atone : Hoc autem scien-
dum est quod inter omnes pedes daciylus et spondeus principatum habeant. 11 donne
comme excmple:

Festa dium sollemnia
pupla per canam conpita
quorum fistilla modela
poli persuitant sidera.

en ajoutant : primus uersus est trium metrorum quorum primum per spondeum et duo
seguentia per dactylos ponderantur ut : Festa 1, dium sol H ; lemnia 111

D’ailleurs, la phonétique des langues romanes prouve incontestablement que
Paccent était une réalité en bas-latin,

! l1T"avoue 21 pages aprés avoir produit le texte de P, Hélie : « Cet exposé, qui traite
de faits assez obscurs, peut sembler un peu coafus. 11 ne Pest pas davantage que les
théories des grammairiens qui, selon les époques, passent de I’explication quantitative
a P'explication accentuelle, et qui parfois les mélangent. »
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Age n’ont aucun rythme qui ressemble a ce que nous appelons aujour-
d’hui de ce nom, puisque les durées sont.égales et que les acuités sont
indifférentes. »

Le méme auteur veut trouver dans le fait vraisemblable, mais non
démontré, que la musique grégorienne ne possédait pas de rythme
déterminé une confirmation de son hypothése que 1’accent ne jouait
aucun rdle dans la formation des vers latins accentuels et des vers romans .

Ainsi, Lote esquive la question de principe suivante : étant donné
un¢ phrase musicale correspondant & un certain vers, peut-on admettre
que le vers n’ait aucun rythme en soi, différent de celul qui lui est lmposé
par la phrase musicale a laquelle il est uni?

11 n’hésite pas, p. 151, 4 qualifier les modes de « nouvelle rythmique »
qui s’annexa « l’ancienne poésie lyrique dont la déclamation y gagna
un mouvement dont jusqu’alors elle avait été privée. »

Beck, de son cOté, dans son livie Die Melodien der Troubadours,
éerit, p. 163: « Die Dichtungen, Verse als solche besitzen keineu ein-
deutigen Rhythmus, dieser wird vielmehr erst durch den Modus der
Melodie, der musikalisch skandierenden Vortragsweise verwirklicht. »

Mais ces vues ont été réfutées par Sesini dans un long compte rendu
de la traduction italienne du livre de Beck, Stud. Med. N. S., XI (1938),
p. 210 ss. Voici en quels termes il combat la thése de 1’auteur des Melo-
dien : « 1 limiti di corrispondenza fra verso ¢ musica erano ben generici :
tante sillabe, altrettanti neumi, singoli o in gruppo di ligatura. 1 valori
proporzionali discantistici sono invece cosa del tuito musicale, con cui il
ritmo poetico pure e semplice non ha che relazioni fortuite. Quindi
tutto lo sforzo di scoprire rapporti stretti, congenui, fra un dato Modus
ritmico ed un dato verso, non mi pare che possa giungere, né¢ che giunga
di fatto, ad alcun positivo risultato. » (p. 215)2.

Sesini d’autre part montre qu’un méme vers peut étre affecté de deux
mélodies de mode différent (p. 215). Par exemple : -

! A supposer que dans la musique grégorienne toutes les notes avaient une longueur
égale, il ne s’ensuit pas que le vers perdait tout accent. Les vues de Dom Pothier citées
par Lote, p. 69, nous semblent correspondre 4 ce qui a dil se passer ; « Le texte, dans le
chant syllabigue, doit régler en souverain le mouvement du rythme, et I"attention qui
{ui est due exclusivement ne pourrait, sans péril pour la bomne exécution du chant,
étre reportée sur la note, qui est 14 seulement pour marquer les intonations, nullement
le rythme. » Cf, Appel, Die Singweisen Bernarts von Ventadorn, p. 4.

21t insiste plus lein, p. 218, sur le fait que « tempo forte, misura iniensiva, sono
concetti del tutto moderni; la coinctdenza dell’ accento grammaticale col primo
tempo della misura (il presunto tempo forte) é pratica che non risale oltre il XVII
secolo. » Méme depuis le XVII® sidcle, cette coincidence n'est pas devenue unc régle
métrique obligatoire. Elle ne dépend que de la volonté du poéte. De nos jours ol le
temps fort de la barre de mesurc est une réalité, une poésie chantée est accentuée
suivant les temps battus de la musique sans égard pour les accents grammaticaux qui
coincident ou non indifféremment :

Onchante:  Au| jardin de mon | pére, les | lilas sont fleur]is
Ce n’en est pas moins un alexandrin qui se lit :
Anu jardin de mon pére, les lilas sont fleuris.
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Se j'ai chaaté sans goieredoun avoir

est affecté soit du mode 3 (s od) (B. N. fr. 846, f. 130) soit du mode 2

(.l dl) (B.N. fr. 844, f. 161). Et le musicologue conclut de ces faits que vers
et mélodie ont chacun leur rythme propre.

A T'appui de cette conclusion, il est possible d’ajouter d’autres
arguments.

Le cas n’est pas rare de voir affectés du deuxiéme mode (.' J) des vers
de 5, 7 ou 9 syllabes (Lote, p. 144 ss.). Telle la fameuse pastourelle de
Marcabru (Audiau, n° 1}:

L’autrier, jost’ una sebissa,
Trobei paslora mestissa...

1I est clair que nous avons la des vers de 7 féminins. On ne saurait
y voir des vers de 8 masculing sous prétexte que le g final cst affecté d’une
note longue. Ces vers sont semblables au vers suivant de Gui d’Ussel,
qui lui-méme est suivi d’un vers de 7 masculin (Audiau n° VI1I):

L’autre jorn, per aveuntura,
M’auava sols cavalguanu...

D’autre part, si le vers n'est qu’une suite de syllabes qui n’ont pas
de rythme propre, mais un rythme imposé par la mélodie, comment se
fait-il quun vers de 10 féminin, par exemple, alterne avec un vers de
10 masculin ? - Comment se¢ fait-il que la césure des vers de 10 ou de 11
obéisse 3 des régles si subtiles si le rythme du vers n’est dG qu’a la mélo-
die? Pourquoi les différences que 1’on verra plus loin entre I'endecasillabo
italien et le vers de 10 francais si la seule loi A laquelle obéissent les vers
est l¢ syllabisme?

Nous savons aussi qu’il arrivait qu’un potte se contentit de com-
poser les paroles de son poéme en laissant 4 un musicien de métier
le soin de la mélodie. Casella, ami de Dante, fit pour lui, par ¢xemple,
la musique de la chanson citée au deuxiéme chant du Purgatoire, v, 112:

Amor che nella mente mi ragiona

Peut-on penser quc Dante se contentait de compter jusqu’a 11 syl-
labes pour chaque vers sans tenir compte du rythme de la langue ita-
lienne et quec seul Casella donnait un rythme aux vers du poéte?

1 Voici une strophe provengale imitée de la strophe saphique et citée par Lote :

Santa Maria — vergen gloriosa,
De deu amica — sor tot degnitosa,
. Del'arma mia — sejatz pietosa,
Merce raiua!

Cette strophe est formée de trois vers de 10 semblables A 'endecasiffabo a minore.
Mais Lote les considére comme «des vers provengaux de 11 syllabes... coupés
5 4+ 6» avec accent sur la 5¢ syllabe (p, 197).
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11 y a enfin un dernier point sur lequel il convient d’insister.

11 est hors de doute que la Divine Comédie, par exemple, était des-
tinfe A &tre lue; pour la période du bas-latin, un poéme comme celui
qui est consacré a la relation du synode du Tessin (voir ci-dessous,
p. 109) n’était certainement pas destiné i étre chanté. Or, la structure
de ces vers non accompagnés de musique est en tous points semblable
A celle des vers certainement destinés au chant.

Que conclure de ces faits sinon que le vers a une structure qui lui
est propre, indépendante de la musique? Telle sera donc notre position.

L’opinion de Beck que le vers roman n’a pas de rythme en soi est
d’ailleurs instructive. On a souvent remarqué que, daus les vers romans,
les accents n’ont pas de place fixe sauf 4 la fin du vers et, s’il y a lieu,
4 la césure. Face au vers des langues germaniques, le vers roman fait
en quelque sorte figure de prose possédant une cadence finale.

Pour expliquer cet état de chose, Sesini, dans plusieurs articles, s’est
élevé avee vigueur contre 1'idée que « il verso possieda accenti obbliga-
tori, o principali, e accenti secondari o ad libitum» (Verso neolatino,
Conv., 1938, p. 488).

Pour le savant italien, la tranche de parole s’adapte & un schéme
préexistant consistant en temps binaires ou ternaires: « In breve, noi
possiame enunciare sin d’ora un assioma fondamentale :

« Tl verso & un organismo ritmico complesso, il quale... si suddivide
in ritmi semplici, binari e ternari.

« Da cid consegue un corollario : 1] ritmo individuale della parola
deve identificarsi, in determinate sedi, con quello del verso : ivi I'accento
grammaticale deve coincidere con la tesi del piede metrico; nelle alire
sedi ghi accenti grammaticali si adottano a subire modificazioni (alleg-
gerimento e spostamento), che vengono imposte dalla suddivisione del
verso in piedi binari o ternari. '

«... 1l verso possiede determinate arsi e tesi ritmiche; ghi accenti
verbali che cadono sulle tesi permangono, gli altri si afflievoliscono e
vengono addirittura assorbiti o annullati. » (Verso reolatino, p. 488;
cf. Le Melodie trobadoriche..., Stud. Med. N.S. X1, p. 71).

En d’autres termes, le vers posséde un schéme formé d’«ictus»
séparés euntre eux par un ou deux temps faibles.

11 est facile de se faire une idée de la genése des vues de Sesini:

1° 1l arrive fréquemment que les mots d’un vers forment une suite
d’accents séparés les uns des autres par une ou deux syllabes inaccentuées.

20 Sesini en déduit que e rythme idéal doit &tre formé d’une suite
d’accents séparés au moins par une syllabe inaccentuée, au plus par deux.
11 applique ce rythme idéal au schéme du vers. '

30 Tous les accents qui n’entrent pas dans ce schéme seront suppri-
més, de méme qu’on en ajoutera lorsque plus de deux syllabes atones
séparent deux syllabes accentuées.
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Mais la thése du n® 2 n’étant que postulée, celle du n® 3 est gratuite.

11 suffit d’ailleurs de voir & quels efforts Sesini est contraint en vonlant
réduire certains endecasillabi 4 ses schémes, pour se persuader qu’ils
sont imaginaires. En effet, il a analysé certains endecasiliabi qui contre-
disent ses schémes dans son article L'endecasillabo (Conv. 1939, p. 545 s5.).

Le cas d’nn vers comme (p. 548):
Spirito maledetto ti rimani

oll se trouvent plus de deux syllabes inaccentuées est assez simple. 11
n’y a qu’a postuler des accents secondaires. Ainsi ce vers sera scandé :

Spirito méaledétto ti rimani

Plus embaraésant est le eas o0 deux accents se suivent comme dans
le vers qu’il cite & la page 553:

D’abbraciar I’ombre ¢ seguir I"aura estiua
Sesioi propose deux solutions. Voiei la premiére :
D’abbraciar 1'6mbre ¢ séguir l.’éura estiua

La seconde lui parait meillenre :

D’4bbraciar 1'6mbre e seguir 'aura estina !

En se fondant sur le Canzeniere de Pétrarque (op. cit., p. 550), Sesini
détermine d’aprés les régles examinées ci-dessus douze schémes qui sont,
d’aprés Ii, les seuls possibles.

Sesini nous semble avoir été victime d'une illusion en érablissant
ses schémes, pour n’avoir pas distingué avec netteté faits de langue et
faits de parole.

~ Le vers doit se plier & certaines régles obligatoircs qui en constituent
le schéme et que nous appellerons le métre. Au métre s’adapte 1a tranche
de parole; nous appellerons ’union des deux le vers. Il convient de dis-
tinguer nettement le métre, fait de langue, et le vers, fait de parole.

Le vers est correct si le métre est respecté. 11 ne s’en suit pas que le
vers soit beau. 11 y a des régles contraignantes permettant de faire des
vers corrects. Il n’en existe pas pour faire de beaux vers. Il y aura done
une infinité de vers possibles pour un métre donné.

Ainsi les deux vers:

1 Voici pour le proveugal (Verso neol., p. 490 ss.) comment il nous propose de
scander ce vers de Peire Cardenal :

Iésu Crist notré salvaire
¢t ceux-ci de Bernard de Veatadour :

Quan pér la flors justd-l verd foill
Pél dous chaus gue'l rossignol fai.
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Ch’io cominciai, come persona franca
Per me si va nell’ eterno dolore

sont deux vers fort différents. Ils n’cn sont pas moins construits sur
le méme metre ainsi défini:

§555 555885¢ ~1

L’étude des faits latins nous permettra peat-étre de migux faire com-
prendre notre pensée *

Les vers latins sont une snite de syllabes longues et de syllabes
bréves alternant selon des régles définies et se découpant en pieds 2.
Chaque pied 4 son tour se divise en deux demi-pieds qu’on appelle d’or-
dinaire temps fort et temps faible. Nous préférons, avec saint Angustin 4,
les termes de posé et de levé qui ont le grand avantage de ne faire ancune
allusion & 1'intensité.

Aucune recherche de coincidence entre 'accent do mot et le posé
n'a pu étre démontrée pour I’époque classique & L’accent latin ne com-
portait qu’une élévation de voix et de ce fait ne jouait aucun réle dans
la structore du métre €.

1s = gyllabe. § = syllabe obligatoirement accentuée; ~ = syllabe facultative.

* Voir sur toute cette question I'article de A, Burger, De Virgile a Guillaume 1X,
Bibl. d’Humanisme et Renaissance, t. XIII (1951).

* Abstraction faite du satuenien dont nous n*avons pas d nous occuper dans cette
étude, malgré des tentatives comme celle de Stengel qui essaie de faire remonter le
décasyllabe A ce vers, Grundriss, I1, 1. Abt., § 35 ss, : le satornien était complétement
oublié 4 Pépoque du bas-latin. ’ -

¢ De Musica, I1, X, 18 (éd. G. Finaert-F.-J. Thonnard): Sed hoc nabis consideran-
tibus, opus est haec dua neming mardare memoriae, leuationem et pasitionem. In plau-
denda enim quia lenatur et ponitur manus, partem pedis sibi lenatio windicat, partem
positia. Dans la note 32 de cctte édition, le R, P, Finaert écrit; « 1] est évident que [e
Maitre ne divise pas le pied en deux parties d’intensité inégale; il bat la mesure, mais
sans créer ce qu'on appelle un icrus, sans mettre en relief les paroles ou les notes qui
correspondent au battement. Pas plus que les grammairiens latins, saint Augostin
ne parle jamais de temps fort on de temps faible, d'un demi-pied comportant une
intensité plus marguée que lec second. » Cf. L. Nougaret, Traité de Métrigue latine
classigue, § 15-16.

5 Sur le Gallias Caesar et les quelques poemes rapportés par Suétone, voir les
remarques pertinentes de W. Meyer, Ges. Abh. 11, p. 4 ss.

¢ Nous suivons donc pleinement la doctrine de Meillet, Esquisse d’une histaire de
Ia langue latine %, p. 129; cf. Bull. de la Saciété de Linguistique de Paris, t. 31, fasc. 3,
p. 104 ss. .

Le seul point qui pouvait laisser quelque doute était la fin de Phexaméire. Il a
&té Elucidé de fagon définitive par L. Nougaret, Les fins d hexamétre et I'accent, Rev.
Er Lat., t. XX1V, p. 261 ss.

La nature de L*accent Jatin et son rdle dans le vers classique n’étant pas le sujet
de ¢e travail, nous n’entrerons pas dans la discussion duo livre célébre de Fraenkel,
Hetus und Akzent im Lateinischen Sprechvers.

W. Suchier, Die Entstehung des mittellateinischen und ramanischen Verssystems,
Romanistisches Jahrbuch, NI, 529 ss., est d’avis que lc vers de Plaute se scandait
d’aprés I'accent. D. Norberg a critiqué cette opinion de fagon pertinente dans son
article L'arigine de la versification latine rythmigue, Eranos, L, p. 83 ss. .
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Voici, par exemple, comment le schéme du sénaire peut se repré-
senter {/ = levé, p = posé):

(v (¥ v w (¥ o
oc oo O oo | OO TU | U9 oo | GO OO

Ipipl plpiplp

Les demi-pieds impairs, les levés, peuvent ne comporter qu'une bréve
(la bréve est obligatoire au onziéme demi-pied) tandis que les demi-
pieds pairs, les posés, consistent en une longue ou sa monnaie (le dernier
demi-picd ne comporte qu'une syllabe longue ou bréve comme dans
tous les vers latins).

Les métres trochaiques sont de méme structure A ceci prés que le vers
débute par le posé :

(¥
[wiw Rwiw)

pl et

Les métres dactyliques ont la particularité de ne présenter que des
longues au posé alors que le levé est formé d’une longue ou de deux
bréves :

- kil

p I etc

Ce qui différencie le levé et le posé n'est donc qu'une disposition
spéciale des longues et des bréves. On n’a aucune raison de croire qu'un
spondée, par exemple, était prononcé dans un systéme iambique autre-
ment que. dans un systéme trochaique cu dactylique .

On peut donc diviser les métres latins en deux catégories. L'une est
formée par les métres trochaiques et dactyliques: ils débutent par un
posé et sont de rythme descendant. L’autre comprend les métres iambi-
ques et anapestiques : ils débutent par un levé et sont de rythme ascendant.

Y a-t-il quclque chose de semblable dans les vers romans? On a eu,
tant en France qu’en Italie, le sentiment d’une opposition entre les vers

1 C’est ainsi que pour saint Augustin, le dactyle a un méme battement que 1’ana-
peste; peu lui importe que I"un commence par un posé ¢t Fautre par un levé, il ne
s’occupe que de la quantité des demi-pieds, De Musica, II, X1, 20: Dactylus et ana-
paestus et spondeus non solum aequalivm temporum sunt (c’est-a-dire 4 temps) sed
etiam percutiuntur gequaliter: in omnibus enim tantum leuatio, quantum positie sibi
uindicat (2 temps). Saint Augustio parlerait-il ainsi si le posé était affecté d’une inten-
sité? Le R. P. Finaert précise dans 1a note 30 de son édition du De Musica : saint
Angustin « unit volonticrs jambes et trochées, dactyles et anapesies, comme il le
répéte (11, 18), mais il proteste contre les combinaisons d’iambes avec des spondées,
dactyles et anapestes (cf. V, 24). Pas plus que les grammatriens latins en général,
saint Augustin ne parle de temps fort et de temps faible ou n'indique un changement
d’intensité entre les deux parties du pied : voild pourquoi il assemble on intervertit
dactyles et anapestes, » Dans sa conférence Der Rhythmus im antiken Vers, parue dans
le 46. Jahrb. des Vereins schweizer. Gymnasiallehrer, p. 22 ss., P. Yon der Miihll a
exposé des vues différentes qui ont ét& discutées et combattues par De Groot, Der
Rhythmus, Neaphilologus, XVII (1932), p. 190 ss.
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pairs, ol le dernier accent tombait sur une syllabe de nombre pair, et les
vers impairs, oll le dernier accent tombait sur une syllabe impaire. Ces
derniers devaient &tre considérés comme « populaires », car, en France,
on ne les rencontre guére que dans la poésic lyrique semi-populaire
comme le souligne Jeauroy, Origines, p. 342; en ltalie, on a été jusqu’a
les éviter & peu prés totalement®. Ce sentiment se manifeste en outre
par le traitement de la césure :

A. Aprés syllabe accentuée :

La césure suit, dans les vers pairs, une syllabe paire, dans les vers
impairs, une syllabe impaire,

B. Aprés syllabe inaccentuée :

La césure suit, dans les vers pairs, une syllabe impaire 2, dans les vers
impairs, une syllabe paire.

A.  Miritrovai | per una selva oscura
Compaigno non puosc mudar | qu’eo no m’effrei

B. Tanto & amira | che poco & pih morte
De novellas qu’ai avzidas | & que vei

Ce traitement particulier de la césure renforce le sentiment d’une
parenté entre le vers pair et le rythme ascendant d’unme part, entre
le vers impair et le rythme descendant d’autre part.

Ainsi, de méme que nous parlerons du rythme ascendant du vers
iambique, nous parlerons du rythme ascendant des vers de nombre pair;
de méme que nous parlerans du rythme descendant du vers trochaique
et de I’hexamétire, nous parlerons du rythme descendant des vers de
nombre impair. Et on tentera de montrer, au cours de cette étude,
que, dans le passage de la métrique quantitative a la métrique accen-
tuglle, la succession des levés et des pasés s’est conservée consciemment
ou inconsciemment %, du moins jusqu’i la derniére accentuée, et qu’elle

1 0On rencontre toutcfois le vers de 7, surtout dans ’Ecole siciliennc, voir Monaci,
Crestomazia, passim.

* Le vers lyrique frangais de forme 3° + 6 fait exeeption:

Une robe| par moui grant amistie
Bartsch, Rau.P. 1,7, 8

Ce vers ne remonte sans doute pas au bas-latin, voir p. 21 s. et p. 120,

3 Sauf pour le saphique et 1’asclépiade mineur. 1l est aisé de voir ce que ces deux
vers ont de particulier : tout en étant des vers & nombre fixe de syllabces, ils n’ont pas
réalisé le monosyllabisme des demi-pieds: le saphique a un levé dissylabique, 1’asclé-
piade mineur en a deux,

11 dut d’ailleurs y avoir, pendant une certaine période de transition cntre le systéme
quantitatif et le systdme accentuel, des poétes trés frustes, comme Jes auteurs des
dimétres iambiques dccentuels que nous analysons sux p. 94 ss., qui avaient perdu
le sentiment de la succession des posés et des levés. Mais ¢'est ce sentiment qui est 3
I’origine de la formation des vers accentuels réguliers du roman commun. Voir aussi
p- 106, notc 2.
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a subsisté en gros dans les langnes romanes. Mais, pas plus en bas-
latin que dans les langues romanes, le schéme dans lequel se coule la
tranche de parole n’entraine la coincidence de ’accent grammatical
et du posé, sauf en fin de vers et, 5’il y a lieu, devant la césure.

Aiosi, par exemple, le vers 32 de I’Epitaphe de Villon:
Garde qu’Enfér n'ait de nous seigneurie !

Le métre comporte 5 posés formant un rythme ascendant. La tranche
de parole qui entre dans ce schéme a son rythme propre reposant sur
I"accent qui ne coincide qu’3 la césnre et 4 la fin dn vers avec un posé.
Contrairement 4 ce qu’on observe dans les langues germaniques, 1’ac-
cent grammatical du vers roman jouit d’une grande liberté.

J. Schmidt dans son intéressant article, Le rythme du vers frangais
(Archiv. rom., XXI11, p. 364 ss.), est arrivé 4 peu prés aux mémes con-
clusions en se plagant uniquement au poiunt de vue frangais :

« ... L’alternation ? est en effet le principe esthétique de la versifi-
cation frangaise, c’cst-a-dire que les poltes, consciemment ou itcons-
ciemment, se metient sous la loi de ce métronome intérieur... » (p. 366).
Et Schmidt note bien, p. 367, qu’il ne s’agit que d’un schéme qui n'cn-
traine pas la coincidence de 1’accent et du posé : « Le charme particulier
du vers frangais repose justement sur la flexibilité de I’accentnation dans
les groupements des syllabes de valeur égale 3. »

G. Paris d'aillenrs avait &3 exprimé des idées analogues dans
I’article ou il réfute la thése de Bartsch sur I'origine celtique des vers
de rythme descendant (Rom., IX, p. 184 s5.): « C’est un des caractéres
de la versification romane que d’avoir détruit, sauf 3 la césure ¢t a4 la
chute, la loi de 1'altermance binaire des syllabes toniques et atonmes,
observée dans la versification latine rythmique; mais cette alternance
est au fond idéalement maintenue... » (p. 191).

Le seul point sur lequel nous ne pouvons suivre G. Paris est I'idée
que I’alternance binaire était observée en fait dans la versification latine
rythmique. W. Meyer a montré 3 plusieurs reprises combien cette idée
est démentie par les faits, Ges. Abh. 1, p. 186 et passim. C’est une opinion
qui a certainement empéché bien des métricicns de sc faire une idée
claire du passage des vers quantitatifs aux vers accentuels.

En fait, aussi bien dans un vers accentuel comme :

Tna qui tussa nequiui ut condecet *

1 Lettre grasse = posé; ‘== accent grammatical.
¥ C’est-3-dire la succession des posés et des levés.

* Sans nous étendre sur ce sujet, nous renvoyous au chapitre Das Wesen des
Jfranzdsischen Verses, p. 71-51 de la Franzésische Verslehre de W. Suchier, ol on trou-
vera la liste des théories émises 3 ce propos et une abondante bibliographie.

‘11 y a dans ce vers un hiatus entre neguiuf et ut.
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que dans un vers roman comine :

Garde qu'Enfer h'ait de nous seigneurie

les accents, sauf 4 la cfsure et & Ja fin du vers, tombent sans régles et on
ne peut discerner aucune tentative de¢ faire coincider les posés et les
accents grammaticaux (pour le détail, voir ci-dessous, p. 82 ss.).

Notre étude historique montrera, nous ’espérons, que les schémes
ascendants et descendants des vers quantitatifs ont subsisté lors de la
transformation de l’accent mélodique en accent intensif et qu’ils se
maintiennent « idéalement » dans toutes les langues romanes tandis que
la tranche de parole s’est transformée en méme temps qu’évolnait la
langue !,

1, _ci-d&ssous, p. 169 s,
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PREMIERE PARTIE

Description comparative des principaux vers romans

CHAPITRE PREMIER

LE DECASYLLABE

Pendant tout le moyen Age, le décasyllabe, celeberrimum carmen,
joue un rdle de premier plan, taut en France qu’en Italie.

11 ‘apparait en France au milieu du onziéme siécle avec I'Alexis et
avec le Boéce 1, puis avec la Chonson de Roland. C'est un vers de 10 syl-
labes avec coupe aprés la quatriéme et deux accents fixes sur la quatriéme
¢t la dixiéme syllabe (4 -+ 6):

Creessen Deu qui sostenc passio
Bodce (Appel, Chrest.), 24

Tot est mudez, perdude at sa color
Alexis (éd. G. Paris), 4

La quatriéme syllabe peut éire suivie d’une atone qui ne compte pas
dans la mesure, puisque le secoud hémistiche a toujours six syllabes
4’ 4 6): ‘

¥

Anz per eveia lo mesdren e preiso
Boéce, 27

Bons fut li siecles al tens ancignor
Alexis, 1

Ou doune A cette césure le nom de césure épique %

Le vers de 10 apparait daos ’épopée sous unc autre forme encore.
La coupe se place aprés la sixiéme syllabe ct les deux accents fixes tom-
bent sur la sixiéme et la dixieme syllabe (6 + 4):

Non remast cbevalers ne nus ris bar
Girart de Rossillon (Appel), 4

L’ostes qui I'herberga ot mon Gautiers
Aiel (P. Meyer, Recueil d’anciens textes), 239

1 8elon toute vraisemblance peu antérieur au Reland, comme 1'a montré Zinga-
relli, Rendiconti del r. Istituto lombardo, Ser. 11, vol. 53, 193 ss. Ses conclusions ont été
acceptées par Ph. Aug. Becker, Die Anféinge der romanischen Verskunst, Zeitsch. f. fr.
Spr. u. Lit,, 56, p. 275 « Jedenfalls darf der Beeci vom Rolaadslied nicht getrennt
werdea. »

* Nous laissons de c6té les faits semblables de la fin du vers qui sont bien ¢onnus
et qui se retrouvent dans tous les types de vers.

20



Ici aussi, la sixiéme accentuée peut étre suivie d’une atone qui ne
compte pas dans la mesure (6° + 4): .

E fu tros a la feste de San Romen
Girart de Rossillon, 15

A une ceminée de marbre chier
Alol, 244

Mais le décasyllabe césuré aprés la sixiéme syllabe est relativement
peu employé (Verrier, Le Vers francais, 11, p. 146 et Lote, Histoire du
vers frangais, I, p. 220). Onle trouve depuis le X11¢ siécle dans Girart de
Rossillon é&crit dans une langue intermédiaire entre le francgais et le
proven¢al ! et, en vieux francais, dans Audigier et une partie du roman
d’Adiol.

D’autre part, fait important, les deux types (4 -+ 6 et 6 + 4) ne se
rencontrent pas concurremment dans un méme poéme épique {voir
Rochat, Jehrbuch fiir Rom. u. Engl. Lit., X1, p. 76, note 1) %

Le décasyllabe apparait dans la boésie lyrique sous des formes sensi-
blement différentes.

On le trouve, certes, le plus souvent césuré aprés la quatriéme syl-
labe accentuée (4 4 6} comme dans la poésie épique :

Bels amics cars, ven s’en vas vos estius
P. Vidal (éd. Anglade), IV, 1

Bels donz amis, or vos voil envoier
Bartsch, R.«. P. 1,7, 7

Mais ce décasyllabe de forme 4 + 6 alterne, dans la poésie lyrique,
avec un autre décasyllabe de structure fort différente : L’accent fixe
ne tombe pas sur la quatriéme syllabe, mais sur la troisitme; celle-ci
est toujours suivic d’vne inaccentuée aprés laquelle se place la coupe.
Le second hémistiche est de six syllabes (3° + 6) :

Que no's chamje per paraulas ni's vir
Bernart de Ventadorn (€d. Appel), 1, 39

Une robe par mout grant amistie
Bartsch, R.u. P. 1,7, 8

Sans aller jusqu’a dire avec Suchier, Jehrbuch fiir Rom. w. Engl. Lit,
X1V, 293, que I'apparition du décasyllabe dans 1a poésie lyrique des trou-
badours marque une premiére influence du nord sur Ie sud, il est impozr-
tant de noter que ce vers n‘apparait ni chez Guillaume IX ni chez Jaufre

1 Voir R. Louis, Girard comte de Vienne dans les chansons de geste, 1, p. 257 ss.

2 Bédier, La Chanson de Roland, commentaires, p. 268, a relevé environ 20 vers
de forme 6’ + 4 dans le Roland. 11 est difficile de croire qu’ils ont été écrits tels par
[*auteur du poéme, pas plus que les aptres vers faux que présente le manuscrit d’Oxford.
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Rudel. Marcabru semble I’avoir employé le premier dans la poésie
Aujatz de chan (&d. Dejeanne, n® 1X), composée avant 1135 d’aprés
P. Meyer, Rom. V1, 125 ss. C’est la seule pitce de ce métre qu’on trouve
dans son riche répertoire. Cercamon en a aussi un seul exemple (éd.
Jeanroy, n°® V; la pidce contient une exhortation i secourir Edesse
«qui ne peut sc rapporter quaux événements de 1146 - 7. » Jeanroy,
La poésie lyrigue des Troubadours, 11, p. 21). Puis, le décasyllabe apparait
quelques fois chez Bernart de Ventadour et devient par la suite un des
principaux vers des troubadours.

Marcabru a employé dans son poéme le décasyllabe de forme 4 4 6
et jamais celui de forme 3’ 4 6. 11 a d’autre part un vers a césure épique,
le vers 34, ce qui indique chez ui une techuique du décasyllabe semblable
A celle de 1"épopée 1.

Cest chez Cercamon qu’on trouve pour la premiére fois la césure
Iyrique dans deux vers de son unique poéme en décasyllabes (vers 27 et
44). Puis, Bernart de Ventadour en a 19 cxemples (voir Appel, Bernart
von Ventadorn, p. CXV). Dans la seconde moitié du X1I¢ siécle, cette
césure devient fréquente en provengal.

Le fait que Marcabru ne connait pas la césure lyrique, mais bien la
césure épique, ne rendrait-il pas vraisemblable I’hypothése que cette
césure lyrique fui créde en Provence vers le milieu du XII¢ siécle, peut-
étre, comme le note Tobler, Le vers francais®, p. 112, parce que «la
poésie lyrique tend en général a garder constamment le nombre de dix
syllabes, procédé qui correspond a I’invariabilité de la mélodie. » En
effet, la césure lyrique est inconnue en italien, ce qui semble indiquer que
son origine ne remonte pas trés haut (voir ci-dessous, p. 120).

De la Provence la césure lyrique se scrait répandue dans le nord de la
France. Les plus vieilles romances en vers de 10 que Bartsch a rassemblées
dans le premier livie de son recueil, Altfranzisische Romanzen und
Puastourellen, ne livrent que des décasyllabes de forme 4 + 6 ¢t 4° - 6,
c’est-a-dire; le décasyllabe de 1'épopée :

4 +6 Quant vient en mai, que 1'on dit as lons jors,
4 +6 que Franc de France repairent de roi cort

Il en est ainsi pour les romances I, 1,2, 3,4,9,10,12, 13 et 14 %,

La césure lyrique n’apparait que dans le u® 7 (une fois, contre deux
césures épiques) et dans le n° 8 (8 césures lyriques et aucune épique).
Or, le n° 7 est, d’aprés Grdber, postéricur au milieu du XI1¢ siécle, car:
« Dic Keuschheit, die diesen #lteren Liedern eiguet, ist in Nr. 7... schon
abgestreift. » (Grundr. 11, p. 665). Quant av n° §, il « est probablement

! Le décasyllabe A césure épique n’apparait qu'exceptionnellement chez les trou-
badours et chez les trouvidres, cf. Rochat, Jahrb. f. Rom. u. Engl. Lit. X1, p. 78 5. et
Yerrier, Le Vers francais, 11, p. 125.

® Griber, Grundr. I, p. 476, note 2, estime que les numéros 1, 3, 4 et 12, peuvent
remonter 4 la premidre moitié du XII* siécle, Pour Jeanroy, QOrigines, p. 217, note, les
pi¢ces anciennes sont: n° 1,2, 3, 4 et 6.
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d’Audefroi le Bitard, c’est-d-dire, beaucoup plus moderne que les
autres. » (Jeanroy, Origines, p. 217, note). Ceci s’accorde donc fort bien
avec nolre hypothése.

A coté des deux formes fondamentales que prend le décasyllabe
lyrique: 4 - 6 et 3’ + 6, on trouve d’autres formes beaucoup plus rares.
Ce sont:

19 Le décasyllabe de forme 6 + 4 et 6° 4 4: c’est le métre d’une
romance du recueil de Bartsch (1, 5} et d’un court fragment du méme
recueil (1, 16):

6 -4 Quant avras Orriour de I’ague prise,

6 -4 reva toi en arriere, bien seis la vile
t,5 s,

On le trouve aussi sporadiquement an milien de décasyllabes habi-
tuels:

E nan ai enemic tant sabrancier
P. Vidal, XIV, 10

Mais ce décasyllabe est exceptionnel dans la poésie lyrique (Verrier,
Le Vers frangais, 11, 146 et Lote, Histoire du vers frangais, 1, 220).

20 Le décasyllabe de forme 4’ 4 507; la quatriéme syllabe accen-
tuée du premier hémistiche est suivie d’une atone aprés laquelle se place
la coupe. Cette syllabe atone compte dans la mesure, contrairement a ce
qui se passe pour la césure épique. Le deuxiéme hémistiche est ainsi
abrégé d’une syllabe et n’en compte plus que cing:

Car nulha domna peitz no s’aconselha
P. Vidal, ViI, 26

Drogoman senher s’agues bon destrier
En fol plag foran intrat mei guerrier
P. Vidal, XIV, 1 s.

Trovai pastaure qui gardaoit sa proie
R u P11, 33,5

Valt melz que totes les bones qui sant
Conon de Béthune (éd. Wallenskdild) IT, 2; cf. V1II, 27, 3112

Fars la blandette par cut je morrai
Colin Muset (éd. Bédier) VI, 7; cf. 17, 21, 23

1 Certains scribes ant cherché 4 « régnlariser » tel décasyllabe de forme 4° + 5:
Connn de Béthune I1, 7 (texte de H et de U):

Si cont (Cum ham H) malades desirre santé
C ajonte la devant santé.
Deméme X, 3(textede CHKMNPT):

Tant com la dame fu en son ban pris
T1OU ont:
Et lai dame tons jars an son bgn pris
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On voit donc que le décasyllabe de forme 4°+ 5, quoique peu fréquent,
est bien attesté?, '

On considére généralement qu’un vers tel que ;

5+ 5 Quant ce vient en mai ke rose est panie
RuP.1,33

est un décasyllabe césuré en deux partics égales (Tobler, Le Vers frangais?,
p. 116; Verrier, Le Vers frangais, I1, p. 158 ss.). Et lorsqu’a la césure, la
cinqui¢me syllabe accentuée est suivie d’unc¢ atone, on est, dit-on, en
présence d’une césure épique (Verrier, op. cit. 11, p. 160},

Mais Jeanroy, Origines, p. 356, en plagant le vers de forme 5 + 5
dans la catégorie des vers « trochaiques », a bien senti que ce vers avait
un rythme tout différent de celui du vers de 10 qui est «iambique ».
On trouvera ci-dessous, p. 43 ss., notre interprétation du vers 5 + 52,

En résumé, le décasyllabe de beaucoup le plus fréquent est césuré
apres la quatriéme syllabe accentuée.

Dans la poésic épique, il a la forme 4 + 6 / 4" 4 6. A partir du
XI1¢ siécle, apparait la forme 6 4+ 4 [/ 6° + 4 avec quelques exemples
de 1a forme 6’ 4 3. Le décasyllabe césuré aprés la sixieéme syllabe accen-

1 Rochat, op. cit., p. 85, dit qu’il existait trés exceptionnellement un vers de forme
6’ + 3. Mais sur ce point, les textes sont trés peu sirs dans la poésie lyrique; mais,
fait curieux, c¢’est dans I’épopée qu’en le trouve. Voir R. Louis, Girart de Vienne dans
les chansons de geste, I, 288 ss.: .

Atant es lo message qui descent
Girart, 4818

Por Dieu n’obliés mie vostre mere
Alol, 533

® On retiendra pounr Pinstant qu’outre des poémes composés entiérement de vers
de forme 5 + 5, ce vers apparait aussi isolément au milieu de décasyllabes habituels:

E si chascus gardes al captener,

545 ¢ lauzes cclui q’el vis far e dir
bontat e sen, qom g’¢l fos de 1'aver,
545 el volgues honrar € gent acuillir.

Bonifaci Calvo (éd. Pelaez) VII, 17 ss.
Toujours au milicu de décasyllabes usuels, on trouve aussi quelques vers de forme
544
Mas en bon’ esmenda n’ai esperansa
P. Vidal, X, 54

De mé€me dans le Chansomntier de Berne, éd. Brakelmann, n°® CXIl, dont le refrain
des trois premiéres strophes est :

La douce pucelle de tous biens plaine
et celui de la strophe 4:
Tres douce pucelle de tous biens plaine

D’autres exemples se trouvent réunis dans Rochat, op. cit., p. 82.

Pour I'interprétation de ces faits, on se reportera anx pages consacrées au vers
d’arie mayor, ci-dessous, p. 42 ss.
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tuée n’est pas trés répandu et ne se méle pas au décasyllabe ordinaire
césuré aprés la quatrieme accentuée.

Le décasyllabe, dans la poésie lyrique, est de forme 4 + 6. A partir
du milieu du XIIe siécle, apparait en Provence l¢ décasyllabe de forme
3’ 4 6 qui devient par la suite fréquent dans toute la France. Outre ces
deux types principaux, le décasyllabe Iyrique apparait parfois sous les
formes 4’ + Set 6 4 4 qui sont rares, mais bien attestées. Enfin, an trouve
exceptionnellement les formes 4° + 6,6” + 4,5 4+ Set §° 4- 4.

C’est une opinian courante depuis Diez que d’attribuer 4 la France
Fhonneur d’avoir créé le décasyllabe. II lui aurait été ensuite emprunté
par les différents pays romans.

On s’attend dane 4 trouver ¢n Ttalie le décasyllabe sous les formes qui
sant dominantes en France, c’est-a-dire: 4 + 6 / 4’ + 6 dans une ceuvre
comme la Divine Comédie; 4 + 6 /3’ 4 6 dans la poésie lyrique.

Or, 1’état de choses est tout différent.

L’endecasillabo apparait en Italie dans la premidre moitié du XIIe
sigcle avec I'Inscription de Ferrare de 1’année 1135 (¢d. A. Monteverdi,
.Testi volgari italiani):

4 4 5'on 6" +3* Limile cento trenta cenge nato,
4 46" fo questo tenplo a san Gogio donato
644"  da Glelme ciptadin per so amore,
¢ mea fo I'opera Nicolao scolptore !

A, Monteverdi dans son article [ primi endecasillabi iraliani, Studi
romanzi, XXVII1 (1939), p. 141 ss., est d’avis que ces endecasillabi ne
peuvent venir de France pour des raisons d’ordre chronologique. D’autre
part, d’ai viendrait le mélange de vers de forme 4° + 5 (ou 6’ 4 3),
4 4+ 6¢t 6 + 4 (sans compter le dernier vers)? Jusqu’en 1135 n’est guére
apparu en France que le vers épique de forme 4 + 6 /4° +6.Le 6 + 4/
6’ + 4 n’apparaitra que plus tard avec le Girar! de Roussillon. Et 1'Ins-
cription de Ferrare nous montre que, dés san apparition, 1’endecasillabo
est déja entiérement constitué : endecasiliabe a minore (4 + 6) alternant
avec Vendecasillabo a maiore (6 + 4); lorsque la syllabe accentuée devant
la césure est suivie d’une inaccentuée, le second hémistiche ne compte
plus que 5 ou 3 syllabes (4’ + 5 ou 6’ 4 3).

L’endecasillabo apparait aussi, semble-t-il, dans le Ritmo cassinese
qui date du XII® siécle (A. Manteverdi, Testi..., n® XXVI, vers Set 11):

6" + 3" Et arde la candela scbe libera
4" + 5"  Ke da materia no sse transfegura ®

1 Pour ce dernier vers, voir ci-dessous, p. 130, note 1.

' 2 A cOié de ces endecasiflabi, il semble y avoir d’autres vers comme le vers 6 (texte
du manuscrit) :

4" + 4" Etaltrimustra bia dellibera
Ci. ci-dessous, p. 130, note 1.
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Dés que nait en Halie Ie premier grand mouvement poéiique, 1'Ecole
sicilienne, dans la premiére moitié du X111¢ siécle, I'endecasitlabo est
le vers préféré et le restera. Sa forme est semblable i celle sous laquelle
il était apparu dans "Inscription de Ferrare et c’est toujours ainsi que
Iemploieront Dante et les poétes subséquents.

Mais la chute du vers italien nécessite quelques remarques. En France,
un vers peut se terminer par un oxyton, vers masculin, Ou par un paroxy-
ton, vers féminin, En ltalie, le vers s¢ termine le plus souvent par un
paroxyton, type piano. Mais 3 c6té de ce type, qui est considéré comme
fondamental et qui donne son nom au vers, il existe en italien non seule-
ment des vers terminés par un oxyton, type tronco, mais encore des vers
terminés par un proparoxyton, comme le vers 5 du Ritmo cassinese,
type sdrucciolo. Ce dernier type n’existe naturellement pas en France,
puisque les proparoxytons latins ne s’y sont pas conservés comme en
Italie. 11 y a donc de fortes chances pour que, sur ce point, le vers italien
s0it plus archaique que le vers frangais.

L’endecasillabo apparait donc sous les différentes variantes que
voici (nous emprunions ces exemples 4 la Divine Comédie) :

A. type piano:

4 46  Ch'io cominciai come persona franca 1, 2, 132
6 <+ 4" Siche dal cominciar tutto si tolle 1, 2,39
4’ + 5" Perché pensando consumai la impresa 1, 2, 41
6"+ 3"  Pcrd se I'avversario d’ogni male 1,216

B. type sdrucciolo: -
4 46" Giinoncompit dital consiglio rendere 1, 23, 34

6 44"  Questi ordini di su tutti rimirano 111, 28, 127
4" ++ 5"  Noo molto lungi per volerne prendere I, 23, 36

C. type tronco:

4 +6  Ecomeigru van cantando lor lai I, 5, 46

6 44 Del souno, ed un chiamar : « Surgi, che fai?» 11, 32, 72
4" 45 D'’una dell’ arche. Perd m'accostai 1, 10, 29
6"+ 3

Perch’ io tuito smarrito mi arrestai I, 13,241

Dans ce systéme, endecasillabi a minore (4’ + 5 [ 4 + 6°) et endeca-
sillabi a maiore (6 + 3’ /6 + 4°) sont toujours mélés, au contraire

L A propos de la place des accents dans 'endecasillabo, voir la longue liste doonée
par Guarnerio, Manuale di versificazione ilaliana, p. 94 ss.; 1'auteur aboutit & cette
conclusion, p. 98: «Dall’ esame degli stessi schemi si rivelera... quanto sia erronea
la legge... che I'endecasillabo debba avere gli accenti ritmici o sulla sesta e decima, o
sulla quarta ottava e decima... »

On trouve exceptionnellement, en plus des types donnés ci-dessus, un endecasillabo
de type 6" + 2" (Guarnerio, op. cit., p. 98, cf. 91):

Surgono innumerabili faville 111, 18, 101

Bereugo, Della versif. italiana, 1, p. 96, donne quelques exemples, pas tous probants.
de ce type d’endecasillabo, cbez Dante et Pétrarque.
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de ce qui se passe dans la poésie épique frangaise. D’Ovidio a bien sou-
ligné, & ce propos, la différence des deux systémes italien et frangais dans
sa Versificazione italiana, p. 198. Et si I'alternance 4 4 6/4° + 5, on
I’a constaté p. 23, n'était pas inconnue dans la poésie lyrique francaise,
clle ne s’y rencontrait pas fréquemment, ce qui exclut sur ce point une
influence du décasyllabe frangais sur I'endecasillabo.

Depuis le beau livre de Mlle Serretta, Endecasillabi crescenti nella
poesia italiana delle origini e nel canzoniere del Petrarca, on ne peut plus
douter qu’il a existé en italien un endecasillabo semblable au vers épique
francais (4" + 6 et 6’ -+ 47), au moins durant tout le duecento!:

Che no € altro] se non Deo devisare
Giacomo da Lentino, Sonn. XVI1, 8

S’amor t’avesse| feruto coralmente
: Abate Tivoli, Sonn. V1, 5%

L’endecasillabo crescente se rencontre souvent avec rime intérieure
{Giacomo da Lentino, Canz. X1V, v. 16 5.):

Sicome audivi — che vai loctaca parte
Da ime si parte — la gioia del mio core

De tels faits avaient déjd été constatés par Monaci, Rivista di Filo-
logia romanza, 11, p. 239 : « Versi come 1 seguenti:

Non ¢ valenza fare male a sofrente
Qgn’ altra gicia mi pare che sia neiente, etc .

nei quali cioé¢ una sillaba atona soprannumeraria tien dietro alla sesta
sillaba accentuata, non possono dirsi sbagliati come non lo sono i deca-

1] est difficile de savair avec certitude si Pétrarque tolérait encore les endecasillabi
crescenti. Mais les critiques passionnées anxquelles s'est livré Casella pour réfuter
Mlle Serretta ne sauraicot oous convaiccre (Endecasillabi di dodici siflabe ?, Studi
danteschi, XXIV, p. 79 ss.). Lorsqu’il écrit, p. 104: « E up ragionare a rovescio il
dedurre dai versi anormali, che si possooo riscontrare in guesto o io quel poeta di
terzo o di quarto ordine, una teoria dell’ endecasillabo italianoe », il pose mal le pro-
bléme. Il @’est pas de savoir de quel ordre sont les podtes gui s’en soct servis, mais bien
s'il a existé, au moins au duecento, des vers de type 4° + 6’ ou 6 + 4°. Mlle Serretta
a apporté une contribution importante & fa solutioa de ce probléme, bieo qu’on puisse
n¢ pas accepter toutes ses conclusioos. Voir le compte-rendu de soo livre dans Ramania,
LXVI, p. 109-112. On reticodra I'avis prudent de Cl. Margueron, Naie sur Foscilla-
tion syllabique dans la poésic italienne du XII® siécle, Neaphilol. 1951, naote 2 de la
p. 81 : «en bref, il faut renoncer 4 considérer comme endecasillabo crescente tout vers
qui, 4 1a fin du premier hémistiche présente un mot se termioant par nasale -+ voyelle
ou liquide + voyelle, précaution négligée par Mlle Serretta. Cette réserve pratiquée,
il est & prévoir que la moisson sera pen abondante, & eo juger par les sondages que
nous avons opérés dans la littérature du XII® siécle ».

= Cité par Mlle Serretta, L'interferenza ritmica nell’ endecasillabo dal Petrarca ai
moderni, devum, XIV, p. 411.

? Les exemples cités par Monaci oe soot d’ailleurs guére probants, fare et pare
pouvant ne compter qu’une syllabe.
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sillabi provenzali che ci presentano lo stesso fatto. » Guarnerio dans
son Manuale..., p. 91, avait aussi insisté sur ce point: « Nelle liriche
infatti del periodo delle origini, si trovano talora degli endecasillabi, che
non hauno la fusione tra le due sillabe finale e iniziale dei due membri,
onde a noi appaiono come eccedenti. »

On ne peut done refuser d’admettre qu’il a existé en italien dans Ja
lyrique du XII1e siécle des vers de forme 4° 4 6’ ¢t 6" + 4°. Mais cet
endecasillabo crescente, qui eut une vie trés effacée et mourut de lui-méme
au trecento, n'était pas senti comme un vers différent des autres endeca-
siflabi, i propre 3 un genre particulier, alors qu’en France, il appartient
en propre a I’épopée.

On a relevé dans la poésie lyrique frangaise, p. 24, note 2, quelques
vers de forme 5+ 5 et 5° + 4 au milieu de décasyllabes ordinaires.
On trouve des faits analogues en ltalie chez Giacomo da Lentino, par
exemple, comme 'indique Mlle Serreita, op. cit., p. 156 ss.:

5 +5° Rendendolle vita come la finise
Sonnet XXI, v. 11

5'+ 4  Null’ altra valenza piu mi valesse
Canz, V], v. 30

De tels vers sont trés fréquents chez Jacopone da Todi comme on le
verra ci-dessous, p. 42 ss.

Le vers de 10 n’est pas un vers de haute antiquité en Espagne (voir
Kawczynski, Essai comparatif sur Porigine et Phistoire des rythmes,
p. 175; Stengel, Grundr. 11, p. 28, §57). Urefia, dans son article, Ef
endecasilabo castellano, Rev. de Filol. Esp. VI, p. 133 ss., prétend, p. 137,
qu’il existe dans le Canfar de mie Cid et dans le Roncesvalles, mais le
texte de ces deux ceuvres est beaucoup trop corrompu pour qu’on puisse
en tirer parti. Les exemples de Juan Manue} qu'Urefia cite 4 la page 137
ne sont pas plus probants (Urefia ne donne pas les variantes des manus-
crits, mi le contexte; ¢f. & propos des vers de Juan Manuel, ci-dessous,
p- 30, note). I1 admet lui-méme que les vers de 1’Archiprétre de Hita
qu’il cite & la méme page ne sont pas de vrais décasyllabes.

Le décasyllabe apparait en castillan sous la forme 4’ 4 5° dans le
poéme de Lopez d’Ayala sur le schisme d’occident. En fait, c’est unc des
formes que prend Parte mayor (voir ci-dessous, p. 30). Ce n’est qu’aprés
le triomphe de Pitalianisme que le vers de forme 4° 4 §° fut employé
seul, sans les autres formes de I’arfe mayor (voir i ce sujet Morel-Fatio,
Rom. XXI1, p. 222 ss.; c’est encore en arfe mayor qu’Hernando Diaz
a fait une traduction de 1a Divine Comédie, en 1520: A! medio camino
del nuestro vivir).

Quant i la lyrique gallégo-portugaise, on y trouve des décasyllabes
de forme 4 4 6 et 6 + 4, mais ils sont toujours mélés 4 des décasyllabes
de forme 3’ + 6, ce qui trahit une influence provengale. La question du
décasyllabe portugais sera reprise plus bas, p. 41 s.

28



Nous ne pouvons donc pas nmous appuyer sur les faits espagnols
et portugais pour 1’étude du décasyllabe raman, mais la comparaison
des systémes francais et italien est fart instructive.

En somme, & 'exception du décasyllabe de type 3" + 6, fréquent
en France mais inconnu en Italie, toutes les farmes que prend le vers de
10 dans un pays apparaissent aussi dans 'autre: 4 + 6, 4° + 6, 6 + 4,
6’ +4, 4 +564+305+355+4.

La France emploie, dans |’épapée, les types 4+ 6/4" 4+ 6 et,
dans une bien maindre mesure et sans méler les deux types, les types
64 4/6" 4 4 et 6" 4+ 3); dans la poésie lyrique, le type 4 + 6 1, rare-
ment 6 4+ 4 et 4’ 4 5; mais on y trouve aussi des traces de 6’ + 4,
44+ 6(5+5et5 + 4).

L'Italie, par coutre, mélange les différents types. Les principaux
sout le 446’ /4" +5 et le 6 +4 /6 4+ 3, toujours mélés entre
eux; on trouve aussi sporadiquement au duecento, mélés A ces endecasillabi,
lestypes 4+ 6°, 6"+ 4" (5 4+ 5 et 5" 4+ 47).

On peut donc définir le décasyllabe le plus fréquent en France comme
un vers 4 césure fixe :

1234~]5678910 ~
(123456~ |78910~)

Eu Italie, au coutraire, il est un vers a césure mobile :

1234|5]678910 ~ ~
12345678910 ~ ~

—_—
-

Aiusi, bien que dans I’ensemble les systémes frangais et italien soient
semblables, ils divergent daus le détail. Or ces divergences nue sout pas
Ieffet d’une évolution qui avrait peu a peu éloigné ’endecasillabo de son
modéle présumé, le décasyllabe : dés san apparition en 1135 dans 1'Ins-
cription de Ferrare, 'endecasillabo se présente sous la forme qu’il aura
par la suite, ou I’a souligné, p. 25 2. Pans ces conditions, un emprunt de
Y’italien au francais est fort peu vraisemblable et 1’explication de 1’état
de choses roman doit &tre recherchée dans une origine commune.

LEt 3' 4- 6, inconnu en Italie.

2 Th. Spoerri, Wie Dantes Vers entstand, Vox romanica, I1, p. 380, insiste sur le fait
que « der zweite und dritte Vers (de I'Inscription de Ferrare) schon genan die zwei
Hauptformen des Endecasillabo wiedergeben» et repounsse justement, nous semble-t-il,
I’opinion de Becker, Zeitsch. f. franz. Spr. u. Litt., LYI, p. 321, qui voit dans ces vers
le produit du hasard on d’un homme « der von Roland hatte singen hdren ».
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CHAPITRE 11

L’ARTE MAYOR

Hanssen a cru reconnaitre des traces de I’arre mayor chez Juan Manuel
(E! arte mayor de Juan de Mena, Anales de lo Universidad de Chile, 1906,
p. 10 du tirage & part) et chez Juan Ruiz {op. cit., p. 12 et Los metros de
los contares de Juan Ruiz, ibid., 1902, p. 23 et 61 du tirage 4 part). Mais
les vers que Juan Manvuel a insérés dans ses Enxiemplos del Conde Luconor
sont d’une interprétation extrémement délicate, en raison de leur tradi-
tion manuscrite trés défectueuse !. Quant aux vers en question de I’ Archi-
prétre de Hita (coplas 1022 4 1042) il s’agit de vers de redondilha menor
(5’) rimant entre eux et non du véritable erfe mayor, formé de deux
hémistiches de 5 ou 4 syllabes chacun, comme il apparait dans le Deitodo
sobre el cisma de accidenie d’Ayala (éd. Menéndez y Pelayo, Antologia,
t. IV, p. 119ss.) :

5' 45" Lanao de Sant Pedro pasa grant tormenta
5+ 5 Enoncuran della para ir acorrerla

5+ 4  De mill e trezientos € mas ochenta

4' 4+ 5  Asila veo fuerte padescer.

L’arte mayor connut une grande vogue 3 la fin du XIVe siécle et
pendant le XVe, La grande majorité des piéces réunies par Baena dans
son Cancionero sont écrites dans ce métre (éd. de D. Pedro José Pidal,
n° 251):

4' 4 Por Deus, seiiora, non me matedes,
4' -+ 4"  Qu'en mifia morte non ganaredes.

* On s'en rendra compte en parcourant I’apparat critique de P'édition de H. Knust.
On pourrait a 1a rigueur considérer comme des arze mayor les deux vers de la page 193 :

5'(ou4’) + 4 Sienpre el Bien vence con bien al Mal
4+ 5 Sofrir al omne malo poco val.

S, le meilleur manuscrit, et P ont cette legon. M a, pour le premier vers, vencio, qui
donnerait le schéme: 5 (ou 67 + 4; pour le second : E sofrir qui donnerait le schéme

5 4+ 5 au lieu de: 4" 4+ 5. Argote de Molina, dans son édition du Conde Lucanor,

a pour seule variante : gue aprés siempre : a-t-il voulu faire de ce vers un décasyllabe?
Le manascrit E est le seul 3 nous donner un texte différent, évidemment fautif :

Sienpre el Bien vence al Mal
Bien en sofrir €l mal malo poco val.
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4+ 5 Muy ssyn infinta é muy syn desden

4' + 5 Vos amey sienpre mas que 4 otra rren,
545 E si me matades por vos querer ben
5+ 4 ;A quen vos desama qué le faredes?

Vers le milieu du XVe siécle, Juan de Mena composa El Laberinto
de Fortuna en strophes de 8 vers d’arte mayor. Les critiques reconnaissent
en Mena « le majtre incontestable du vers d’arte mayor » (Fitzmaurice -
Kelly, Littérature espagnole 2, p. 99; voir aussi H. Urefia, La versificacion
irregular en la poesia castellana, p. 28). Ainsi les travaux consacrés a ce
vers ont-ils fait une large place a 1’étude do vers du Laberinto de Fortuna
dont Foulché-Delbosc a établi 1’édition critique en 1904 1,

L’arte mayor est, comme on 1'a dit, formé de deux hémistiches de 5 ou
de 4 syllabes chacun, en général graves, quoique les agudos et les esdrijulas
soient bien attestés. On rencontre donc 4 types d’arfe mayor (avec
variations secondaires du nombre des atones suivant la derniére syllabe
accentuée de chaque hémistiche) :

l. 5+ 5 Porque pudigigia se pueda guardar
- El Laberinto, str, 81, 5

2. 5"+ 4 Evila provingia muy generosa 43, 1
3. 4"+ 5 Nin gue feroges menos en la lid 4,3
4. ~ 474+ 4 Muy claro principe rey escogido 212, 1

Le nombre variable des syllabes, trait caractéristique de ce vers,
a €té interprété de diverses maniéres par les érudiis qui s’en sont occnpés.
Morel-Fatio (L’arte mayor et Phendécasyllabe..., Rom. 1894, p. 209 ss.)
est d’avis, p. 218, qu"il faut lire un vers comme :

Una doncella tan mucho fermosa

en accentnant le a de doncella. Et voici sa conclusion, p. 221 : « L'agrte
mayar est un décasyllabe composé de deux hémistiches égaux de 5 {6 ou 7)
-syllabes... Les hémistiches rédnits d 'une syllabe qu°on trouve fréquemment
s’expliquent sans doute par les besoins de la musique %; rythmiquemeut
parlant, ils sont des monstres, et, en les lisant, il est nécessaire de faire
poricr le frappé sur la derniére syllabe atone.»

Morel-Fatio n’a pas été suivi et Foulché-Delbosc n’a pas eu de peine
i le réfuter dans son article intitulé Etude sur le Laberinto, Rev. Hisp.,
1902, p. 90, en citant des arte mayor comme :

*N’ayant pu nous procurer cette &dition trés rare, nous nous sommes servi de
celle que José Manuet Blecua a fait paraitre en 1943 dans les Cldsicos Castellanos :
elle suit trés fidélement celle de Foulché-Delbose, voir p. CIII.

t Foulché-Delbosc, ap. cit., p. 86, et José Manuel Blecua dans sa préface, p. XC,
ont montré que, le Laberinto n’étant, selon toute probabilité, pas chanté, et la méme
variation de syllabes se retrouvant dans des poémes certainement privés de musique,
I'explication de Morel-Fatio doit étre abandonnée,
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Es a saber de priessa tan brava
3,5

od le premier hémistiche ne pent compter que 4 syllabes.

Cependant, 1'idée de Morel-Fatic que les arte mayor qui s’éloignent
du type 5 + 5 sont des « monstres rythmiquement parlant » a fait son
chemin et, aprés lui, on s’est appliqué & démontrer que si « les deux hémis-
tiches ne sont pas toujours égaux..., ils sont toujours équivalents.»
{Foulché-Delbosc, op. cit., p. 81). En effet, Foulché-Delbosc considére
que Parte mayor est un vers composé de deux hémistiches dont chacun
comprend un groupe de 4 syllabes, 1a premiére et 1a 4¢ étant accentudes :
§ s s §. La premiére syllabe peut &tre précédée, de m&me que la 4¢© suivie,
d’une ou de deux atones car « un vers qui a la premiére syllabe accentuée
équivaut 4 un vers dont la syllabe accentuée est la deuxiéme, de méme
qu’un vers terminé par un oxytou équivant 3 un vers terminé par un
paroxyton, fait incoutesté.» (op. cit., p. 90) L.

Ainsi, trois hémistiches comme :

§ssés rey egelente 81,2
séssés aquesta comienga 47,5
sséssés que de casas e fierro 49, 8

sont, selon lui, équivalents, comme le sont les suivants :

4 sienpre gelar 81,4
4 mucho famoso 178, 1
4 quande las ancoras 165, 2

Cette explication a été acceptée par Hanssen (£] arte mayor de Juan
de Mena, An. de la Univ. de Chile, 1906, p. 19 du tirage a part). Elle est
en soi trés séduisante. Mais lorsqu’on se met a serrer les faits de piés,
les difficultés surgissent, nombreuses. Scuvent il faut choisir une accen-
tuation de fagon arbitraire. Aussi, Foulché-Delbosc a-t-il voulu nous dire
suivant quel principe il accentue les vers de Juan de Mena.

« Dans I’hémistiche 3 deux accents, une syllabe accentuée est la
syllabe tonique d'un mot quelconque; une syllabe non accentuée est
soit une syllabe atone d’un mot quelconque, soit un monosyllabe.»
(op. cit., p. 94). D’autre part, vn pentasyllabe paroxyton comme despe-
dagando et un quadrisyllabe oxyton comme /egisiador regoivent un accent
secondaire sur la premiére syllabe. Eunfin, « un dissyllabe paroxyton placé
entre deux accents rythmiques n’a pas de syllabe accentuée.» (p. 94):

D4 buenos fines 137,7

11 ¥ a déja 1a de Varbitraire; et pourtant, méme si on acceptait ces
régles, bien des hémistiches seraient réfractaircs, comme :

1 Juan del Encina dans son Arte de poesia castellana (1496), chap. V, avait déja
exprimé la méme idée.
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En virtid divérsa 66, 2
M¢énos en la lid 4,2

Comme il est impossible d’accentuer * virtud et * mends, Foulché-
Delbosc a été conduit 3 modifier quelque peu son hypothése de départ
d’aprés laquelle chaque hémistiche est affecté de deux accents: §ss$
{voir ci-dessus). 11 admet que certains hémistiches n’ont qu’on seul
accent. Et voici suivant quels principes il accentue ces nouveaux hémis-
fiches : « Dans ’hémistiche a un accent, la syllabe accentuée est la syllabe
tonique d’un mot quelconque; une syllabe non accentuée est une syllabe
quelconque, atene ou tonique, d'un moi quelconque. Une syllabe tonique
peut donc se trouver soit 3 une syllabe accentuée, soit 4 une syllabe non
accentuée.» (p. 96). :

C’est-d-dire que Foulché-Delbosc considére comme atones toutes les
syllabes accentuées qui n’entrent pas dans ses schémes. C’est ainsi qu’il
accentue (p. 99 ss.):

Désque sentida la sit proporgion 22,1

mais :
Porque pudigigia se puéda guarddr 81,5
Nin que ferbges menos en la lid 4,3
El ddelantido Diego de Ribéra 190, 6

Ces exemples pourraient &tre multipliés, Foulché-Delbosc n’avait
qu’une raisen pour accentuer desque et su dans le premier vers et pour
priver de leur accent porque, menos et Diego dans les trois derniers:
accorder les faits avec son hypotbése de départ,

Si on s’en tient aux faits, les hémistiches de I’artz mayor ont un accent
obligé sur la 5° ou la 4 syllabe. Souvent cet accent est le seul:

El Catabatmén 50,1
La compaiila 121, 1

D’ordinaire toutefois, il y en a un second qui tombe sur [a premiére,
la seconde ou la 3@ syllabe ! quand I’hémistiche a 5 syllabes :

1. Cérca de Eufrdtes vf los moabitas 36,1
Géntes amonitas 36,4
Vi despojadores 155, 3

2. Al mily prepoténte don Judn el segindo 1,1

C’est le type le plus fréquent.

3. Por la santa 1€y 192, 2
Abriré las boécas - 251, 2

Quand I’hémistiche n’a que 4 syllabes, le 2¢ accent tombe sur la
premiére ou sur la 2@ syllabe :

1Diez, Portugiesische Kunst und Hofpoesie, p. 45, a déji souligné que Paccent
peut tomber sur 1a 3° syllabe.
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1. Vimos la férma 130, 2

C’est e type le plus fréquent.

2, O slglo nuéstro 90, 5
Que Fasta gérca 39, 4
De ctiyas faldas 39,5

11 semble aussi, quoique les faits soienl moins nets sur ce point, que
I’hémistiche puisse €tre affecté de trois aceents tombant sur la premiére,
la 32 et la 5° syllabe:

Para vér sesénta 51,8

Para sér amido 112, 1
Pudo dna barea 181, 2

Ainsi, a cdté des hémistiches les plus fréquents al mity prepoténte et
vimos la férma, accentués sur la 2¢ et la 5@ syllabe et sur la premiére et la
4e syllabe, les antres maniéres d’accentuer ces courts hémistiches sont
bien attestées. Dés lors, pour qu’un hémistiche d’arte mayor soit correct,
il suffit qu’il compte 4 syllabes avec un accent fixe sur la 4¢, ou 5 syllabes
avec un accent fixe sur la 5¢. Tel poéte peut préférer telle ou telle maniére
de disposer les autres accents. Mais il ne s’agit 13 que d’une préférence
personnelle relevant du style. Le fait se vérifie dans tous les vers romans
ol, sauf a la césure et 4 Ia fin du vers, les accents se distribuent sans autres
régles que le bon plaisir du poéte .

11 es vues de Schmitt (! verso de arte mayor, Rendiconti della R. Accademia dei
Lincei, CI. di scienze morali... Ser. 5a, 1905, p. 109 ss,, dont on ne peut séparer son
autre article, La Metrica di Fra Jacopone, Stud. Med, 1, 1905, p. 513 ss.) prétent anx
mé&mes critiques : pouc lni, I"arte mayor se divise en trois catégories:

1. Vers accentués sur la 5° syllabe. Qunand la cadence est sdrucciela, on aurait
affajre 4 Péqnivalent du vers des vagants. Quand elle est piara, on anrait affaire an
2* hémistiche du saphigue redonblé! (p. 117 ss.)

2. Vers accentués sur la premiére, 4¢, 7 et 10¢ syllabe. Ce vers viendrait de as-
clépiade minenr, car « Pasclepiadeo minore della poesia classica, qoand’ & letto ad
accenti, si riduce spesso ad una serie di quattro dattili» (p. 123). Mais 'hypothise
présentée en ces termes se henrte & un obstacle insurmontable, 1a césure:

Vayan de gente sabidos en gente 3,7
Spernit nunc uiridi membra sub arbuto
Hor., 04. 1, 21

3. Vers accentnés sur la 4¢ ¢t la 6° syllabe. Ces vers viendraient du saphique, car,
écrit-il, p. 127, il est accentué en général sur la 4¢ et 1a 62 syllabe.

Enfin, les types 2. et 3. penvent &tre affectés d’une anacrouse qui tombe on ne sait
d’on, p. 126 5., « per ragioni probabilmente musicali » :

Si] coplas o partes o largas digiones 33, 1

Quant aux arte mayor de forme 5 + 4 et 4 + 4, ils échappent aux schémes de
Schmitt.

Comme nous venons de le souligner, les accents, dans 'arte mayor, tombent

partout ot I'accent grammatical est possible. C'est donc un défaut de méthode de se
baser sur des éléments variables et individnels pour rechercher I'origine d’nn vers.
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D’un peint de vue plus général, d’ailleurs, I'hypothése de Foulché-
Delbosc est invraisemblable; ce serait un exemple tout a fait isolé et
fort étrange, d’un vers roman pouvant présenter les alternances tronco /
piano [ sdrucciolo avssi bien av début qu’a la fin da vers .

Onu peut donc définir le vers d’arte mayor comme un vers formé de
deux hémistiches dont chacun présente la particularité singuliére de n’étre
pas affecté d’un nombre fixe de syllabes. En effet, chaque hémistiche
compte jusqu’a la derniére accentuée, soit 5 syllabes (rythme descendant),
soit 4 (rythme ascendant). Le vers entier peut &tre formé aussi bien de
deux hémistiches de méme rythme (ascendant, 4 4- 4, ou dcscendant,
5 + 5) que de deux hémistiches de rythme contraire (descendant-ascen-
dant: 5 4 4, ascendant-descendant : 4 + 5), sans qu’il soit possible, en
espagnol, de discerner les causes de’cette variabilité du nombre des

syllabes et du rythme.

Certes, en €crivant cela, nous savons que nous nous heurtons i des
vues admises par les spéeialistes de la question. Si, dans le détail, les
idées de Foulché-Delbasc n’ont pas toujours été admises, le fond de sa
doctrine n’est pas mis en question: le vers d’arte mayor est un vers
« accentuel » % Mais ce qui nous donne le courage de maintenir notre
opinion ¢’est de voir combien les avis différent sur la maniére d’accentuer
ct vers protée,

J. Saavedra Molina, coustatant dans son livre E/ verso de arte mayor *
que les hémistiches de forme §sss§ ~et ss§s§ ~ sont relativement
fréquents et ne pouvant accepter les vues.de Foulché-Delbosc sur les
hémistiches & un accent (qui constituent évidemment un point faible
pour les tenants de ’arte mayor «accentuel »), rejette la théoric de Foul-
ché-Delbosc et admet, en quoi nous sommes pleinement d’accord avec
lui, que les hémistiches peuvent aveir non seulement deux atones entre
leurs deux accents, mais aussi une ou 3, ¢’est-d-dire que dans les hémisti-
ches accentués sur la 5¢ syllabe, le premier accent tombe sur la premiére,
la 2¢ ou 1a 3¢ syllabe et que, dans les hémistiches accentués sur la 4¢ syl-
labe, le premier accent tombe sur la premiére ou sur la 2¢ syllabe. Mais
grice 4 un jeu trés subtil d’équivalences (« amphibraque » remplacé par
un « dactyle » ou un « anapeste », etc.), il affirme que tous les hémistiches

311 est vrai que F. Lecoy dans son beau livre intitulé Recherches sur le Libro de
Buen Amor, ol il apporte tant de précisions et de clarté sur la métrique espagnole
du moyen dge, a cru reconnaitre la méme technigue dans quelgues passages du Libre
de Buent Amor {str, 1661-1667; p. 88 4 93). Nous ne pouvons le suivre sur ce point;
voir les pages 92 et 93 on il doit recourir au Taktwechsel pour expliquer certaines
accentuations qui n’entrent pas dans ses schémes et P. Le Gentil, La Poésie fyrigue
espagnole et portugaise... 11, p. 325 ss. qui montre que les caplas en qu&sﬂon de Juan
Ruiz peuvent &tre mtcrprctéw autrement qu’« accentuellement ».

* C’est-3-dire pourvu d’accents 3 place fixe, comme dans les langues germaniques,
Lorsque nous employons dans ce sens ’adjectif accentuel, nous le mettons entre guil-
lemets.

¥ N’ayant pu nous procurer c¢ livre en Suisse, nous ne le connaissons que par la
trés riche analyse qu’en a faite P. Le Gentil, La Poésie lyrigue espagnole et portugaise...,
t. I1.
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sont des variantes « accentuelies » du type réputé fondamental ~§ss § ~,
p- 52 551, De plus, comme il existe de nombreux hémistiches 4 un seul
accent phonétique, J. Saavedra Molina admet que, dans la prononciation
du temps, 1’une des syllabes atones était accentuée. 11 cn résulte, ce qui est
naturel, que les accentuations de J. Saavedra Molina sont souvent fort
différentes de celles de Foulché-Delbose.

On est donc réduit 4 1'alternative suivante: ou bien on accentue
phonétiquement les vers d’arte mayor ct alors bon nombre d hémistiches
échappent aux formules s$ss§ ~/$555 ~, d’ou il résulte qu'on ne
peut qualifier ’grte mayor de vers « accentuels », ou bien on accentue
artificiellement les vers réfractaires et on peut alors parler de vers
« accentuel » & propos de 'arte mayor, mais il changera d’apparence a
chaque nouveau systéme.

C'est 4 1a solution « accentuvelle » qu'incline, avec nuance, P. Le
Gentil dans trois chapitres trés riches de son livre La poésie lyrigue
espagnale et portugaise..., t. 11. En un sens il va plus loin que Foulché-
Delbose, puisqu’il déclare, p. 377 s.: « le fait que jamais Ména n’admet
la succession 4m + 4f /m (-~ v v — |~ v v~ <) prouve & mon sens qu’il
ne scandait pas les vers ci-dessus ® selon la variante - v v v - De la
a conclure que cette variante (aussi bien que la variante v v - v -)
est illusoire, que tout doit se rapporter au schéma rythmique fonda-
mental v - v+ — v, il 0’y a qu’un pas — que pour ma part je franchirais
volontiers, malgré Saavedra Molina et Fouiché-Delbosc, malgré I’expli-
cation que j’ai moi-méme proposée, impressionné par la fréquence
des exemples oll apparaissent les formules phonétiques — v v v - et

Vv mw— vy

Mais la doctrine de P. Le Gentil est moins rigide, dans 1’ensemble,
que ne pourraient le laisser entendre ces quelques lignes.

Tout d'abord, aprés Hanssen, Zur spanischen und partugiesischen
Metrik, et le précisant ou le rectifiant, P. L¢ Gentil trace, en des pages
nourries de faits, 1'évolution de ’arfe mayor depuis Ayala. Nous allons
3 notre tour insister sur quelques points de cette évolution en renvoyant
pour plus de précisions a ces deux travaux fondamentaux.

TMNous ne voyons d’ailleurs pas ce que signific vers «accentuel» si le premier
accent grammatical peut se placer dans chague hémistiche § des endroits variables,

* 11 sagit de vers de Mena comme: E cdntra Tridn luégo pareciéron (42,5); nous
pensons que si Mena n'a jamais de vers de forme 4m - 4, ¢’est simplement qu'il
voulait éviter la coufusion possible de son vers avec un octosyllabe, ce que n’évite
pas un poéte moins sévére comme Imperial, voir ci-dessous,

3 L’aunteur trouve une confirmation de ce qu'il vient de dire dans ke fait que Nebrija,
dans sa Gramuditica ecastellana, déclare que 1'hexasilabo suivant: Y péne tristiira (¢’est
nous gui accentuous) est semblable, semejante, & celui-ci: Vuéstra fermosira: « §'il
y a identité entre y pone tristura et vuestra fermosura, c'est qu’il faut scander le second
vuestrd fermosira.n (op. cit., p. 379). Il ne nous semble pas qu’on puisse tirer du seme-
Jjanre de Nebrifa une accentuation *vuestrd. Le but du grammairien espagnol dans ce
passage parait &tre de grouper artificiellement les syllabes d’un vers qu'il nomme ado-
vigue de fagon 3 pouvoir y recounaitre un dactyle et un spondée. 5l assimile les deux
hémistiches en question, ¢'est semble-t-il gu'il voit dans 1'un et ['autre un medio pié
supplémentaire.

36



Le texte d’Ayala (1332-1407) est peu siir; on peut toutefois dégager
grace aux statistiques de Hanssen, p. 145 ss., et de P. Le Gentil, p. 385 ss.,
les faits suivants: les arte mayor du chancelier, 4 part une vingtaine de
cas?, se raménent aux deux formules 54 5/4 4+ 5 (en ne tenant pas
compte des atones suivant la derniére accentuée de chaque hémistiche).
La forme 50 4- 4 est trés rare et 47 4 4 inexistante. Mais
I’accentuation des hémistiches s’éloigne plus souvent encore que chez
Mena des types s85s§ ~et §ss§ ~, si bien que P. Le Gentil va
jusqu’a €crire, p. 388 : « On pourrait donc conclure que le vers d’Ayala
ne comporte que deux accents obligatoires et fixes, celui de la césure
et celui de la finate; et qu”a I'intérieur de I’hémistiche les accents complé-
mentaires peuvent manquer ou, trés librement, apparaitre a des places
variables.» Hanssen de son c6té, conclut, p. 148 : « Im Ganzen scheint
mir, dass Lopez de Ayala bestimmie rhythmische Regeln nicht befolgt
hat, sondern, dass sich der Tonfall seiner Verse aus der Natur der
Sprache ergibt.»

Bien que ic vers de Villasandino (13507-14287), au point de vue de
Paccent, soit plus proche de celui de Mena, it s’écarte fréquemment du
«type idéal » ~§ss§~2

Mais c’est Imperial qui présente les vers les plus difficiles A interpréter
pour ceux qui affirment que 1’arre mayor est un vers « accentuel ».
En effet, non seulement il ne recule pas devant les formules §sss$ ~
et ss4§sé~, mais il n’évite pas non plus le schéme s §s$§ ~; de plus,
comme le dit P. Le Gentit, p. 397, « on note i chaque strophe bon nombre
de ces mystéricux hémistiches 4 ur accent qui intriguent tant les critiques.»
Puisqu’Imperial, dans ses arte mayor, s’éloigne avee une fréquence remar-
quable du rythme «idéal », on doit s’attendre & ce que cette audace
soit compensée par un syllabisme a peu prés rigoureux. 11 n’en est rien,
au contraire. Non seulement il présente toutes les formules rencontrées
chez Mena, mais il a écrit un vers comme (P. Le Gentil, p. 396) :

Tan grin amér | ninca mostcdron

1 Parmi lesquels trois ou quatre vers de type 3’ + 3" ou 9°: Parque cesen tan grandes
dolores (les deux exemples cités par P. Le Geniil, p. 387, semblent pouvoir, par la
synaléphe, étre ramenés 3 ce type et non 4 3’ + 6°). On en trouve deax chez Villasan-
dino, cités par P. Le Gentil, p. 393. Soulignons que Hanssen reléve, p. 148, de nombreux
hémistiches a trois accents chez Ayala comme : Vég grdandes dndas.

® Voici les statistiques que doune P. Le Gentil, note 136: « Dans [a piéce 632 du
Cancionera castellano, sur un total de 56 vers, je reléve une vingtaide d’hémistiches
en ww—w—wv oy —wvwvw-—, Clest 4 coup slir une proportion assez importante.
Sur les 56 vers des deux decires 647 et 648, au moins 25 hémistiches sont dans le méme
cas. En revanche, dans les piéces 672a et 672b, la proportion cst bien moins forte,
surtout dans la respuesta de Baena (au resie les hémistiches réduits ont été évités
soigneusement par les deux podtes). Elle redevient normale, c’est-a-dire plus élevée,
dans les n** 673, 674 et suiv., oU je reléve ce vers curieux : de la Santa Virgen canta
Salemon, qui choque 'oreille, qu’on ’accentue arbitrairement : de Ié Santa Virgen
cania Salamdn sclon [e rythme, ou, régulitrement selon la phonétiquc: de la Shnta
Virgen cdnta Salamon: wv—v—w—vwuu—_%»
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On ne saurait donc parler ici d’arte mayor « accentuel ».

" Pérez Guzmdin (13767-14607) ne s’astreint pas plus que ses prédé-
cesseurs an schéme ~ § 55 § ~, mais 4 I’inverse de cc qui se passe chez
Impenial, la liberté accentuelle de son arte mayor est liée 4 une limitation
nette de la variation syllabique (P. Le Gentil, p. 404) : il se réduit essen-
tielement aux types 500 4+ 50, le plus fréguent, et 4 4 50, plus
rare mais bien attesté ',

Cette donble tendance, liberté accentuelle liée & la restriction de la
variation syllabique, se trouve encore accentnée chez Santillane (1398-
1458): Yarte mayor devient chez lui un vers de forme 5 4+ 5¢7 que
P. Le Gentil, p. 406, définit en ces termes : « Sous la plume du Marquis,
Parte mayor, an prix d’une régularisation numérique qui exclut tout
recours au medio pié perdida, ct, & de trés rares exceptions prés, tout
recours & I'interchangeabilité des finales & la césure, sc libére prudemment
de son rythme accentuel, deux accents restant obligatoires et fixes
(sur 5 et 11), les deux antres devenant secondaires et mobiles. Un iel
vers n’est plus un véritable arte mayor mais un dodecasilabo» -

Que conclure des faits étudiés ci-dessus? Les hémistiches des arte
mayor d’Ayala et d’Imperial s’écartent si fréquemment de I’accentuation
~$ 88§ ~ qn’il semble assuré que ces deux pottes n’ont pas faii d’effort
pour s’y tenir. Jnan de Mena a pu prendre « certaines précautions
accentuclles » selon le mot de P. Le Gentil, ap. cit., p. 434; il y aura
été conduit par Pétrangeté de ce vers dont chaque hémistiche peut
varier d’une syllabe et sans doute aussi par les spéculations de grammai-
riens tels quc Nebrija qui voit en eux des adoniques. Mais de 1a 4 consi-
dérer que V'arte mayor espagnol est un vers « accentuel » depuis son appa-
rition an XiVe sidcle, il y a loin.

Nous nous ¢n tenons donc a la définition de I'arte mayor donnée
ci-dessus, p. 35, en priant le lectenr de patienter jusqu’an chapitre oll
on tentera de donner une solution 3 V'origine de ce vers, p. 128 ss.

Enfin, il faut encore tenir compte d’un petit nombre d’hémistiches
allant jusqu’a 6 syllabes :

Desamar amadores. Laberinto, 106, B

1 Pérez Guzmin « emploie en série continue, d*un ou plusicurs couplets, intercalés
au milieu de coplas d’arte mayor et bien distinctement séparés d’cux » (op. cit., p. 403),
des vers de forme 4° 4 6

El cruel Mares sangriento e riguroso
P. Le Gentil estime qu’il s’agit 14 d’une imitation du décasyllabe épique frangais.
Au point de vue formel, les deux types sont équivalents, mais un te! cmprunt serait

étonnant A cette date et on peut se demander 5°il ne s’agit pas plutdt d’une des formes
que prend le vers de 11 ¢n ancien gallégo-portugais, cf. p. 130,
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On ne les rencontre chez Juan de Mena (3 part deux exemples) qu’au
second hémistiche; le premier hémistiche compte alors, soit 5 syllabes
masculines (35 exemples) ! :

Del tu claro rey ¢ dc su magestad 285,2

soit 4 syllabes masculines (33 exemples) :

Que la virtud le faltasse muriendo 191, 7

11 est important de noter le traitement particulier du premier hémi-
stiche lorsque le second est de 6 syllabes. Dans le premier cas (premier
hémistiche masculin de § syllabes), le vers est semblable 4 un vers de
11 avec césure aprés la 5¢ syllabe; dans le second {(premier hémistiche
masculin de 4 syllabes), le vers est semblable 4 un vers de 10 avec césure
aprés la 4° syllabe (voir 2 ce sujet ci-dessous, p. 130). !

A la méme époque que Juan de Mena, Dom Pedro, connétable
de Portugal, écrivait en espagnol les arfe mayor de ses Coplas del cantempta
del mundo (éd. E. H. von Kausler, Alportugiesische Liedersammlung
des edeln Garcia de Resende, 1. 11, p. 76) .

4” +4°  Alos, sin animas, cuerpos terrestes
4’ 4+ 5> Vos subjudgades, faziendo vos viles,
5" -+ 5 Dexando las altas, et cosas celestes...

Mais si ce n’est qu’avec le Cancignera de Baena que nous voyons
apparaiire, en langue castillane, une lyrique relativement riche, nous
avons, avec trois recueils célébres : le Vaticanus 4803, le Colacci-Brancuti
et le Cancianeiro da Ajuda, des documents de graude importance sur
la lyrique portugaise des XIIl¢ et XIV¢ siécles. Il faut ajouter & ces trois
cancioneiros les Cantigas de Santa Maria d’ Alphonse le S8avant, que nous
pouvons lire dans la monumentale édition de Madrid (1889} 2.

C’est en galicien, la langue de la poésie lyrique dans la Péninsule
depuis la fin du X11¢ siécle (Jeanroy, Poésie lyrique des troubadours, 1,
P. 226), que s’expriment aussi bien les poeies castillans comme Alphonse X
que les podtes portugais dont les ceuvres ont été conservées dans les trois
cancioneiras.

1 Les trois cas od I'hémistiche de 5 syllabes est féminin, mais peut s’élider devant
celui de 6 syllabes, sont comptées dans ce groupe .

El adelantado es aquél de Perea 193, 6

Les chiffres donnés ici sont ceux de José Manuel Blecua aux pages LXXXVII s.
de son introduction.

¥ Nous abrégeons Vaticanus : Vat., Colocci-Brancuti : C. B., Cancloneire da Ajuda :
C. Ajuda, Cantigas de Santa Marla: C. 5. M.
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On a vu que Darte mayor, en Castille, est un vers dont le nombre des
syllabes est variable. Or, I’école galicienne, od transparait ’influence
de la poésie lyrique de France, observe fidélement le syllabisme 1.

Mais toutefois, quelgues piéces ont une technique proche de celle
de Varte mayor castillan, par exemple, la charmante cantiga de amigo
du roi Denis (Var., n° 171; éd. Monaci, Canii antichi portoghesi, n° I):

5'+ 4" Ay flores ay flores do verde pyno
5"+ 4"  Sesabedes novas do meu amigo
R. AyDeus!chué?

5* 4+ 5" —Vos me preguntades pol-o voss’ amado?
5"+ 5 (ou d’) E eu ben vos digo que é viv' ¢ sano.
R. Ay Deus!e hué?

Dans ce podme, des vers de forme 5’ + 5’ alternent avec des vers de
forme 5° + 4°, Par contre, on trouve une cantiga d’Alphonse X (C. §. M.,
n? X) dont la structure est 1égérement différente. La strophe est formée
de 4 vers; dans les 3 premiers, si le nombre des syllabes varie dans chacun
des hémistiches, le total est toujours de 10; le 4 vers compte toujours
11 syllabes. Le refrain, lui, semble avoir gardé la liberté numeérique
propre 4 I'arte mayor :

545 Rosa de beldad e de parecer

5"+ 4 E Fror d’alegria e de prazer

4 +6 Dona en mui piadosa seer,

5 +5*  Senmor cu toller coitas e doores. (str. B
4’ + 4 R. Rosadasrosas et Fror das frores

4 45 Dona das donas Senmor das seanores.

Le ne CCCXCIIT du recueil de Nunes, Cantigas d’amigo, présente
un bon exemple d’une piéce dont la technique est voisine de celle de
P’arte mayor, mais dont les vers sont constamment de 10 syllabes :

5 +5 Muit® ei, ai Amor, quc te gradescer
4"+ 5 Por que quiscste comigo marar
5+ 4 E nom me quiseste desemparar

Y Mussafia {Sull’ antica metrica portoghese dans les Sitzungsberichte der kaiser-
lichen Akademie in Wien, t. 133, Abt. X) a montré que souvent méme les poéies por-
tugais comptaient les syllabes jusqu’i la derniére absolue, faisant alterner, par exemple,
des vers de 7 graves avec des vers de 8 agudos :

T Que trist’ 0j° é meu amigo
8 Amiga, no seu coragon!
Vat., u® 158

Les conclusions de Mussafia ont été attaquées par R. Lapa, Das Origens da poesia
liriea em Portugal na idade-media, p. 321. Ce dernier appelle cette fagon de compter
les syllabes jusqu’a Ja derniére absolue, une «irregularidade » et il souligne que «a
irregularidade nao afecta o autentico verso de redondilha; nas cantigas em que &
usado ¢ aparece com rima, o acento métrico € invariavelmente na 7a silaba, quer scja
grave ou agudo. » Cf. Haunsen, Zur lateinischen und romanischen Metrik, p. 25, qui
parle A ce propos d'une « exception ».
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Atd que vem meu lum’ ¢ meu prazer. (str. 1)
R. O men amigo, que se¢ foi andar
A Granada, por meu amor lidar.

-

+H++ 4+t

Nunca prenderei de ti queixume,

Ca nunca fuste de min partido,

Pois meu amigo foi d’aquend’ ido,

Atd que vem meu ben e meu lume,  (str. 3)
R. O..

E- - ] w3
h it Ry

Ces vers seraient semblables aux vers d’arte mayar §’il ne s’était pas
glissé dans le refrain un vers de forme 3’ + 6, qui, selon toute vraisem-
blance, vient de Provence o, au XI1II¢ sitcle, les décasyllabes a césure
lyrique étaient fréquents. Diez dans son livre Uber die erste portugiesische
Kunst und Hofpoesie, p. 44 s., insiste trés justement sur la ressemblance
du décasyllabe et de certaines formes de I'arte mayor. D’autre part, il
remargue aux pages 39 et suivantes que le décasyllabe portungais, tout en
ressemblant au décasyllabe provengal (3° + 6, 4 + 6), présente cependant
souvent un accent sur la 52 syllabe (5 4 5, 5 + 4).

Ces faits s’expliquent facilement. L*arte mayor était un vers populaire
dans toute la péninsule. C’est un fait admis par la plupart des critiqnes
et que F. Wolf a vigoureusement mis en lumiére il y a prés d’un siécle
dans ses Studien zur Geschichte der spanischen und portugiesischen
Nationailiteratur, p. 12 5. Sous I'influence de la lyrique venue de France,
on se mit & employer le décasyllabe (3’ 4+ 6, 4 + 6") en gardant toutefois-
les formes de ’arte mayar qui avait le méme nombre de syllabes S + 57,
4 45,5 441 et méme 4’ + 4°, lorsque le nombre des syllabes
était compté jusqu’a la derniére absoclue comme c’est le cas dans la
piéce du recueil de Nunes citée ci-dessus.

Ainsi le décasyllabe-arte mayor portugais est un vers de structure
beaucoup plus souple que le décasyllabe frangais ou provengal. En
voici un exemple de Pedramigo de Seville, Var., n° 689; éd. Monaci,
n® X1l :

E ela disse : «eu non vos queria
Por entendedor, ca nunca vos vi
Se non agora; nen vos filharia
Doas, que sey que non so0m para min.
Pero, cuyd’ eu, se as filhass’ assy,
Que tal a no mundo, a que pesaria.
E sc veess’ outra, que lhi diria,
Se me dissesse: « ca per vos perdi
Meu amigo e doas gue me tragia
Eu non sey ren gue lhi dissess” aly.
Se non foss’ esto de que me temi,
Non vos dig’ ora que o non faria. »

S YN NN
+++++++++4+4++

. -

UL RULAUGOLULL

11 n’existe guére dans cette lyrique de poéme en vers de 10 ol ne se
trouve, A ¢6té des décasyllabes de forme provengale (3' + 6 et 4 - 6),
de vers d'arte mayor (5 3 5et 5" + 4).

! Drans quelques cas, le poéte ne s'astreint pas & compter scrupuleusement les syl-
labes et il Jut arrive ainsi d’employer les types 4” + 6’ ¢t 5° + 5°.
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Dies lors, les vers de forme 5 4+ 5 et 5° 4+ 4 dont nous avons relevé
de faibles traces an milien de décasyllabes réguliers en provengal, en vienx
frangais et en italien (voir ci-dessus, p. 24, note 2, et p. 28) présentent
un intérét tout particulier et semblent nons antoriser 4 formuler 1’hypo-
thése suivante : ne serait-ce pas les derniers restes d’un vers semblable
a Varte mayor qui aurait existé non seulement dans toute la péninsule
ibérique mais dans toute 1a Romania et qui avrait influencé le décasyllabe ?

Si cette hypotﬁése ne pouvail s’appuyer que sur existence de ces
quelques vers accentués sur la 5¢ syllabe, elle serait trés aléatoire.

Mais Schmitt a en Ie trés grand mérite de montrer dans ses deux arti-
cles des Rendiconti della R. Accademia dei Lincei ¢t des Siudi Medievali
cités ci-dessus, p. 34, note 1, qu’un vers tout semblable & Varte mayor
existe bien en Italie dans les Laudi de Jacopone da Todi (¢d. G. Ferr,
n® LI, vers 39 35.) 2

4"+ 4" O’ son gli marliri pien de forteza?

4'+ 5 Non & chi curi en mia vedoveza
"4+ 4 Uscita m’é scontra I’agevoleza

4" 4. 5 El mio fervore -si & anichilato,

5"+ 4" () O son li prelati iusti ¢ ferventi,

4' + 5 Che la lor vita sanava la gente?
5+ 5 Uscit’ & la pompa, grossura potente,
'+ 4 E si nobel orden m’ha macnlato.

La technique de cette faude est la méme que celle de Varte mayor
a ceci prés, comme le note Schmitt, ap. cit., p. 532, que « nelle Trecientas
di Juan de Mena la mescolanza di senari doppi, accentuati sulla quinta
[5' + 5’1, con endecasillabi saffici ed asclepiadei [4° + 5°) 2, accentuati
sulla quarta, torna in favore dei primi, in Jacopone invece questi sono
meno frequenti ed abbondano i versi delle due altre classi, accentuati sulla
quarta.»

11 semble bien que chez Jacopone la prédominance du type 4" + 5
soit due 4 Vinfluence de I'endecasillabo, semblable 4 cette forme de
Y’arte mayar, on I’a noté a propos de la poésie galicienne, p. 41. En Cas-
tille, au contraire, il n’existait pas de vers de 10 et I'influence provengale

! Tous les critiques qui ont &tudié la méirique de Jacopone aprés Schmitt recon-
naissent comme lui qu’a coté des vers de forme 4* + 5°, on a aussi les formes 5 + §,
54-4et 44 4. «ll verso usalo & ordinariamente un cndecasillabo risultante da un
quinario ¢ da un senario accopiati; {4’ + 5')... In qualche rarissimo caso il secondo
accento... cade sulla quinta, di modo che il verso resta composto d’un senario ¢ d’un
quinario 15" + 4*). Mescolati perd a tali endecasillabi si hanno anche versi di dieci
sillabe (due quinarf piani riuniti [4' + 4°]), di dodici sillabe (due senari piani [5" -+ 5'T)
e in qualche caso rarissimo anche di tredici sillabe. » (G. Galli, I disciplinati dell’ Umn-
bria del 1260, Giorn. stor. della leit. it., supplemento 90, p. 72). Galli, op. cit., p. 73,
et Liuzzi, Profilo musicale di Jacopone (tirage A part de la) Nuova Antologia, sett.
1931, p. 11 5., se contentent d’affirmer que la musique devait faire disparaitre toutes
les «irrégularités » par rapport 4 ’endecasillabo. On tronvcra aussi quelques pages
sur la métrique de Jacopone dans A. Ugolini, Laude di Jocopone da Todi..., p. 106 s5.

* Pour cette terminologie, voir la discussion des deux articles de Schmitt, ci-dessus,
p. 34, oote.
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et galicienne ne fut jamais assez forte pour I’imposer, comme 1’a relevé
F. Wolf, Studien..., p. 12. 11 était donc naturel que 'arfe mayor de
Juan de Mena eiit moins de 4’ + 5 que Jacopone. Mais il ne s’agit 1a
" que d’une différence de proportion; la technique est la méme. Dans le
ne LIII des Laudi !, il y a 32 vers du type 4* + 5 (dont 4 ambigus), 12 du
typed’ + 4’/ 4> 4+ 4’ (dont 8 ambigus), 10 dutype 5’ + 4’ (dont 2 ambi-
gus), 7 du type 5 4+ 5° (dont I ambigu) et 1 du type 4 + 6°.

Ce vers n’a pas ét¢ employé que dans les Laudi %, On le retrouve dans
le sirventes des Lamberiazzi et des Geremci, ol I’auteur anonyme fiétrit
les événements qui mirent aux prises & Bologne les Guelfes ¢t les Gibelins
entre 1270 et 1280 (¢dité et commenté par Pellegrini daus les Atti ¢ Mem.
della R. Dep. di §. P. per la Romagna, 3a Serie (1891 4 1892), vol. IX,
p. 22-71 et 181-224, et X, p. 95-140) :

£ + 4 Altissimo dio padre de gloria str. 1
6 + 4’ Priegote chie me di senno e memoria
§* 4+ 5"  Che possa contrare una bella istoria

De recordanga.

+ Allora doe parti se comengo a fare  str. 5
5" -+ 4"  Germie ¢ Lambertaci se fe’ chiamare
5"+ 4"  E queste comengono a ingrossare
Fortemente .

Il n’y a donc pas de difficulté 4 admetire, comme nous le supposions
ci-dessus, p. 42, qu’en Italie les vers de forme 5 4 5 ou 5 4 4 que nous
trouvons isolés au milieu d’endecasillabi sont les restes de 1'arte mayor.

En provengal, ce vers n’apparait que rarement et seulement sous la
forme:5+5/5 +5:

Manens et frairis foron companho
Anavo per via cum autre baro 4,
Moine de Montaudon, éd. Klein, n® 3

1 Nous appclons ambigus des vers comme ;
Yeggio me morto pate e marito
qu’on pent considérer comme un vers de forme 4” 4 4’ ou 4" -+ 5.

* « Nel trecento e nel quattrocento, Je laudi furono cantate sull” aria delle ballate
pii sciolte e licenziose e nelle antiche raccolte si trova spesso segnato accanto ad ogni
laude il principio della ballata, della quale ciascuna riprendeva, oltre la conformazione
metrica, anche le rime e la musica, » (Casini, Suwlle forme metriche italiane, p. 32).
Le vers dont Jacopone s’est servi dans cette Jaude était donc le vers de chansons popu-
laires italienpes qui lui étaient antérieures. Cf. note snivante.

® « Questa forma, sebbene accarezzata qualche volie dai letterari... rimase quasi
esclusivamente populare. » (Casini, op. cir., p. 58).

* Ce vers est semblable au vers de 11 & césure médiane de forme 5 + 5 qui alterne
avec le type S + 6 (voir p, 56 5.). On peut don¢ se demander si le vers du Moine de
Montanden n'était pas le vers de 11. Toutefois, comme la variante 5 - 6 du vers de
11 2 ¢ésure médiane lni est inconnue, on s’est résoln 4 classer son vers dans le chapitre
consacré A l'arfe mayor. Mais 'argument que pous invoquons pour justifier notre
cheoix n’a pas un poids considérable et notre décision reste quelque peu arbitraire en
raison méme de la nature ambigu€ des faits.
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On retrouve ce vers dans denx ballades (Stengel, Grundr. 11, p. 36,

§74).

En vicux francais, par contre, les faits sont beauconp plus riches.
Schmitt, Stud. Med. 1, p. 532, a d&ji rapproché 'arte mayor du vers
frangais : )

Arras est escole de tous biens entendre

Un tel vers « n’est pas rare dans I'ancienne poésie lyrique.» (Jeanroy,
Origines, p. 356). Verrier en a rassemblé un grand nombre d’exemples
au chapitre XXXI de son Vers frangais.

Le plus ancien exemple en est, d’aprés lui, p. 158 s., celui de Blondel
de Nesle

A l'entrant d’esté que li tens comence
Quant j'oi ces ciseaus sor la flour tentir,
Sorpris sui d’amours dont mes cuers balance.

Ce vers se rencontre trés fréquemment dans les Altfranzdsische
Romanzen und Pastourellen éditées par Bartsch : I, 33 (cf. 11, 2) :

Quant se vicnt en imai Ke rose est panie
Je lalai coillir per grant druerie.

Chaque hémistiche pent &tre masculin ou féminin :

5" 4+ 5 Etvint a la porte de celle abaie.

Un tel vers, quoique beanconp plus fréquent en vieux frangais,
est semblable & celui qu’on tronve en provengal. Mais le recueil de Bartsch
nous fournit quelques pastourelles dont la technique est plus voisine de
celle de Parte mayor, 111, 11, v. 36 ss.:

5 +4 Je m’arestai donc illec en droit,
5"+ 4 E vila grant joie que cil fesoit
54 5(oud) Etle grant solas gue il demenoit
Qui ongues amors servies n’avoit,
Et dis « je maudi amors orendroit
Qui tant m’ont tenu lonc tens a destroit
Jes ai plus scrvies gu’onme qui soit. »

Y nnta
okt
LRV AV}

De si loing com li bergiers me vit,
+4 Sescria mult baut et si me dist
+ 4

5
-5 « ales vostre voie, por Jhesu Crist! »

Le méme vers apparait dans une autre pastronrelle, avec rimes inté-
rienres, 11, 63 ;

L’autrier m’en aloie — chevalchant;
5'+4 Par mi une arbroie — lez un pendant



5 +4 Trouvai pastorele — qui en chantant

5 44 Demeaoit grant joie — por son amant;
5+ 4 En soo chief la bele — chapel ot mis

5°+5 De roses noveles — si disoit toz dis...!

Enfin, dans les deux premiers vers de chaque strophe de la pastourelle
II, 62

.

1. Ea mai la rosee que nest ia flor,
Que la rose est bele au point du jor.

2. La pastore est bele e avenant
Ele a les euz vers la bouche riant.

Litn  Latn
w b P -

3, Ele me respont sire Champenois
- Par vostre folie ne m’avrez des mois.

LA LA
LA Ln

4. Quant vi que proiere ne m’i vaut neient
Couchai la a terre tout maintenant.

++ +4+ e+

wa A
i

Py

Ces vers sont de forme 5’ + 5°, 5° + 5,5+ 5,5 L 4et5 442
Toutefois, le vers I11, 11, 47 :

De si loing com li bergiers me vit

n’a pas de césure nette 3. Il compte 9 syllabes, comme le vers 11, 63, 1.

L’autrier m’en aleie chevalchant

Ces vers de 94 12 syllabes, coupésen 5 + 5ou5 + 4 sont trés proches
des vers d’arte mayor. La seule différence est que le second bémistiche
seul présenie la variation d’une syllabe dont en espagnol et en italien,
les deux peuvent éire affectés. Mais il n’est pas étonnant qu'en vieux
frangais on ait cherché 3 limiter la variation syllabique.et qu’on l’ait
limitée au second hémistiche alors que le premier restait de 5 syllabes
masculines ou féminines : le vers gardait ainsi dans le premier hémistiche
son rythme descendant, trés répandu dans la poésie populaire et qui
semble, comme le dit Jeanroy, Origines, p. 348, « un débris trés remar-
quable d'une versification antérieure ».

Ainsi, il devait exister dans toute ]a Romania un vers d'une grande
liberté de forme: 5+ 5/544/4 + 5/4 4 4 dont chaque hémistiche

1 Le 6° vers de chaque strophe est toujours de forme 5° + 5.

*II0, 1%, 9:
Car il est et biaus et cortois ¢ seaes,

a la forme 5 + 6, c’est-a-dire, la forme d’un vers de 11 avec césure aprés la 53¢ syllabe,

* Les mémes faits se retrouvent parfois chez Jacopone et chez les poétes de 1'école
galicienne, voir le dernier vers du n° CCCXCII du recuell de Nunes, cité p. 41. Pour
I’espagnol, voir la note 1 de Ia p. 37.
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pouvait étre suivi d’une ou de deux inaccentuées. Il est attesté tel quel en
Espagne el en Italie. En portugais et en vieux frangais, il a déji subi des
adaptations qui visaient A limiter sa liberté numérique, Enfin, les trou-
badours n’en ont conservé que la forme 5 4 5 dans quelques piéces
tardives.

Aussi bien en vieux frangais qu’en italien et en portugais, Iarte
mayer a un caractére entierement populaire. Etant donné ’aspect sensi-
blement divergent dans le détail sous lequel il apparait dans chaque
pays roman, on ne saurait concevoir un emprunt de langue 4 langue,
ce qui nous conduit de nouveau A postuler pour ce vers une origine com-
mune.



CHARITRE [11

L’ALEXANDRIN

L’alexandrin apparajt en vieux frangais au XI1¢ siécle avec le Pélerinage
de Charlemagne a Jérusalem, éd.2 Koschwilz :

v. 24 s, Se vos nvavez mentit, vos le comperrez chier:
Trencherai vos la teste od m’espee d’acier.
455, Emperere, dist ele, ne me tencz a fole
Del rei Hugon le Fort ai molt oit parole,

C’est un vers de 12 syllabes césuré aprés la 6° accentuée. Cette derniére
syllabe peut étre suivie d’une inaccentuée non élidée qui ne compte pas
dans 1a mesure. Ainsi, I"alexandrin peut compter de 12 4 14 syllabes;
646,04 6,6 4 Get 6 4 6. Il est un des vers de I’épopée et de la
poésie didactique.

Chez les trouvéres ce vers n’est pas rare et Audefroi e Batlard I’a anssi
employé dans deux romances, R. u. P.I, 57 (cf. 58):

Aimmi lasse, fait ele, con ci a longue atente!
Cuens Garsiles, amis, por vos sui en tormente.

L’alexandrin n’est pas inconnu dans le thétre, par execmple, dans le
Miracle de Théophile, le Jeu de la Feuillée, Courtois d’Arras, etc. et chez
Jean Bodel, dans quelques passages de son Jeu de saimt Nicolas, éd.
Jeanroy, v. 243, s.

Moustre par tont mes letires et mon seel apert
Comment par crestiens ma loys dechiet et pert.

Pour plus d’exemples, on consultera le livre VI du tome I du Vers
Jrangais de Verrier et la Franzdsische Verslehre... de W. Suchier, p. 64.

L’alexandrin est plus rare en provencal (Stengel, Grundr. 11, p. 31,
§ 65). 11 est le vers du fragment provengal dela Chanson d’Antioche, de 1a
fin du X1I¢ siécle, Appel, Prov. Chrest., p. 33:

Quals es aquesta gens que vei estar aisi?
On vai ni que demanda ni que quer ni que ditz?
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et celui de la Chanson de la Croisade des Albigeais, éd. Martin-Chabot,
2, v.ls.: ‘ ’

Senhors, esta canso es faita d'aital guia
Com scla d’Antiocha e ayssi + 8 versifia.

Il apparait dans quelques passages du Jeu de sainte Agnés et on le
trouve aussi quelques fois dans la poésie lyrique.

Ce vers est trés souvent employé, dans tout le domaine roman, en
strophe monorimes de 4 vers, dont les premiers exemples apparaissent
en vieux frangais dés le dernier tiers du X11¢ sigcle. G. Nactebus en a
dressé une liste dans son livre Die Nicht-Lyrischen Straphenformen des
Altfranzasischen, ne VII; ¢f. I'appendice Ubersicht iiber die nicht-lyrischen
Strophenformen.

En espaguol, le premier poéte qui employa la cuaderna via (strophe
de 4 alexandrins monorimes) est Gonzalo de Berceo, qui écrivait dans la
premiére moitié du X111¢ siécle®, Voici une strophe empruntée a la Vida
de S. Domingo de Silos, éd. Fitz-Gerald :

str, 14 De la soror de Lazaro era much envidiosa
que sedia a los piedes de Christo espegiosa
Ovendo que dizia la sn boca pregiosa
Ond Martha sn hermana andava quercllosa.

C. Barrera définit ainsi I'alexandrin espagnol dans son article E/
alejandring castellano, Bull. Hisp., 1918, p. 3 : « El verso alejandrino
espafiol puede tener doce, trece, quatorce, quince o diez y seis silabas,
segun sean agudas, graves o esdrijulas las palabras finales de cada hemis-
tiquio.» Et il cite, ap. cif., p. 4, un vers de Lopez d’Ayala, Rimado de
Palacie, 256 b, comme exemple d’alexandrin de 16 syllabes:

Si el huerfano guardiredes e viuda defendéredes

L’alexandrin espagnol cst donc semblable A4 V’alexandrin que nous
connaissons en vieux frangais 4 ceci prés que chaque hémistiche peut étre
non seulement masculin, agudo, ou féminin, grave, mais aussi esdrijulo &

i L’alexandrin apparait déja, mais non en strophes de 4, dans ’Auta de los Reyes
Magos, Gorra, Lingua e letteratura spagnola delle arigini, p. 207 ss. Sur le vers du Cid,
voir note de la p. 172.

? H existe un vers du Jeu de sainte Agnes, éd. Jeanroy, qui semble &tre de forme
67 4 6,v.413:
Qe non a ci nostra ydola ge non nos pot valer

Le fait que ydala peut compter pour 3 syllabes nous est attesté par le décasyllabe du
méme Jeu, v, 896

Cel’ vdola e ssant’ Aines aunida
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11 existe en Italic un vers semblable 4 ’alexandrin espagnol. Voici,
par exemple, les vers 125 ss. des Proverbia que dicuntur super natura femi-
narum, éd. Monaci, Crestomazia..., p. 139 ss.:

De le fije de Lot le cause avé entese
Qu’en Iz scritura trovase ct en libri se dise

Quatre de ces vers forment une strophe semblable a celle de la cuaderna
via. Jacopone 1’a aussi employée, ibid., p. 473 :

Or vidi que fai femmcna co te say contrafare
La 1ua persena piccola ¢o la say demustrare;
Sotto li piede mettete ch’una gigante pare
Puoy co lo strascinare cruopi le suvarate.

Mais il est une forme un peu différente sous laguelle apparait aussi
ce vers : le premier hémistiche est toujours sdrucciolo et le second piana.
« Ognun sa che un tristico o tetrastico di tali versi, cogli emistichii piani
rimanti tra loro, costituisce, per cosi dire, la fronte della strofe del
Contrasto di Cielo Dalcamo e di totta una letteratura medicale o etica
o agiografica etc. dell’ltalia meridionale.» (D’Ovidio, Versificazione
italiana, p. 182).

Voici une strophe du Contrasto de Cielo d’Alcamo, Monaci, Cresto-
mazia..., p. 108 ;

Mascara se doleseti che cadess¢ angosciato,
La giente ci coresoro da traversso et dallato,
Tut’ a meve diciessono : acori esto malnato;
Non ti dengnara porgiere Ia mano
Per quanto avere a 1 papa ¢ lo soldano.

11 y a guelques irrégularités dans la cadence sdrucciola du premier
hémistiche, mais « elles sont assez peu nombreunses pour gu’on puisse
y voir une altération du texte.» (Jeanroy, Origines, p. 256, note 1).
Comme ces alexandrins 4 premier hémistiche sdrucciolo apparaissent an
sud de I’Ttalie et qu’an nord de ce pays les alexandrins & premier hémistiche
piano on méme tronco sont de beancoup les plus fréquents, d’Ovidio est
d’avis que «1’Italia d’allora ci apparisce all’ ingrosso divisa in due zone,
di cni la Meridionale... si salda con la Grecia e sue colonie otrantine, e la
Settentrionale con la Gallia.» (op. cit., p. 191). Et certes, la similitude de
I’alexandrin de Cielo d’Alcamo et du vers politique grec est frappante
et on serait porté 4 admettre une influence de ce dernier sur le vers
italien si, au XI1° siécle, 4 une époque oill Poccident ignorait le grec,
n’apparaissait, en France et en latin, un vers de méme forme dont saint
Bonaventure, aun siécle svivant, s’est servi dans son hymne 4. A. 50,
n° 381:

O crux frutex saluificus wivo foute rigatus
Cuius flos aromaticus fructus desideratus
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Or, il est impossible de ne pas rapprocher de ce vers, dont en France
a cette époque le proparoxyton devant la césure était prononcé comme
un oxyton, « 4 la frangaise », un vers de forme 8 4 6 assez fréquent dans
la poésie populaire de langue d’oil : .

Au cuer fes ai les jolis malz coment en guariroie?
RauP. T, 25 (refr.)

Amis au cuer me tient por vous amours qui me mestrie
Ibid. 1, 50 (refr.)

Lou cors ait bel et avenant la color vermaillete
Ausi tost come je la vi et je i prix a faire
Ibid. 11, 9

Ce vers est anssi souvent employé avec rimes intéricures; ibid. 11, 58 :

Par le tens bel — d’un mai nouvel — Vautre jor chevauchoie
Joste un bosquel — truis pastorel — soz un arbre s’ombroie

Le refrain de cette piéce est:

Civalala duri duriaus — civalala durete

Cette rime intérienre existe aussi en latin au XIIe siécle (texte cité
par W. Meyer, Ges. Abh., I, p. 316):

O partium — disparium — mirabilis iunctura
Remedium — nasceotium — de carne peritura

Ce vers a eu un regain de popularité dans la poésie populaire 4 partir
du XVesiécle, comme 1’a montré Verrier, Le vers frangais, 11, p. 220 ss.%.

D’autre part, il faut admettre avec Verrier, op. cit.,, 11, p. 70 ss,,
qu’il y ent en vieux frangais nn vers de forme 8 + 8: dans le refrain,
il arrive parfois que les deux hémistiches de ce vers ne riment pas entre
eux « et pour qu’on ait toléré, admis plnt6t comme réguliére, cette irré-
gularit¢ réetle dans nne strophe ol riment tons les antres petits vers,
ce ne peut étre que la continuation d’une vieille habitude, celle de mettre
4 cette place un grand vers i rime finale, mais sans rime 3 1’hémistiche,
et il y avait par conséquent des vers de cettc forme dans notre poésie
primitive.» (p. 71}.

Tels sont en effet les refrains de R. w. P. 1, 36

Je sui mal mise a marier si me vuel amander d'ami
Chascuns me dist : bele amez moi deus et j'ai si tresbel ami
Je li ai tot mon cuer done si ne 1"ai pas aveukes mi

Jeanroy, Origines, p. 357 s., cite aussi qnelques exemples de ce vers.

171 apparait méme dans une chauson en dialecte fribourgeois (E. Herzog, Neu-
Sranz, Dialekttexte, n° 48).
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Dans Venus la deesse d’amor, & c6té des alexandrins groupés par 4 en
strophes monorimes qui sont les plus nombreuses, on trouve des strophes
de 4 vers de forme 8 - 6 (str. 127, 214, 215, etc.) et de forme 8 4+ 8
(str. 307) (Naetebus, Die Nicht-lyrischen... LXXXV, 6; p. 173 5.).

Il est naturel de considérer le vers de 8 comme un hémistiche du vers
de 16 (8 + 8)! quoiqu™il apparaisse déja a la fin du X® siécle, époque
ol on place généralement le Saint Léger et Ja Passion. On voit ¢n effet
Jes Yongs vers donner naissance aux petits vers grice 4 la rime intéricure,
mais non I'inverse, comme Verrier ’a souligné avec de solides arguments
dans la Zeitsch. f. rom. Phil., LVIi1, p. 435.

Si le vers de 8 est irés employé en vieux frangais et en provengal,
il scmble assuré qu’il ne 1’a €té dans les autres pays romans que par imi-
tation de la poésie de France (voir d’Ovidio, Versificazione italiana,
p. 261 et 263).

« L’octosyllabe, comme 1’écrit Verrier, Le vers francais, I, p. 54,
cst un petit vers simple non composé, ¢’est-a-dire sans coupe fixe, sans
césure », contrairement a la doctrine que G. Paris a plusieurs fois soute-
nue. Aprés Tobler, Versification frangaise, p. 124 ss., d’Ovidio I’a établi
au moyen de statistiques rigoureuses et décisives dans ses Studi sulla
pits antica versificazione francese, Mem. della R, Accad. dei Lincei, 1920,
p. 140 ss. Quant aux 5 vers sur les 516 que compte la Passion qui ont la
forme 4’ + 4, Verrier, op. cit., p. 54, les considére comme dus 4 une
altération du texte. En tout état de cause, ils ne peuvent étre comparés
aux décasyllabes a césure épique, étant donné qu’il s’agit 13 non d’un
_ trattement régulier du vers de 8, mais d’un phénoméne absolument isolé
dans toute la riche production ¢n octosyllabes.

Si le vers de¢ 8 semble bicn n’appartenir en propre qu’a la France,
par contre, le vers de 6, qui y est bien attesté, ne I’est pas moins en
italie.

En vienx francais, Philippe de Taon, par exemple, 1’emploie dans la
premiére moitié de son Bestigire, au début du XIIe siécle (Bartsch,
Chrest.5, col. 87):

Monosceros est beste
Un corn ad ¢n la teste
Pur ¢eo ad si a nun
De buc ele a fagun.

Au milieu de son ceuvre, 11 déclare vouloir changer de vers pour sa « raisun
mielz ordener » et il choisit le vers de §.

En talie, le vers de 6 apparait fréquemment, par exemple, chez Gia-
como da Lentino en strophes de 8 vers oi1 on peut reconnaitre deux grou-
pes de 4 vers (Monaci, Crestomazia, p. 45, v. 94 16):

* La distinction cntre longs vers 4 rime intérieure et petits vers indépendants est
d’ailicurs souvent impossible A faire.
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Tanto set’ alta e grande,
K' eo v'amo pur dottando;
Non a0 per cui vi mande,
Per messaggio parlando;
Und’ eo prego 'amore,

A cui pregha ogni amanti,
Li mei sospiri e pianti

Vi pungano lo core.

D’ordinaire, les strophes sont de 8, 10, 12 ou 16 vers de 6’ (Monaci, ibid.,
p. 75, 78, etc.; Guittone d’Arczzo, éd. Egidi, n° 11, X, ¢tc.).

Le vers de 6°, 4 notre conuaissance, ne comporte pas de cadence
sdrucciola en ancien italien. Il en va autrement dans les chansons popu-
lajres sardes que M. L. Wagner a réunies dans son livre Sidsardische
Trutz- und Liebes-, Wiegen- und Kinderlieder. Elles sont presque toutes
en forme de quatrain de vers de 6'. En voici un exemple, le n® 93 {vous
en simplifions a transcription pour des raisons typographiques; & aprés
consonue indique une spirante) :

Nostra gignor’ e Lukka
Est’ in kaon’ e oru,
Beni, basami im bukka,
Kim’allirgu su ghoru.

Mais, dans le quatrain u® 44, le premier et le 3¢ vers sont sdruccioli,
ce qui rappelle 1a forme des trois premiers vers de la strophe de Cielo
d’Alcamo (6" 4- &), voir ci-dessus, p. 49

Ki bandas ass’ Amerika,
Passand’ or' or’ ¢ mari,

Ses’ un’ arros’ angelica,

Senz’ e difficultadhi.

Dans le n® 71, ce sont les 28 et 4¢ vers qui sont sdruccioli. Enfin, le
quatrain peut &tre formé de 4 vers de 6 sdruccioli; voici le n® 117 (cf. 130):

Sa vrulta ghand’ infréridhi
Su vrori in terra lassadha
Tristu de ghini morridhi
Su bhrantu gei bhissadha

D’aprés M. L. Wagncr, op. cit., p. 3, « wie die Form, so ist auch die
Melodie dieser Lieder ohne Zweifel ait.» '

En résumé, 1'alexandrin césuré aprés la 6¢ syllabe accentuée qui peut
étre suivie d’une oun de denx atones suivant les pays, apparait dans tout
le domaine roman. En ltalie, il apparait parfois sous la forme constaute
6 4- 6’, dont on ne peut guére séparer le vers frangais de 14 césuré
aprés la 8¢ syllabe accentuée et qu'on tronve dés le XII® sigcle dans de
trés nombreux vers latius lus « a la frangaise ». En France, on tronve
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aussi un vers de 16 syllabes, 8 -- 8, et I’octosyllabe. Les quelgues exemples
de ce dernier dans les autres pays romans sont dus, sans doute, & une
influence frangaise. Par contre, le vers de 6 est aussi bien attesté en Italie
qu’en France.

Ainsi, les vers frangais de forme 8 4- 6 et § 4+ 8 étant des imitations
tardives du latin médiéval, seuls les vers de forme 6°) + 6°C) {en
France: 6¢) + 6¢) et 6'(?, résultant de la comparaison du vieux frangais,
du provencal, de I'italien ¢t de ’espagnol?, doivent remonter au bas-
latin,

111 est vrai que "on estime, en général, que I'alexandrin éspagnol est nne simple
imitation du vers frangais correspondant. Mais le fait n’est pas certain, car pourquoi
le premier hémistiche de 1"alexandrin espagnol serait-il sonvent esdrijula, puisqu’en
frangais il ne peut &tre que masculin ou féminin? On répondra peut-&tre que le type
esdrijulo s’opposant anx types agude [ grave, il s’est tout naturellement ajonté au
systéme frangais masculin / féminin. Mais cette explication qui serait valable pour
Ia fin du vers ne vaut pas pour la c¢ésure, puisqu’un verse de redondilia mayar con pié
guebrado (7 + 3) n’admet jamais un esdrijufo 3 la césurec. De méme, en italien, il
¥ a nne opposition trés nette dans le traitement de la césore entre nn alexandrin (vers
4 césore fixe, ol les syllabes atones suivant la 6° accentuée de la césure ne comptent
pas dans Ie rythme: 123456~~~ + 7891011 12~) et un endecasillabo (vers
a césore mobile, ol la syllabe atone suivant la 4° ou la 6* accentuée de la césure compte
dans le rythme: 1234] 5] 6789 10~~): face 4 Palexandrin qui peut avoir

—

Jusqu’d deux syllabes atones 4 la césure, ’endecasillabo ne peut en avoir gu’none (3
moins que la deuxiéme ne s°élide devant le second hémistiche, ce qui revient au méme),

Ces faits seraient inexplicables si on partait d'une simple imitation du frangais avec
adaptation de I"opposition frangaise masculin / féminin an systeme italien et espagnol
tranco | piana | sdrucciolo.
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CHAPITRE 1V

LE VERS DE 11

Le vers de 11 en provengal a une coupe qui se place en général:

1. Aprés la 7¢ syllabe accentuée; le second hémistiche est alors de
4 syllabes, 7 + 4; lorsque la 7¢ syllabe accentuée est suivie d’une atone
s’élidant devant le second hémistiche, ce dernier conserve 4 syllabes.

2. Aprésla 8¢ syllabe atone, la 7¢ étant accentuée; le second hémistiche
est alors de 3 syllabes, 77 4 3:
7 +4 Compaigno non puosc mudar qu'eo no m'effrei
7 3 De novellas qu'ai auzidas e que vel.
Guillaume IX, &, Jeanroy, II, I s.

+
'+

Avec élision de la 8¢ syllabe inaccentuée :

T + 4 Mas aitan fer’ estranhez’ ha longuamen
hid. 1, 14

Telle est la tcchnique de Guillaume 1X dans les trois pidces on
il emploic le vers de 111, de Marcabru (En abriu) et d’Audigier ct
Bertran (Bertran vos c’anar}. Voir la statistique de Jeanroy, Origines,
p- 344.

La technique du vers de 11 est identique en vieux frangals :
7T+3 L'autrier tot seus chevauchoie mon chemin
7 44 A Y'issue de Paris par un matin

7 - 4 Qi dame bele et gente en un jardin.
RuP. 1 64,1 ss.

11 est inutile de multiplier les exemples dont Jeanroy a dressé une liste
dans ses Origines, p. 344.

! A moins que I'on n’admette pas qu'il faille corriger I, 1 et 5. Ces deux vers scraient
alors de forme 7 4+ 3, voir ci-dessous.
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Mais assez t6t la rime inférieure fit du vers de 11 deux petits vers
inégaux, 'un de 7 syllabes, 'autre de 3 ou de 4 syllabes, comme dans la
pi¢ce de Tibaut de Champagne, éd. Wallenskéld, ne I, v. 1 s.:

Por conforter ma pesance — faz ua son
Bons ert, se il m’en avaoce — car Jason...

Mais Tibaut de Champagne devait encore avoir le sentiment que
les vers de 7 et de 3 formaient une unité puisqu’il a des vers comme :

Madame a tel connoissance — et tel renom

ou le vers de 3 devient un vers de 4 syllabes parce que la §¢ syllabe atone
du premier hémistiche s’élide devaut le second (de méme ; vers 15, 22,
29 s5.). Un tel traitement n’avait de sens que si Tibaut gardait le souvenir
de 1'unité du vers de 11.

Le vers de 11 apparait aussi sous une forme quelque peu différente,
R.ouP.141,18:

7+3 J’ai a cuer les mals d*amors orendroit

ou, avec rimes intérieures, ibid. I, 66, 13 5., 16 s., etc. :

Jus de mon cheval sailli — maintenant

Apparemment ce vers compte 10 syllabes, mais le fait que la 7¢ syllabe
est accentuée et qu’elle est suivie de la coupe montre bien que le vers est
de rythme descendant et que la 8¢ syllabe atone, tout en n’existant pas,
joue un rdle dans le rythme. Le 4° levé est un « levé zéro ». Le contexte
(vers de rythme descendant) ne permet que cette interprétation et jamais
de tels vers ne furent employés comme équivalents de décasyllabes
{compar. les remarques faites 3 propos du vers de 13 de forme 7 + Set du
vers de 15 de forme 7 4 7, p. 61 s. ct p. 64).

Le vers de 11 ayant éié coupé par la rime imtérieure en deux petits
vers, on a parfois perdu le sentiment de son unité primitive et en face
du vers normal comme :

7y +4  Que naist la flors en 1'espine — et cil oisel

. Morice de Craon écrit :

7T+ 4 Chantent parmi la gaudine — seri et bel

¢’est--dire qu’a la snite d’un vers de 7 féminin, il place un vers de 4 sans
élision possible (Brakelmanu, Les plus anciens chansonniers, 1891, p. 52).

Telles sont les formes que le vers de 11 prend en vieux frangais et en
provencal. Il est curicux de constater dans ces conditions que 'auteur
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eys d’amors (éd. Gatien-Arnonlt, p. 132) ne parle pas de cette
coupe, mais au contraire d’une coupe aprés la 5¢ syllabe : Bordo de X sil-
labas de XTI et de XII volon tostemps pouza suspensiva. le bordos de X
sillobas en la quaria sillaba el bordos de XI en la V el bordos de XII en
fa VI sillaba.

Or, il existe une piéce de Colin Muset {(éd. Bédier, n° II) ol les vers
de 11 ne répondent pas tous an schéme courant 7 + 4/7° + 3:

Moult m’anuie d'iver ke tant a duré str. 1, v. 1 5.
Ke je nc voi rossignol en bruel ramé...

§’ cst bicn droiz ke j’en face sa volenté str. 2, 2

Ja de joie faire ne serai eschis str. 3,1 s,
Puis ke ma darme le venlt, au simple vis

Ke ne poroie trover ce m’est avis str. 3, 4

Ke li siccles n'est mais cortois ne jolis str. 4, 2

Les vers 2, 2 et 4, 2 ne peuvent &tre coupés en 7 + 4. 1l est dés lors
possible qu’il faille les couper aprés la 5¢ syllabe d’aprés Ia seule coupe
connue des Leys d’amors *:

S’est bien droiz ke j’en ] face sa volenté
Ke li siecles n’est | mais courtois ne jolis

d’autant plus qu’une telle coupe, quoique rare, existe en vieux frangais :

Car il est et biaus et cortois et senes
+ RwP.IIL11,9

Pour moi renvoisier ferai changon nouvele,
Si sni renjdis por I'amor de la bele,
Ne me puis tenir, tel joie m'estancelle,
Plus me plest an cuer gue note de viele...
Spanke, Liedersammiung, n°1, v. 1 ss.

Il faut sans doute anssi couper 3, 1:

Ja de joie faire ne serai eschis

comme on a dans les R. u. P. II, 6, avec rimes intérieures :

5 4 5* " Lors s’est escriee — sus see, valee...
5' 4+ 5*  Quant I'oi tant mokee — chiflee bobee,..3

1 La coupe séparerait dans ce cas deux mots liés syntaxiquement, le premier étant
atone. Le fait n’est pas inconnu en ancien frangais, voir Tabler, Le vers frangais, p. 115
qui en cite denx exemples de Froissart :

11 me semble en | imagination
Quant je I'ai a | 'orloge comparee

1 Ces deux vers sont formellement identigues & la variante 5° + 5° de 'arte mayor,
cf. p. 43, note 4. Si on les range ici sous le vers de 11, c'est qu’ils sont mélangés a
des vers qui ne penvent &tre que des vers de 11 (5 + 6).
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50 4 ¢ Une grant loee — et demie a duree...
5" 16 Quant j’oi sa pensee — escoutee a ¢oi bee...?

Bartsch a édité ces vers de 11 en deux petits vers, mais le traitement
des deux derniers par rapport aux deux premiers indique qu’il s’agit
d’un scnl vers avec rimes intérieures. En effet, lorsque [a voyelle féminine
du premier hémistiche peut s’élider devant le second, ce dernier compte
6s)y11abes anliende5:5 + 5 =50 L 6commeonavuque?’ 4+ 3 =
700 4 4.

En espagnol, le verso de redondilla mayor con pié quebrado n’est pas
rare. Par exemple, une cancion du Marquis de Santillane éditée par
Foulché-Delbosc dans son Cancionero Castellone del Siglo XV, t. 1,
p. 560, formée de 5 strophes de deux vers de'11 & rimes intérienres, nous
laissent supposer que son antenr pouvait encore avoir le sentiment de
I'unité du vers de 11, puisqu’il n’y emploie que les formes 7" + 3 et 744,
En voici les deux premiéres stropbes :

7 +4 Bien cuydava yo servir — en tal logar,
Do me fizieran penar — mas non Morir.

7"+ 3 Ya mi peta non es pena — tanto es fuerte!
Non es dolor nin cadena — mas es muerte.

De méme qu’en vicux frangais et en provengal, le vers de 11 pent
avoir en espagnol un 4¢ « levé zéro » (7 4+ 37), comme le sonligne P. Le
Gentil, La poésie lyrique espagnole ef portugaise..., 11, p. 333:

Ved un cuerpo pecador — como bive
Juan de Mena, Cane. Cast. 1, p. 24

On trouvera sur le verso de redondilla mayor con pié guebrado une
étrde irés détaillée et une abondante bibliographie dans Ie livre de
P. Le Gentil, t. 11, p. 330 ss.

Le vers de 11 a coupe médiane (5° + 5/ 5 + 6), bien attesté en vienx
frangais, est trés rare en castillan, mais il a dil aussi y exister; en cffet,
le vers suivant a été intercalé denx fois au milien de vers de 7 (Biblioteca
de autores espafioles, t. XXXV, n® 403) 1

5+6 Dejadme Norar — orillas de la mar

On retrouve le méme emploi du vers de 11 en portugais, dans le
Concioneiro de Resende, éd. Kausler, t. 1, p. 38 5.

Mas com falar et falar — sem concludir...
O galante por quem ama — se desvela...

171 s’agit des vers 11 et 12 (d’aprés la numérotation de Bartsch) de chacune des
4 strophes de la pidce.
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Mais ¢’est dans I'ancienne lyrique portugaise qu’existe la technique
la plus intéressante du vers de 11.

Notons tout d’abord que les types du vers de 11 frangais et provengal
existe dans cette lyrique, sans rimes intérieures :

7 44
7+ 3

Diss” el : ca de o creer oon é guisado...
Que ia podre non foss’ ¢ste non seria...
C.S.M., LXI, str. 3

ou avec rimes intérieures :

7 +4

T +3

T 43

Mas cabo d'un lamacal — creceua erva
Guilhade, éd. Nobiling, a° 49

Bailava corpo velido — amor ei
Nunes, n®° CCCCXCV]

Escrito et mui ben sei — que farei
C.8.M.,CV] sir. 3

Mais si le vers de 11 césuré 7 + 4 /7" + 3 est & peu de chose prés le
scul que I’on rencontre en vieux frangais et en castillan, il en va tout
antrement daus I’anciennc lyrique portugaise : le vers de 11 y est fréquent,
écrit Lang, Das Liedbuch..., p. CX1V, « obwohl er einem wesentlichen
erfordernis dieser versart, die der kunstlyrik Frankreichs geldufig war,
nimlich der betonung der siebten silbe, nur selten entspricht ».

Nous trouvons en effet dans les Cantigas de Santa Maria, par exemple,
des hendécasyllabes bien différents des vers de 11 frangais :

4!+6!

-

FAt A+
[+ QTR RV O\\IIONG\O\M_

$a Lnlan Lith U AL L

Un patriarcha ouu’ en Aleixandria
Saato e fi€l, que Johan nom auia:
Este muit* amaua a Saocta Maria
E por ameor d’ela daua sas ragbes.
R. O que pola Uirgen de grado seus does
Der, dar-uo-11"-d ela grandes galarddes.
C.8.M., CXLY, str. 2

Acorrer nos pode quando xe guiser
E guardar de mal cada que lle prouguer,
Ben como guardou hila pobre moller
Que quidou morrer en as ondas do mar
R. Acorrer.nos pode e de mal guardar
A Madre de Deus se per nos noo ficar’,

En o mat que cerca o mund’ arredor,
Na terra que chaman Bretanna Mayor,
Fez a Saota Madre de nostro Sennor
Un gran miragre que vos querc contar.
C.SM, LXXXVL str. 1 et 2

Le vers de 11 portugais est donc un vers on, en général, 1a 5¢ syllabe
est accentuée. Si cette syllabe n’est pas suivie d'une atone, le second
hémistiche est de 6 syllabes : 5 + 6; si elle est suivie d’une inaccentuée,
le second hémistiche ne compte plus que 5 syllabes: 5° 4+ 5. C’est donc
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un vers 3 césure mobile comme le vers de 11 & 7¢ accentuée (7" + 3/
7 + 4) qu’on pourrait représenter par le schéme suivant :

1234567891011 ~

Mais il existe encore une forme du vers de 11 qui semble aberrante :

4’46 E por tod esto noa quidou escapar
C.8.M., LXXXVI 8, 4

-

Sazon sei ora, fremosa mia senhor,
Que ¢n avia de viver gran sabor;
Mas §30 por vos tan coitado d’amor,
Que me faz ora mia morte descjar.
C. Ajuda, n° 218, str. 1

-

-hui-h'h
+ 44+
[ W= = -

De tels vers sont bien attestés ¢t ne peuvent Etre coupés qu’en 4" 4 6.
On voit aisément ce que ces vers ont de peu satisfaisant : ce sont des
vers de 11, c¢’est-a-dire, des vers de rythme descendant. Mais ils sont
formés de deux hémistiches ayant chacun un rythme ascendant.’

I1 existe méme certaines piéces des Cantigas de Santa Maria qui sont
formées de vers de 1] ol la place de la césure est d’une grande liberté :

~

+4+ e+t A+

-

D’est’ un miragre uos direl que audo

En Seixons, ond’ un liuro 4 todo chéo

*(?) De miragres ben d'i, ca d’allur non uéo,

Que a Madre de Deus mostra noit’ e dia

R. Foléo que quyda que non poderia
Fazel-o que quisesse Santa Maria.

. -

Diss’el: — Ca de o creer non é guisada
'(D Cousa; pois gque tan gran sazon € passada
De seer a capata tan ben guardada,

Que {a podre non foss’, esto non serfa.

(?) Repentindo-sse de que for’ atreundo
() En sol ousar dizer atan gran folia.
C.S.M., LXI, str. 1, 3 et 6, 3-4.

Nl S AR] N LASION O
LA R Wl B LA LA Dy

Le vers de 11 portugais peut donc prendre la forme 7° + 3/7 4 4,
mais rarement. La forme courante enest 5 4+ 5/ 5 4 6 et assez souvent
4’ 4+ 6 ou 6’ 4- 4. Enfin, comme dans la piéce que nous venons de
citer, ce vers semble jouir d'une liberté particuliére quant & la place de la
césure,

Ainsi, en nous basant principalement sur la comparaison du vieux
frangais et du provencgal d'une part, et de la poésic gallego-portugaise
d’autre part, nous pouvons définir le vers de 11 roman comme un vers
4 césure mobile présentant les formes essentielles suivamntes :

1. 1234567891011 ~
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forme prédominante en vieux frangais et en provengal !,

2. 12345|6]7891011 ~

forme prédominants en gallego-portugais.

De plus, en gallege-portugais, on trouve, a c6té des fypes 1. et 2., le
type 4 - 6, ol la césure s¢ place aprés Ja 5¢ syllabe atone, la 4° étant
toujours accentuée, et le type symétrique 6’ 4 4, oit la césure se place
aprés la 7¢ syllabe atone, la 6¢ étant toujours accentuée. Plusieurs piéces
méme nous indiquent que la césure du vers de Il n’y était pas toujours
strictement observée & place fixe.

1 Parfois, surtout en vieux frangais, la B® syllabe peut étre absente et le 4° levé
est un « levé zéro»: 7 + 3, cf. p. 55. ’
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CHAPITRE V

LES VERS DE 13 ET DE 15

La structure du vers de 13 est paralléle A celle du vers de 11. Comme
lui, il a une césure mobile qui tombe apreés Ja 7¢ syllabe accentuée quand
celle-ci n’est pas suivie d’une atone (7 + 6) ou aprés la 8¢ syllabe quand Ja
7¢ accentuée cst suivie d’une atonc (7’ + 5). Dans le premier cas, le
deuxiéme hémistiche est de 6 syllabes, dans le second, de 5:

7 +6 He Huowes au blanc tabart vos ne I’enmeinres mie
RulP 11, 1, refr,

74 5 Bien doit quellir violete qui par amours aime,
Ibid. 1,71, 13

Les deux hémistiches se sont séparés sous 1’action de la rime intérieure :

5 A sa vois qu’ele ot doucete — li dist ¢n chantant
6 Alez moi contratendant — je sui vostre amiete,
Ibid. 11, 100, str. |

T+
7 -+

Le traitement des deux demi-vers : /i dist en chantant (5 syllahes) et :
Je sui vostre amiete (6 syllabes) face aux demi-vers de 7, le premier fémi-
nin, le second masculin, indique que le poéte avait encore le sentiment
de I'unité de I'ancien vers de 13 %

Le schéme de ce vers cst donc le suivant :

1234567 (89101112713 ~

De méme que dans le vers de 11, & cbté du type normal 7° 4 3/
7 4+ 4, on rencontrait le type 7 4+ 3 4 quatriéme « levé zéro », cf. p. 55,
de méme la 8¢ syllabe atone du vers de 13 pent étre omise sans « compen-
sation » puisque le deuxiéme