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La importancia
de la minucia
Prefacio a la

Biblioteca Biografica
del Renacimiento Espafiol




esulta dificil sefialar limites y rasgos pre-

cisos para cualquier actividad humana.

En ciertos autores clasicos encontrare-

mos las inquietudes y sombras de un ro-
méntico o barroco; en algunos escritores barrocos se
puede entrever la vesania vanguardista; tal vanguar-
dista afiora la armonia clésica, y asi sucesivamente.
Estas irregularidades han Ilevado a algunos criticos
a proponer categorias universales y recurrentes (las
citadas «clasico», «romantico», «barroco» y «van-
guardia» pueden entenderse asi), categorias que se
superpondrian a las historicas, matizandolas. Ante el
mismo problema de los limites otros, muy postmo-
dernamente, han llegado a rechazar su pertinencia,
aceptando la danza de las excepciones y tachando el
afan taxonémico de los historiadores de generaliza-
dor, arqueolégico y quién sabe qué otras desventu-
ras.

Sin embargo, uno de los deslindes mas aceptados
en la historiografia de la cultura occidental es el que
separa Edad Media y Renacimiento. Esta flamante
BiBLIOTECA BIOGRAFICA DEL RENACIMIENTO ESPANOL pre-
tende explorar ese momento aprovechando la me-
jor ventana a la psique del hombre renacentista: la
biografia, tal vez el género donde mas claramente se
aprecian las caracteristicas del nuevo espiritu. Con-
cretamente, dos parecen ser los rasgos distintivos de
la biografia moderna a la hora de representar dicha
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psique: por una parte, la atencion al detalle; por otra,
la autorrepresentacion, con su paradéjica mezcla de
individualismo y tipificacion. Esos dos rasgos y este
contraste resultan ser una clave no solo de las biogra-
fias renacentistas, sino de la modernidad hispanica.
Por tanto, se muestran de manera destacada en los
textos que formaran la BisLIOTECA y en el libro que
la abre, la epistola de don Juan Enriquez de Zufiga
sobre su sentimiento a la muerte de su perrita, que
nos puede servir para ilustrarlos.

Antes, y para apreciar estas caracteristicas en su
justa medida, conviene entender qué modelos tex-
tuales de biografia existian en el Renacimiento y para
ello es preciso a su vez remontarse algunos siglos en
Ja historia del género biografico hasta descubrir sus
raices en la Antigiiedad grecolatina. Es la tradicién
que examina un hito de los estudios biograficos, Die

iechisch-rémische Biographie nach ihrer literarischen
Form (1901), obra del filologo aleman Friedrich Leo,
quien en este estudio propone dividir la biografia cla-
sica en dos grandes ramas: peripatética y alejandri-
na. La primera dependia de Aristoteles y Teofrasto,
y concretamente de su teoria ético-psicoldgica sobre
los caracteres, que segun Leo dio lugar a biografias
de figuras historico-politicas dirigidas a un publico
amplio, en la tradicion de los escritos exotéricos del
Liceo. Se trata de biografias extensas, literariamente
muy trabajadas, que optaban por la narracion crono-
l6gica de los hechos, como muestra el maximo ex-
ponente de este tipo de biografia en la Antigiiedad,
las Vidas paralelas de Plutarco, que gozaron de gran
difusién durante el Renacimiento y a las que luego
volveremos, por su importancia tedrica en el desa-
rrollo del género. En cuanto a la segunda rama, la
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alejandrina, Leo sostiene que surgi6 en el Mouseion
de la ciudad del Delta una generacién después de
que apareciera la tradicion de la biografia peripatéti-
ca y postula que su afan no era describir vidas de po-
liticos, como la biografia aristotélica, sino mas bien
de filésofos y poetas. Estas biografias alejandrinas
eran textos didacticos relacionados con los scholia y,
por tanto, se escribieron en el contexto de una tradi-
ci6n erudita que crearon los gramaticos alejandrinos
como introduccién o complemento a las obras de sus
protagonistas, quienes eran, cOmo hemos sefialado,
y en principio, grandes artistas. Las biografias ale-
jandrinas eran textos mas breves y menos elaborados
que los del modelo peripatético y compaginaban la
narracién cronologica propia de este con una seccion
analitica que caracterizaba al personaje de modo sis-
tematico. El mas célebre hito de esta tradicion seria
Cayo Suetonio, no solo por sus Doce césares (obvia-
mente sobre politicos, pero con la estructura propia
de Ia tradicién alejandrina), sino por su perdido Sobre
los hombres ilustres. De este libro conservamos, gra-
cias a Donato, la biografia de Virgilio, que fue muy
influyente sobre el modelo de biografia de poetas y
artistas, tan importante durante el Renacimiento.
Estudios posteriores (de Dihle, Momigliano, Bar-
tuschat, Hagg) han matizado y completado la vene-
rable taxonomia de Leo, aunque sin desmontar su
estructura central. Asi, Dihle reconoce que la tradi-
cién peripatética que sefiala Leo existe, pero matiza
que esta linea continda la que forjaron los discipu-
los de Sécrates (evidente sobre todo en los Recuer-
dos de Sécrates y la Ciropedia), ya fuere influidos por
la fuerte personalidad del maestro y su traumatica
muerte, ya recogiendo una tradicion previa, hoy
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perdida. Por su parte, Momigliano, Bartuschat y
Higg afiaden al esquema de Leo otros modelos que
diversifican el panorama, multiplicando las lineas o
tipos de biografia. Entre ellos hallamos, por ejem-
plo, el esquema oriental del hombre perfecto, sub-
género muy importante porque de €l dependen los
Evangelios, que al fin y al cabo son biografias de un
hombre-dios: Cristo. Todos estos tipos de biografia
cayeron en las dvidas manos de los hombres del Re-
nacimiento, pues los difundié la imprenta con edi-
ciones pioneras como la de los Doce césares de Sue-
tonio (1470), o las de las Vidas paralelas de Plutarco
(1517 y 1519), por ejemplo. Con ellas, la moda bio-
grafica inundaba Europa y, por supuesto, los reinos
hispanicos que ahora nos ocupan.

Los espanoles del Renacimiento encontraron en
el género biografico diversos elementos de interés,
aunque, como indicamos arriba, nos centraremos en
los dos arriba sefialados (la atencién al detalle y la
autorrepresentacion), para los que la biografia era
un campo particularmente propicio. El interés por lo
particular es, de hecho, una de las diferencias entre
el pensamiento medieval y el renacentista, que des-
preciaba las abstrusas taxonomias de los escolasticos
y sumulistas. No solo la filosofia, todo el arte, toda la
literatura del Renacimiento estd impregnada de este
gusto por el detalle, que se desborda, por ejemplo, en
las epistolas familiares y que nos permite contrastar
claramente las coplas cancioneriles y la poesia gar-
cilasista. Obviamente, la biografia del Renacimiento
participa de pleno derecho de esta corriente, pues
construye el cardcter del biografiado precisamente
centrandose en el defalle definitorio, de modo que la
personalidad de un hombre se puede resumir en un
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detalle tan minimo cémo la perrita de Juan Enriquez
de Zuniga, tan pequefia que «si la perfeccion consis-
te en la pequefiez, era mas perfecta que todas, pues
era mas que todas pequefia. Aun no era su cuantidad
una cuarta de vara» (A Lelio, pag. 18). Porque estos
detalles cuidadosamente seleccionados, estas minu-
cias incluso, son el campo donde se desenvuelve la
biografia de la época, por considerarlas mas repre-
sentativas que los grandes hechos, como ya explicaba
Plutarco en el célebre e influyente prologo a las vidas
de Alejandro y César, donde contrastaba historia y
biografia:

Y es que no escribimos historia, sino biogra-
fias, y no es necesariamente en las acciones mas
relumbrantes donde se manifiestan la virtud o el
vicio; antes bien, con frecuencia una accién in-
significante, una palabra o una broma revelan el
carcter de una persona mejor que los combates
mortiferos, los grandes despliegues tacticos o el
asedio de ciudades. Asi, igual que los pintores
captan el parecido a partir del rostro y de los ras-
gos exteriores en los que se manifiesta el caracter,
preocupandose apenas del resto de las partes del
cuerpo, del mismo modo se nos ha de permitir a
nosotros que penetremos ante todo en los rasgos
espirituales para a través de ellos trazar la ima-
gen de la vida de cada hombre, dejando a otros
los hechos grandiosos y los combates.!

1 Plutarco, Vidas paralelas VI, ed. y trad. de Jorge Bergua Cavero, Sal-
vador Bueno Morillo v Juan Manuel Guzmén Hermida, Madrid, Gredos,
2008, pag. 25
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Obviamente, la atencion al detalle supone aten-
ci6én al individuo, porque el detalle es, por definicion,
lo opuesto a lo general. Por ello, las biografias de esta
colecciéon se llenaran de este tipo de pequefas ven-
tanas a la época y psique de los retratados, minucias
que provocan lo que Barthes llamaba, en otro contex-
to, el «éffet de réel» y que no es otra cosa que la evi-
dentia de los viejos tratados de retdrica, tan presentes
en la educaciéon renacentista: el poder evocador del
detalle. Con giro casi juanramoniano, podriamos de-
cir que las biografias del Renacimiento espafiol dejan
hablar a las cosas y se rinden a este afan por el deta-
lle. En consecuencia, los textos biograficos renacen-
tistas se llenan de significativas nonadas: perrillas,
flores, respuestas ingeniosas, almendras, pan.

Antes habldbamos de la paraddjica individuali-
dad dominante Antiguo Régimen, una individuali-
dad que resulta reveladora y fascinante porque nos
recuerda que estos hombres del Renacimiento no son
nuestros contemporaneos, NO SON «muy modernos»,
como se dice a veces para ponderar su interés, o, si
lo son, lo son en su contexto, modernos de su mo-
dernidad, no de la nuestra. En las biografias, esta
modernidad del siglo XVI se revela en lo que hoy
consideramos una indignante concesion a los maes-
tros de retorica: en el fondo, los detalles que tanto
nos fascinan surgen de la obediencia a la tradicidn,
pues los manuales de retérica sefialaban que los de-
talles (evidentia) eran imprescindibles para construir
una descripcién vivida y eficaz (hypotyposis), sea de
un objeto, de un lugar o de un caracter. Ademas, los
detalles los exige la necesidad, ya experimentada en
la Antigiiedad, que 10s biégrafos sentian de ilustrar
precisamente aquellas etapas de la vida del biogra-
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fiado de las que menos datos se tenia: la nifiez, por
ejemplo, o la intimidad. Para dar noticias acerca de
ellas, los bidgrafos se vefan obligados a recurrir a la
ficcién, y esta, como proponia Aristoteles, no deja
de ser sino una encarnacién de lo filoséfico, es decir,
de lo general. Por tanto, los deliciosos detalles de las
biografias renacentistas son, a la vez, un tributo a la
individualidad (que hoy entendemos como moder-
na) y a la generalidad (que hoy nos parece medieval).

Es mas, este fenédmeno retérico tiene un parale-
lo moral todavia mas desasosegante. El retrato del
biografiado puede oscilar, como en anamorfosis,
entre el individuo y el tipo, sin que ninguno de los
dos puntos de vista excluya al otro. La respuesta in-
geniosa o la anécdota que tan particular nos parece
y que tan bien retrata el caracter del biografiado se
encontrara a veces en otro autor, aplicada a otro per-
sonaje. Por ejemplo, ;cuéntos espafioles del Siglo de
Oro compraron la calavera para hacerse ermitaiios,
como hizo el inefable capitan Contreras? El motivo
de estos actos recurrentes es que la individualidad
4urea (afiadimos aqui a los hombres del siglo XVII,
como Contreras) no se entiende fuera de la colecti-
vidad. Para ellos, ser un individuo es también aco-
gerse a un tipo.

El problema se percibe con més claridad si nos da-
mos cuenta de que las biografias que se toman como
modelo en el Renacimiento son, en la mayor parte de
los casos, series, es decir, se organizan en galerias:
de los Doce césares, de artistas (Vasari), de los Poetas
trigicos y tafiedores de flauta (el perdido libro de Aris-
toxeno), de generales, de filosofos ilustres, etc. En
ellas, y en cualquier biografia del Siglo de Oro, el in-
dividuo biografiado se define en tanto que santo, que
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poeta, que pintor, que soldado, que rey. Como ocurre
con el célebre «yo soy quien soy» de las tragedias de
honor, tras el individuo aureo se esconde fantasma-
goricamente toda su casta y todo su linaje.

De hecho, algo similar ocurre si examinamos la
segunda de las cualidades que prometimos subrayar,
la aparentemente postmodernisima autorrepresenta-
cién, es decir, la costumbre de que los autores pue-
dan construir su perfil, cardcter y la vida (o la de su
biografiado) representandolas mediante la escritura,
practica que también caracteriza las biografias y au-
tobiografias dureas. Se trata del célebre self-fashioning
(construccion del yo) que Greenblatt vio en Moro y
Shakespeare al leerlos desde la 6ptica del Cortesano
de Castiglione. Como proponia el humanista man-
tuano y ejercieron con entusiasmo espanoles como
Lope de Vega, el yo se puede construir mediante la
escritura, trabajar como un proyecto, cincelar como
una obra de arte. Esto, que parece un canto al vo-
luntarismo optimista, al individualismo (el yo sin
Jlimites), si bien se mira, es también un rendimiento
al tipo, porque al autorrepresentarse el individuo no
hace otra cosa que metamorfosearse en este o aquel
ideal, en asimilarse a este o aquel tipo de la galeria.
Pongamos un ejemplo concreto, muy fructifero y que
sin duda estara muy bien representado y utilizado
en la BisLioTECA B1oGrRAFICA DEL RENACIMIENTO Es-
pafNoL: las relaciones de méritos y servicios. Estos
documentos atiborran los archivos espafioles en can-
tidades inverosimiles, pues todo soldado o funciona-
rio que pidiera una merced o esbozara una apologia
(como la de Lazaro de Tormes) escribia uno, con-
tando su vida (y la dé sus antepasados) y explicando
cémo era un perfecto subdito de Su Majestad Catolica,
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es decir, como se adaptaba exactamente al tipo que
se esperaba de €l en ese contexto determinado. Una
lectura foucaultiana del fenémeno veria en estas re-
Jaciones de méritos una prueba de hasta qué punto
el poder construye la conciencia de sus subditos, la
conciencia moderna, mediante estrategias disciplina-
res o pre-disciplinares. Puede que sea cierto. Sin em-
bargo, esta pleitesia a lo genérico también se puede
entender como una caracteristica general del hombre
del Antiguo Régimen, quien siempre se define, frente
al poder o frente a quien haga falta, como un yo que
es parte de un nosotros, como alguien que es a un
tiempo individuo y tipo.

En suma, la biografia escrita por hombres del
Renacimiento o sobre ellos, es decir, los textos que
formaran parte de la BiBLIOTECA BIOGRAFICA DEL Re-
NACIMIENTO EspaRNor, constituyen perfectas ventanas
a esta psique del Antiguo Régimen. Es una psique
previa al Romanticismo y, por tanto, fascinantemente
diferente de la nuestra. En ella percibimos una indi-
soluble unidad de dos contrarios que pedantemen-
te hemos definida como anamérfica, porque segun
enfoquemos el texto percibiremos el individuo o el
tipo. Intentemos entenderlos. Preparémonos para
disfrutar y para ver, a un tiempo, el detalle y el mo-
delo. Sobre la perrita de don Juan Enriquez de Zuiii-
ga flota la evidentia de Quintiliano y la Gran Perra
(con perdén) platénica, que ayuda a suamo a confor-
marse (a autorrepresentarse) con el ideal.

Antonio Sdnchez Jiménez
Université de Neuchatel




