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Einleitung

Nach Auskunft des Bakkalaureus Sansén Carrasco fanden bei den ersten
Lesern des Don Quijote nur wenige Abenteuer des Helden so groBen Gefallen
wie jenes, das sich um eine Walkmiihle dreht!. Diese zur Tuchherstellung ein-
gesetzte Maschine, im Spiitmittelalter Triebfeder einer ersten Industriellen
Revolution und Zielscheibe eines Maschinensturms avant la letire, kommt
dem Ritter von der Traurigen Gestalt und seinem Begleiter allerdings erst in
den Blick, nachdem sie eine ganze Nacht lang ihr metallisches Stampfen ver-
nommen haben. Das unheimliche Geriusch spornt Sancho Panza schon in der
Dunkelheit dazu an, eine erste List zur Bindigung seines Herrn zu ersinnen.
Um ihn von einem verwegenen Angriff abzuhalten, legt er Rocinante heimlich
eine FuBfessel an und behauptet, die plotzliche Erstarrung des Pferdes sei ein
warnender Wink des Himmels. Don Quijote hingegen ist erst nach Tagesan-
bruch dazu in der Lage, ein zur Walkmiihle passendes Abenteuer zu imagi-
nieren. Wenn er an seinem Heldenmut zweifle, so herrscht er seinen durch die
Verwechslung belustigten Knappen an, dann solle er ihm die sechs lauten
Schlegel des Riderwerks in sechs wilde Rabauken verwandeln. Die erst spit
als solche erkannte technische Anlage setzt also den Erfindungsgeist beider
Protagonisten in Gang. Wihrend der eine den gewaltigen Maschinenldrm mit
einer listigen Machination quittiert, phantasiert der andere eine Riickverwand-
lung der mechanischen Schlagwerkzeuge in jene menschlichen Akteure, an
deren Stelle sie liingst getreten sind.

; Fiir beide Pole dieser Episode, den erfinderischen Kunstgriff wie die tech-
nlh‘-.l::he Erfindung, wird im Siglo de Oro der Ausdruck artificio verwendel.
Seine Konjunktur in der spanischen Literatur der Frithen Neuzeil zeigt an,
;ass Technik und Erfindungsgeist im Weltreich der Habsburger mit gleichem
iﬂang{;lﬁilllnd_ oft in einem Zug zur S}n‘ac‘he kummen.‘!\uf der einen Seite i:*;l
Rede Wli:: ildl_]l!lf!.mlur QGr _Epot’:he.besltijl—aghg. von technischen Neuerungen die
b I'i'ild ?alt:?l)sb-u]g[%?w Nicolds Cmrcu-‘x l'apia dﬂrge]cgl hal; \,\Ir'frden in ?chn}[
Gebieto déf 3 l)?t,. ‘;{[m'du“ﬂgcn cntwuri(?n oder beschrieben-=, hlt.': betreffen die
tillerie, Heemﬁ"lt lul ghrslung.ﬂahuu. Garlcngesmltung!‘ Lif.‘-!" Krl_eg,skunsl (Ar-
bau) 'genaUQ()l:{galH<s:lll()[1) .uml des Vcrk;hrswesg;s .(_Navlgalmﬂ.. Briicken-
graphic) d.e o ¢ die Bereiche der Medientechl_uk (Kartographie, Krypto-
i » Ger Optik (Camera obscura, Teleskop). der Kdérperbeherrschung

Bl Miguel de Corvantac 17 i e
: GRIE.(';' Bn:cau v.l.ml,h‘..lzi' ingenioso hidaleo Don Quijote de la Mancha, hrsg, v. Fran-
che "-lwilNicmﬁ:,-"yff CE'"EL_'*’» 1998 (Biblioteca cldsica), Kap, 120 u. [1.3, bes. S. 648
“Sala ca Junt . Mr‘cm- Fapia, Técnica v poder en Casiifla durante los siglos XV y XVII,
& 2 bde Custilla y Ledn, 1989: Iroeniert, O S T
Spafiol, Villadolig: Uit ; 9. Ingenieria v arguitectira en el renacimiento
+ Universidad de Villadalid, 1989 (Historia y sociedad, 11).




Anionio Sdanchez Jiménez

El artificio y 1a novela pastoril:
la Arcadia (1598), de Lope de Vega, como maquina

]

‘Tradicionalmente, la historiografia de la literatura espaiiola ha relegado obras
como la Arcadia (1598)', el gran libro de pastores de Lope de Vega, a una
especie de purgatorio. Alli, los textos se debatfan por elevarse y escapar
apoyados en los rasgos de genio de su autor, pero tendian a volver a caer
lastrados por la estética en que los concibié, nocivamente influido —si no
obligado y violentado— por el pésimo gusto del momento. Este patron critico
se ha aplicado a obras (an dispares como la poesia cancioneril de Jorge Man-
rique, las comedias mitologicas o el Persiles, pero ha alectado con especial
intensidad al género bucdlico. Los eriticos han atacado con dureza el supuesto
wdilettantismo estéticos de los libros de pastores’, textos condenados al «calle-
i6n sin salida del virtuosismo»? cuya artificiosidad denunciaba George Ticknor
analizando la Arcadia lopesca’, Esta opinion abarca Ia totalidad de Ta Hamada
novela pastoril y ha prevalecido durante muchos anos®. Afortunadamente, su
influencia decayé cuando los trabajos de Francisco Lopez Estrada® y Bruce
Wardropper”, seguidos por los estudios monogrificos de Juan Bautista Avalle-

wpio. Arcadia, Prosas y versos (1598), ed. Antonio Sanchez Jimeénez,
Sledra, 2012,
lino Menéndez Pelayo, «La novela pastorils, ent Origenes de fa novela, Madrid:
Consejo Superior de Inve ) entificas. 1962, L 2, pp. 185=346, agqui p. 185,
Kurl Vossler, Lope de Vege v su tiempo, trad. R, de la Serna, Madrid: Revista de Occidente,
1940, p, 170,
Ge Ticknor, History of Spanish Litevanure (1849), Nuevic York: Frederick Ungar, 1965,
S2opp. 118119,
Luis Belwiin Almerfa, «Uni aproximacion ala novela pastoril hispanas, en: Parnes
mundos: de literatura espaiiola ¢ hisponoamericana en ef Siglo de Oro, od, 1M, Fewill. C.
|§0\/ir:l, Madrid: Theroamericana, 2010, pp. 33 1=350, aqui p, 332,
Francisco Loper Estrada, La Galatea de Carvanies: estudio eritico, Tenerife: Universidad de
la b apung, 1948,
Bruce W, Wardropper, «The Diana of Montemayor: Reevaluation and Interpretation», en:
Sma'ie.v_.' in Philology 47 (1951), pp. 126-144,
Juan Bautista Avalie-Arce, La novela pastoril espaiiola, Madrid: Revista de Oceidente, 1959,
_A&fa_al Osuna, La Arcadia de Lope de Vega: génesis, estructura y originalidad, Madrid:
i r“:.lﬂ_s del Boletin de ln Renl Academia Espanola, 1972,
tncisco Lapez Estrada, Los libros de pastores en la literatura espafiola. La drbita previa,
adrid: Gredos, 1974.
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Al rechazar la lectura tradicional, estos estudiosos interpretaron la idea del
supuesto «rtif icion» Yy «artificiosidad» de los libros de pastores como un juicio
de valor estético y optaron por alejarse de €l. Es la actitud adecuada para
aproximarse al género sin prejuicios, pero no obstante vamos a plantear el
problema de forma diversa, inspirada por el coloquio «Arfificios: Technik und
Erfindungsgeist in der Spanischen Literatur und Kultur der Frithen Neuzeit»
(Colonia, 29 de septiembre—2 de octubre de 2014) en que vio la luz este trabajo.
Mis que repudiar fa idea del artificio, vamos a retomarla, aplicindola como una
metdfora para explicar algunos aspectos clave de la Arcadia. Concretamente,
vamos a desarrollar la idea del libro como artificio y sus consecuencias, y la
vamos @a aplicar al andlisis de un pasaje de la Arcadia, la fabula de Alasto y
Crisalda, Esta digresion de la novela lopesca nos servird para ejemplificar una
de las caracteristicas mis Namativas de la obra y, en general, de los libros de
pastores, la interrupeion, rasgo que examinaremos a la luz de la idea del arti-
ficio, A continuacion nos centraremos en el contenido de la novela para exami-
nar la constante tension entre naturaleza y artificio que se vive en la Arcadia,
(ension que nos servird para regresar a Ja metdfora del artificio y para reflexionar
sobre la funcion de la artificiosidad en la obra.

Como hemos avanzado, cuando la critica decimondnica usa la idea de arti-
ficio para comentar un {exto estd aplicando un juicio de valor, y concretamente
uno basado en la estética realista del momento. Es decir, «artificio» no es un
concepto meramente descriptivo que signifique de modo neutro: <hecho por
mano del hombre». Mds bien, «artificio» se encuadra en un binomio muy mar-
cado ideoldgicamente. En é, lo natural se opone a 1o artificial, lo real, a 1o irreal,
lo original, a lo derivado, lo auténtico, a lo falso, lo vigorosamente masculino,
a lo amaneradamente pedantesco. Como es sabido, esta estética resulté muy
influyente en una tradicion critica que entendfa que el realismo era caracteristico
del alma y de la literatura de Castilla y Espafia. Se trata de una tradicion
dominante (ue vefa realismo en el Cantar de mio Cid, en La Celestina, €n el
Quijote y €n aquellas creaciones de Lope (la comedia nueva, los TOMAnces,
algunos sonetos. el Isidro) en las que el genio y la pasion del autor se sobre-
ponfan heroicamente a las tendencias extranjerizantes, & la artificiosidad que
dominaba en la época.

Hoy en dialos criticos se alejan de esta construccion ideologica, conscientes
de que toda creacion literaria es un artificio, todo libro, una mdquina, pues tan
artificiales son un libro de églogas italianizantes como una novela realistd-
Ambos son construceiones estéticas e ideolbgicas que ademds han pasado pot
lo que Walter J. Ong'' lam6 1a «ecnologizacion de 1a palabra», €s decir,
eseritura. Y, por supuesto, las églogas y la novela son miéguinas no solo pof‘!”e_

son el resultado de este proceso de tecnologizacion del lenguaje, Sino tambieT

porque estin contenidas en un objeto cuys artificialidad era mucho méds evident®

——e
P Walter ). Ong, Orality and Literdacy. The Technologizing of the Word (1982).
Routledge, 2000,
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reaccion. |...] Olimpio, Julia, Enareto y compaiiia nos indican ¢omo enemos que
recibir la historia, es decir, de modo aclivo y polémico: como ellos, los lectores
debemos tomar posiciones a favor de uno v otro personaje o posibilidad, rebelarmos
ante determinados clichés, aplicar lo que sucede en la historia al mundo que nos
rodea y, en todo caso, discutir siempre lo que pensamos con los otros miembros del
arupo, o con nosolros mismos. |...] Lope propone una lectura activa y reflexiva,
una recepeion consciente de los recursos que utiliza el narrador (clichés y fuentes),
una asimilacion responsable que provoque dilemas morales en el lector, Un lector
que extraiga, naturalmente, un placer intelectual de ello’,

Ademis, propusimos que algunas de estas interrupeiones, las que se deben a los

comentarios del publico interno gue escucha con nosotros la fibula, producen
un efecto pacticular en el lector:

Aunque todas las interrupciones de la fibula de Alasto se podrian relacionar con la
variedad y el suspense, lo cierto es que la dltima de las mencionadas, los comen-
tarios del publico interno, produce ademds una sensacion especial: la de formar
parte de una comunidad de lectores cuyas intervenciones nos sacan de vez en
cuando de la diégesis para hacer apreciaciones de orden moral®,

Esto nos llevd a sostener que en la Arcadia Lope recurrid a la estética de la
interrupcion en parte para recrear el ambiente cortesano que evocaba la ficcion
pastoril, pues

log corros de lectores que incluye Lope en su Arcadia les proporcionan a los que
compran el libro impreso la ilusion de pertenecer a una comunidad lectora como la
muy exclusiva y cercana para la que se cred el texto, o al menos eso suponian con
mds 0 menos acierto los lectores del libro. Fs deeir, las interrupeiones y la compleji-
dad moral que las fomenta servirfan para yecrear en el nuevo mundo de la imprenta
faintimidad entre autor y lector propia del ambiente del manuscrito corlesano™,

Adoptar la metdfora de la Arcadia como maquina nos permite aclarar esta hipo-

lesis: uno de los atractivos de la obra de Lope era que supuestamente abria In
puerta a los salones de los duques de Alba a los lectores andnimos que la adqui-
Han. Estos podian asi compartir las intimidades y delicados sentimientos de los
.{ll‘iSl(/)CI‘:ll:l.‘;, como si formaran parte del encumbrado circulo de la corte ducal.
Y ey que la Areadia afirmaba ser un texto en clave que tenfa acceso exclusivo
lll/ vida sentimental del palacio, en una afirmacion que ya era tradicion en el
genero pastoril™:

!:Sla‘m rdsticos pensamientos, aungue nacidos de ocasiones altas, pudieran darla para
iguales discursos si, como yo Tui el testigo de ellos, alguno de los floridos ingenios

o

Ibid.. . 84,
1hid,, p. 78,
Iid,, pp. §4-85.

Narciso Alonso Cortés, «Sobre Montemayor y la Dicnas, en: Boletin de la Real Academia
Espaiola 17 (1930, pp. 353 Servio, Servii Granvmatici gvi fervnivr in Vergilii bucolice
CUgeorgica conmentarii, ed. Georgivs Thilo, Lipsine: B.G. Tevbneri, 1887, p. 25 Lope de
Y()Lli‘il C}ll‘pi(). I I)n/{'nra‘z;/ (I(»?sf_’.). ed. Donald McGrady, Madrid: Real Academia Espaiiofa.
Sacto M, escena 2, pp. 9394,
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de nuestro Tajo lo hubiera sido. Y si en esto, como en sus amores, fue desdichado
su dueio, ser ajenos y no propios de no haber acertado me disculpe, que nadie puede
hablar bien en pensamicnios de otros. Si alguno no advirtiese que a vueltas de los
ajenos he Horado los mios, tal en efeto como fui quise honrarme de escribirlos, pues
era imposible honrarlos, acomodando a mis soledades materia triste, como quien
tan lejos vive de cosa alegre. ;Y qué pudo dar una Vega tan estéril que no fuesen
pastores rudos? Que asf lo parecerdn a quien los imaginare mios, sin penetear el
alma de sus duenos. (Arcadia, pp. 149-150)

De hecho, para muchos crilicos esta ilusion de intimidad que proporcionaban
las lecturas en clave explica decisivamente el éxito de los libros de pastores™.
Los lectores querfan saber cémo amaban, como hablaban, ¢émo expresaban en
verso sus delicados sentimientos los grandes persongjes de la corte. il libro de
pastores era una especie de «miquina de presenciay que les permitia asistir de
modo virtual a las conversaciones cortesands que querfan ofr, como hizo en la
novela el mago Dardanio, que gracias a un terrible conjuro consiguio que
Anfriso viajara por el aire para presenciar oculto el fatidico encuentro entre
Belisarda y Olimpio (pp. 41 2_426). Precisamente para poner en marcha el arti-
ficio de presenciar a voluntad las intrigas amorosas de palacio, como Anfiiso
con la magia de Dardanio, resultaba imprescindible la artificiosidad que censu-
raban los criticos tradicionales en los libros de pastores. En primer lugar, esto
es asi gracias a las interrupciones de los lectores internos que escuchaban la
fabula del gigante y laninfa. Este artificio de la interrupcion fomentaba la sensa-
cidn de pertenecer a una comunidad de lectores, de estar escuchando la historia
de Alasto y Crisalda entre los refi nados pastores de Ta Arcadia/Alba de Tormes.
Por tanto, si adoptamos una perspectiva influida por ideas decimondnicas, las
interrupciones pondrin de relieve el cardcter ficticio, de artificio, del texto. Pero
este artificio resulta indispensable para poner en marcha la «mdquina de 12
presenciax» y llevara los lectores en mise en abyme ala Arcadia de Lope.

En segundo Jugar, la Arcadia resulta artificial porque pretende con grandes
esfuerzos proporcionar esi impresion de artificialidad, Es decir, Lope se esfuer-
za por infundir en los lectores la idea de que estdn ante algo refinado, complejos
clegante, en una palabra: cortesano. Por atenernos i nuestra metdfora, la Arcd-
dia quiere dar la impresion de que es una miquina, una mdquina que nos
ransporta a un mundo exclusivo y exquisito. Esta impresion resulta constant®:
en una novela de titulo tan marcado como Arcadia: no estamos aqui en el Esld,
en las orillas del Tajo o del Tormes, sino en la tierca de Teberito, Pero adem
I sensacion resulta evidente desde el pasaje inicial del libro. que vamos @
analizar en cierto detale.

Lo Arcadia se abre con una extensa descripeion del escenario € !
desarrollard Ta accion de la obri, un locus amoenus que ha estudiado Christid?

n gue 8¢

del siglo XV.I*'»':"?

95 Muaxiine Chevalier, «La Diana de Montemayory st ptiblico en la Espaia ol

Jean-Frangois Botrel/Serge Salaiin (eds.). Creacion y piiblico en la literaturd esp it
Madrid: Castalia, 1974, pp. 40-55, aqui pp. 45-46; Ricardo Senabre, Literamuiea ¥ pHbie
Madrid: Paraninfo, 1987, pp. 8690,
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587-044). Ademds, encontramos metiforas pictoricas muy semc] antes a lals del
comienzo de la novela a lo largo del texto, como en el libro 1!, en el que ,od[;e
vuelve a describir un paisaje en 1érminos artiSLif:os: .«En medio de.este cila 0
que de la maestra naturaleza estaba hecho, no sin afrenta y colnfumé.n de arlte.
con vistosa frente resplandecia el templo de la silvestre diosa, labrado de las
entrafias mismas de aquel monte, mdas abundante de rn:irmolef; lq.l_le Parg» ( {;13
287). En todos estos ejemplos Lope no trata de soslayar la artificiosida 0 f,;
introducir elementos refinados con descuido y sprezzatura. Pfl' cr;n}rgr;qr r;
Fénix pone de relieve 10s artificios, OMO OcCurTia en la Qescnpm‘on mlcm.; i a
que conviene volver para observar cOmo la cierra c?l poeta: «Es?te es, p‘{il.‘:l()ﬂ..b
del dorado Tajo, el teatro de mi historia, que ya sabéis que ¢s obligacion : eb qut?
comienza alguna la descripcion del lugar dgn'de sucede» (p. 180). Lope:- su raf:i
aqui la ficcionalidad del discurso introduciendo un elemento ﬂlﬂialltbl%:‘]llo..}l .;
reflexién sobre los preceptos retéricos, que pedfan‘que el_ autor desE:n iera e'
escenario antes de comenzar con la diégesis. Ademds, el F.émx lo ha::e cmi una
palabra tan marcada como «leatro», que aunque usa aqui en}su sungd: etu’:;g—‘
l6gico subraya la conexion entre el paisaje descrito y_la aruf"lc:l.ah --dl f 'cn“ ;
(érminos en que lo expone Lope, el paisaje de la Arcadia no es naturaleza, sin
-uadro o un edificio cldsico. »
. L;?fl::r:ui afadir que esta artificialidad es una de las ce‘tlracterlsucar_:, gscni
ciales de la narrativa «idealista»™® del Siglo de Oro, y en particular de los | t:)br:;;
de pastores. Aunque tal vez la Arcadia sea amhc‘m} en grac!o SUMo. Pmi :\ :
cllo es el hecho, antes sefialado, de que Lope no situe explicitamente su 0 1.4: eh
territorio espaiiol, sino en la Arcadia lelsi(f&. y sobre todo el .[-“E(i!m L;l!t. 51?;; ];
novela provocara una polémica que se cebd, en parte, en la zfrl:huc:m a ooy
obra. Conocemos esta controversia porque el Fénix respondi6 a las criticas :
Ja dedicatoria «A don Juan de Arguijo» de la edicion de 1602 de las Rfﬂ\ifff,
donde encontramos que, entre otros muc‘hos rt;!?rochcs (:lc alguno df, I‘o.l%‘clii ;?llill)l;
sos del poeta, «a la Arcadia objetan el afecto»=. Es'd.ccu', en palubras de ! c ] 3
B Pedraza Jiménez, algunos contenpordneos criticaban en la obra p]-euhae
mente «la afectacion». Bn el paratexto citado Lope les rt;spunde aduclt':nd(.:t quo
fa prosa del libro ¢s «poélica» y que por tanto t?] GSU.'[O. k: es propu:j. w:1
muestra con el gjemplo de Sannazaro y €omo sos_l.icne qe!'gndli]?do la descrp
cién que abre la obra, cuyos epitetos y amplificaciones ju stifica s
Sin embargo, el afin de Lope por contrarrestar a sus e1.|crnigc::: :Jlo e g
hacernos perder de vista el hecho de que la Arcadia es una obra a}fecla".ah it
sentido de «artificiosa». El Fénix no asume ese rasgo en la dedicatoria

i y lo
Rimas porque viene de sus rivales, a los que le interesa apabullar. Y tampoco

- e ~efrpirtd
asume porque poner de relieve tan descarnadamente la artificialidad destrul
28 Rey Hazas o vela del Si w(n. V7).

28  Rey Hazas, elntroduceién o Ja novela del Siglo de Dm‘ [|.1 ) —_—

23 Le;b;c de Vega Carpio, Rimas, ed. Felipe B, Pedraza Jiménez, Ciudad Real: Universic
Castilla-1a Mancha, 1993, 1. 1, pp- 132153, aqui p. 135,

) hid,, LV, p, 134
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una de las paradojas en las que se asienta la obra: en teorfa, la Arcadia, como
toda égloga, nos presenta un ambiente simple y pastoril, es decir, natural, en el
que se mueven «rsticos pastores, hablando mal 'y sintiendo bien, desnudos de
artificio y de vestidos» (Arcadia, p. 181). No obstante, ya hemos visto que el
modo en que se describe esta supuesta simplicidad natural es absolutamente
artificioso, pues la elegancia del ambiente, estilo y sentimientos sugiere que,
como anticipaban los preliminares, los pastores reflejan nobles personajes histo-
ricos. Con todo, la paradéjica relacion entre lo natural y lo artificial es constante
en la obra, y podemos recurrir de nuevo a la metdfora de la maquina para
contribuir a explicarla. La Arcadia e¢s una maquina de la presencia que nos
introduce en el mundo de la corte ducal, pero es un artificio que presenta unidos
el artelacto y su efecto, el vehiculo y el destino, y estos dos elementos muestran
cualidades antitéticas. El vehiculo que nos lleva al palacio de Alba debe ser
opaco, es decir, debe Hamar la atencion sobre su artificialidad, sobre su cardcter
de méquina, pues Lope encarece asi su habifidad y el resultado. De ahi las
numerosas metdlforas artisticas y parte de la artificialidad estilistica de la obra.
Pero tras embarcarnos en la miquina y ponerla en funcionamiento con la lectu-
ra, la opacidad debe desaparecer. Y es que el destino virtual de esta miquina
debe ser transparente, es decir, debe dar fugar en algdn momento a la tusion de
que estamos presenciando lo que buscidbamos, los sentidos pero refinados
amores de palacio, y en ese momento conviene olvidar la médquina y centrarse
en el objeto. En suma, para Hamar la atencion sobre la capacidad extraordi naria
de su libro y el refinamiento de los personajes que nos lleva a conocer, Lope
enfatiza la artificiosidad de la Arcadia; luego, para conseguir que nos metamos
en la piel de Anfriso y Belisarda, le interesa mds bien que olvidemos como
hemos llegado hasta ahi, y elige subrayar la naturalidad —aunque naturalidad
refinada-— de los amores de los personajes.

Hn cualquier caso, la metdfora det libro como mdquina se revela fructifera
para explicar algunos rasgos importantes de la Arcadia. Tratando de ilustrar
huestra hipdtesis de que Ta obra servia, entre otras cosas, para proporcionar la
Husion de presenciar cxclusivos amores corlesanos, hemos usado en primer
lugar [a idea de la maquina para explicar las interrupciones de la novela. Asi,
con ¢l paralelo del conjuro de Dardanio y con el caso particular de la fabuta de
_/\Iaslo y Crisalda, hemos explicado ¢émo las interrupciones de los lectores
Mternos activan la micuina de la presencia, creando un efecto de mise en abyme
que hace que los lectores se sientan equiparados al pablico ficticio que, como
clios, escucha la fabula del givante y la ninfa. Es decir, la metdfora de la
Miquina aclara el efecto profundizador que las interrupciones operan en los
ect{)n‘QS. Fn segundo lugar, hemos visto c6mo la obra subraya constantemente
SU artificiosidad para encarecer lanto el refinamiento de los cortesanos con los
?t’\irll I\ector, desea thnvivi.lr como el c‘:l"ec/to ngmordinario de un libro que se

»en mds de un sentido, como una maquing.




