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Al igual que en la entrega anterior, en las paginas que siguen se ha
tratado de recopilar la bibliografia aparecida durante el Gltimo afno so-
bre la vida y obra de don Pedro Calderén, con el abanico de deriva-
dos posibles. Como novedad, a partir de ahora todas las entradas seran
comentadas.

Se repite el mismo esquema y se anade un apartado especifico dedi-
cado a tesis doctorales, para que las Gltimas investigaciones y los jovenes
criticos tengan también su pequefo espacio en el Anuario. Asi pues,
la estructura es la siguiente: 1) ediciones (criticas y divulgativas); 2) li-
bros monograficos; 3) capitulos en actas y obras colectivas, mas articu-
los en revistas cientificas; 4) tesis doctorales defendidas, cuyas noticias
en seccion independiente corren a cargo de los propios autores. Desde
aqui animo a todos aquellos calderonistas que defiendan sus tesis a que
envien a la revista un resumen de su investigacién para difundirlo en-
tre los curiosos del gran teatro de Calderdn.

Se incluye al final un apéndice con algunos titulos que escaparon
a la pesquisa del nimero pasado, 0 que por una u otra causa, no
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pudieron incluirse. Mis mas sinceras disculpas a sus autores. Por alti-
mo, en el blog oficial del GRISO se encuentra a disposicién del cu-
rioso lector un listado en constante actualizaciéon de la bibliografia
calderoniana.

1. EDICIONES

CALDERON DE LA BARCA, P, A secreto agravio, secreta venganza, ed. E. Coenen,
Madrid, Catedra, 2011. [Letras Hispanicas, 671] 1sBN: 978-84-3762-731-
1. 234 pp.

La introduccién comienza revisando la polémica sobre los tres dramas
de uxoricidio de Calderdon (A secreto agravio, secreta venganza, EI médico de
su honra y El pintor de su deshonra); para ello las sitGia en su marco gené-
rico y analiza el papel del honor en la Comedia Nueva, clave para en-
tender la accién y el desenlace de estos dramas. Sigue un analisis de los
personajes de A secreto agravio..., pues Coenen sostiene la importancia de
la coherencia y la fuerza dramaitica por encima de un supuesto mensaje
moral que se pueda extraer. El estudio del lenguaje poético considera los
elementos estructurales y se centra en las referencias a los cuatro ele-
mentos. Tras el esquema métrico general —que se completa con las no-
tas en el texto sobre la funcién de cada cambio— constan los criterios
de edicién y un detenido estudio textual de los principales testimonios
conservados, de los cuales se ha seleccionado la Segunda parte de comedias
(1637) como texto base, si bien cada caso se coteja con las lecturas del
manuscrito Ms. 14927 de la BNE. El estudio preliminar se cierra con la
bibliografia, tras lo que viene el texto debidamente anotado y un apara-
to de variantes final.

! Agradezco la ayuda prestada por las siguientes personas, en el envio de textos
todavia inéditos o de dificil acceso: Jestis G. Maestro (Academia del Hispanismo),
Vincent Martin (Bulletin of the Comediantes), Anne L. McKenzie (Bulletin of Spanish
Studies), Eva Reichenberger (Edition Reichenberger), David P. Wiseman (Hispania), y
especialmente a Anne Wigger (Iberoamericana Editorial Vervuert). Debo gratitud tam-
bién a Wolfram Aichinger (Universitit Wien), Ignacio Arellano (GRISO-Universidad
de Navarra), Ursula Aszyc (Uniwersytetu Warszawskiego), Beata Baczynska
(Uniwersytet Wroclawski) e Isabel Hernando Morata (GIC-Universidad de Santiago
de Compostela), por la generosidad en el envio de alguno de sus estudios. Parte de
este trabajo se ha realizado durante una estancia de docencia e investigacion en la
Universidad de Miinster gracias a la concesién de una «Gertraud und Reinhard
Horstmann Stipendiumpreis» para el curso 2011/2012.



CALDERON DE LA BARCA, P, «El astrélogo fingido». Edicion critica de las dos ver-
siones, ed. E Rodriguez-Gallego, Madrid / Frankfurt, Iberoamericana /
Vervuert, 2011. [Biblioteca Aurea Hispanica, 73. Comedias Completas de
Calderén] 1sBN: 978-84-8489-632-6 (Iberoamericana); 978-3-86527-686-
5 (Vervuert). 488 pp.

La primera parte de la tesis de Rodriguez-Gallego ve la luz en for-
ma de edicién de las dos versiones de El astrélogo fingido. La introduccién
sitGa la composicion de la pieza en torno a 1625, analiza algunos aspec-
tos (fuentes, analisis literario, fortuna critica...) de esta divertida comedia
de capa y espada, y ofrece una sinopsis métrica comentada. El estudio
textual siguiente muestra un completo asedio a las dos redacciones de la
comedia, a saber: el texto contenido en las dos ediciones de Zaragoza
(1632 y 1633) y el de la Segunda parte de comedias de Calderén (1637).
Luego de la descripcion, valoracién y cotejo de los testimonios, se aden-
tra con acierto en el proceso de reescritura de Calderdn: presta atencion
a los cambios de pasajes, las variaciones equipolentes, la adicidn y supre-
sidn de versos, las diferencias en las acotaciones, su significado... y con-
cluye que la reelaboraciéon (uno de los cinco tipos de reescritura acota-
dos por Ruano de la Haza) muestra una cierta regularidad, lo que da
pistas sobre la intencion autorial. Al apartado sobre los testimonios del si-
glo xvi y otro de los modernos siguen unas aclaraciones sobre la pre-
sente edicion: se editan las dos versiones de la comedia, en primer lugar
de la Segunda parte, a continuacidn la zaragozana, y se indican en esta en
negrita las variaciones sobre aquella. Para acabar, la bibliografia y la lista
de abreviaturas ceden el paso a los textos criticos de las dos versiones de
la comedia, escoltadas por un indice de notas e ilustraciones.

CALDERON DE LA BaRrca, P, El pintor de su deshonra, ed. A. K. G. Paterson,
Kassel, Reichenberger, 2011. [Autos sacramentales completos, 69] 1SBN:
978-3-937734-77-4. 276 pp. + facsimil.

Esta edicién del auto de EIl pintor de su deshonra comienza con algu-
nos datos externos: la datacién en 1650 establecida a partir de su relacién
con la comedia homénima y su contexto madrilefio. A ello se suman al-
gunas cuestiones de representacion y el esquema alegdrico del auto. El
analisis literario del auto plantea un posible modelo humanistico (la pie-
za Adamus exul de Grotius) y estudia las relaciones existentes entre la co-
media previa y la posterior versién sacramental (tipo de transposiciones,
cambios de significado...). Ademas, Paterson se detiene en la adaptacion
de materia que pertenece al mundo de la pintura, como el tropo del Dios
pintor, y manifiesta el interés del texto en el debate sobre el arte pictd-
rico (recuérdese la Deposicion en favor de los profesores de la pintura). En re-
lacién con estos aspectos estéticos sigue el estudio de los once testimo-
nios del texto, en cuya historia se aprecia un progresivo decaimiento desde



el autdgrafo, base de esta edicion. Tras la bibliografia se presenta el texto
critico del auto, mas la lista de variantes, el indice de notas y la repro-
duccidn facsimil del autdgrafo.

CALDERON DE LA Barca, P, El pleito matrimonial, ed. M. Roig, Kassel,
Reichenberger, 2011. [Autos sacramentales completos, 72] 1sBN: 978-3-
937734-80-4. 308 pp.

La presentacion de los datos externos del auto (confirmacién de la
autoria calderoniana y datacién entre 1631 y 1646), Roig recorre la for-
tuna escénica de El pleito matrimonial en los siglos xviI, XvIII, XX y XXI. A
continuacidén se presentan los antecedentes del auto en la tradicion lite-
raria, y se analizan sus aspectos literarios a modo de glosas al argumento:
la conjura, el servicio, la presencia de la muerte, el paradigma del pleito,
etc. Sigue el esquema métrico, unos apuntes sobre los nexos entre El plei-
to'y Lo que va del hombre a Dios, mis unas paginas dedicadas a la coreo-
grafia del auto. El detenido estudio textual de los testimonios conserva-
dos lleva a Roig a optar por una edicidén ecléctica a partir de un
manuscrito (NP: Biblioteca Nacional de Paris, ms. esp. 428, 3) mas cer-
cano al arquetipo.Y al fin, tras la bibliografia y las abreviaturas se presen-
ta el texto critico del auto, la lista de variantes y el til indice de voces
comentadas.

CALDERON DE LA BARCA, P, La dama duende, ed. J. Pérez Magallon, Madrid,
Citedra, 2011. [Letras Hispanicas, 687] 1sBN: 978-84-3762-855-4. 320 pp.

El estudio introductorio resume la vida de Calderdn, analiza el géne-
ro al que pertenece La dama duende y se aproxima a otros aspectos de la
obra: los temas (baisqueda de identidad, honor...), la solucién del final, las
lecturas tragicas de algunos criticos, sus fuentes, el espacio y el tiempo.
Siguen unos capitulos dedicados a la supersticion y la critica social, a los
personajes y una breve historia de la recepcion de la comedia. El texto
esta dividido en cuadros de accidn y las profusas notas inciden en los vin-
culos entre La dama duende y la obra cervantina.

CALDERON DE LA BArcA, P, La selva confusa, ed. E. Conen, Kassel, Reichen-
berger, 2011. [Teatro del Siglo de Oro. Ediciones criticas, 177] 1sBN: 978-
3-937734-86-6. 320 pp.

Después del prologo, la introduccién comienza con la datacion de la
comedia en 1623 y la posibilidad de que se vinculase con la visita del
principe de Gales, mis bien negada por las débiles analogias entre la ac-
cién dramatica y la actualidad politica, pero permite leer la comedia
«como una recomendacién de un matrimonio politicamente inteligente
para la Infanta» (p. 4). El estudio de La selva confusa repasa sus rasgos de
comedia palatina, la comicidad derivada de la confusién de identidades,
y algunos aspectos serios concentrados al principio de la pieza: el posible
elogio de la caza destinado a ganar el favor del monarca, el exemplum so-



bre la verdadera nobleza propio del educador de principes que siempre
fue Calderén, y el tema de la lucha del hombre con su fortuna o estre-
lla, sin que todo ello permita una lectura filoséfica o politica del texto.
Sigue un detenido estudio textual del manuscrito autografo y los dos im-
presos a nombre de Lope, sobre cuyas conclusiones se establecen los cri-
terios editoriales: el manuscrito sirve de texto base, pero el editor adop-
ta las correcciones de Calderén salvo cuando parece acortar el texto y
estudia variantes de los impresos, ya que eventualmente pueden poseer la
suficiente autoridad textual como para aceptarlas. A la sinopsis métrica si-
gue la bibliografia, el texto anotado, el aparato de variantes, un apéndice
con un pasaje atajado y la adaptacion realizada por Coenen para su gru-
po dramatico La Redondilla.

CALDERON DE LA BARrcA, P, Mistica y real Babilonia, ed. F Gilbert y K.
Uppendahl, Kassel, Reichenberger, 2011. [Autos sacramentales comple-
tos, 73] 1SBN: 978-3-937734-87-3. 269 pp. + facsimil.

Una breve presentacion de las circunstancias externas del auto prece-
de al detenido estudio textual a cargo de Uppendahl: se da cuenta de los
testimonios existentes, se traza la historia de la transmisidn textual y se
discute la cuestion del doble titulo Mistica y real Babilonia / El horno de
Babilonia. Sigue la sinopsis métrica y un apartado dedicado a sus prece-
dentes: las diversas fuentes biblicas, otras piezas dramaticas con el mismo
argumento y su relacién con La cena de Baltasar y La torre de Babilonia en
una especie de ciclo babilénico. La introduccién también ofrece un de-
morado anlisis del contenido dramitico (asunto, protagonistas, desarro-
llo dramatico, funcién estructurante del suefio y la trayectoria de los pro-
fetas Daniel y Habactl), y unas notas sobre escenificacion. La bibliografia,
el texto critico y anotado (con una extension de 1978 vv.), el indice de
notas, el aparato de variantes y la reproduccién del facsimil ocupan el res-
to de las paginas del volumen.

2. L1BROS

AICHINGER, W., y Krott, S. (ed.), «Laute Geheimnisse». Calderén de la Barca und
die Chiffren des Barock, Wien / Berlin, Turia + Kant, 2011. 1sBN: 978-3-
85132-620-8. 341 pp.

Este volumen ofrece un completo acercamiento en trece asedios a la
comedia El secreto a voces, comentados individualmente en el tercer pun-
to de esta bibliografia. Se deben a un grupo de investigadores de la Uni-
versidad de Viena bajo la coordinacién de Wolfram Aichinger, que lleva-
ron a las tablas la mencionada comedia en el afio 2010 en Viena, Brno e
Innsbruck. El libro se abre con el indice, una introduccién («Das laute
Geheimniss und die barocke Kultur des Verheimlichens») y una conclu-



sidon conjuntas («Geheimnisse und laute Geheimnisse des Barock») y se
cierra con la informacién de los autores y un registro de los personajes
citados.

ARELLANO, ., Repertorio de motivos de los autos sacramentales de Calderdn,

Pamplona, Servicio de Publicaciones de la Universidad de Navarra, 2011.
[Publicaciones digitales del GRISO.] 1sBN: 978-84-8081-259-7. 615 pp.
[Enlace: http://dspace.unav.es/dspace/handle/10171/20441]

Version provisional del banco electrénico de materiales de autos sa-
cramentales, que serd ampliado y revisado en la fase final del proyecto de
edicién de los autos calderonianos. Se trata de una reelaboracién de los
aparatos de notas de los volimenes de la serie de autos completos de
Calderén que publican la Universidad de Navarra y Edition Reichen-
berger. Contintia, ademas, el trabajo realizado por Arellano en el Diccionario
de los Autos Sacramentales de Calderon (2000), anadiendo ahora un nutrido
conjunto de entradas mas la posibilidad de btsqueda de rastreo electro-
nico.

CruicksHANK, D.W., Calderén de la Barca. Su carrera secular, trad. J. L. Gil Aristu,

Madrid, Gredos, 2011. [Nueva Biblitoeca Romanica Hispanica, 17.] 1sBN:
978-84-2492-048-7. 605 pp. [Original: Don Pedro Calderén, Cambridge,
Cambridge University Press, 2009.]

Esta nueva biografia calderoniana se centra en la carrera secular de
Calderén: a lo largo de 16 capitulos y un epilogo desgrana los avatares
vitales del poeta hasta 1650 cuando dio los primeros pasos para tomar los
votos sacerdotales. Comienza con una presentacion de las condiciones de
vida de Madrid, los origenes hidalgos de la familia de Calderén, su naci-
miento y primeros afos, su educacion y la muerte de su madre. Un mo-
mento crucial lo marca el fallecimiento de su padre, desgracia a la que
siguen sus primeros encuentros con la justicia, sus primeras muestras de
ingenio, su carrera militar, el nombramiento como caballero de la Orden
de Santiago, etc. Progresivamente sus composiciones dramaticas van ga-
nando espacio al lado de los hechos biograficos.Y es aqui donde quizas
reside lo mas valioso de la obra: en los comentarios constantes acerca de
su teatro, ya sea en los apuntes sobre el fenémeno de la reescritura y otras
cuestiones ecdoéticas, acerca de las dataciones de algunos textos, en co-
mentarios literarios y exegéticos, o en las posibles interrelaciones entre la
realidad y la composicidon poética. La obra se acomparia de una serie de
esquemas y 32 imagenes, y se cierra con la bibliografia (dividida en en-
tradas primarias y secundarias), un indice de las obras de Calderén de
gran utilidad para el investigador y otro listado general.

Armas, E, y Garcia Lorenzo, L. (ed.), Calderdn: del manuscrito a la esce-
na, Madrid / Frankfurt, Iberoamericana / Vervuert, 2011. [Biblioteca Au-



rea Hispanica, 75] 1sBN: 978-84-8489-634-0 (Iberoamericana); 978-3-
86527-688-9 (Vervuert) 360 pp.

Esta colectanea recopila los trabajos criticos presentados en una reu-
nién en Chicago, en mayo de 2011. Se estructura en tres apartados que
conceden sentido y unidad a cada uno de ellos: el primero, «De manus-
critos y textos», se dedica a cuestiones relativas a la edicién y los manus-
critos; «De textos y significados» acoge estudios sobre cuestiones literarias
y espectaculares; al fin, «Del texto a la escena» repasa la presencia en es-
cena de Calderdén en los comienzos de la Compania Nacional de Teatro
Clasico. Los trabajos gozan de comentarios individuales mis adelante.

GUNTERT, G., La comedia de Calderén: discurso social y sabiduria poética, Vigo,
Academia del Hispanismo, 2011. [Biblioteca de Theatralia, 16.] 1sBN: 978~
84-9691-593-0. 240 pp.

Este volumen contiene doce ensayos calderonianos del autor, dos de
ellos inéditos. Tras el prélogo, el primer capitulo ofrece las bases del li-
bro: para Giintert la religiosidad de Calder6n se mueve entre el escepti-
cismo y la confianza, y en este contexto analiza los conflictos de valores
particulares y sociales, las prefiguraciones en los inicios de algunas piezas
y el esquema de correlaciones como «figura discursiva de la totalidad» (p.
35). Sigue una valoracién de la controversia suscitada por El principe cons-
tante desde las aportaciones alemanas del siglo xix. El tercer punto estu-
dia la postura de Calderén ante los sucesos de Flandes en El sitio de Breda
frente al arte cervantino en la Numancia, y el cuarto ofrece una intere-
sante lectura de El alcalde de Zalamea, en donde ofrece una lectura como
«drama de la paternidad» y sugiere una interpretacién simboélica que asi-
mila la figura de Pedro Crespo a Dios. Tras dos clasicos estudios del au-
tor sobre la funcidn del gracioso y Juanete de El pintor de su deshonra, se
presenta una detenida comparacién entre la comedia de La vida es sue-
no y el auto de 1677, mis unas reflexiones sobre el «hipogrifo violento».
Los cuatro altimos disertan sobre Amar después de la muerte, La hija del
aire, el tratamiento del cédigo del honor en Lope y Calderén, vy, por al-
timo, un estudio de La dama duende, con atencidén a su estructura, los ti-
pos de ironia, etc.

MANRIQUE GOMEZ, M., La recepcién de Calderén en el siglo x1x, Madrid / Frank-
furt, Iberoamericana / Vervuert, 2011. [Biblioteca Aurea Hispanica, 72]
ISBN: 978-84-8489-546-6 (Iberoamericana); 978-3-86527-655-1
(Vervuert) 252 pp.

La introduccién reflexiona sobre la diversidad de factores que inter-
vienen en la configuracién de toda identidad nacional y las particulari-
dades del caso espafiol, donde el debate apuntaba ya la escision y la ten-
sidn existente a la vez que trataba de compensar su imagen en el exterior.
Manrique Gémez considera que las polémicas del siglo xvin contintian



en la querella calderoniana del x1x, que traspasa las barreras de lo litera-
rio para adentrarse en lo ideoldgico y politico, segiin expone tras ofrecer
un estado de la cuestion y reconstruir sus pasos entre el desprecio y el
aprecio de Bohl de Faber, Mora y Alcald Galiano. El segundo capitulo si-
gue por el mismo camino, centrado ahora en la recepcién politico-lite-
raria que caracteriza la década absolutista (1823-1833), en la que prolife-
ran las opiniones criticas en periddicos como El Europeo, o El Diario
Literario y Mercantil, o en las obras de Lista y Duran. La prensa de los afios
finales de la década absolutista y de la transicién a la regencia de Maria
Cristina constituye el nticleo del tercer apartado, caracterizada por su vida
efimera y la recuperacion del debate que vincula el teatro aurisecular con
el verdadero caracter espanol.Y tras el dltimo punto centrado en la apro-
piaciéon conservadora de Calder6én por parte de Menéndez Pelayo y el
intento liberal de Valera, el libro se cierra con unas sintéticas conclusio-
nes y una bibliografia.

MonNcuniLL BERNET, R., Antropologia y teologia en los autos sacramentales de
Calderén, prol. I. Arellano,Vigo, Academia del Hispanismo, 2011. [II Premio
Internacional «Academia del Hispanismo». Biblioteca Canon, 2] 1sBN: 978~
84-1517-506-3. 318 pp.

Este estudio parte de la tesis doctoral de Moncunill y pretende ofre-
cer una sintesis del pensamiento calderoniano en su trasfondo ideologi-
co (de su teoria del hombre), a través del examen de sus autos sacra-
mentales. Tras una presentacién del género, el segundo capitulo lo ancla
en el contexto histérico del momento, ofrece unas notas sobre la educa-
ci6én de Calderdn y se adentra en aspectos de antropologia filosofica: el
concepto de naturaleza humana; el pecado original; naturaleza, libertad y
gracia; y las imagenes que emplea para la vida del hombre. Algunas cues-
tiones de psicologia ocupan el tercer lugar: el conocimiento natural y la
confianza en la razdn, las potencias y los sentidos humanos, la importan-
cia de las virtudes, la reducida dimensién social del hombre que se apre-
cia, y la dualidad hombre-mujer, con la escasez de personajes femeninos
y la dificultad de llegar a conocer sus ideas al respecto. El cuarto punto
se centra en la teologia: la relevancia de su conocimiento teologico en su
concepciéon del hombre y el discurso sobre distintas facetas (fe, trinidad,
cristologia, unién hipostitica, redencién, misericordia divina y responsa-
bilidad personal...). Tras este analisis se presenta la concepcién de la vida
y del hombre que refleja Calderén en sus creacién sacramental, caracte-
rizada por un optimismo antropoldgico catdlico que se opone al pesi-
mismo luterano. Los recurrentes paralelismos con la época actual derivan
en el Gltimo punto en una reflexién sobre la validez de la concepcidén
calderoniana del hombre. En las conclusiones resume los temas principa-
les de sus autos (la filiacién divina del hombre, la redencién como obra



del amor de Dios, la misericordia infinita, la persistente ayuda de la gra-
cia o el eclecticismo filos6fico) y los «silencios» o ausencias en tal con-
junto (concepto de persona, el tema del matrimonio, el trabajo, la mujer
y su igualdad, la idea de santificacion, la oracién y cuestiones morales).Y
se cierra con el apartado bibliografico.

TiETZ, M., ARNSCHEIDT, G., y Baczynska, B., Calderén y su escuela: variaciones
e innovacion de un modelo teatral. X1 Coloquio Anglogermano sobre Calderén
(Wroclaw, 14-18 de julio de 2008), Stuttgart, Franz Steiner, 2011. [Archivum
Calderonianum 12] 188N: 978-3-515-09661-4. 553 pp.

Recopilacién de las aportaciones presentadas en la XV edicion del
Coloquio Anglogermano celebrado en tierras polacas. Los 31 trabajos pu-
blicados —con excepcidén de algunos que se alejan de Calderéon— pose-
en entradas individuales. A ellos se suma el prélogo inicial de los edito-
res y la cronica de una mesa redonda en conmemoracién de los 40 afos
de los coloquios calderonianos en la que participaron Dietrich
Briesemeister, A. Robert Lauer, Alan K. G. Paterson, Maria Grazia Profeti,
Florian L. Smieja y M. Tietz.

3. ARTICULOS Y CAPITULOS EN OBRAS COLECTIVAS

ApiiLo RUFo, S., «Un Calderdn corsario: La vida es suefio vista por Fernando
Urdiales», Anagnérisis. Revista de investigacién teatral, 4, 2011, pp. 52-59.
[http://www.anagnorisis.es/pdfs/n4/adillo_rufo%2852-59%29_n4.pdf]

Se propone un acercamiento a la puesta en escena de La vida es sue-
fio realizada por la compaiiia Teatro Corsario bajo la direccidén de Fer-
nando Urdiales en el afio 1995, pero se mantuvo en su repertorio hasta
2001. El anilisis del vestuario, la iluminacidn, la musica y otros signos es-
cénicos revela la influencia del Expresionismo aleman (a partir del cine
de entreguerras) y algunos ecos de la forma de hacer de los comicos del
siglo xvII, en un intento de tender puentes entre el clisico y el presente
de la representacidn.

AICHINGER, W., «Beichtviter, Sekretire und Agenten. Figuren und Medien der
Geheimhaltung in der Politik und ihr Widerhall im Theater», en «Laute
Geheimnisse». Calderén de la Barca und die Chiffren des Barock, ed. W.
Aichinger y S. Kroll, Wien / Berlin, Turia + Kant, 2011a, pp. 223-252.

Se trata de una aproximacidn a las figuras y los medios de la comu-
nicacién de secretos en la politica del siglo xviI y su eco en el teatro del
momento. Se detiene en los personajes del confesor, el secretario y el
agente secreto. Cada uno de ellos posee una capacidad especifica en la
transmisién de informaciones veladas: el poder del confesor, que conoce
los secretos de los poderosos; el encargado de plasmarlos sobre el papel y
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el responsable de ejecutar traiciones y conspiraciones. En segundo térmi-
no, analiza la dinimica de comunicacidén y secreto en El secreto a voces, y
para acabar anota las particularidades que durante este periodo aportaron
a este tema.

«“Hablando delante de todos / conmigo solo”. Tiempo, espacio drami-
tico y comunicacion en El secreto a voces de Calderdny, en Especificidad del
texto dramatico y la puesta en escena: dependencia o autonomia. «Encuentros
2010», coord. U. Aszyc, Varsovia, Instituto de Estudios Ibéricos e Ibero-
americanos, 2011b, vol. 2, pp. 19-27.

En este asedio a El secreto a voces, Aichinger se detiene en la impor-

tancia del secreto como motor que determina el avance de la comedia,
acompasa el ritmo de la accion y la sensacion de espacio creada en tor-
no a los hechos encubiertos, que compara con otras creaciones caldero-
nianas. Después, ofrece algunas reflexiones sobre la representacion de la
pieza a partir de su experiencia en su escenificacién: asi, defiende que la
comedia requeriere de una «sobreactuacién», un estado continuo de
exaltacion en los actores.
«Laute Geheimnisse Verheimlichen, Chiffrieren und Enthiillen in Calderéns
Komodie und der Kultur des Barock», en «Laute Geheimnisse». Calderon
de la Barca und die Chiffren des Barock, ed. W. Aichinger y S. Kroll, Wien /
Berlin, Turia + Kant, 2011c, pp. 31-68.

A partir de la comedia EI secreto a voces, Aichinger se adentra en las
distintas variedades de los secretos conocidos: ocultos, cifrados y descu-
biertos. Asi pues, Aichinger comenta el frecuente recurso de la carta, la
escritura de mensajes en acrostico (palabras que encubren palabras), la
criptografia y la esteganografia, la dinamica de ocultacién y descubri-
miento de secretos y la ironia presente en la comunicacidén teatral.
«‘Luchse an Spiirgeist, Tintenfische an Verstecktheit”. Geheimnis und
Macht am Hof», en «Laute Geheimnisse». Calderén de la Barca und die
Chiffren des Barock, ed. W. Aichinger y S. Kroll, Wien / Berlin, Turia +
Kant, 2011d, pp. 253-263.

La cultura del secreto estd muy presente en la nobleza del Siglo de
Oro, y de la mano va el arte de la disimulacion, la importancia de la dis-
crecién y la virtud de la prudencia, cuestiones abordadas por diversos
tratadistas. También formaba parte de la corte del monarca, que a veces
parecia «un rey escondido». La tercera seccién regresa a la literatura: ana-
liza la dindmica de ocultacién y delacién de informaciones que repre-
sentan los personajes del secretario, el intrigante cortesano y el bufon, fi-
guras que habitan diversas comedias de Calderon (EI secretario de si mismo,
Amigo, amante y leal...).

— «Sin secreto no hay amor. Liebe am Hof und die Geheimnisse in Calderdns

Leben», en «Laute Geheimnisse». Calderon de la Barca und die Chiffren des



11

Barock, ed. W. Aichinger y S. Kroll, Wien / Berlin, Turia + Kant, 2011e,
pp- 265-283.

Desde otra perspectiva, se analizan los secretos del amor o los amores
secretos. Primero Aichinger se centra en las sefiales del amor y sus diver-
sos recursos (velo, mascaras y celosias). Prosigue comentando algunos ca-
sos de amores desiguales en el teatro y en la historia de los Austrias, y al-
gunos secretos de la vida familiar de Calderdén. Acaba con un excurso en
el que explica ciertas similitudes y diferencias entre el testamento de Diego
Calderén y El secreto a voces.

ANTONUCCH, E, «Las emociones trigicas y el paradigma de la tragedia en el
teatro del joven Calderdn: unas calasy, en Emocionar escribiendo. Teatralidad
y géneros literarios en la Espaiia aurea, ed. L. Gentilli y R. Londero, Madrid
/ Frankfurt, Iberoamericana / Vervuert, 2011, pp. 129-145.

Estudio de cuatro piezas tempranas de Calderdn, representadas entre
1623-1625 (Amor, honor y poder, Judas Macabeo, El sitio de Breda y La gran
Cenobia), que permiten ahondar en los limites entre comedia y tragedia.
Se estudia «la posible funcionalidad de la nocién de tragedia para dar cuen-
ta de las intenciones del joven dramaturgo a la hora de componer estas
obras» (p. 131), ya que todas ellas utilizan recursos propios del modelo
tragico, acorde con la tradicion aristotélica o heredera del patrén medie-
val y renacentista.

ARELLANO, 1., «<El motivo del viaje en los autos sacramentales de Calderdn,
I: los viajes mitologicosy», en Relatos y literatura de viajes en el ambito hispa-
nico: poética e historia, coord. L. Albuquerque Garcla, Revista de Literatura,
73, 145, 2011a, pp. 165-182.
[http://revistadeliteratura.revistas.csic.es/index.php/revistadeliteratura/ar-
ticle/view/257/272]

Este es el primero de cuatro asedios que Arellano dedica a los viajes
en el universo sacramental de Calderén. Aunque los autos no sean rela-
tos de viajes, integran elementos dado que la vida del hombre desde el
pecado original hasta la salvacion se concibe como una peregrinacion,
uniendo asi el atractivo de la aventura al contenido doctrinal. En este caso
se centra en los aspectos del viaje y su utilizacién en el entramado ale-
gorico del género en cinco autos de argumento mitoloégico: en El divino
Orfeo aparece el descensus ad inferos, tema complementario del paralelismo
Orfeo / Cristo; el peregrino en una tierra extrana y el viaje maritimo en
El laberinto del mundo; la busqueda de aventuras de Perseo en Andromeda
y Perseo; y El divino Jason y Los encantos de la Culpa, en los que destaca la
estructura de viaje al estar construidos respectivamente sobre el relato de
los argonautas y la Odisea.

— «Los animales en el auto sacramental El divino Jason: ingenio y simbolis-
mo», Bulletin of the Comediantes, 63.2, 2011b, pp. 127-138.



12

Luego de un repaso que afirma la pertenencia de El divino Jasén a las
técnicas compositivas calderonianas, Arellano vuelve sobre el manejo sim-
bolico e ingenioso de algunos elementos. Desde esta perspectiva se ocu-
pa de los motivos animales de valor simbdlico y/o sometidas a explota-
ciones ingeniosas en el auto: la imagen de Argos como «sirena divina»
que carece de la dimension negativa habitual (agudeza de contrariedad),
la aplicacién de la metifora del aguila a san Andrés merced a su pluri-
significacién, la contraposicién conceptista entre el dguila y la mariposa,
el miedo del elefante por el cordero, el leébn que duerme con los ojos
abiertos, etc., un universo que bebe de las fuentes emblematicas y se in-
tegra en el mundo alegérico del auto sacramental. Asi, la organizacidén es-
tructural y simbdlica de El divino Jason favorece su inclusién en el reper-
torio de Calderdn, lejos de las acusaciones de primitivismo.

— «Poder, autoridad y desautorizacién en el teatro de Calderén», en
Compostella aurea. Actas del VIII Congreso de la Asociacién Internacional del
Siglo de Oro (Santiago de Compostela, 7-11 de julio de 2008), coord. A.
Azaustre Galiana y S. Fernindez Mosquera, Santiago de Compostela,
Universidade de Santiago de Compostela, 2011c, vol. 1, pp. 19-33. [Luego
con modificaciones en: Los rostros del poder en el Siglo de Oro. Ingenio y es-
pectaculo, Sevilla, Renacimiento, 2011, pp. 143-169.]

Dentro de sus asedios al universo del poder y la ambicién en el tea-
tro del Siglo de Oro, Arellano analiza panoramicamente las indagaciones
efectuadas por Calderén por este camino. Empieza por el ejercicio del
poder en los actantes paternos, tanto en comedias y tragedias domésticas
como politicas, es decir, desde La dama duende hasta La vida es sueiio pa-
sando por La devocion de la cruz. La segunda parte del estudio presenta la
galeria de tiranos que Calder6n pinta en sus dramas, acompafiado de unas
reflexiones sobre la funcion del bufén en tales piezas, siempre en didlo-
go con los tratados de ars gubernandi y otros dramaturgos del Siglo de
Oro.

Aszyc, U., «El magico prodigioso: entre la comedia de santos y la comedia de
magia, un modelo teatral en evolucién», en Calderén y su escuela: variacio-
nes e innovacién de un modelo teatral. X1 Coloquio Anglogermano sobre Calderon
(Wroclaw, 14-18 de julio de 2008), ed. M. Tietz y G. Arnscheidt, Stuttgart,
Franz Steiner, 2011, pp. 13-22.

Partiendo de los rasgos que comparte con los autos sacramentales, se
pone en relacidén El magico prodigioso con una serie de elementos carac-
teristicos del teatro de magia: el interés por las artes magicas de Cipriano,
las constantes transformaciones del Demonio y los paralelismos con el
mito de Fausto. De este modo, esta comedia de santos es, segiin Aszyc,
«una obvia hibridacién de géneros» (p. 14) que da origen a un nuevo mo-
delo teatral que alcanzard su madurez en el siglo xvi.
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Baczynska, B., «<En busca del texto didascalico en la comedia durea espafo-
la. La venera en No hay cosa como callar de Pedro Calderén de la Barcar,
en Especificidad del texto dramatico y la puesta en escena: dependencia o auto-
nomia. «Encuentros 2010», coord. U. Aszyc, Varsovia, Instituto de Estudios
Ibéricos e Iberoamericanos, 2011a, vol. 2, pp. 11-182.

El analisis de la recurrencia de la venera a lo largo del texto, y espe-
cialmente de las didascalias presentes en la comedia No hay cosa como ca-
llar, muestra el detallado uso de todos los elementos en la puesta en es-
cena. Asi, junto al retrato que guarda en su interior, la venera permite a
dona Leonor descubrir la identidad de su agresor, sin que puedan olvi-
darse algunas connotaciones simbdlicas (la concha de Venus, etc.). Cabe
relacionarlo, ademas, con el titulo de caballero de la Orden de Santiago
que el propio Calderén lucia desde 1636. Permite, en fin, «una fuerte de-
nuncia de la violencia de género en la Espana de Felipe IV» (p. 17).

— «En torno a la actualidad politica en el auto sacramental calderoniano: la
reina Cristina de Suecia lee a san Agustin en La protestacion de la fe de
Pedro Calderdén de la Barca», en Exclusion / Inclusion au féminin, ed. M.
Pawlowska, Romanica Wratislaviensia, 58, 2011b, pp. 13-23.

Un paso mas se da acerca de la imbricacién de la actualidad coetinea
en la composicion poética de Calderén. Ante la espera de la visita de la
reina Cristina de Suecia a Espana, se propone que el tema de La protes-
tacién de la fe fuese una sugerencia externa o un homenaje del propio
Calder6n a la reina.Y aunque finalmente cambiase la situacion y se sus-
pendiese la representacién del auto, Baczynska mantiene que al compo-
ner la obra Calderén tuvo en cuenta la presencia de Cristina (y otros pro-
tagonistas) en el estreno, segin muestra el ¢uego de mdaltiples espejos»
propio del teatro cortesano (p. 21), donde destaca la escena de la lectura
y la conversion que parece beber de fuentes impresas y orales.

— v GONZALEZ MARTINEZ, L., «El principe constante de Pedro Calderén de la
Barca en Madrid a.d. 1629 y Wroclaw a.d. 1965», en Calderon y su escue-
la: variaciones e innovacion de un modelo teatral. XV Coloquio Anglogermano
sobre Calderon (Wroclaw, 14-18 de julio de 2008), ed. M. Tietz y G.
Arnscheidt, Stuttgart, Franz Steiner, 2011, pp. 23-46.

Las autoras reconstruyen las circunstancias, el reparto y otros elemen-
tos de dos representaciones capitales de El principe constante: su estreno en
1629 a cargo de la compania de Bartolomé Romero, bien documentado

2 No se ha podido consultar otro estudio de la misma autora: «Calderén de la
Barca o la renuncia a la autonomia: de la comedia al auto sacramental, del auto sa-
cramental a la comedia», en EI autor en el Siglo de Oro. Su estatus intelectual y social, ed.
M. Tietz y M. Trambaioli, Vigo, Academia del Hispanismo, 2011, pp. 23-50.
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debido a la polémica con Paravicino; y el montaje dirigido por Jerzy
Grotowsky estrenado en 1965, que incidia en la técnica del actor, en base
a la traduccion de Juliusz Slowacki. Mantienen que la historia del marti-
rio de don Fernando se compuso pensando en actores determinados, es-
pecialmente Alonso de Osuna en el papel protagonista.

BarLesTRINO, G., «Calderdn y el metateatro: abismacidén, trampantojo y apo-
teosis del comediante en Mojiganga del mundinovo», Teatro de palabras. Revista
sobre teatro aureo, 5, 2011, pp. 143-161. [Enlace: www.uqtr.ca/teatro/tea-
pal/pal.html]

Tras unas precisiones conceptuales sobre metateatralidad, estudia la ex-
perimentacién de Calderén con este recurso en Dar tiempo al tiempo y,
en elaboraciones que juzga mas complejas, en piezas breves como la
Mojiganga de Juan Rana en la Zarzuela, la loa y la comedia EI golfo de las
sirenas, el entremés El toreador y, especialmente, en la Mojiganga del mun-
dinovo.

BARONE, L., «El disfraz de la locura y la subversién del orden en La cisma de
Ingalaterrar, en Teologia y comedia en Calderén, coord. 1. Arellano y J. M.
Escudero, Anuario Calderoniano, 4, 2011, pp. 17-32.

Dada la pluralidad de significados que esconde el vestuario en el tea-
tro del Siglo de Oro y concretamente en la figura del donaire, Barone
estudia el disfraz de la locura de Pasquin, bufén de La cisma de Ingalaterra.
Considera que su locura es ficticia y puede definirse como un disfraz por-
que no es una enfermedad mental y, a la vez, representa «una macrome-
tafora textual» (p. 19). Se trata de un signo escénico de doble significado,
pues, por un lado, es doble parddico del rey y por otro es simbolo de la
subversion del orden establecido.

BARRANTES-MARTIN, B., <Ramoén Pérez de Ayala y Pedro Calderén de la
Barca: variaciones sobre el tema de El médico de su honra», en Calderén y
su escuela: variaciones e innovacion de un modelo teatral. XV Coloquio
Anglogermano sobre Calderén (Wroclaw, 14-18 de julio de 2008), ed. M. Tietz
y G. Arnscheidt, Stuttgart, Franz Steiner, 2011, pp. 47-58.

Dentro de la recepcién de la obra calderoniana se presenta un anali-
sis de la novela Tigre Juan. El curandero de su honra (1926), de Ramoén Pérez
de Ayala. En base a El médico de su honra de Calderén, el escritor preten-
de rescatar y actualizar los valores morales que se estaban perdiendo en
la Espafia del siglo xx. Ademas, al final trigico de la comedia se opone
un cierre feliz en el relato, cambio que deriva de una segunda oportuni-
dad donde triunfa la razén del individuo frente al tirano que oprime la
sociedad en el teatro aureo, la ley del honor. Otras confluencias son el
tratamiento de la mujer y la importancia del silencio, en los que también
se percibe el cambio cultural e ideoldégico que media desde Calderén a
Pérez de Ayala.
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BeLLoNi, B., «Ecos de ceremonias islimicas en la obra calderoniana Amar des-
pués de la muerte», en Del barroco al neobarroco: realidades y transferencias cul-
turales, ed. R. de la Fuente Ballesteros, J. Pérez Magallon y J. R. Jouve-
Martin, Valladolid, Universitas Castellae, 2011a, pp. 25-44.

Dentro del estrecho maridaje entre historia y ficcién que se da en
Amar después de la muerte, se analizan las dos ceremonias moriscas que apa-
recen: la zambra con la que comienza la accién y las bodas como cere-
monia islaimica de cohesion, junto a la importancia del personaje del cadi
como portavoz de la comunidad morisca. Este uso revela «una inequivo-
ca competencia cultural y religiosa de la tradicién musulmana por parte
del autor (p. 36).

— «Moriscos en clandestinidad: la aplicacion literaria de la faqiyya islimica
en la obra Amar después de la muerte de Pedro Calderén de la Barcay,
Espéculo, 47, 2011Db, s. p.
[http://www.ucm.es/info/especulo/numero47/moriscal.html]

En la primera escena de Amar después de la muerte se muestra una zam-
bra morisca, esto es, una reunion clandestina que refleja la realidad his-
torica de una minoria religiosa «rechazada y fuertemente combatida» por
las autoridades. Debido a esto, adoptaron una serie de estrategias de de-
fensa de su espacio cultural y religioso como la aljamia, que se inscriben
dentro de la practica de la disimulacién o tagiyya, que permitia el ocul-
tamiento de sus costumbres religiosas y la adopcidén exterior de los pre-
ceptos cristianos. El estudio de Belloni de tal mascara sugiere que Cal-
derén posiblemente aspirase a confrontar la subjetividad espafiola con la
alteridad clandestina morisca, relacionado igualmente con el binomio rea-
lidad-apariencia.

BeENDER, M., «De lo magico en Calderén a lo sobrenatural de la comedia de
magia dieciochescar, en Calderén y su escuela: variaciones e innovacién de un
modelo teatral. X1V Coloquio Anglogermano sobre Calderén (Wroclaw, 14-18 de
Jjulio de 2008), ed. M. Tietz y G. Arnscheidt, Stuttgart, Franz Steiner, 2011,
pp- 59-76.

Pese a la prohibicién de las comedias de magia y de argumento reli-
gioso en una cédula de 1788, no desaparecieron de la escena. Por ello,
Bender considera que es «una modalidad en continua transformaciény,
un subgénero dramatico «abierto en la utilizacion de sus recursos y dis-
puesto a la adaptacion de todo tipo de cambios del fondo ideolégico y
mental» (p. 63), que explica su pervivencia desde las obras de magia del
teatro aureo al Romanticismo. En este camino, en el que destaca la dra-
maturgia de Calderén y su concepcién de lo maravilloso, los autores que
cultivaban las piezas de magia trataron de acercar sus piezas a los espec-
tadores y a los intereses de la época.
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Brug, W. R., «<Buscando el amor en la comedia calderoniana», en Calderén:
del manuscrito a la escena, ed. E A. de Armas y L. Garcia Lorenzo, Madrid
/ Frankfurt, Iberoamericana / Vervuert, 2011, pp. 123-136.

La comedia amorosa es para Blue aquella que presenta la atraccién
instantinea (o casi) entre los dos amantes y cuyo final, tras las pruebas y
obstaculos, debe satisfacer al pablico. A partir de esta reflexion, analiza el
proceso por el cual los personajes llegan a conocerse y a profesarse mu-
tuo amor. Se trata de un camino donde la expresién y el rechazo del
amor siguen determinados modelos, y constituye un periodo durante el
que los personajes pueden experimentar diversos sentimientos hasta de-
clarar su amor correspondido.

BRrREWER, B., «Las matematicas sutiles o los limites del saber en La vida es sue-
fio», Bulletin of Spanish Studies, 88.4, 2011, pp. 487-522.

Enmarcado en la evolucién sobre la cambiante percepcién de la na-
turaleza del universo y las disputas sobre la legitimidad de la fisicamate-
matica para describirla, Brewer propone una lectura de La vida es suefio.
Desde esta perspectiva, el desengano final del rey Basilio (astr6logo y ma-
tematico) demuestra la insuficiencia de esta ciencia pretendidamente em-
pirica para interpretar los signos; no concibe los limites de este saber ni
contempla la importancia del libre albedrio, y la evolucién de Segismundo
puede leerse como «un reproche de la metodologia cientifica de Basilio»
(p. 515).

Bueno Garcia, E, «Ochenta y una representaciones de autos sacramentales
de Calderén de la Barca en los altimos afos. La poesia, la teologia y el
misterio en iglesias, teatros y plazas publicas en el siglo xxw, en Teologia
y comedia en Calderén, coord. 1. Arellano y J. M. Escudero, Anuario Cal-
deroniano, 4, 2011, pp. 469-480.

Noticia de la fundacién vy trayectoria de la Compafniia Mira de
Amescua, conjunto de aficionados reunidos por su amor al teatro que
desde 1993 han representado comedias del Siglo de Oro en 158 ocasio-
nes. De estas, 81 han subido a las tablas autos sacramentales, entre los que
se cuentan 5 de Calderén, comentados desde su experiencia como acto-
res.

CacHo, M.* T., «Una imitacién calderoniana: No hay con Amor competencias. La
recuperacion de la fiesta para las bodas de Carlos II y Mariana de
Neoburgo», en Calderén y su escuela: variaciones e innovacion de un modelo
teatral. XV Coloquio Anglogermano sobre Calderén (Wroclaw, 14-18 de julio
de 2008), ed. M. Tietz y G. Arnscheidt, Stuttgart, Franz Steiner, 2011, pp.
99-107.

Este articulo da noticia de la recuperacién y proxima publicacion de
No hay con Amor competencias. Esta comedia de encargo se representd para
celebrar las bodas de Carlos II con Mariana de Neoburgo en 1690, y po-
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siblemente su autor sea Agustin Manuel de Castilla. Y aunque es segui-
dor de Calderdn, el texto presenta limitaciones poéticas que trata de com-
pensar recurriendo a la espectacularidad, la musica y la acumulaciéon de
episodios. Ademas, Cacho sefala que fue a esta pieza, y no a La pilrpura
de la rosa, a la que acompanaron la loa, el entremés y el baile recogidos
en un manuscrito ya conocido.

CAMPBELL, Y., «La ética privada del rey David: Los cabellos de Absalon», en Com-
postella aurea. Actas del VIII Congreso de la Asociacion Internacional del Siglo
de Oro (Santiago de Compostela, 1-11 de julio de 2008), coord. A. Azaustre
Galiana y S. Fernindez Mosquera, Santiago de Compostela, Universidade
de Santiago de Compostela, 2011a, vol. 1, pp. 509-515.

Dado que los personajes del drama son responsables de su propio des-
tino, se analiza el debate interno que acosa al rey David, entre la pasion
personal y el deber politico, en el que acaba triunfando la esfera indivi-
dual sobre la justicia y el bien coman. Campbell pone de relieve que
David parece olvidar el castigo que pesa sobre su casa y al emular a Jehova
«dispone su red de acciones en una vertiente de imitacidén que carece de
fundamento» (p. 511), que desemboca en la desgracia de su casa.

— «La tragedia calderoniana: variaciones de un género en El principe cons-
tanter, en Calderon y su escuela: variaciones e innovacién de un modelo teatral.
XV Coloquio Anglogermano sobre Calderon (Wroclaw, 14-18 de julio de 2008),
ed. M. Tietz y G. Arnscheidt, Stuttgart, Franz Steiner, 2011b, pp. 109-117.

Volviendo al manido debate sobre la tragedia en el siglo xvir, Campbell
analiza algunas de las particularidades de El principe constante: la funcion
del hado como elemento estructurante de la accién y los presagios, el
conflicto conceptual y no interior de don Fernando, su defensa del bien
comun y la aparente pasividad que manifiesta que en realidad manifiesta
«un desafio a las concepciones tiranicas de la autoridad» (p. 115), y mu-
chos de estos rasgos se pueden encontrar en héroes de la tragedia clasi-
ca, como Antigona.Y, al fin, don Fernando vence aunque muera, porque
acttia de acuerdo con la voluntad divina en un mundo que contradice su
lucha, dominado por un mal gobernante, el rey de Fez.

CIENFUEGOS ANTELO, G., «“Mas parecen disparates que sentencias’: en torno
al cuento cémico y la censura en el teatro del Siglo de Oro», Castilla:
Estudios de Literatura, 2, 2011, pp. 325-352.

Breve comentario sobre Juanete y Camacho, graciosos de El pintor de
su deshonra y Peor esta que estaba, ejemplos de «ensartador de cuentos» (p.
331) y contrapunto cémico de la accidon principal. También presenta la
censura que sufri el cuento de un cura que daba misa en dos lugares ri-
vales, incluido en la comedia El secreto a voces.
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CoENEN, E., «Calderdn, educador de principes», en Emocionar escribiendo.
Teatralidad y géneros literarios en la Espafia daurea, ed. L. Gentilli y R. Londero,
Madrid / Frankfurt, Iberoamericana / Vervuert, 2011a, pp. 147-157.

Estudio de una serie de obras tempranas, escritas durante los inicios
dramiticos de Calderén y su proximidad al palacio, que presentan reyes
o principes en escena (La selva confusa, Amor honor y poder, Judas
Macabeo...), mas otras como La vida es suefio y Darlo todo y no dar nada.
Revisa la tesis servilista (Maravall) y concluye que Calderén no escribe
con fines propagandisticos, sino que aconseja al rey sobre la responsabili-
dad y el ejercicio del poder, o la necesidad de controlar sus pasiones, de
fuerte paralelismo con los amorios de Felipe IV.

— «Del libro al palacio, del palacio al libro. Una hipétesis sobre la transmi-
sién textual de las comedias de Calderdén», en Compostella aurea. Actas del
VIII Congreso de la Asociacion Internacional del Siglo de Oro (Santiago de
Compostela, 1-11 de julio de 2008), coord. A. Azaustre Galiana y S. Fernan-
dez Mosquera, Santiago de Compostela, Universidade de Santiago de
Compostela, 2011b, vol. 3, pp. 75-83.

En base a la problemitica transmisiéon textual de la comedia Amado y
aborrecido, Coenen plantea que Vera Tassis dispuso de un manuscrito de
comediantes fruto de una reposicidn palaciega que Calderén pudo en-
mendar (parcial o totalmente) sobre el texto de la desautorizada Quinta
parte. Alguno de estos tres supuestos se comprueban en otras piezas del
autor como Ni amor se libra de amor, El castillo de Lindabridis, Céfalo y Procris,
etc. Por tanto, pasajes que suelen atribuirse a la inventiva de Vera, pudie-
ron deberse a la intervencién de Calderén en una fase tardia de la trans-
misién de sus comedias.

— «La enigmatica transmisién textual de Amado y aborrecido», en Teologia y
comedia en Calderén, coord. I. Arellano y J. M. Escudero, Anuario Caldero-
niano, 4, 2011c, pp. 33-54.

Tras el cotejo de los tres testimonios principales conservados de Amado
y aborrecido, Coenen se encuentra con el enigma de que el texto de Vera
Tassis parece derivar de la Quinta parte de 1677, texto tradicionalmente
desautorizado, pero que parece haber sido revisado por el propio Cal-
derén. Ante este panorama, plantea dos hipotesis posibles: 1) el cajista de
la edicién de Vera pudo haber trabajado con una copia impresa de la par-
te mas una lista de enmiendas; 2) o que Vera manejara un texto basado
en la Quinta parte que el poeta hubiese enmendado para una fiesta pala-
ciega. Sea como fuere, el estudio ofrece pistas de interés para profundi-
zar en los problemas de la tradicidn textual de las comedias de Calderén.

CortEs Kororron, A., «El divino Narciso: ;contrafacta de Eco y Narciso?», en
Teologia y comedia en Calderén, coord. 1. Arellano y J. M. Escudero, Anuario
Calderoniano, 4, 2011, pp. 55-77.
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Anilisis de las similitudes y diferencias entre la comedia de Calderén
y el auto de sor Juana con la intencién de comprobar si el segundo es
una contrafacta, una versién «a lo divino» del primero. En su opinién, aun-
que comparten elementos de la trama y algunos simbolos, el tratamien-
to alegdrico las separa tajantemente y El divino Narciso no constituye una
verdadera contrafacta de Eco y Narciso.

CoupErc, C., «La vida es sueiio leida desde el desenlace», en Teologia y come-
dia en Calderon, coord. 1. Arellano y J. M. Escudero, Anuario Calderoniano,
4, 2011, pp. 79-97.

Desde un punto de vista formal, Couderc realiza una lectura regresi-
va de La vida es suefio, siguiendo el método de Forestier para el teatro cla-
sico francés. Considera que una lectura del desenlace en secuencia cro-
noldgica, seglin corresponde a la lectura y representacion de la obra, es
menos satisfactoria que una lectura hacia atras, desde el final. Segtn esta
perspectiva, el final politico con el matrimonio de Segismundo y Estrella
es la meta de la accidn, mientras que la trama secundaria de la burla de
Rosaura es una necesidad estructural para evitar que Astolfo quede sin
pareja dada su categoria social.

CRrUICKSHANK, D. W., «Algunos hitos en la evolucién de lo cémico en
Calderén», en Teologia y comedia en Calderén, coord. 1. Arellano y J. M.
Escudero, Anuario Calderoniano, 4, 2011, pp. 99-116.

A partir de la consideracién de que «un conocimiento de los sucesos
de la vida y de la época del dramaturgo puede ayudarnos algunas veces
a interpretar sus dramas» (p. 99) pero con la cortapisa de que no pueden
identificarse los hechos que propiciaron sus experimentos, analiza ejem-
plos de relacién entre hechos (quasi)biograficos y episodios del teatro se-
cular de Calderén: los personajes femeninos de caracter firme y resuelto
de origen misterioso; la posible delicada situacidon econémica que se trans-
parenta en algunos personajes; el cambio de actitud hacia a finales de la
década de 1630, de donde parecen derivar los experimentos con los fi-
nales «grises» que invitan a leer mas alld del cierre de la pieza (No hay
cosa como callar, La desdicha de la voz...); la relacidon de las damas con los
hombres, etc.

Davipr, E., «La sibila de oriente y El arbol del mejor fruto. El oriculo y su fun-
cién autopoéticar, en Calderén y su escuela: variaciones e innovacion de un
modelo teatral. X1V Coloquio Anglogermano sobre Calderén (Wroclaw, 14-18 de
julio de 2008), ed. M. Tietz y G. Arnscheidt, Stuttgart, Franz Steiner, 2011,
pp- 119-131.

A vpartir del comentario de La sibila de oriente [sic] y El arbol del me-
jor fruto, Davidi inenta definir la funcién del oriculo en el teatro de
Calderén tanto en el discurso filos6fico-teologico como en el estético.
Luego de algunas precisiones sobre las fuentes y la integracién de mitos
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y textos, concluye que a través del oriculo se intenta transmitir y legiti-
mar la verdad y contribuye a otorgar «el sentido suprahistérico y escato-
logicor al texto (p. 129).

DE Armas, E A., «Claves politicas en las comedias de Calderdn: el caso de
El mayor encanto, amor, en ‘Teologia y comedia en Calderén, coord. I. Arellano
y J. M. Escudero, Anuario Calderoniano, 4, 2011a, pp. 117-144.

Debido al desasosiego que las lecturas politicas de comedias han des-
pertado en los Gltimos afios, de Armas repasa los estudios acerca de ele-
mentos politicos que se han escrito desde su trabajo de 1986, origen de
esta corriente, y analiza sus diferentes etapas: inicio, desarrollo y excesos,
recelos y advertencias. Sigue un repaso del contexto que origind su in-
terpretacion para comprender sus causas y vuelve sobre la interpretacion
de EI mayor encanto, amor, para concluir que el texto es ambiguo y per-
mite una cierta libertad hermenéutica, una doble lectura donde cabe una
exégesis critica y politica del mito a tenor de los acontecimientos del mo-
mento.

— «De jerarquias pictéricas, planetarias y angélicas en El pintor de su deshon-
ra», en Calderon: del manuscrito a la escena, ed. E A. de Armas y L. Garcia
Lorenzo, Madrid / Frankfurt, Iberoamericana / Vervuert, 2011b, pp. 209-
226.

De Armas pretende en este ensayo sondear tres aspectos de una pie-
za enigmatica, El pintor de su deshonra. En concreto, estudia tres elemen-
tos que se integran para crear «un mundo visionario, inestable y saturni-
no» (p. 209): el comportamiento misterioso del pintor Juan Roca,
modelado a partir de Alonso Cano; el retrato de un sabio realizado por
Roca y recordado al revés por el principe de Ursino; y el nombre de
Serafina, de simbologia angélica.

Dottg, V., «Las plumas de Jael: Mira de Amescua, Calderén y Espinosa
Medrano», en Calderén y su escuela: variaciones e innovacion de un modelo tea-
tral. XV Coloquio Anglogermano sobre Calderén (Wroclaw, 14-18 de julio de
2008), ed. M. Tietz y G. Arnscheidt, Stuttgart, Franz Steiner, 2011, pp.
133-160.

Se ofrecen inicialmente unas reflexiones sobre la recepcion de
Calderén y otros ingenios en las Indias, para después analizar el proceso
de intercambio o transculturacién de Amar su propia muerte de Juan de
Espinosa Medrano. En esta comedia sobre la heroina Jael, imagen de la
Virgen en la época, se aprecia un proceso de apropiacion del modelo dra-
matico calderoniano, especialmente de sus dramas de honor, junto a otras
relaciones textuales con El clavo de Jael de Mira de Amescua. Plantea, ade-
mas, una posible recepcion del texto de Espinosa por parte de Calderén
antes de componer La aurora en Copacabana y el auto ;Quién hallara mu-
Jer fuerte?
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DuaRTE, J. E., «La alegoria del suefio en los autos sacramentales de Calderény,
en Teologia y comedia en Calderén, coord. 1. Arellano y J. M. Escudero,
Anuario Calderoniano, 4, 2011, pp. 145-168.

Bien situado dentro de la tradicién clasica y cristiana, Duarte plantea
un estudio y clasificacién de los suefios en la produccidén sacramental de
Calder6n: primero, se encuentran una galeria de sofladores que contem-
plan imagenes, historias y visiones, como en Mistica y real Babilonia o
Sueiios hay que verdad son, donde el suefio se erige en mecanismo para es-
tructurar la obra; y, segundo, se aprecian también durmientes que solo
realizan el acto de dormir, pero que contienen un abanico de significa-
dos alegoéricos (suefio como muerte o pecado, caracterizador de perso-
najes o ideas teoldgicas) en los autos.

EnGEL, M.%, «Die Figur der weiblichen Intrigantin. Geschickte T4uschung
und doppeltes Spiel im Siglo de Oro. Zu Calderén’s Komdédie E secreto
a voces», en «Laute Geheimnisse». Calderén de la Barca und die Chiffren des
Barock, ed. W. Aichinger y S. Kroll, Wien / Berlin, Turia + Kant, 2011,
pp. 195-219.

El acercamiento al personaje del intrigante en su variante femenina
se enmarca dentro de los juegos de identidad, los recursos metateatrales
y las intrigas propias de la comedia de enredo. En concreto, Engel ana-
liza la funcién de la Laura en EI secreto a voces, la dama de palacio que se
encarga de poner en marcha el motor de la intriga. Reflexiona después
sobre la visiéon de Calderdn acerca del ingenio de la mujer (en conexién
con la intriga), la locura de amor vy el happy end.

EscupEero, J. M., «Calderén vy las etimologias fingidas en EIl laberinto del mun-
do», en Ingenio, teologia y drama en los autos sacramentales de Calderon, ed. C.
Pinillos, Pamplona / Kassel, Universidad de Navarra / Reichenberger,
2011a, pp. 39-54.

Presentados los datos fundamentales del auto mitolégico El laberinto
del mundo, Escudero aborda una interesante faceta del ingenio caldero-
niano: su uso de las etimologias aparentes, que denomina «artistica e in-
tencional» (p. 41). El anilisis de este mecanismo desvela su valor de arti-
culacién y correlacién entre los planos del argumento y del asunto, la
historia de Ariadna y Teseo y la historia de la salvacién humana.

— «El escondido y la tapada: la mecanica imprecisa de la comedia de capa y
espada de Calderdn», en Calderén: del manuscrito a la escena, ed. E A. de
Armas y L. Garcia Lorenzo, Madrid / Frankfurt, Iberoamericana / Ver-
vuert, 2011b, pp. 163-182.

Como paso previo, Escudero traza la fortuna critica de El escondido y
la tapada, poblada de prejuicios criticos. Después analiza la combinacién
de rasgos propios del género de la comedia de capa y espada en la co-
media, centrado en seis aspectos: las unidades dramaticas de tiempo y lu-
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gar, la inverosimilitud de la trama con tendencia a la densificacién de re-
laciones y a la reduccién de personajes; la ruptura del decoro especial-
mente en los personajes altos; el uso de una onomastica coetanea; la au-
toparodia referencial y la presencia de un universo textual muy
literaturizado. Por altimo, estudia la mecanica imprecisa, es decir: el uso
menos riguroso de elementos poco comunes como la ruptura conscien-
te de la distribucién de los roles masculinos y femeninos.

FERNANDEZ GUILLERMO, L., y Miaja DE LA PENA, M. T., «El afuera y el aden-
tro de la soledad. La voz femenina en algunos dramas de Calder6n de la
Barca», en Compostella aurea. Actas del VIII Congreso de la Asociacion
Internacional del Siglo de Oro (Santiago de Compostela, 1-11 de julio de 2008),
coord. A. Azaustre Galiana y S. Fernindez Mosquera, Santiago de
Compostela, Universidade de Santiago de Compostela, 2011, vol. 3, pp.
125-136.

Con la intencidén de elaborar un «itinerario de la soledad», se analizan
algunos discursos monolégicos de personajes femeninos en el teatro cal-
deroniano en relacién con los espacios en que se emiten. Este ensayo
constituye un primer acercamiento en el que se estudian el adentro y el
afuera de la soledad en EI mayor monstruo del mundo, El médico de su hon-
ra, El pintor de su deshonra, A secreto agravio, secreta venganza y El alcalde de
Zalamea.

FERNANDEZ MOSQUERA, S., «Disfraz, voz y teatro en Las manos blancas de
Calderény, en Calderén: del manuscrito a la escena, ed. E A. de Armas y L.
Garcia Lorenzo, Madrid / Frankfurt, Iberoamericana / Vervuert, 2011, pp.
137-161.

En uno de los trabajos que dedica a Las manos blancas no ofenden, re-
flexiona sobre el paso del galan disfrazado de mujer, mucho menos nu-
meroso que el inverso. En este sentido, el primer indicio femenino de la
caracterizacion del personaje es su voz, que pone sobre el tapete la cues-
ti6n de si el papel de César / Celia corrid a cargo de un actor o una ac-
triz, segunda opcidén que casa bien con el género operistico. Junto a ello,
la representacién de una fiesta mitologica lleva de la mano el tema del
metateatro y el titulo paremiolégico explica la verdadera dimension ideo-
logica del travestismo. Porque si puede dar lugar a interpretaciones femi-
nistas, Fernindez Mosquera aclara que la tnica revoluciéon de la comedia
es literaria, «en la medida en que aporta un disfraz de mujer en contex-
tos serios, aunque no tragicos, y lo confronta con un mas comun disfraz
de hombre en una actriz» (p. 158).

FoLGER, R., «Narcisos: la economia de los géneros en Calderén y Sor Juana,
en Calderén y su escuela: variaciones e innovacién de un modelo teatral. X1
Coloquio Anglogermano sobre Calderén (Wroclaw, 14-18 de julio de 2008), ed.
M. Tietz y G. Arnscheidt, Stuttgart, Franz Steiner, 2011, pp. 171-195.
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Al margen de relaciones intertextuales, Folger analiza Eco y Narciso de
Calderén y El divino Narciso de Sor Juana a partir de las implicaciones so-
bre el sexo del texto de Ovidio (da economia ovidiana de los géneros»,
p- 174) y valiéndose de la teoria de Lacan. En la primera —analizada en
didlogo con La hija del aire y La vida es sueiio—, Calder6n ofrece una lec-
tura aceptable del mito mediante modificaciones como el desdoblamien-
to del Narciso original en dos personajes. A su vez, Sor Juana mitiga el
problema genérico y reafirma el orden patriarcal.

ForTUuNO GOMEZ, V., «Notas sobre la materia historica en el teatro coOmico
breve de Calderdén», en Compostella aurea. Actas del VIII Congreso de la
Asociacién Internacional del Siglo de Oro (Santiago de Compostela, 1-11 de ju-
lio de 2008), coord. A. Azaustre Galiana y S. Fernindez Mosquera, Santiago
de Compostela, Universidade de Santiago de Compostela, 2011, vol. 3,
pp. 145-154.

La materia histérica es escasa en el teatro breve y aparece mas men-
cionada que dramatizada, ademas de representarse desde una optica con-
traria a los valores que se le asociaban en la época. A partir de estas pre-
misas, Fortufio Gémez establece una tipologia de los personajes historicos
mencionados o materializados mas algunas pautas sobre la funcién de la
historia (comparativa, desmitificadora, laudatoria y parddica) en estas pie-
zas.

GALVAN, L., «Exterior e interior guerra: el fundamento de la alegoria en
Calderén», en Teologia y comedia en Calderén, coord. 1. Arellano y J. M.
Escudero, Anuario Calderoniano, 4, 2011, pp. 169-180.

Este articulo analiza la estructura semantica del auto La serpiente de
metal con ayuda de los conceptos de alegoria y tipologia, de simbolo y
signo, y de significacién, cumplimiento y evidencia, previamente explica-
dos. Desde este enfoque, se aprecia el caricter paraddjico del género sa-
cramental, en el que la realidad histérica presenta un fundamento divino,
como «nudo y nexo de los sistemas religioso, politico, moral y literario»
(p- 178).

GAMECHOGOICOECHEA Lrovris, A., «Orfeo “a lo divino™», en El mito de Orfeo
en la literatura barroca espaiiola, Valladolid, Universidad de Valladolid, 2011,
pp. 136-146.

Dentro de su recorrido por la pervivencia de la historia de Orfeo en
el Barroco espaiiol, dedica un capitulo a su interpretacién cristiana. En
concreto, se detiene en dos autos de Calderdn: El divino Orfeo (en la se-
gunda version de 1663), donde se identifica a Orfeo con Cristo; y El di-
vino Jason, en que el personaje corresponde a san Juan Bautista y partici-
pa en la expediciéon de los Argonautas.

GARCiA-BRYCE, A., «The Prince and the Pauper: Embodying Royalty in
Calderonian Drama», Bulletin of Hispanic Studies, 88.5, 2011, pp. 499-520.
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Tras un breve comentario sobre las relaciones entre politica y religion,
y el contexto del momento, Garcia-Bryce se interesa por la imagen que
se transmite del rey. Por un lado, el primer modelo se encuentra en El
médico de su honra y La vida es sueiio: el rey Pedro I y Segismundo son
unos gobernantes de caricter esencialmente secular, guiados por la pru-
dencia y el control de las pasiones, y cuyas acciones (el juicio de don
Gutierre y el castigo del soldado rebelde) se orientan a mantener el «pro-
ceso civilizador» y preservar el orden social. Por otro, don Fernando en
El principe constante representa la encarnacion de la misién mesianica del
monarca, y su alarde de la virtud de la constantia invierte la ética de la
prudencia cortesana, en lo que parece ser una resistencia al pragmatismo
emergente situada en el marco del antimaquiavelismo.

Garcia GOMEzZ, A. M2, «Los dos filésofos de Grecia de Fernando de Zarate y
el modelo teatral calderoniano», en Calderdn y su escuela: variaciones e in-
novacion de un modelo teatral. XV Coloquio Anglogermano sobre Calderén
(Wroclaw, 14-18 de julio de 2008), ed. M. Tietz y G. Arnscheidt, Stuttgart,
Franz Steiner, 2011, pp. 197-221.

Este estudio asienta la autoria de Enriquez Goméz (pseudénimo de
Zarate) de Los dos filosofos de Grecia y comenta una serie de caracteristi-
cas que aproximan la comedia a la dramaturgia de Calderdn: el encierro
de Federico en un palacio y su primer encuentro con una mujer, pero
falta la intencidén de evitar los peligros vaticinados por un oraculo; los par-
lamentos en los que un personaje hace frente a conflictos situacionales, y
la solucion del conflicto en una decisiéon del personaje. Sin embargo, lo
que a simple vista parece de cufio calderoniano es «mas reflejo automa-
tico que inteligente asimilacién de sus ricas potencialidades dramaticas»
(p- 211). Asimismo, los diferencia el prosaismo de los versos de Enriquez
Goémez.

Garcia LorENzO, L., «El médico de su honra (1986) y los inicios de la
Compania Nacional de Teatro Clasico», en Calderon: del manuscrito a la es-
cena, ed. E A. de Armas y L. Garcia Lorenzo, Madrid / Frankfurt, Ibero-
americana / Vervuert, 2011, pp. 335-349.

El cambio de gobierno a finales de 1982 supuso, con el tiempo, la
puesta en marcha de la Companiia Nacional de Teatro Clasico. La oferta
de José Manuel Garrido fue finalmente aceptada por Adolfo Marsillach,
y comenzdé la revitalizacion de los clasicos espaioles sobre la escena. El
texto seleccionado para el debut fue El médico de su honra, una apuesta
arriesgada por el olvido previo de las compaiiias y las opiniones poco fa-
vorables que habia recibido. Garcia Lorenzo explica que la eleccién na-
cia de una actitud provocadora por parte de Marsillach, y destaca la la-
bor del escendgrafo y figurinista Carlos Citrynovski, Tomas Marco al
cuidado de la masica y Rafael Pérez Sierra con el texto. Sigue, para aca-
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bar, un repaso de los avatares del estreno y primeras representaciones de
esta apuesta inicial.

Garcia REDY, A., «La trayectoria escénica de Bien vengas mal y el manus-
crito 15633 de la BNE», en Teologia y comedia en Calderén, coord. 1. Arellano
y J. M. Escudero, Anuario Calderoniano, 4, 2011a, pp. 181-199.

Estudio de la copia manuscrita de Bien vengas mal conservado en la
BNE (Ms. 15633), que reproduce las dos primeras jornadas de la come-
dia, trasladadas por tres manos distintas. El analisis de Garcia Reidy sobre
el reparto que consta en el testimonio permite identificar a los actores de
la compania de Pedro de la Rosa, fecharlo entre 1638-1639 vy situarlo
dentro de la tradicion escénica de la pieza.

— «Representacion, fingimiento y poder en la materia palatina del primer
Calderéony, en Calderén: del manuscrito a la escena, ed. E A. de Armas y L.
Garcia Lorenzo, Madrid / Frankfurt, Iberoamericana / Vervuert, 2011b,
pp- 183-208.

El examen de Garcia Reidy atiende a algunas de las comedias palati-
nas que Calderdén escribié durante sus primeros afios como dramaturgo.
Se fija en concreto en su uso de representacion metateatral, entendida
como la técnica por la que los personajes asumen conscientemente iden-
tidades distintas a la suya. A partir de ahi estudia Amor, honor y poder, La
selva confusa, El alcaide de si mismo y La vida es suefio, para mostrar la inte-
rrelaciéon entre el role-playing y los mecanismos simbolicos del poder.

GARROT ZAMBRANA, J. C., «Sinagoga de Espana: Calderdn y los cronicones
toledanos», en Compostella aurea. Actas del VIII Congreso de la Asociacién
Internacional del Siglo de Oro (Santiago de Compostela, 1-11 de julio de 2008),
coord. A. Azaustre Galiana y S. Ferniandez Mosquera, Santiago de
Compostela, Universidade de Santiago de Compostela, 2011, vol. 3, pp.
181-190.

Convencido de que tras la caida de Olivares (1643) los autos sacra-
mentales calderonianos inciden en el caricter antagénico y sangriento del
Judaismo, analiza El socorro general, La semilla y la cizaiia y El valle de la
Zarzuela, piezas en las que se exculpa a «a Sinagoga de Espana» de la
Crucifixiéon. Se trata de un asunto histérico (el asentamiento de comu-
nidades judias antes de la muerte de Cristo) y su pervivencia literaria.
Descartado el intento de alagar al pablico toledano, considera que esta
ofreciendo argumentos a los partidarios de limitar los estatutos, si bien
desaparece rapidamente en medio de un contexto convulso.

GILBERT, E, «Para un reexamen de la nocién de ambicidén en la primera par-
te de La hija del aire de Calderén (1653)», en Calderén: del manuscrito a la
escena, ed. E A. de Armas y L. Garcia Lorenzo, Madrid / Frankfurt, Ibero-
americana / Vervuert, 2011a, pp. 305-331.
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En un repaso a un aspecto clave de La hija del aire, Gilbert explora
como el motor que guia las acciones de Semiramis no es la ambicidn,
sino la sed de honor en el sentido de ‘consideracion, estima, homenaje o
reconocimiento’. Asimismo, su trayectoria dramatica se elabora a partir de
mecanismos de caracterizacién propios del teatro dureo, como la ambi-
cidn, el valor y el brio, que constituyen marcas de su estatuto heroico.
Matiza la interpretacién habitual de los versos iniciales y la oposicién en-
tre las deidades de Marte y Venus, cuyos acordes supuestamente enfren-
tados causan un mismo efecto en Semiramis.

— «Reflexiones sobre los autos biblicos de Calderén: el ejemplo de ;Quién
hallara mujer fuerte? (1672)», en Calderén y su escuela: variaciones e innovacién
de un modelo teatral. X1 Coloquio Anglogermano sobre Calderon (Wroclaw, 14-
18 de julio de 2008), ed. M. Tietz y G. Arnscheidt, Stuttgart, Franz Steiner,
2011b, pp. 223-239.

El examen de los autos de argumento biblico de Calderén comienza
con una definicién del subgénero y una cronologia de la produccién sa-
cramental del poeta, en donde propone una nueva clasificacién: la pri-
mera etapa comienza en 1634, la segunda se inicia en 1647, y la Gltima
abarca desde 1670. En ella se aprecia la concentracién de los autos bibli-
cos en el periodo de madurez de Calder6n. A continuacidn, se centra en
el comentario de ;Quién hallara mujer fuerte? como ejemplo de reelabo-
racion de la materia biblica.

— «Sueno y mecanismos alegéricos en el auto de Calderdon EI tesoro escon-
dido (1679): de la revelacién a la epifania», en Compostella aurea. Actas del
VIII Congreso de la Asociacién Internacional del Siglo de Oro (Santiago de
Compostela, 1-11 de julio de 2008), coord. A. Azaustre Galiana y S.
Fernandez Mosquera, Santiago de Compostela, Universidade de Santiago
de Compostela, 2011¢, vol. 3, pp. 191-212.

Su estudio del sueno (como somnus y somnium) en el entramado ale-
gorico de El tesoro escondido aprecia diferentes funciones del mecanismo
derivadas de una habil explotacién de todas las redes semanticas: comu-
nicacién onirica sobrenatural, marco espacio-temporal y, especialmente,
«es el puente entre [la] basqueda individual del sentido alegérico de la
letra y [la] revelacién resplandeciente de la Epifania» (p. 211).

GitEs, R., «Parentescos carnales y espirituales: la anagnorisis hagiografica y el
peligro de incesto en La devocion de la cruz», en Calderén: del manuscrito a
la escena, ed. E A. de Armas y L. Garcia Lorenzo, Madrid / Frankfurt,
Iberoamericana / Vervuert, 2011, pp. 261-280.

Las senales en forma de cruz que portan los hermanos Eusebio y Julia
se ponen en relacion con la tradicion de la anagnoérisis hagiografica. Giles
establece una serie de paralelismos entre escenas de reconocimiento y
conversion de santos (de las vidas de Inés y la Virgen de Antioquia) con
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La devocion de la cruz, y estudia también los augurios y prefiguraciones de
desastres futuros. Destaca, en este sentido, la inversiéon que Calderdn rea-
liza de elementos hagiograficos previos, lo que «reconfigura los parame-
tros del reconocimiento y la reconciliacién cristiana de la hagiografia» (p.
270), en un camino que restaura la funcién tragica de la anagnorisis.

GOMEz, E, «Inverting Plato’s Allegory of the Cave: The Cave as a Backstage
to the World / Theater in La vida es sueiio and La hija del aire», Bulletin of
the Comediantes, 63.1, 2011, pp. 87-104.

Un repaso a los estudios sobre la imagen de la cueva en La vida es
suefio y en especial con sus relaciones con la cueva de La repiiblica de
Platén da inicio a este ensayo. Tras ello, se analiza como Calderén invierte
el motivo de origen platénico, es decir, emplea la cueva como estrategia
que permite a sus personajes observar el mundo al revés, desde los mar-
genes de la existencia, en un espacio de desengafo y adquisiciéon de co-
nocimiento. Algo similar ocurre con La hija del aire, y ambos casos pue-
den compararse con el vestuario de El gran teatro del mundo.

GOMEZ, J. M., «Fortune and Responsability in Calderdn’s La gran Cenobiay,
Hispania, 94.1, 2011, pp. 63-73.

Este trabajo se centra en dos temas interrelacionados. Por un lado, es-
tudia el tema de la fortuna en La gran Cenobia —que dota de unidad a
la pieza—, y trata de hacer ver que Calder6n niega la existencia de esta
fuerza externa, ya que la responsabilidad de las acciones recae en los per-
sonajes en su doble faceta de individuos y gobernantes. Por otro, analiza
la presentacién del trio principal: el tirinico Aureliano y la pareja forma-
da por Cenobia y Decio, cuyas cualidades positivas sin embargo no bas-
tan para considerarlos modelos de conducta.

GonNzALEz, L., «Calderdén en escena. Algunas notas en torno al El principe cons-
tante», en Compostella aurea. Actas del VIII Congreso de la Asociacion
Internacional del Siglo de Oro (Santiago de Compostela, 1-11 de julio de 2008),
coord. A. Azaustre Galiana y S. Fernindez Mosquera, Santiago de
Compostela, Universidade de Santiago de Compostela, 2011, vol. 3, pp.
235-242.

Reconstruccién de las circunstancias de representacion de El principe
constante, posible gracias a los documentos conservados a raiz de la polé-
mica con Paravicino, que favorecié el éxito de la comedia en los corra-
les. Merced a estos textos se conoce la identidad de algunos representan-
tes de la compania de Bartolomé Romero; el resto del reparto se
reconstruye valiéndose del elenco que consta en el manuscrito autégra-
fo de El favor de la desdicha, de Jacinto Cordeiro.

GREER, M. R, «Los estudios calderonianos: los retos para dentro y para fue-
ra», en Calderén: del manuscrito a la escena, ed. E A. de Armas y L. Garcla
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Lorenzo, Madrid / Frankfurt, Iberoamericana / Vervuert, 2011, pp. 109-
121.

No se trata de un trabajo al uso, sino una revisién personal de los
avances logrados y las tareas restantes en la investigacién calderoniana.
Greer primero celebra la buena salud de la edicién de textos, sefiala al-
gunos retos internos todavia vigentes: establecer un catalogo fiable de ti-
tulos de piezas teatrales; y la deficiente comunicacidon entre diferentes
escuelas de interpretacion, en ocasiones generada por barreras institu-
cionales. Los retos «para fuera» suponen mejorar el conocimiento y apre-
cio del teatro clasico espafiol en otras tradiciones culturales, como ocu-
rria en pleno siglo xvi, en forma de traducciones y estudios comparativos.

GRUNNAGEL, C., «La hija del aire como “monstruo”. Aproximaciones a una
estética barroca», en Calderén y su escuela: variaciones e innovacion de un mo-
delo teatral. X1 Coloquio Anglogermano sobre Calderén (Wroclaw, 14-18 de ju-
lio de 2008), ed. M. Tietz y G. Arnscheidt, Stuttgart, Franz Steiner, 2011,
pp. 241-256.

La frecuente presencia del «monstruo» en el teatro de Calderén vy el
significado del término en la época (moral: ‘criminal, cruel, depravado’;
pero también una anomalia del orden natural), sirve de prefacio al co-
mentario de la monstruosidad de Semiramis. Griinnagel aclara que la be-
lleza de la mujer desmiente que la fealdad sea un rasgo presente en la co-
media. Por Gltimo, se plantea una lectura metadramatica segtn la cual
Semiramis seria una posible alusion alegdrica al género y a la estética de
la comedia nueva.

GUNTERT, G., «Controversias en torno a El principe constanter, en Calderén y
su escuela: variaciones e innovacion de un modelo teatral. XV Coloquio
Anglogermano sobre Calderén (Wroclaw, 14-18 de julio de 2008), ed. M. Tietz
y G. Arnscheidt, Stuttgart, Franz Steiner, 2011, pp. 257-273.

Este estudio, reproducido en su monografia La comedia de Calderon:
discurso social y sabiduria poética, Guintert reconstruye la fortuna critica de
El principe constante durante el Romanticismo alemin y que resurgid des-
pués a mediados del siglo xx. Tras ello, critica los acercamientos ideol6-
gicos, y defiende la importancia del texto y de su estructura para anali-
zar la comedia.

HERNANDEZ ARAICO, S., «Sor Juana y sus graciosos II: Los empeiios de una casa
y la herencia de Calderdén», en Calderén y su escuela: variaciones e innova-
cién de un modelo teatral. XV Coloquio Anglogermano sobre Calderon (Wroclaw,
14-18 de julio de 2008), ed. M. Tietz y G. Arnscheidt, Stuttgart, Franz
Steiner, 2011, pp. 275-286.

Este trabajo estudia la relacién entre los graciosos y otros criados de
la comedia sorjuanina y tres textos de Calderdn: Los emperios de un acaso,
Casa con dos puertas y El escondido y la tapada. En su comedia de capa y
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espada, Sor Juana privilegia las funciones irénicas de contraste y ruptura
de la ilusién dramatica por parte de los graciosos, y retoma algunos ele-
mentos de las citadas comedias calderonianas: el disfraz de mujer de
Castano, la manipuladora criada Celia, etc. Asi se manifiesta que, junto a
la incorporacién de todo el abanico de elementos del género de capa 'y
espada, la deuda de Sor Juana es mayor con Calderén que con Lope, Tirso
y otros ingenios.

HERNANDO MORATA, L., «De Lisboa a Fez: moros y portugueses en El prin-
cipe constante de Calderdn», en Del verbo al espejo. Reflejos y miradas en la
literatura hispanica, ed. E E. Chavez, P. Caballero-Alias y B. Ripoll Sintes,
Barcelona, PPU, 2011a, pp. 93-102.

En un asedio a la comedia que se encuentra editando como tesis doc-
toral, el estudio presenta primeramente las fuentes de la comedia: el ro-
mance «Entre los sueltos caballos» de Gongora, el Epitome de las historias
portugesas de Faria e Sousa y La fortuna adversa, comedia atribuida a Lope,
etc. Analiza en detalle los cambios producidos en la figura de don
Fernando desde los hechos historicos hasta la imagen heroica que mu-
cho debe a la leyenda: cambios que no se deben a la mano de Calderdn,
pues el poeta los recoge de una tradicién ya transformada e idealizada.
Asimismo, revisa la vision de los portugueses y moriscos para concluir
que la pieza no se plantea en términos de un enfrentamiento entre afri-
canos y portugueses sino de moros y cristianos.

— «El romance de Goéngora en El Faetonte, de Calderén», en Actas del 1
Congreso Ibero-asiatico de Hispanistas Siglo de Oro e Hispanismo general (Delhi,
9-12 de noviembre 2010), ed. V. Maurya y M. Instia, Pamplona,
Publicaciones digitales del GRISO / Universidad de Navarra, 2011b, pp.
307-314. [Disponible en http://dspace.unav.es/dspace/bitstre-
am/10171/20269/1/HernandoMorata.pdf]

Nuevamente Hernando Morata vuelve sobre la glosa de un romance
gongorino que incluye Calderén en su comedia mitologica El Faetonte.
En esta ocasidn, los veinticuatro versos que toma prestados del poema
«Cuatro o seis desnudos hombros» se funden dentro del especticulo mu-
sical y visual de la fiesta. Concretamente, Calderén acepta las cuartetas
con funcién descriptiva, que le permite destacar la tramoya del pefiasco
de Tetis e insistir en la organizacién en simetrias y paralelismos de los par-
lamentos de Faetén y Epafo.

— «“Entre los sueltos caballos” en El principe constante: la glosa de Calderén
y su significado en la comedia», en Compostella aurea. Actas del VIII Congreso
de la Asociacién Internacional del Siglo de Oro (Santiago de Compostela, 1-11
de julio de 2008), coord. A. Azaustre Galiana y S. Fernandez Mosquera,
Santiago de Compostela, Universidade de Santiago de Compostela, 2011c,
vol. 3, pp. 261-267.
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Hernando Morata estudia la glosa calderoniana de un romance de
Gongora que se halla incluida en E principe constante, en el didlogo entre
don Fernando y Muley. La importancia de la muerte en este episodio y
en el conjunto de la comedia articula la apropiacién de unos versos gon-
gorinos, mas que la historia amorosa del vencido musulman. No se tra-
ta, por tanto, de una insercion arbitraria de intencién puramente estéti-
ca, sino que los versos se adaptan perfectamente a la intencién dramatica
de la comedia.

HIbNER, D. J., «*“Viboras de papel” en la dramaturgia calderoniana», Bulletin
of the Comediantes, 63.1, 2011, pp. 75-86.

Desde la consideracién de que en las ciencias naturales clasicas y re-
nacentistas se creia que una misma sustancia podia suscitar efectos bené-
ficos y maléficos, mis el gusto calderoniano por las escenas reversibles y
las teorias de la vista, Hildner analiza dos escenas de celos en las que un
personaje encuentra un papel «envenenado». Tanto en El mayor monstrio
del mundo, con la carta en la que Herodes manda matar a Mariene, como
con la misiva amorosa en No hay butlas con el amor, provocan el «envene-
namiento» del receptor, que surge de la interaccion del papel, de su pro-
pia psicologia y de la actitud de las mujeres involucradas.

HoOFFMANN, J., «Variationen chiffrierter Rede. Italienische, franzgsische und
deutsche Bearbeitungen von Calderdns El secreto a voces», en «Laute Ge-
heimnisse». Calderén de la Barca und die Chiffren des Barock, ed.W. Aichinger
y S. Kroll, Wien / Berlin, Turia + Kant, 2011, pp. 113-133.

Este estudio versa sobre la recepcidn fuera de suelo patrio de El secre-
fo a voces, empezando por su representacion en Viena en 1671. Luego si-
guen las adaptaciones en Italia, debidas a Giacinto Andrea Cicognini,
Pietro Susinis y Carlo Gozzi; Friedrich August Clemens Werthes,
Friedrich Wilhelm Gotter den Stoff, Theodor Gaimanns Lutspiel y
Johann Diederich Gries en Alemania; mientras en Francia se cuenta con
la variacién realizada por Jean Frangois Albert Mayard y Thomas Marie
Frangois Sauvage.

Iciesias Fegoo, L., y Urta LorEenzo, A., «Los textos de El Faetonte de
Calder6ony, en Calderén: del manuscrito a la escena, ed. E A. de Armas y L.
Garcia Lorenzo, Madrid / Frankfurt, Iberoamericana / Vervuert, 2011, pp.
29-51.

En un nuevo asedio a El Faetonte, Iglesias Feijoo y Ulla Lorenzo se
detienen en los problemas del texto de esta comedia mitologica. Primero
abordan las cuestiones derivadas de las dos ediciones existentes de la Cuarta
parte (1672 y 1674), para centrarse a continuacién en las ediciones de El
Faetonte en la parte y luego en los manuscritos conservados. Concluyen
con la certeza de que Calderdn no revisé el texto de 1672 para prepar-
ar la edicién de 1674, frente a la tesis que se defiende habitualmente.
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IGLEsIAS IGLEsIAS, N., «La censura de Vera Tassis en el manuscrito 15.672 (BNE)
de El galan fantasma de Calderén de la Barca», en Compostella aurea. Actas
del VIII Congreso de la Asociacion Internacional del Siglo de Oro (Santiago de
Compostela, 1-11 de julio de 2008), coord. A. Azaustre Galiana y S. Fer-
nindez Mosquera, Santiago de Compostela, Universidade de Santiago de
Compostela, 2011a, vol. 3, pp. 269-288.

De los tres manuscritos conservados de El galan fantasma, uno de ellos
conserva tres censuras fechadas en 1689. Iglesias Iglesias se centra en la
firmada por Vera Tassis: primero demuestra que su declaracion de que el
manuscrito deriva de su propia edicidon de la Segunda parte es falsa, pues
desciende de la contrahecha conocida como Q; después anade unas li-
neas a la historia de la censura, pues frente al juicio de Lanini y Sagredo,
que pretendia eliminar dos versos de la comedia (vv. 1665-1666) por ra-
zones teoldgicas, se impuso la defensa de orden literario que de ellos hizo
Vera Tassis. En este sentido, otros tres pasajes censurados pueden atribuir-
se a Lanini, aunque no aluda a ellos en los preliminares.

— «Una reciente puesta en escena de El galan fantasma de Calder6n de la
Barcar, en Especificidad del texto dramatico y la puesta en escena: dependencia
o autonomia. «Encuentros 2010», coord. U. Aszyc,Varsovia, Instituto de Estu-
dios Ibéricos e Iberoamericanos, 2011b, vol. 2, pp. 59-66.

Otro aspecto que Iglesias Iglesias contempla en su edicién de EI ga-
lan fantasma que prepara como tesis doctoral es su pervivencia sobre las
tablas. Por ello, en este trabajo revisa la puesta en escena de la comedia,
en adaptacion de Eduardo Galan y Daniel Pérez, y dirigida por Mariano
de Paco, que fue estrenada en el Teatro Principal de Zamora el 28 de
enero de 2010. Se detiene especialmente en los cambios textuales (adi-
ciones, supresiones y variaciones) efectuados sobre el texto calderoniano,
y sus motivos, junto con un comentario de la solucién escogida para los
principales problemas que plantea el montaje de la pieza (signos esceno-
graficos, quinésica de los actores...).

InsUA, M., «El Agricultor divino y otros agricultores en los autos caldero-
nianos», en Teologia y comedia en Calderén, coord. I. Arellano y J. M.
Escudero, Anuario Calderoniano, 4, 2011, pp. 201-216.

Estudio de la figura del Agricultor divino en sus representaciones como
sembrador, mayoral o paterfamilias, junto a otros personajes que asumen la
funcién de «ornaleros de la vida» en cuatro autos sacramentales de
Calderén donde la motivos agricolas ocupan una posicién nuclear: La se-
milla y la cizaiia, La siembra del Seior, La vifia del Serior y El dia mayor de
los dias.

Jung, U, «Calderdn y el teatro de Sor Juana Inés de la Cruz: Transvestismo
y metateatro en el Festejo de Los empefos de una casa», en Calderén y
su escuela: variaciones e innovacion de un modelo teatral. XV Coloquio Angloger-
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mano sobre Calderén (Wroclaw, 14-18 de julio de 2008), ed. M. Tietz y G.
Arnscheidt, Stuttgart, Franz Steiner, 2011, pp. 287-295.

Aunque la comedia Los empeiios de una casa y el Festejo que la acom-
pafia (compuesto por una loa, tres canciones que preceden cada jornada,
dos sainetes para los entreactos y el Sarao de cuatro naciones final) presen-
tan un marcado influjo calderoniano, Jung afirma que también va mas alla
de su modelo al adaptarlo a su propio contexto. La principal diferencia
radica en el uso del «transvestismo» (hombre disfrazado de mujer) y los
procedimientos metateatrales, de acuerdo con la idea de Sor Juana de que
«el género se concibe como papel teatral y disfraz» (p. 294).

Krotr, S., «Chiffren und ihre Sekretire. Ein unveréftentlichtes Manuskript

von Tomas Tamayo de Vargas aus dem 17. Jahrhundert», en «Laute Geheim-
nisse». Calderén de la Barca und die Chiffren des Barock, ed. W. Aichinger y
S. Kroll, Wien / Berlin, Turia + Kant, 2011a, pp. 285-304.

En las primeras paginas Kroll ofrece una reflexion sobre el secreto y
las fronteras del conocimiento en que se ubica, mas un breve comenta-
rio sobre los secretarios (Federico y Enrique) que aparecen en EI secreto
a voces de Calderdn. Acto seguido, enfoca su atenciéon en uno de los avan-
ces criptograficos del siglo xv, a saber: Cifra, contracifra. Antigua y moder-
na (1612) de Tomas Tamayo de Vargas. Este tratado, junto a los origenes
y tipos de escritura cifrada, contiene diversos aspectos del discurso del
secretario y aborda en detalle el problema de la legibilidad del mundo.
Die Monas und der Glaser von Tetuan. Zifferncode, arabische Mathematik
und das Chaos des Entschliisselns», en «Laute Geheimnisse». Calderén de la
Barca und die Chiffren des Barock, ed.W. Aichinger y S. Kroll, Wien / Berlin,
Turia + Kant, 2011b, pp. 69-84.

Un ejemplo del aparente sinsentido de los cuentos de los graciosos

calderonianos es el que relata Fabio en EI secreto a voces sobre unas mo-
nas y un vidriero de Tetuin, que Kroll analiza en detalle. Su estudio se
divide en unos apuntes sobre la construccién y las figuras del pasaje, un
comentario acerca del origen de los guarismos y las técnicas de cifra y
contracifra, los posibles significados de la voz «monas» y, finalmente, el
origen folclérico del cuento.
«Jardines en las comedias de Calderén», en Especificidad del texto dramatico
y la puesta en escena: dependencia o autonomia. «Encuentros 2010», coord. U.
Aszyc, Varsovia, Instituto de Estudios Ibéricos e Iberoamericanos, 2011c,
vol. 2, pp. 29-38.

Se recuerdan los significados y la simbologia que puede tener el jar-
din en el teatro calderoniano (pasidn, lugar de encuentro y enamora-
miento, soledad y melancolia...), y se sostiene que es un concepto de va-
lores ambiguos, evidente en Gustos y disgustos son no mds que imaginacion.
En segundo lugar, Kroll presenta los recursos escenograficos que hacen
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posible la representacién del jardin y concluye que acortar los versos si-
tuados en tal ambiente o realizar un cambio de ubicacién resultaria muy
delicado.

Krzac, 1., «Las relaciones entre el texto de la comedia y la representacién
teatral a través del anilisis de los preliminares de las partes de comediasy,
en Especificidad del texto dramatico y la puesta en escena: dependencia o auto-
nomia. «Encuentros 2010», coord. U. Aszyc, Varsovia, Instituto de Estudios
Ibéricos e Iberoamericanos, 2011, vol. 2, pp. 39-47.

El estudio analiza los textos preliminares (dedicatorias y prologos) pu-
blicados en las partes de comedias de Lope, Calderén y Pérez de
Montalban. Krzac lee estos prolegdmenos como reflejo de la evolucién
del teatro de pasatiempo a fuente de ganancias, que contienen asimismo
algunas ideas literarias y ciertas muestras de descontento de los poetas
frente a la situacién dramatica del momento.

Kumor, K., «Variacién e innovacidén del modelo calderoniano en el teatro
cortesano de Francisco Bances Candamo», en Calderdn y su escuela: varia-
ciones e innovacién de un modelo teatral. X1/ Coloquio Anglogermano sobre
Calderén (Wroclaw, 14-18 de julio de 2008), ed. M. Tietz y G. Arnscheidt,
Stuttgart, Franz Steiner, 2011, pp. 297-308.

Este acercamiento a la produccién dramatica de Bances Candamo par-
te de la relacién que presenta con el teatro cortesano y, en particular, con
el arte calderoniano. De inicio, la insistencia en el concepto de decoro
(dramitico y moral) supone «si no la variacién e innovacién del modelo
calderoniano al menos su intensificacion y radicalizacion» (p. 298). A ello
puede sumarse su afan didictico y moralizador, o la lucha del individuo
contra el destino explicado por razones humanisticas (y no religiosas o
morales). Todo ello se explica porque con su obra Bances pretendia im-
poner un nuevo modelo de comportamiento, mas riguroso, dominado una
serie de ideas a caballo entre dos siglos.

LAUER, A. R., «El teatro barroco de Juan de Zabaleta, continuador de Calde-
r6m, en Calderon y su escuela: variaciones e innovacién de un modelo teatral.
XV Coloquio Anglogermano sobre Calderén (Wroclaw, 14-18 de julio de 2008),
ed. M. Tietz y G. Arnscheidt, Stuttgart, Franz Steiner, 2011a, pp. 309-327.

Del catilogo de diez puntos que diferencian el teatro de Zabaleta del
modelo de Calderén (la ausencia de la figura del rey, la comprension y
prudencia del actante viejo, la ausencia de idealizacién de la mujer...)
Lauer se centra en el analisis del personaje masculino y sus variantes (vie-
jo, galan enamorador, amante constante, figura honorable, subdito impa-
dico y el personaje eco), para concluir que las obras de Zabaleta son emi-
nentemente morales y didacticas, pero también «innovador y moderno»,
por lo que «elimina lo heroico y estramboético del drama calderoniano»
y se aproxima a la practica del siglo xvin (p. 321). Incluye un apéndice
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con las comedias y piezas breves de autoria Gnica, colaboraciones, atribu-
ciones y prosa.

— «La figura retérica de reiteracién en Tioya abrasada de Juan de Zabaleta y
Pedro Calderén de la Barca», en Alarconiana. Primer Cologuio Internacional
Juan Ruiz de Alarcon. Actas selectas, ed. Y. Campbell, Ciudad Juirez,
Universidad Auténoma de Ciudad Juirez, 2011b, pp. 185-194.

El estudio de la comedia Tioya abrasada escrita a dos manos por
Zabaleta (primera jornada) y Calderdén (segunda y tercera) pretende con-
tribuir al estudio del teatro del primer ingenio, especialmente en el as-
pecto retdrico, que ha sido escasamente estudiado. Luego de un repaso
por el género de la obra, los datos conocidos y su relacion con otras pie-
zas de tema troyano, Lauer estudia el tema de la reiteracién (o frequenta-
tio) en la primera jornada, prestando especial atencién a una triste com-
posicién cantada por Elena.

LerTNER, N., «Zum Inhalt der Komaodie EI secreto a voces von Pedro Calderdn
de la Barca», en «Laute Geheimnisse». Calderon de la Barca und die Chiffren
des Barock, ed. W. Aichinger y S. Kroll, Wien / Berlin, Turia + Kant, 2011,
pp- 23-30.

A modo de introduccién previa para el resto de estudios, se ofrece un
detenido comentario de la accidn de El secreto a voces estructurado segin
los tres actos. Asi se pretende que el lector pueda acercarse mejor a «la
niebla de secreto» que domina la corte de Parma en la comedia (p. 23).

LINKEL, N., «Las Meninas und die unendliche Falte. Verborgene und sichtba-
re Geheimnisse in der barocken Malerei», en «Laute Geheimnisse». Calderén
de la Barca und die Chiffren des Barock, ed. W. Aichinger y S. Kroll, Wien /
Berlin, Turia + Kant, 2011, pp. 305-319.

El dltimo estudio de la colectanea afiade una perspectiva mas al ase-
dio multiple de la cultura del secreto en el siglo xvi: la pintura. Asi, Linkel
aborda los «ecretos ocultos y visibles» del arte pictérico del Barroco, aten-
diendo a las luces y las sombras, los juegos con las diferentes perspectivas
(pintor, modelo y espectador), el dentro y el afuera, el secreto como con-
tenido del cuadro, etc.

Losato, M.* L., «De Calderén a Moreto: didlogos de una transformaciony,
en Calderén y su escuela: variaciones e innovacién de un modelo teatral. X1
Coloquio Anglogermano sobre Calderén (Wroclaw, 14-18 de julio de 2008), ed.
M. Tietz y G. Arnscheidt, Stuttgart, Franz Steiner, 2011, pp. 329-342.

En una cala en las relaciones entre Calderén y Moreto, Lobato se de-
tiene en el tema del paso de la adversa a la prospera fortuna y la res-
ponsabilidad del hombre en sus acciones como eje. En concreto, en La
vida es sueiio de Calderdn, La fingida Arcadia de Calderén y Moreto y El
licenciado Vidriera de Moreto, centra su mirada en el tratamiento del en-
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frentamiento del individuo con una sociedad que les hace responsables
de sus propias desdichas en base a agiieros y prondsticos.

MADRONAL, A., «La conquista del alma y El vencimiento de Titrno, dos comedias
atribuidas, pero no atribuibles, a Calder6n», en Téologia y comedia en Calde-
1én, coord. I. Arellano y J. M. Escudero, Anuario Calderoniano, 4, 2011a, pp.
217-239.

Este ensayo presenta un nuevo avance en la delimitaciéon del corpus
calderoniano mediante el destierro de la atribucién a Calderén de dos
comedias de tintes alegdricos, La conquista del alma y El vencimiento de
Titrno. Para llegar a esta meta, Madrofial ha analizado el panorama textual
de las dos piezas y los indicios sobre su autoria, con nuevos aportes do-
cumentales. Concluye que El vencimiento de Turno (publicada en 1658) es
una version de la Eneida desde el molde del auto sacramental, mientras
que La conquista del alma parte de esta pieza y realiza «una realegoriza-
cién de la alegoria cristiana de un tema virgiliano» (p. 238).

— «Para una nueva edicién del teatro breve calderoniano», en Calderén: del
manuscrito a la escena, ed. E A. de Armas y L. Garcia Lorenzo, Madrid /
Frankfurt, Iberoamericana / Vervuert, 2011b, pp. 86-106.

Se ofrecen algunos ejemplos significativos relacionados con la nueva
edicion del teatro breve calderoniano que acogera la Biblioteca Castro.
Madrofial sefiala la herencia que Calderdn recibe de Quifiones de Bena-
vente, para evaluar acto seguido la situacién actual de las ediciones sobre
este sector de la creacién dramatica calderoniana, desde Hartzenbusch has-
ta Lobato, mas los posteriores avances en las atribuciones de mojigangas,
entremeses, loas y bailes. Prosigue con un repaso de las nuevas ediciones
de piezas conocidas y de los nuevos testimonios de piezas editadas, que
arrojan algunas variantes importantes, asi como de nuevos datos extraidos
de manuscritos ya conocidos.

Maacar, A., «“Los intrincados caminos de la humana vida”: La nave del mer-
cader a la luz de EIl Criticén», en Calderén: del manuscrito a la escena, ed. E
A. de Armas y L. Garcia Lorenzo, Madrid / Frankfurt, Iberoamericana /
Vervuert, 2011, pp. 281-303.

En este texto Maggi compara el auto La nave del mercader de Calderén
y El Criticon de Graciin como reflejo de «una meditacion sobre el desa-
rrollo de una biografia universal» entre el hombre y el Verbo «en su do-
ble presencia de esencia espiritual y encarnacién» (pp. 281-282). Asi, pue-
den ponerse en paralelo diversos aspectos: el viaje de los peregrinos, la
caida del hombre, la eleccién ante el bivium, la llegada a la corte, etc.

MANSBERGER AMOROS, R, «Eco y Narciso, de Calderdn de la Barca, y los “uni-
versales” del Barroco», en Calderén y su escuela: variaciones e innovacion de
un modelo teatral. XV Coloquio Anglogermano sobre Calderén (Wroclaw, 14-
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18 de julio de 2008), ed. M. Tietz y G. Arnscheidt, Stuttgart, Franz Steiner,
2011, pp. 343-354.

Un detenido comentario tedrico acerca del concepto de los univer-
sales del Barroco, que organizan la estructura de base compartida por el
publico culto de los siglos xvi a xvi, como la preferencia por las sime-
trias y la dualidad entre la imagen y la voz. A la vez, sostiene la creencia
de que muchos textos aureos pueden leerse en el fondo cual tratados de
prudencia. Desde esta perspectiva, la comedia Eco y Narciso es un buen
exponente de los universales barrocos.

MARTINENGO, A., «Pietro Monti (1794-1856), traductor e intérprete de Cal-
derén y Rojas: Un hito en el primer calderonismo italiano», en Calderén
y su escuela: variaciones e innovacion de un modelo teatral. X1V Coloquio
Anglogermano sobre Calderén (Wroclaw, 14-18 de julio de 2008), ed. M. Tietz
y G. Arnscheidt, Stuttgart, Franz Steiner, 2011, pp. 355-366.

Este trabajo presenta la vida y obra de Pietro Monti (1794-1856), sa-
cerdote y uno de los primeros hispanistas italianos. A ¢l se debe la tra-
duccién de diversas piezas calderonianas y de otros ingenios, precedidas
de unos prologos donde se adhiere a ciertos principios del neoclasicismo
y una apertura hacia teorias romanticas. Martinengo destaca que fue el
responsable de divulgar los importantes temas criticos y metodologicos
de la historia y la literatura de Espafia, cuyo interés en Italia todavia es-
taba despuntando.

Marta INDURAIN, C., «Aspectos métricos de La siembra del Seiior de Calderony,
en Teologia y comedia en Calderén, coord. 1. Arellano y J. M. Escudero,
Anuario Calderoniano, 4, 2011, pp. 241-261.

Dentro del proyecto de edicion de La siembra del Sefior en colabora-
cién con Insta, Mata Indurdin presenta un analisis de los principales as-
pectos métricos del auto: aquellos relacionados con la fijacion textual, su
participacién para la estructuracién de la obra en cuadros o bloques de
accion y el uso de determinadas formas métricas como elemento de or-
nato retdrico y literario.

MumnL, K., «<Musik und Tanz im Secreto a voces. Die Inszenierung am Wiener
Hof im Jahr 1671», en «Laute Geheimnisse». Calderén de la Barca und die
Chiffren des Barock, ed. W. Aichinger y S. Kroll, Wien / Berlin, Turia +
Kant, 2011, pp. 87-112.

La llegada de Margarita Teresa a la corte vienesa llevé de la mano la
comedia espafiola, toda vez que el emperador Leopoldo I también era
aficionado al teatro, segin muestra su correspondencia con el embajador
von Potting, a quien solicita el envio de textos y partituras desde Espafa.
Un buen exponente de este ambiente es la representacién de la comedia
El secreto a voces en Viena en el ano 1671, que Miihl analiza en sus di-
versas facetas: su contenido musical, el significado politico de la repre-
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sentacion teatral, la puesta en escena en palacio y el trabajo del compo-
sitor Gionni Maria Pagliardi y el maestro de ballet Johann Heinrich
Schmelzer bajo la direccidon del embajador espafiol. El excurso final in-
dica que el conjunto barroco Ars Antiqgua Austria utilizé la partitura de
Pagliardi para esta comedia en un espectaculo del afio 2009.

NEUMEISTER, S., «Funciones y avatares de la carta en las comedias de
Calderén», en Téologia y comedia en Calderén, coord. 1. Arellano y J. M.
Escudero, Anuario Calderoniano, 4, 2011, pp. 263-281.

Catilogo y analisis de la presencia y funcién de la carta en las come-
dias calderonianas, tratando de demostrar que no es un medio ajeno al
teatro, sino «una técnica adicional de informacién y de intensificaciéon
dramatica» (p.275). Este medio de comunicacién, segiin Neumeister, com-
pite con otras vias primordiales como el didlogo y dos tipos de discurso
monoldgico (el mondlogo reflexivo y el aparte) y su rasgo basico es que
es leida en escena. Su comentario atiende a las condiciones materiales de
la carta, los riesgos que conlleva y su forma, pues no solo se documen-
tan casos en prosa.

NEUSCHAFER, H.-J., «Calderén 2008. ;Cémo acercarle sin falsificarle? El ejem-
plo del Médico de su honra», en Calderén y su escuela: variaciones e innovacién
de un modelo teatral. X1 Coloquio Anglogermano sobre Calderon (Wroclaw, 14-
18 de julio de 2008), ed. M. Tietz y G. Arnscheidt, Stuttgart, Franz Steiner,
2011, pp. 367-378.

Con unas interesantes reflexiones acerca de la recepcién actual de
Calderén da inicio Neuschifer a su estudio. Considera que los cambios
socioculturales han alejado al pablico del poeta, si bien la herencia cal-
deroniana sigue todavia viva, aunque no se perciba. Segun él, las piezas
mas dificiles de acercar al puablico son los dramas de honor, cuyo carac-
ter ambiguo e incluso contradictorio se resuelve a veces en un inmedia-
to rechazo. Por eso, defiende que estas piezas, por ejemplo El médico de
su honra, deben ser salvadas de ser injustamente interpretadas, descartadas
u olvidadas, manteniendo para ello vivas sus contradicciones y evitando
simplificaciones sobre el «mito de un Calderén inflexible en materia de
honor (p. 373).

Nicoras, M., «La alegorizacién de la naturaleza en el auto sacramental La
humildad coronada (de las plantas) de Pedro Calder6n de la Barca», en La
Naturaleza en la Literatura Espaiiola, ed. D. Thion Soriano-Moll4, Vigo,
Academia del Hispanismo, 2011a, pp. 73-88.

Comentario del significado y valor alegérico de las plantas en el auto
La humildad coronada (segtn la edicién de Pando) desde las posibles fuen-
tes manejadas por Calderdn hasta la simbologia y justificacién del recur-
so, que funciona como «evelador de verdades invisibles» (p. 88).
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— «Le corps en représentation(s) dans les autos sacramentales du Siécle d’Or
espagnol: I'exemple du Procés en séparation del’ Ame et du Corps de Calderdn
de la Barca», en Réalités et represéntations du corps, coord. M.-N. Fouligny
y M. Roig Miranda, Europe xvi-xvi, 15-16, 2011b, pp.

Una forma de representar el misterio de la transubstanciacion es re-
currir a una alegoria fisicamente encarnada a través del cuerpo del actor,
que transporta asi los conceptos inmateriales al dominio de lo sensible.
Segtin Nicolas, en la mayor parte de los autos el cuerpo de los persona-
jes es muestra de la funcidn icénica (figuras del nivel terrestre) y simbo-
lica (de los estratos celestiales). En este contexto, se centra en el Pleito ma-
trimonial del cuerpo y el alma, con su gran variedad de modalidades de
representacién del cuerpo, estudia los limites de lo representable, etc.

PAcHECO, A., «Visiones musicales de Calderén en el siglo xvi: la reescritura
musical para Los tres efectos de amor y Eco y Narciso», en Calderon y su es-
cuela: variaciones e innovacion de un modelo teatral. X1~ Coloquio Anglogermano
sobre Calderon (Wroclaw, 14-18 de julio de 2008), ed. M. Tietz y G.
Arnscheidt, Stuttgart, Franz Steiner, 2011, pp. 379-402.

Gracias a que en el siglo xvin se ha conservado una mayor cantidad
de partituras musicales, se pueden analizar las composiciones musicales di-
senadas para Los tres afectos de amor y Eco y Narciso, algunas de las cuales
se hallan en el Manuscrito Novena. Otras, conservadas en la Biblioteca
Histérica de Madrid (antigua Biblioteca Historica Municipal de Madrid),
se deben a Manuel Ferreira y Francesco Corradini. Tras el comentario, se
concluye la creciente importancia de la musica dentro de los escenarios
dieciochescos y defiende que, a partir de ella, puede reconstruirse la ma-
sica que se empleaba para obras del siglo xvi1, toda vez que sus recursos
pervivieron. Incluye un apartado de anexos con los pasajes cantados de
las piezas comentadas.

PaTERSON, A. K. G., «Calderén, Grotius y el Diablo: un modelo humanistico
en El pintor de su deshonra (auto)», en Calderén y su escuela: variaciones e in-
novaciéon de un modelo teatral. XV Coloquio Anglogermano sobre Calderon
(Wroclaw, 14-18 de julio de 2008), ed. M. Tietz y G. Arnscheidt, Stuttgart,
Franz Steiner, 2011, pp. 403-413.

Volviendo sobre la impronta que el humanismo del norte de Europa
tuvo en la formacidn intelectual de Calderén, Paterson propone un con-
tacto entre el intelectual Hugo Grotius y Calder6n. En concreto, aprecia
una serie de contactos entre el monoélogo que sirve de apertura al auto
El pintor de su deshonra y la tragedia Adams Exul (Adan exiliado) de
Grotius. Esta relacién se manifiesta en la forma (el mondlogo incial) como
en la materia (el motivo del origen astral del ingel rebelde). Y mis alla
del curioso contacto, vincula el auto con el subgrupo literario conocido
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como «los dramas de Adan» y le permite ampliar y enfatizar el papel del
demonio por encima del estereotipo.

POPPENBERG, G., «“Politica de amor”. Los afectos y el poder en algunos dra-
mas de Calderén», en Teologia y comedia en Calderén, coord. 1. Arellano y
J. M. Escudero, Anuario Calderoniano, 4, 2011, pp. 283-295.

En un primer acercamiento al tema que promete futuras entregas,
Poppenberg aborda el problema de los afectos y el poder. Esta cuestion
dramatizada se halla también en tratados politicos desde antiguo que re-
comiendan el control de la razén sobre la voluntad y que los afectos rea-
les no sean particulares sino politicos. A su juicio, constituye un rasgo pre-
moderno que alcanzaria mayor desarrollo en afios venideros. Desde este
punto de vista estudia La vida es suefio como caso paradigmatico por su
conjuncién de lo politico y lo erdtico en dos acciones paralelas intima-
mente enlazadas.

ProOFETI, M.* G., «Calderdn en las reescrituras de Gozziv, en Calderén y su es-
cuela: variaciones e innovacién de un modelo teatral. X1 Coloquio Anglogermano
sobre Calderon (Wroclaw, 14-18 de julio de 2008), ed. M. Tietz y G.
Arnscheidt, Stuttgart, Franz Steiner, 2011, pp. 415-434.

En el marco de la presencia del teatro de Calderdn y sus adaptacio-
nes en la Italia del siglo xvi, en un momento en que su recepciéon en
Espana se debatia entre la admiracién y el rechazo, Profeti se detiene en
las «commedia spagnolesche» de Gozzi. Se trata de reescrituras de textos
espanoles realizadas entre 1676 y 1803 por un autor que, al margen de
beber de otros ingenios, retoma cuatro obras calderonianas (E! secreto a
voces, Gustos y disgustos son no mds que imaginacion, Eco y Narciso, La hija
del aire), y su gusto anticipa la cercana pasién romantica que revalorizara
el teatro aureo.

REPINECZ, M., «El “corte-sano des-nudo”: los cuentos de Juanete y la esté-
tica de la resistencia corporal en El pintor de su deshonra», Bulletin of the
Comediantes, 63.2, 2011, pp. 109-126.

En otro asalto a la funcién del gracioso Juanete de El pintor de su des-
honra, Repinecz pretende completar los comentarios ya existentes. Analiza
varios de sus cuentos alegbricos y enigmaticos de Juanete a partir de las
reflexiones de Buck-Morss sobre la relacion entre la estética y el cuerpo,
y considera que su nombre invita a explorar su sentido simbolico y el
conflicto entre el cuerpo y la sociedad: asi, como el malestar fisico, Juanete
perturba los valores sociales del honor y la hombria, y ponen de relieve
los errores de Juan Roca en su pretendido papel de cortesano honrado.
Por dltimo, afirma que la aparente recuperacion de su honor se ve soca-
vada por el Gltimo cuento del gracioso, en el que expone cémo los va-
lores del honor y la virilidad no conducen a la felicidad real.
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RiNALDI, L., Juanete: ;un gracioso sin gracia? Reflexiones sobre la figura del
donaire en el tragedia calderoniana», en Compostella aurea. Actas del VIII
Congreso de la Asociacién Internacional del Siglo de Oro (Santiago de
Compostela, 1-11 de julio de 2008), coord. A. Azaustre Galiana y S.
Fernandez Mosquera, Santiago de Compostela, Universidade de Santiago
de Compostela, 2011, vol. 3, pp. 359-366.

Ejemplo paradigmatico de los graciosos tragicos calderonianos, Juanete
de El pintor de su deshonra es analizado por Rinaldi. Destaca su margina-
cién en la comedia, su caricter caricaturesco y las funciones que desem-
pefian sus diversos cuentos, desde la broma hasta mensajes significativos
en el desarrollo de la accién. Considera que es un gracioso fracasado en
el universo del drama porque es incapaz de provocar risa, pero en la re-
cepcion de su representacion era motivo de deleite para el publico.

RODRIGUEZ-GALLEGO, E, «Vera Tassis y el texto de Las armas de la hermosura
de Calderony, en Calderon: del manuscrito a la escena, ed. E A. de Armas y
L. Garcia Lorenzo, Madrid / Frankfurt, Iberoamericana / Vervuert, 2011,
pp. 53-83.

Luego de un repaso del camino critico de Las armas de la hermosura,
Rodriguez-Gallego estudia ciertos aspectos relevantes de su texto. Al me-
nos parte del interés ecdotico deriva de que se considera normalmente
como la primera comedia de Calderén publicada por Vera Tassis junto a
La sefiora y la criada, empresa realizada con el permiso del propio poeta.
A partir de ahi, procede a la comparacion detenida del texto presente en
la Parte 46 de Escogidas y el posterior de la Novena parte. E1 anilisis ofre-
ce escasas variantes, algunas intervenciones acertadas de VT, casos habi-
tuales de su praxis editorial (seleccion léxica, alteraciones sinticticas...),
de modo que puede pensarse que Vera se corrigié a si mismo para ofre-
cer un texto mas fiable, porque habia desarrollado algunos vicios edito-
riales 0 aumentd su intervenciéon sobre un texto previo en el que apenas
habia realizado cambios. Tras ello, Rodriguez-Gallego estudia el manus-
crito ESP 309 de la Biblioteca Nacional de Francia, mas dos sueltas sin
valor textual de Wolfenbiittel y Luis Lamarca. Concluye afirmando que
el texto base debe ser la edicién principe de Escogidas, las correcciones
deberan proceder del manuscrito, toda vez que la actuacion de VT es al
menos discutible.

RODRIGUES VIANNA PERES, L., «De la visién de El gran principe de Fez a lo
maravilloso de E! principe del mar, san Francisco Javier», en Actas del I
Congreso Ibero-asiatico de Hispanistas Siglo de Oro e Hispanismo general (Delhi,
9-12 de noviembre 2010), ed. V. Maurya y M. Insta, Pamplona,
Publicaciones digitales del GRISO / Universidad de Navarra, 2011, pp.
579-605.
[http://dspace.unav.es/dspace/bitstream/10171/20307/1/R odrigues.pdf]



41

La conversién al cristianismo de Baltasar de Loyola en la comedia cal-
deroniana El gran principe de Fez se analiza como una manifestaciéon de lo
maravilloso, cual mirabilia que permite el ascenso espiritual. A continua-
cién se compara con los hechos de san Francisco Javier a partir de sus
Cartas y Escritos, los Sermones de Antonio Vieira, El principe del mar y el
cuadro San Francisco Javier en éxtasis, de Murillo.

Roic Tio, M., «La escena sacramental en el xvir: en torno a El pleito matri-
monialy, en Calderon y su escuela: variaciones e innovacion de un modelo tea-
tral. XV Coloquio Anglogermano sobre Calderén (Wroclaw, 14-18 de julio de
2008), ed. M. Tietz y G. Arnscheidt, Stuttgart, Franz Steiner, 2011, pp.
449-460.

Después de unas notas sobre la estructura de El pleito matrimonial del
cuerpo y el alma, Roig analiza los cambios que Antonio de Zamora reali-
za en su versién del texto, que fue representado en diversas ocasiones en
lugar del original. El resultado es —en nomenclatura de Garcia Ruiz—
una sobreescritura que introduce versos en recitativo, arias y coplas, pero
sin modificar sustancialmente la estructura de la pieza. Asi, Zamora ha tra-
tado de mantener la triparticién del autor y las estrofas originales, pero
por otro lado explica algunos conceptos, explota algunos rasgos especta-
culares y anade algunos personajes con lo que también dana paralelismos
y simetrias propios del auto.

RuaNO DE 1A Haza, J. M3, «Lecturas politicas de comedias representadas en
los teatros comerciales del Siglo de Oro», en Teologia y comedia en Calderdn,
coord. I. Arellano y J. M. Escudero, Anuario Calderoniano, 4, 2011, pp. 297-
312.

Frente a la tendencia que aprecia intenciones criticas y lecturas poli-
ticas en las comedias del Siglo de Oro, Ruano de la Haza ofrece una ba-
teria de argumentos en contra. Primeramente, los dramaturgos no fueron
castigados ni perseguidos por estas supuestas alusiones; necesitados del fa-
vor del sistema, los conflictos documentados (Tirso con la Junta de
Reformacion, por ejemplo) no tienen que ver con estas cuestiones de
poder. Recuerda también que los corrales de comedias no eran lugares
adecuados ni los farsantes los interlocutores mas idoneos para esta suerte
de criticas.Y por Gltimo, la documentacién sobre la polémica sobre la li-
citud del teatro no refiere nada sobre tales ataques. Tampoco puede olvi-
darse la fuerza dramitica de los reyes malvados, mas alld de intencionadas
conexiones con el monarca del momento.

RUBIERA, ]., «Teologia contra dramatica: a vueltas con el demonio y la cen-
sura en El José de las mujeres calderoniano», en Compostella aurea. Actas del
VIII Congreso de la Asociacién Internacional del Siglo de Oro (Santiago de
Compostela, 1-11 de julio de 2008), coord. A. Azaustre Galiana y S.
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Fernandez Mosquera, Santiago de Compostela, Universidade de Santiago
de Compostela, 2011, vol. 3, pp. 405-412.

Continuando con una cuestién que ya habia comenzado a estudiar,
Rubiera analiza la escena del final de la primera jornada de EI José de las
mujeres donde el Demonio reanima el cadaver de Aurelio introduciéndo-
se en ¢él. Este pasaje de compleja escenificacion permite adentrarse en el
mundo de la censura y la Inquisicién, pues varios versos se encuentran
tachados en un manuscrito de 1669. Asi pues, revisa los comentarios y
deslices cometidos por Wilson y Aparicio Maydeu para interpretar cabal-
mente la representacion de la escena, la transcripcion del documento y
la participacion de Juan de Rueda y Cuevas.

Rurt FERNANDEZ, E., «El jardin en el teatro mitolégico calderoniano», en
Compostella aurea. Actas del VIII Congreso de la Asociacion Internacional del
Siglo de Oro (Santiago de Compostela, 1-11 de julio de 2008), coord. A.
Azaustre Galiana y S. Fernandez Mosquera, Santiago de Compostela,
Universidade de Santiago de Compostela, 2011, vol. 3, pp. 413-420.

Tras diversas contribuciones dedicadas al jardin, Rull se centra en el
estudio de tal espacio en un género donde tiene una marcada proyeccién
escenografica. Delimita las clases del jardin que Calder6n plasma en sus
obras, a caballo entre los extremos de lo ideal y mitico con lo natural y
selvatico, segtin las obras, intenciones, etc. Luego de considerar la inspi-
racién procedente de modelos reales (el Buen Retiro, Aranjuez...), Rull
se detiene en el modelo que ofrece la pintura y los mitos retratados. Acaba
con el comentario del motivo de la «boscarecha» (jardin aboscado o bos-
que ajardinado) en La fiera, el rayo y la piedra, Celos aun del aire matan y
Andrémeda y Perseo.

SAEz RaPoso, E, «Del entremés a la comedia: hacia el itinerario de la meta-
teatralidad», Teatro de palabras. Revista sobre teatro aureo, 5, 2011, pp. 29-56.

Dentro de una incursion en la metateatralidad entendida como auto-
consciencia dramitica y su relacién con los textos comicos, comenta la
funcién del gracioso encarnado por Juan Rana en uno de los grabados
que acompafian al manuscrito de la Fabula de Perseo y Andromeda, el en-
tremés de El toreador y El golfo de las sirenas.

Scamuzzi, L., «Notas musicales y fuentes italianas para El drbol del mejor fruto,
acerca de una reciente edicién critica (Ignacio Arellano, Kassel,
Reichenberger, 2009)», en Teologia y comedia en Calderén, coord. 1. Arellano
y J. M. Escudero, Anuario Calderoniano, 4, 2011, pp. 313-331.

A partir de una atenta valoracion de la edicidon de EI drbol de mejor
fruto, donde no faltan algunos comentarios propios, Scamuzzi afiade in-
formacioén sobre la fortuna italiana de la leyenda del arbol de la cruz y
los dramas salomonicos. Especialmente se centra en las piezas musicales,
menos atendidas en la edicidn, y repasa las aportaciones sobre la musica
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en el teatro de Calderdn, los testimonios fundamentales para analizar sus
fuentes y plantea varios momentos en que el texto del auto podia ser
cantado, en relacién con un drama hermano, La sibila del Oriente.

ScHLIEPER, H., «Matasanos y salvador. El médico y la medicina como varia-
ciones teatrales en Calderdn», en Calderén y su escuela: variaciones e inno-
vacion de un modelo teatral. X1 Coloquio Anglogermano sobre Calderén
(Wroclaw, 14-18 de julio de 2008), ed. M. Tietz y G. Arnscheidt, Stuttgart,
Franz Steiner, 2011, pp. 461-481.

Los vinculos entre medicina y literatura se remontan a la Antigtiedad
y llegan hasta el Siglo de Oro. Asi, no sorprenden las referencias a la me-
dicina que se encuentran en el teatro de Calderdn. Estas se clasifican en:
la satira médica en el teatro comico breve, la metafora biblica de Cristo
como médico en el género sacramental (El veneno y la triaca, La cura y la
enfermedad), y la medicina como metafora referente al c6digo del honor
en El médico de su honra, categorias que Schlieper comenta en diadlogo con
la tradicién anterior.

SCHRECKENBERG, S., «El sitio de Breda de Calderdn y Las lanzas de Velazquez
en El sol de Breda de Arturo Pérez-Reverte. Transformaciones de un lu-
gar de memoria», en El Siglo de Oro en la Espaiia contemporanea, ed. H.
Ehrlicher y S. Schrekenberg, Madrid / Frankfurt, Iberoamericana / Ver-
vuert, 2011, pp. 213-232.

En la tercera entrega de la saga del capitin Alatriste, ambientada en la
guerra de Flandes y centrada en el sitio de Breda, Pérez-Reverte hace re-
ferencia tanto a la version literaria de Calderén como a la pictdrica de
Velazquez. Mediante el juego metaficcional con ambos monumentos ar-
tisticos, «propone una contra-lectura del cuadro de Velazquez para expre-
sar su critica a la corrupcidén de las élites politicas, supuestamente glori-
ficadas por la cultura oficial del Barroco» (p. 228). Asi, frente al elogio del
lider militar vigente a lo largo del siglo xx, Pérez-Reverte «proclama un
concepto de la identidad nacional mas bien populista y no democratico»
(p. 224), sin olvidar su constante tono pesimista.

Stroserzki, C., «El Segismundo de Calderén y la segunda naturaleza», en
Teologia y comedia en Calderén, coord. I. Arellano y J. M. Escudero, Anuario
Calderoniano, 4, 2011, pp. 333-347.

El fracaso y los desmanes de Segismundo en su primera estancia en
palacio se deben, segin Strosetzki, a que carece de una segunda natura-
leza. La primera seccién es una detallada presentacién de su significado
desde la Antigliedad hasta el Siglo de Oro en textos filosoficos y teo-
logicos, mis su presentacién en el Guzmdn de Alfarache. En este contex-
to, la violenta actuacién de Segismundo tras salir por vez primera de su
torre es propia de un animal salvaje mis que de la segunda naturaleza del
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hombre, tesis que remite a Aristoteles, y su fracaso se debe a que le fal-
taba la practica necesaria para formar un habito y adquirir sus virtudes.

SUAREZ MIRAMON, A., «El viaje maritimo del mercader en los autos de
Calderén», en Teologia y comedia en Calderén, coord. 1. Arellano y J. M.
Escudero, Anuario Calderoniano, 4, 2011a, pp. 349-363.

En un abordaje al motivo de la navegacién en el auto sacramental de
Calder6n, Suarez Miramén recuerda la tradicién clasica, iconografica vy li-
teraria como fuente para el poeta y aflade el modelo de la galera real de
don Juan de Austria en Lepanto, «verdadero palacio flotante en forma de
nave» (pp. 351-352). A continuacién estudia la dramatizacién de la nave
del mercader de trigo y perlas en El veneno y la triaca, Llamados y escogi-
dos, El socorro general, El valle de la Zarzuela, El laberinto del mundo, La se-
gunda esposa 'y triunfar muriendo, La semilla y la cizafia, La inmunidad del sa-
grado y su culminacién en La nave del mercader.

— «Variaciones dramaticas de Calderén sobre un tema popular», en
Compostella aurea. Actas del VIII Congreso de la Asociacién Internacional del
Siglo de Oro (Santiago de Compostela, 1-11 de julio de 2008), coord. A.
Azaustre Galiana y S. Ferniandez Mosquera, Santiago de Compostela,
Universidade de Santiago de Compostela, 2011b, vol. 3, pp. 439-446.

El centro de este ensayo es la famosa redondilla que ilustra el con-
cepto de silencio y la dificultad de comunicarse, y que Calderdn recrea
en seis piezas, hasta el punto de que algunos le han atribuido su creacién.
El itinerario comienza con Amigo, amante y leal, una de sus primeras pie-
zas, donde no se muestra explicitamente pero constituye el centro de la
obra y clave para comprender su significado en las posteriores El mayor
encanto, amor, Eco y Narciso, El encanto sin encanto, Darlo todo y no dar nada.

Tosar, M.* L., «<Una revision y puesta en escena dieciochesca de El golfo de
las sirenas de Calderdn», en Compostella aurea. Actas del VIII Congreso de la
Asociacién Internacional del Siglo de Oro (Santiago de Compostela, 1-11 de ju-
lio de 2008), coord. A. Azaustre Galiana y S. Fernindez Mosquera, Santiago
de Compostela, Universidade de Santiago de Compostela, 2011, vol. 3,
pp. 447-456.

En el marco de la pervivencia de la obra calderoniana en el siglo xv,
Tobar estudia la transformacion de El golfo de las sirenas en funcién de la
representacion hecha por la compania de Manuel Guerrero en 1753. Este
actor se ocup6 de adaptar la pieza al género de la folla, de moda en la
época, amén de suprimir el episodio completo de las sirenas y otras se-
ries de versos, segn se desprende del estudio de los apuntes conservados
en la Biblioteca Historica de Madrid. De hecho, reduce la obra solo al
episodio de Ulises, de 1200 versos, que intercala junto a otras piezas den-
tro de Llegar en amor, de su propia cosecha.
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TramBaioLl, M., «La escritura en colaboracién en El pastor Fido de Solis,
Coecllo y Calderdény, en Calderén y su escuela: variaciones e innovacién de un
modelo teatral. X1 Coloquio Anglogermano sobre Calderén (Wroclaw, 14-18 de
Jjulio de 2008), ed. M. Tietz y G. Arnscheidt, Stuttgart, Franz Steiner, 2011,
pp. 493-521.

La amplia recepcidon de Il pastor Fido de Giovan Battista Guarini,
Trambaioli analiza la influencia teatral manifiesta en El verdadero amante y
La Arcadia, de Lope: en contraste con la primera en la segunda Lope lle-
va a cabo un ejercicio de énfasis en la comicidad. Mas adelante, se cen-
tra en El pastor Fido, comedia escrita en colaboracién por Solis, Coello y
Calderoén, que, si bien recupera elementos del original italiano, cada jor-
nada manifiesta ciertas deudas con las anteriores etapas en esta cadena de
reescrituras.

ULLa LORENZO, A., «Sobre la reescritura de los finales en las comedias de
Calderoén: Polifemo y Circe (1630) y El mayor encanto, amor (1635 y 1668)»,
en Compostella aurea. Actas del VIII Congreso de la Asociacion Internacional del
Siglo de Oro (Santiago de Compostela, 1-11 de julio de 2008), coord. A.
Azaustre Galiana y S. Fernandez Mosquera, Santiago de Compostela,
Universidade de Santiago de Compostela, 2011, vol. 3, pp. 485-496.

En una nueva incursidon en el taller de reescritor de Calderén, Ulla
Lorenzo analiza como en el caso de El mayor encanto, amor, el poeta se
vale de personajes (Ulises, Circe, Galatea) y de un tema (el mito de Circe
y Ulises) que ya habia abordado en la comedia colaborada Polifemo y Circe,
en la que se encargd de la tercera jornada. Segtn la tipologia de Ruano
de la Haza se trata de una refundicién y conjuntamente de una reutili-
zacidn de versos y escenas, con especial atencion a la que cierra la pie-
za. Aprecia que, frente a lo que marca la tradicion, la Circe del final di-
sefada por Calderdn (en Polifemo y Circe y los dos finales conocidas El
mayor encanto, amor) se construye sobre el modelo de la Dido virgiliana
que se suicida al ver partir a Eneas.

VALDES PozUECO, C., «Dia. Angela y Diia. Mencia: dos respuestas ante la ley,
en Compostella aurea. Actas del VIII Congreso de la Asociacion Internacional del
Siglo de Oro (Santiago de Compostela, 1-11 de julio de 2008), coord. A.
Azaustre Galiana y S. Fernindez Mosquera, Santiago de Compostela,
Universidade de Santiago de Compostela, 2011, vol. 3, pp. 497-506.

Tras explorar las relaciones de Calderén con el mundo juridico tan-
to en su educacién como en sus relaciones con la justicia, Valdés Pozueco
estudia las dos vertientes de un tema iusfilosofico que el poeta plantea en
La dama duende y en El médico de su honra. Para ello, muestra un panora-
ma del contexto juridico acerca del adulterio y el uxoricidio antes de
analizar las respuestas de las damas ante la opresion que padecen: el aca-
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tamiento y el rechazo, respectivamente, de la que depende su condena o
salvacion.

Vara Lopez, A., «Del concepto a la forma: la dualidad en Amor, honor y po-
dem, en Compostella aurea. Actas del VIII Congreso de la Asociacién Internacional
del Siglo de Oro (Santiago de Compostela, 1-11 de julio de 2008), coord. A.
Azaustre Galiana y S. Fernindez Mosquera, Santiago de Compostela,
Universidade de Santiago de Compostela, 2011a, vol. 3, pp. 507-512.

Este ensayo demuestra la importancia del conceptismo en verso dra-
matico del joven Calderén debido a que se construye segin el principio
de dualidad. Ya el titulo trimembre marca en realidad una confrontacién
dual: el amor se enfrenta al honor y este al poder, una oposicién de con-
ceptos abstractos (ya opuestos, ya conciliados) que se repite en la pieza.
Igualmente, el nimero, relaciones y funciones de los personajes descubre
una intencionada busqueda de simetrias; hay ejemplos de oposicién se-
mantica; figuras retoricas de dualidad y oposicién. Se concluye la com-
pleja elaboracién de sus versos, de marcado aire gongorino.

— «Entre el caos y la admiratio: los cuatro elementos calderonianos en el uni-
verso dramatico de Argenis y Poliarcor, en Calderon: del manuscrito a la es-
cena, ed. E A. de Armas y L. Garcia Lorenzo, Madrid / Frankfurt, Ibero-
americana / Vervuert, 2011b, pp. 227-260.

Teniendo en cuenta las aportaciones clasicas sobre el asunto,Vara Lopez
analiza el esquema de los cuatro elementos en la comedia bizantina Argenis
y Poliarco, que se manifiesta mediante distintos simbolos en el universo
dramitico de la comedia. Ademas, se refleja en la seleccién tematica y es-
pacial, y pone de manifiesto la importancia de los cuatro humores en el
imaginario de Calderén. A la vez, Vara Lopez destaca que las menciones
a estos elementos «unifican la presencia mitoldgica en la comedia» (p. 257)
y relaciona el macrocosmos con el microcosmos.Y en concreto, las rei-
teradas confusiones y entrecruzamientos del agua y el fuego sirven para
manifestar la falta de armonia, el caos de algunos personajes, cuya vida
estd sometida al hado.

— «La impronta mitica en el corazén de la metafora calderoniana: el ejem-
plo de Argenis y Poliarco», Espéculo. Revista de Estudios Literarios, 48, 2011c,
s. p. [Texto disponible en este enlace: <http://www.ucm.es/info/especu-
lo/numero48/mitometa.html>]

Otra faceta de interés de Argenis y Poliarco radica en las referencias mi-
tologicas que pueblan su texto. Vara Lopez analiza la seleccién de dichas
menciones orientadas a mantener el paganismo ambiental de la fuente
narrativa, la Argenis de John Barclay, asi como estudia su combinacién con
otras menos numerosas de tradicién cristiana que contribuyen a adaptar
el argumento al mundo dramatico de Calderdn. Esto es, el articulo pre-
senta las funciones de la materia mitoldgica, que, alejada aqui de la pura
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ornamentacién, dota de coherencia dramatica a la comedia actuando en
muchos casos cual «agentes de ironia dramatica que enlazan distintos mo-
mentos de la accién.

VaRrGAs, M., «Das laute, geheimnisvolle Proszenium. Die Wiener Inszenierung
des Secreto a voces im Jahr 2010», en «Laute Geheimnisse». Calderén de la
Barca und die Chiffren des Barock, ed. W. Aichinger y S. Kroll, Wien / Berlin,
Turia + Kant, 2011, pp. 135-155.

Complemento indispensable de un volumen que atina teoria y praxis,
este trabajo aborda diversas cuestiones sobre la representacion de EI secre-
to a voces que llevd a cabo la compania de teatro Bepolamt (formado por
varios de los autores del volumen) en el Instituto Cervantes de Viena el
dia 18.01.2010. A medio camino entre el pablico y los actores Vargas se
adentra en los bastidores del teatro, y sefiala la importancia de la modu-
lacién de la voz, cuestiones de tiempo, ritmo y tensién dramatica, y ana-
liza mis demoradamente tres momentos cruciales del drama: «la escena
del secreton, la confusion de los retratos y el descubrimiento final.

Vita CARNEIRO, Z., «Amor, honor y poder: las huellas del gongorismo en una
de las primeras comedias de Calderdn», en Compostella aurea. Actas del VIII
Congreso de la Asociacion Internacional del Siglo de Oro (Santiago de
Compostela, 1-11 de julio de 2008), coord. A. Azaustre Galiana y S. Fernan-
dez Mosquera, Santiago de Compostela, Universidade de Santiago de
Compostela, 2011a, vol. 3, pp. 535-543.

Dentro del notable eco gongorino en la dramaturgia calderoniana,Vila
Carneiro anade varias referencias a las Soledades en la comedia Amor, ho-
nor y poder: «soledades» como ‘campo’, el secuestro de Europa por parte
de Japiter, el mito de Icaro, el motivo de la roca combatida por las olas
como simbolo de la defensa de la castidad, metaforas coloristas y otros
elementos propios del arsenal poético de Gongora.

— «Amor, honor y poder: reflejos y miradas de lo inglés en el teatro del Siglo
de Oro», en Del verbo al espejo. Reflejos y miradas en la literatura hispanica,
ed. E E. Chavez, P. Caballero-Alias y B. Ripoll Sintes, Barcelona, PPU,
2011b, pp. 103-110.

Analisis de la comedia Amor, honor y poder y su contexto histérico-so-
cial: representada durante las fallidas negociaciones de 1623 para el enla-
ce matrimonial entre los herederos de Espafia e Inglaterra, la eleccién de
tema (los amores de Enrique 11 por la condesa de Salisbury), personajes
y localizaciones ingleses acercaba la comedia al principe de Gales, mien-
tras la libre adaptacion de su fuente y los paralelismos no casuales trans-
mitian una justificacién sobre los acontecimientos.

VINA LISTE, J. M2, «Valor de los testimonios impresos para la emendatio de co-
medias de la Sexta parte de Calderdn», en Calderén: del manuscrito a la es-
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cena, ed. E A. de Armas y L. Garcia Lorenzo, Madrid / Frankfurt, Ibero-
americana / Vervuert, 2011a, pp. 12-28.

El riguroso examen de los testimonios manuscritos e impresos de las
comedias de la Sexta parte permite apreciar el valor de algunos testimo-
nios impresos para enmendar algunos pasajes de los respectivos manus-
critos. Vifia Liste analiza las intervenciones de mayor calado en las come-
dias EIl José de las mujeres, El secreto a voces, Andromeda y Perseo, Dicha y
desdicha del nombre y La estatua de Prometeo, para después presentar una ti-
pologia de los errores subsanados gracias a los textos impresos.

— «Variantes textuales sorprendentes en las comedias de la Sexta parte de
Calderén», en Teologia y comedia en Calderén, coord. 1. Arellano y J. M.
Escudero, Anuario Calderoniano, 4, 2011b, pp. 365-391.

Como fruto de su edicién de la Sexta parte de comedias para la Biblioteca
Castro, Vina Liste presenta una clasificaciéon de siete tipos de errores: 1)
lugares criticos que implican una lectura descuidada de un antigrafo ma-
nuscrito claro, 2) de un testimonio dudoso; 3) o de otro confuso; 4) lec-
tura descuidada de un impreso claro; 5) lectio facilior; 6) errores por una
copia hecha al dictado; 7) erratas de imprenta. Esta atil tipologia, mis alld
de la division clasica, muestra el trabajo que late en el trasfondo del pro-
yecto del GIC.

VocHt, G. M., «Autobiographical Echoes in Calderén’s El hombre pobre todo
es trazas», Bulletin of the Comediantes, 63.2, 2011, pp. 57-107.

El articulo de Voght se divide en cuatro puntos: primero, revisa algu-
nos aspectos turbulentos de la vida del joven Calderén con el propdsito
de enterderlo como humano, no con intencién de denigrarlo; defender
al poeta de las acusaciones de ser «<somehow emotionally disturbed»; mos-
trar los ecos de algunos de sus problemas y experiencias en la comedia
El hombre pobre todo es trazas; y, finalmente, sugerir un retrato mis com-
pleto de Calderén que reconcilie su ida personal, su espiritu coémico y
optimista, y su tradicional filosofia de vida.

Wicet, R., «Public secrets und Geheimnisse als Leitemotive der Komdédien
Calderéns: Freundschaft, Loyalitit oder Liebe?», en «Laute Geheimnisse».
Calderon de la Barca und die Chiffren des Barock, ed. W. Aichinger y S. Kroll,
Wien / Berlin, Turia + Kant, 2011, pp. 159-193.

La «receta del secreto» de Calderdn, con sus ingredientes y varieda-
des, constituye el nacleo de este articulo. En el repertorio de piezas con-
templado (Nadie fie su secreto, Amigo, amante y leal, Basta callar y EI secreto
a voces) aprecia Willi varias caras de la paradoja del «ecreto pablico» des-
de el secreto que no se silencia al que se oculta. A la vez, el juego con
las formas del secreto provoca tensiones entre la amistad y la lealtad, con-
flictos entre el deber de vasallo y el amor, y, por tltimo, se estudian los
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canales existentes para comunicar secretos (cartas, encuentros en balcones
y disfraces).

ZArrRA, R., «El primer blason catdlico de Espafa», en Téologia y comedia en
Calderén, coord. I. Arellano y J. M. Escudero, Anuario Calderoniano, 4, 2011,
pp- 393-413.

Ante la imposibilidad de hallar el texto del auto EI primer blasén caté-
lico de Espafia, Zafra interpreta, a partir de las huellas conservadas, que re-
presentaba la historia de san Hermenegildo y Recaredo en relacién con
el conflicto sucesorio del trono de Felipe IV. La lucha de la reina Mariana
contra las reivindicaciones de don Juan José de Austria y sobre todo la
temprana muerte de Felipe Prospero —probable actor en la representacion
del auto— son las causas que explican la desaparicién de este texto.

4. TESIS DOCTORALES

AIVARADO TEODORIKA, T., Comedia mitolégica de Calderén. «EIl monstruo de los
Jjardines», Pamplona / Paris, Universidad de Navarra, Universidad de Sor-
bona Nouvelle, 2009. Directores: Ignacio Arellano y Pierre Civil.

ARANA CABALLERO, R., «Auristela y Lisidante», de Calderén. Estudio y edicién
critica, Pamplona / Sevilla, Universidad de Navarra / Universidad de Sevi-
lla, 2008. Directores: Ignacio Arellano y Juan Montero.

MatTzA, C., De Estrella a Isabel de Borbon: «La vida es suefio» como «speculum
reginae», Chicago, University of Chicago, 2009. Director: Frederick A. de
Armas.

MoNcuUNILL, R., La teoria del hombre en los autos sacramentales, Pamplona,
Universidad de Navarra, 2010. Director: Ignacio Arellano.

RiNarpr, L., Edicién critica de la comedia «El pintor de su deshonra», de Calderén
de la Barca, Pamplona, Universidad de Navarra, 2011. Director: Ignacio
Arellano.

RODRIGUEZ-GALLEGO, E, La reescritura de comedias de Calderon de la Barca pu-
blicadas en su «Segunda parte»: edicién y estudio textual de «Judas Macabeo» y
«El astrélogo fingido», Santiago de Compostela, Universidade de Santiago
de Compostela, 2009. Director: Santiago Fernindez Mosquera.

Roic, M., «El pleito matrimonial del cuerpo y el alma», auto de Calderon,
Pamplona, Universidad de Navarra, 2009. Director: Ignacio Arellano.
Utta LorENZO, A., «El mayor encanto, amor» de Calderén de la Barca, fiesta cor-
tesana. Estudio y edicién, Santiago de Compostela, Universidad de Santiago,

2011. Director: Santiago Fernandez Mosquera.



50

Addenda 2008-2010

Avarez SELLERS, M.* R, «“Acomede los versos con prudencia”: métrica y
discurso femenino en la tragedia de la honra», en Cuatrocientos afios del
«Arte nuevo de hacer comedias» de Lope de Vega, ed. G.Vega Garcia Luengos
y H. Urzaiz Tortajada, Valladolid / Olmedo, Universidad de Valladolid /
Ayuntamiento de Olmedo, 2010, pp. 227-237. [CD-Rom]

ARANGO, M. A., Tema vy estructura en el teatro del siglo xvi y XviII en
Hispanoamericana y Espaiia: Fernan Gonzalez de Eslava, Sor Juana Inés de la
Cruz, Tirso de Molina, Lope de Vega, Calderén de la Barca y Juan Ruiz de
Alarcon, New York, Meter Lang, 2008. 1sBN: 978-1-4331-0303-2. 170 pp.

— «Rasgos distintivos y correlativos de cualidades barrocas, en tres drama-
turgos del siglo xvi en Espana: Lope de Vega, Tirso de Molina y Calderén
de la Barca», pp. 119-134.

— «El gracioso: sus cualidades y rasgos distintivos en cuatro dramaturgos del
siglo xvii: Lope de Vega, Tirso de Molina Juan Ruiz de Alarcén y Pedro
Calderén de la Barca», pp. 135-145.

— «El honor, la honra y la fama en tres comedias del Siglo de Oro:
Fuenteovejuna, Peribariez y el comendador de Ocaiia y El alcalde de Zalamea»,
pp. 147-153.

ArEeLLANO, 1., «;Es El gran duque de Gandia (auto) de Calderén?», Boletin de
la Real Academia Espariola, 302, 2010, pp. 195-216.

BaczyKska, B., «La huella peruana de La iglesia sitiada, un auto sacramen-
tal atribuido a Calderén BNE Ms. 17221», en Laano y su contexto euro-
peo, ed. K. Sabik y K. Kumor, Varsovia, Uniwersytet Warszawski, 2010,
pp. 111-117.

CaamaNno Rojo, M.* J., «El soneto estd bien en los que aguardan», en
Cuatrocientos afios del «Arte nuevo de hacer comedias» de Lope de Vega, ed. G.
Vega Garcia Luengos y H. Urziiz Tortajada, Valladolid / Olmedo,
Universidad de Valladolid / Ayuntamiento de Olmedo, 2010, pp. 295-304.
[CD-Rom]

Castiiro, M. R., «Una comedia hagiografica: La aurora en Copacabana de
Calderdén de la Barcar, en Indios en escena. La representacién del amerindio
en el teatro del Siglo de Oro, West Lafayette, Purdue University, 2009, pp.
223-245.

Diez pE REVENGA, E J., «Miguel Hernandez entre Calderén y Lope», en La
Generacion del 27 lee, escribe y representa a los clasicos, dir. J. P. Ayuso y M.
Zubieta, Cuadernos de Teatro Clasico, 26, 2010, pp. 135-149.

FERNANDEZ RODRIGUEZ, N., «“Suele el disfraz varonil agradar mucho”. Las
santas travestidas de la hagiografia en la comedia nueva», en Cuatrocientos
anos del «Arte nuevo de hacer comedias» de Lope de Vega, ed. G.Vega Garcia
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Luengos y H. Urzaiz Tortajada, Valladolid / Olmedo, Universidad de
Valladolid / Ayuntamiento de Olmedo, 2010, pp. 455-465. [CD-Rom]

GARROT ZAMBRANBR, J. C., «Eucaristia y poder: el sacrificio cristico del Rey
en algunos autos sacramentales», Annali di Storia moderna e contemporanea,
16, 2010, pp. 425-439.
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