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Presentacién

‘ El conjunto (:l_e ()sl‘.l{di()s que teuemos el placer de presentar al discreto lector tuvo su
origen en una fructifera conversacion del afio 2005 a proposiio del (";1-1”7"/ 751 I;
/4\//L17‘f:'//(.r/1(_’. Motivados por la revolucién que represento el proyecio I'l()V(‘fll/fi'l'i(-‘() -:’(’ﬁ"]‘\/’/‘ a 1{((()
Alemin en g prosa artistica, nacié en nosotros la curiosidad por I”Cﬂ.(-‘,xll-()l"l’d]:-;()l;-l(‘-(-‘ l('l
profundo movimiento de ruptura y renovacion que, en distintos Campos, se ;1;’)()(1(-‘|"()1d;‘
la prosa a lo largo del siglo xvi y desemboct en los dos prandes «.cé(wﬁs"o‘:“» §()i‘>r-“ I/”
nf>vcl;u a saber, ¢l ya mencionado Guzmdn y ¢l Quijote (l:-r I\/].I."'l‘](-‘[ d(—' (‘?("l:.\’/'ll‘]['(“i Ll-"(l
<.=7i'</=:c:li:()q a raiz de los nuevos medios de ('leIJIg;I(:i(';l de lo (:s;(':i'}-i'z: y d('/h./ ;/.ll(ill"l ’\-1. l.lIT
(.t];?s;g;(m de la Antigiiedad grecorromana, los textos en lenous vérﬁ:ic‘11h ;-t‘r’-ul.m:('i’. | -‘“m
()i‘lZ—’w_fl'lz,ll(;rs-——- conocieron un proceso de divulgacion y (_liV(;‘,I('F_“»if:i(f.’lt:.l:.(/)lzl li]‘l('i‘(“i() R

En el marco del presente volumen no se trarard ——simo de .p;m()_ ('l(‘;.(=";i'l.|c|i'1|' desde ¢l
_|‘)|,|1Ti.'<) de vista l'»illwli()g;nii’li(;:oﬁ este proceso de consagracion de la leng 1I.1;/1 (’t\;l:;i‘('lll.;1:1'-'|- i:: (‘ljg
\»’Ci_‘l'l(_ill‘lf(;‘,f% i,'e.‘f)]()y,l(.::_lw cientifica, médica, juridica o poctica: log l'll(;l‘l'l'(,‘l"()‘»:(')“' ’ ;wlri()‘\f(. ‘K‘)
ltlr;'llm]‘of; (.l(—:(lu_‘,;'](.i()s a la historia de la imprenta en la Espafia durea yla (l\',()l‘l'sl%l-l'l];f(-‘i'l "] I)ltl,
;)Esz;;)dcéza 1;:::]r;fi{;c:h£e este a-;;pecto. fn c:ambiu, lo que s contemplaremos sera cf
mapmpiad{mes_ ol iunal ;nglja ]l'e.cnlca ——SlISCCpt_IIE)l(-! de recibir numerosas
ol {:uh.;;.;__s uy:ﬁ: es;}LrF)_o de toda una seric de tropos y iradiciones
o Si.&em’,l q e;éLr)ntrctcr(?lil‘.ahu |1da11te5. l:f,:fol‘ml'lIu:-u.?lgru_-rsq ;15;( como I

 Kibridass S ¢ m; ..:lag IIIC(?‘ITI‘ICIV;.(. 20 que permitio modificaciones y fenomenos
considemcién i laqImt ] ?jrﬂmrfs 1,”','mamsm dio fugar aUn nuevo intenio e
Autoridades con la expe -u‘lr.l.f‘da yb(e ‘“.’_f!rtl:-'.s’que v9pe mez lar el gusto por las
Dmdufo e dist;m(ﬂt’iﬁ:::fs }' 0 -‘SCrvzla;F(_llil mas concretas. Y p(l)/r el mismo Caso, se
Un trabajo estilfstico en c;l sefio d::eth:x::)?(I:? % ”.rim na fenovacion conceptual como
§ » bien ficticios, o bien no ficricios. Una rupeura

que no sipnifice
'1'['C0 F » - mia Tavaa " : y
o 8 orzosamente una heeerodoxis 510, mds bien, un elogio de la variedad

ISCursjy. . ! 3 &
ayde los diversos fruros del ingenio humano,

En g :
1 Su trabajo, Emma HERRAN A1 o nen oo ,
saber, o] (e M nioy @ HERRAN Avonso expone un proceso de renovacion genérica

) ]
310 argq de}] ;:(gl;:'-l::ak;al_i?res‘m en su ’w.'rtien.te espiritual, que tuvo varias realizaciones
£l libye, FRp . 1. mu.a su recorrido con la obra de Herndndez de Villaum biales,
'E’_Sf'commﬂ diiiy Cl-iji c(-rjo dTJ’ :'_m.' (1552), ql‘:e*consri‘ruye una version actualizada de la:
Virtiid e “oni [_“*;: ’1" en las que d alma vivia un viaje interior donde se enfreniaban las

s tuerzas y potencias del mal; sin embargo, en ¢l marco de CEia trama
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El dilema moral en la prosa de ficcion

del siglo xvr: Alasto, <humana bestia»
de la Arcadia (1598) de Lope de Vega

Antonio Sdnchez Jiménez

Université de Neuchatel

El siglo xv1 trajo al campo de la prosa de ficcion notables innovaciones tanto al nivel
de estilo como de la temitica. Estas novedades adaptaron cada vez mds diestramente la
prosa narrativa de la época a las necesidades del nuevo lector que habia engendrado la
imprenta. Durante el siglo xvi, este peculiarisimo lector no estaba sino en mantillas,
pero ya se le podia intuir en ciertos gustos que los nuevos habitos de lectura, cada vez
mds mayoritariamente silentes y solitarios, iban desarrollando en una minoria de cstos
receptores. Fstamos hablando del aprecio por la complejidad narrativa y tematica que
en parte explica el éxito de las grandes obras de ficcion en prosa del xvi: el Lazarillo, La
Diana de Jorge de Montemayor o el Guzmdn de Alfarache de Mateo Aleman.

Nuestro trabajo propone considerar junto a estos grandes del siglo la primera obra
que dio a imprenta Lope de Vega, la Arcadia (1598), examinando su propuesta estética
para el nuevo pablico lector. Con ello pretendemos llamar la atencion sobre algunos de
los aspectos mas descuidados de la Arcadia, explorando un terreno que se encuentra
fuera de los territorios habitualmente frecuentados por la critica. En este sentido,
pretendemos aprovechar la sugerencia de Juan Bautista Avalle-Arce, que consideré la
Arcadia el «<primer experimento novelistico de Lope»': si le quitamos a la palabra
«experimento» la carga negativa (de «prueba fallida») que le da el argentino podemos
entender que la Arcadia es una novedad estética consciente que Lope seguiria puliendo
en las diversas incursiones en ¢l terreno novelistico que llevaria a cabo a lo largo de su
cavrera. Para mostrar la naturaleza de este experimento Jopesco, nos centraremos en
primer lugar en los aspectos estilisticos, y concretamente en ¢l uso de la interrupcion

"Avalle-Arce, 1998, p. 33,
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narrativa. Ademds, complementaremos los estuc_iios de estilo.gon un andlisis de una .lai
aportaciones de la obra en el campo del contenido: la reflexion moral. })ar;\l mo;t;a;(;&s
tipo de experiencia estética que propuso una obra tan extensa como a Arcadi ’
centraremos en un episodio, la fabula de Alasto y Crlsalda, que examinasemos el
profundidad. Asi, comenzaremos el trabajo contextualizando la fabg}a y el hbroilq,ueda
contiene. Para ello subrayaremos en la Arcadia la labori /de r.ec.opllaaczn y rf:novlalc.{)on de
las tradiciones narrativas del siglo xv1, que, como tamblcn h_lle;tﬁ el Guzman, e dl' ro :
Lope condensaria y difundiria entre los lectores c_lel siglo siguiente. De esas trad 11c10nte0
nos centraremos en las dos anunciadas, que estudiaremos 'rtledlante un .examenf e texd
y, sobre todo en el segundo caso, mediante una comparacion con las dllversas ,u.entes e
la obra. Finalmente, relacionaremos los recursos narrativos y el cqntemdo t(?matlco para
concluir con una hipotesis acerca de los efectos de estas innovaciones, de sus causas, y
. n la prosa del xvir .
. Sﬁl:ﬁ:all?neente I}))ara mostrar la influencia de la Arcadia en esa ceznturlalbastg cons
invocar la poblada hueste de ediciones de la obra dur.ante el siglo XviI :é.ra‘s a przzceeszzq
de 1598 y la edicion de 1599, tenemos, tan solo en/v1d:{ del autor, 17 e 12:11(1)1;6/5.. . L
baterfa de Arcadias, que convierten la obra en la mas leida del repertorio del Fénix, hay
que afiadir otras catorce ediciones mas de las que nos hafn llegado noticias, pe;;) que no
se han conservado’. El éxito del libro en la primera m‘lgad del xvir no .de.bf: ‘tacecli-n(l)s
perder de vista el hecho de que la escritura y publicam‘({n‘ de' la_ pt‘l-l'l'le!.‘a“ﬁd](:lﬂl‘l 2 a
Arcadia se sitda en el siglo xv1, en una significativa posicion liminar. En efe::to,. en este
fin de siécle aureo se gesta una renovacion literaria l!.e\_rada a 'cabo, por to?a urllz
generacion a la que pertenece de pleno derecho Lope.. El Fénix contribuyo (;1 ri;nta}ﬁ:‘l;)
lirica (romances, Rimas), épica (La Dragontea, Isidro, Ija bermosura‘. de ngetzgndiz
teatro, como universalmente reconoce la critica. Ademas, su renovagloln se ex nao
también a la prosa narrativa, con la Armd.i/a cOmO exto abanderado de a?.c]iaropil -
estéticas de Lope. Con el libro de 1598, ¢l Fénix llevo a cabo algo muy parect é). alo c‘ld ;
habia hecho en los campos del romance o el teatro: tras empaparse de lan:cra icién : e
siglo xv1 y compendiarla, la renovo decisivamente. La. tinica dl.fcrem,ga t[ant}:'je t-t,s;ﬁ
procedimiento y el empleado en la lirica o la com‘edla. radica en el campo f a Is 0 cl.
de la critica, mas que en los textos mismos: los estudiosos que han reconqufjo [ pdape
del Fénix en la creacion del romancero nuevo y la comedia de cprral handl.gnora olf)
negado las contribuciones de un Lope supuestamente mejor ajiota E pfm a
improvisacion y el desahogo lirico que para la .refl.exmn, y por tanto m l_llove sta’. e
Sin embargo, las contribuciones de la Arcadia a la. ttarratwa pastori sorf noltl:-.x es,.l
desarrolla, en analogia a la polimetria de su comedla‘.,’la de estos hl:jr(is, u(til 1;31:1
dialogo, mas que la narracion, como Vehiculo. de la accion, ale]andoll_o el tra alill(())lso
papel de pausa lirica; incorpora el humor —incluso con un personaje a lo gr ,

2 La mayoria dc estos datos se pueden encontrar en ¢l bastante deficiente tr.abajo de .Edwinv S IJ)\/I()flltwt)i
(1969) sobre la tradicion textual de la Arcadia y, sobre todo, en el completo estudio de Maria Grazia Prote
2002, pp. 24-75). o
( ’ Mp()i'hy 1969, pp. 140-144; McGrady, 1997, p. ; Romero Barranco, 2'007, [?.'I53. ) =

) AvallciArcc 1998: 2005. Sobre esta concepcion y sus consecuenclas criticas constltese la obra
Antonio Sanchez [iménez (2006). ‘

S Vitse, 1998; 2007; Badia Flerreva, 2009; Antonucci, 2009; 2010.
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Cardenio «el Riistico»— y la erudicién abierta, alejada de la sprezzatura de Jacopo
Sannazaro®; construye la trama recurriendo a una estructura de conexién tematica —y
no diegética— de las acciones secundarias, etc.”. Fstas innovaciones de la Arcadia se
perciben en la fabula de Alasto y Crisalda, pese a ser esta narracién una ficcién dentro
de la narrativa gencral de la obra. La fdbula es una digresion dentro del libro primero y
segundo de la Arcadia, pues uno de los pastores protagonistas, Menalca, la comienza a
contar para disimular ante Olimpio el hecho de que los pastores a los que este se ha
acercado estaban hablando de él. La historia tiene por protagonista al gigante Alasto,
engendro de una ninfa violada por Jipiter. Alasto sorprende en el bosque a la bella
pastora Crisalda y, ante el espanto de la joven, le confiesa estar enamorado de ella,
acompanando su declaracion de un canto en el que le enumera los bienes de que
disfruta, y que le ofrece. Aterrorizada, Crisalda engafia al gigante prometiéndole
corresponderle, con lo que consigue irse a casa y esconderse, hasta que tras un tiempo
Alasto llega a buscarla. Esta vez el miedo de Crisalda y sus parientes es tal que deciden
entretener al gigante con una promesa de matrimonio, mientras traman cémo matarle.
Entretanto, y para dar color a la farsa, Crisalda tiene que visitar a Alasto en su cueva,
viendo y recibiendo con interés las riquezas que alli atesora el gigante. Mientras este
espera el prometido matrimonio se lleva a cabo el de Crisalda con su prometido, lo que
enloquece de celos al otro pretendiente de la bella, Galicio. Este pastor decide denunciar
ante Alasto todos los engafios, nueva que el gigante recibe con furia, llegando a la aldea
para destrozarla. Sin embargo, logra controlarse, y los villanos hacerle creer que los
desposorios que preparan son los suyos con Crisalda, con lo que consiguen que Alasto
pruebe el vino de la fiesta. El licor derrota al nuevo Polifemo, al que los villanos atan y
asesinan. Se trata, en suma, de una historia de amor de inspiracién y ambientacién
clasica que se hace eco de algunos de los temas centrales de la Arcadia, resumiendo la
esencia de la misma a modo de mise en abyme'. Curiosamente, la fdbula resulta
interrumpida en tres ocasiones: dos por comentarios jocosos de los pastores que la
escuchan y una por la irrupcién de otro personaje afectado —como Alasto y el
protagonista de la obra, Anfriso— por la locura de amor.

Estas interrupciones serdn precisamente, junto con la presencia de dilemas morales,
las dos facetas de la Arcadia que hemos elegido mostrar en la fabula. La primera de
estas caracteristicas ha sido notada por algunos criticos, como es el caso de Avalle-Arce’
o Rafael Bonilla Cerezo". Sin embargo, el trabajo mas especializado es el ensayo de
Gonzalo Sobejano sobre la digresion en Lope, que incluye una detallada lista y
clasificacion de las interrupciones narrativas en la Arcadia®'. Estos datos y la defensa de
la Arcadia en el prologo de las Rimas han sido también aprovechados por Maria Luisa
Lopez Grigera, que ha resaltado la categoria retorica en la que se podria englobar la

" Tateo, 1993, p. 30.

7 Sdnchez Jiménez, 20142, pp. 37-51 y 57-60.

S Dallenbach, 1989. Lope conocia bien este recurso gracias a su gusto por las ekphrascin virgilianas, como
¢l célebre escudo de Encas, que también son fundamentalmente concentraciones de los puntos fundamentales
de las obras que las engloban, como ha mostrado Michael C. J. Putnam (1998, p. 2).

" Avalle-Arce, 1998, p. 40.

" Bonilla Cerezo, 2007, p. 106.

" Sobejano, 1983, p. 473.
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digresion, es decir, la amplificatio, como el clemento caracteristico de la An:diiza y deézi
novelistica del Fénix'?, algo ya avanzado por Aval]e—Afrc.c, que ve en el lﬁlso'npgscu e
«esa figura retorica la “marca registrada” de su no/vel]stlca en gencm} w. gl_ertarlnentg
la marca de la casa aparecc destacadamente en la fabula de Alast(_) y Crisalda, en a-dqu?
podemos examinar en detalle ¢l laboratorio estilistico dc la Arcadia: ¢l cuento es ya cst
ana interrupcion de la trama central, con la que mantiene tan S(/)]() conexiones temiu’xc‘tl(s
de diversa indole. Se trata, pues, de una insercion narrativa andloga a la que e.mp eaula
afios después Cervantes ¢n el caso del <'<'Curioso.1mpertm§nte», tal vez basz.md()g—f noﬁ solo
en el Guymdn de Alfarache, sino en la previa Arcadid. Dcwhlccho, y también u')\m(')
ocurria en «El curioso impertinente-, la fabula de Alast(? y Crisalda sufre e]lla I/l‘llbtlln‘l.
una gran interrupeion. En el Quijote es Sanch.o, con la noticia de la batalla dg |()s L,UU.i)S
de vino™, la que obliga a detenerse la diégesis; en la Arcadia es otro loco, Celio, quien

irrumpe en la subtrama:

Aqui llegaba Menalca, con no pequena admiracion de los que sabian que de nnp]{p}Vlso iba
= : S B R -
formando el cuento, cuando a Jas confusas voces de un tropel de pastores se suspendio s ;

Gencio de las selvas”®
la atencién de los que Ja estaban escuchando y el silencio de las selvas”.

Estas voces, y Jo que las provoca ——la furia de Celi.o, loco de ;\111()1?—,_1(1:3"];11;\]11 fabAulla
suspensa hasta que en el libro II un momento de ocio permita I'Ct(.)ﬂlﬂ],“:l‘ ‘miqus lwe
célebre digresion cervantina y la fabula lopcsga comparten estaﬁ/callahctell1stm1’s,‘.l_,()pc/ |
otorga un papel mucho mis importante las interrupciones: d]m]x incluye V.l‘_l‘]d?l mas,
recordandonos la existencia de una comunidad de receptores ficticios que lo escuchan y
aderezan con sus comentarios. El primero es el de Alcmo,. personaje que, al 011_’ qlL’w'
Alasto poscia una piedra magica que dejaba impresa llll figura de una p'al/m.a L.n as
manos de las mujeres castas, no puede menos que Meerventy con un inciso misogino:

Riose de esto Alcino, y dijo a las pastoras: , -
—;Qué pocas de las que en esta edad llegaran a esta prueba sacaran esa paimaz.

La provocacion desencadena el primer debate S())bl‘C la naturaleza de la mujer de la
obra, uno de los temas recurrentes de la misma™ Y es que dos de las cortesanas
pastoras —Isbella y Leonisa— que forman el corro de receptores entran al trapo de
Alcino, acusandole de indiscreto y aportando ejemplos de clare.ls_n.m]eres ¥y .d_e hom.br?,s
viciosos. La conversacion amenaza con despeiiarse por el precipicio de un mtercam!;m
de acusaciones mutuas entre los dos sexos cuando Olimp_ig interviene con una encendida
defensa de la mujer y un llamamiento a reanudar la historia:

Dy Gper Grigera, 1998, p. 187,

b Avalle-Arce, 2005, p. T

M Cervantes Saavedra, Do Quijote, pp- 454-458.

S yega Carpio, Arcadia, pp. 230-232.

U Vega Cavpio, Arcadia, p. 309,

T Vega Carpio, Arcadia, p. 217, ’
B inse, al respecto, el trabajo de Julio Vélez Sainz (2013),
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—Asi ¢s verdad —dijo Olimpio—, y que ninguna cosa pueden tener las mujeres imperfeta que
no sea aprendida de los hombres, de cuyos engaiios, poca verdad, liviana condicién y falso
término aprenden cllas los suyos. Y sin duda es bajeza notable no honrar en todo tiempo
aquéllas de quien nacimos, que nos criaron y dieron las primeras costumbres, que nos vistieron
y sustentaron con su labor y manos, y sin las cuales jamas decimos que nos hallamos
contentos, pues no hay donde ellas faltan cosa alegre, ni donde estén alguna que sca triste. No
paséis adelante en esta pldtica, sino vdyalo la historia, que ¢s ldstima que para refiir en materia
como ésta se quichre el hilo de la suya, tan honesta y agradable”.

Ante este elogio y exhortacion Menalca acepta Ja invitacién de Olimpio, con lo que
propone posponer «para otra vez esta contienda»?" y prosigue el hilo de la fabula.
Aunque no por mucho tiempo, pues tras el canto de Alasto, ya de por si un paréntesis
lirico, hallamos la irrupcion del loco Celio, que obliga a posponer la historia hasta el
libro 11. Alli, y una vez reanudada, sufre una nueva interrupcion al comentar Enareto
otra piedra. En csta ocasion se trata de la maravillosa glosopetra, entre cuyas
propiedades se encuentra el que «a los terceros de los amores es felicisima~, ante lo que
Enareto no puede reprimir su chascarrillo:«—Bien s¢ yo —dijo entonces Enareto—
quién diera a ese gigante por esa piedra lo que €l pretendia de Crisalda»!. La
intervencion se encuentra con la queja de otra oyente, Julia, que reprende a Enareto su
cinismo y su costumbre de interrumpir:«<—Ya me espantaba yo —replicd Julia— que se
acabase la historia sin tus malicias»”.

Una nueva malicia de Enareto, seguida de su pretendido arrepentimiento y de una
peticion de que se reanude la historia permite que esta continde sin dificultades, al
menos hasta que tope con un nuevo interludio lirico, Ja silva en esdrijulos del
despechado Galicio™. Es la dltima pausa en una fabula que las contiene de diversos
tipos y grados. Por una parte, estan las tipicas interrupciones liricas (el romance de
Alasto y la silva de Galicio), propias de los libros de pastores. Por otra, incluye otros dos
tipos de interrupciones que no proceden ni de La Diana —el estilo de interrupcion y
enlace de tramas en la obra de Montemayor es muy diferente”— ni del entrelacement
medieval o bizantino™: se trata, en primer lugar, de la gran ruptura de un relato por
parte de sucesos de la trama principal (la irrupeion de Celio) y, en segundo lugar, de la
charla del publico interno, los pastores que escuchan la fabula. Estamos ante toda una
estética de la interrupcién que toma elementos presentes en un tipo determinado de
narrativa renacentista —las disquisiciones neoplatonicas de la Diana de Jorge de
Montemayor, los excursus cientificos de la novela bizantina, las digresiones de la Selva

" Vega Carpio, Avcadia, p. 218,

DVega Carpio, Arcadia, p. 218.

A Vepa Carpio, Arcadia, p. 314,

2Vega Carpio, Arcadia, p. 314,

#Vega Carpio, Arcadia, pp. 317-321,

“ Montero, 1996, p. Lt.

X Fsgarian mas bien ligadas a experimentos de Ludovico Ariosto, quien tambi¢n «manticne un tono
conversacional, a veees se burla de las expectativas de su auditorio, deja un hilo narrativo para seguir otro, y
sazona con humor ¢ ironia los comentarios dirigidos al leckors (McGrady, 2007, p. [08). Sin embargo, ¢l
estilo aviostesco y el de Lope son diferentes, pues los diversos hilos del tapiz de Ariosto estin conectados a
nivel diegético, y sus digresiones y comentarios se localizan regularmente en lugares determinados de los
cantos ——al comienzo de los mismos .
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s— y los exacerba hasta convertirlos en un

clemento esencial del modo de narrar de Lope, aunque también estd presente en Orros
s de entresiglos. Concretamente, la estética de la interrupcién —numerosd,
que difunde la exitosa Arcadia seria luego desarrollada por

osteriores —EI Peregrino ys sobre todo, La Dorotea’y las
, as{ como aprovechada por el ya mencionado Cervantes

de auenturas de Jeronimo de Contrera

autore
extensa y autoconsciente—
¢l propio Lope en obras p
Novelas a Marcia Leonarda—
en el Quijote y el «Coloquio de los perros».

Hemos hablado de digresion autoconsciente porque Lope
varias ocasiones. En una de las obras citadas, las Novelas a Marcia Leonarda, revela
Lope los efectos de estas digresiones ensayadas en la Arcadia: deleitosa variedad e
igualmente agradable «suspension». Encontramos la primera en el prologo a La
Filomena, libro en el que se incluye la primera de las Novelas a Marcia Leonarda™. En
1 «Las fortunas de Diana», cuando ¢l narrador justifica

cuanto a la segunda, aparece €1
su entrelacement acudiendo al modelo de Heliodoro y, sobre todo, al gustoso suspense

que la técnica produce:

reflexiond sobre ella en

;Quién duda, sefora Leonarda, que tendrd vuestra merced deseo de saber qué se hizo nuestro
las Indias, pareciéndole que s¢ ha

Celio, que ha muchos tiempos que s embarcd para
¢ esto Mismo Heliodoro

descuidado la novela? Pues sepa vuestra merced que muchas veces hac
con Teagenes, y otras con Clariquea, para mayor gusto del que escucha, en la suspension de lo

que esperaz7.

os de la fabula de Alasto se podrian relacionar con la

que la Gltima de las mencionadas, los comentatios del
al: la de formar parte de una

ndo de la diégesis

Aunque todas las interrupcion
variedad y el suspense, 10 cierto es
publico interno, produce ademas una sensacion especi
comunidad de lectores cuyas intervenciones nos sacan de vez en cua
para hacer apreciaciones de orden moral, {lamando asi nuestra atencion sobre diversos
aspectos del contenido del relato, Este tipo de digresiones, que hemos revelado
caracteristicas de la Arcadia, y no de la tradicion anterior, se llevardan a un grado
extremo en el «Cologquio de los perros», La Dorotea y las Novelas a Marcia Leonarda.
En el caso de la Arcadia, deben relacionarse con otra Je sus contribuciones a la prosa de
ficcion: la complicacion moral de la obra, ya apreciable en la fabula de Alasto.

Y es que lo que comienza siendo un simple entretenimiento cortesano-pastoril
muestra desde un principio una singular profundidad moral. En su base, la historia qu¢

inventa Menalca es la de una ninfa que se ve nonstruoso de

amenazada por un ser 1
estirpe polifémica, que canta an romance también polifémico y al que los villanos
climinan de ignahmente polifémica 1 e y Menalca

nanera, El referente sobre el que Lop

construyen la pareja protagonista es ¢l ovidiano de Polifemo y Galatea, mezclado con el
homérico de Polifemo 'y Ulises, en el que el gigante opera como crudelisimo monstrue y
los otros personajes como victimas que actian en defensa propia. Sin embargo,

Lope ha
complicado este panorama retocando las persona

lidades de la tipologia original. Asi, ¢l
gigante Alasto presenta una caracterizaciéon mixta que ¢l narrador resume con la

»Vega Carpio, La Filomena, p. 8.
7 Yega Carpio, Novelas a Marcid Leonarda, pp. 157-158.
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cien brazos’.

conTalrllit; llns telrlmmo‘s .de cat)n-!paraglén y descri'pcién como los personajes mitologicos
on quiencs se e equipara inciden en la compleja condicién de Alasto. Pese a que se le
presenta en principio como humano, es por su estatura un monstruo auﬁquc “como ¢l
nar_rz'xd-o{ se apresura a indicar, este tamano sea lo tinico de nmnstr:mso. quf; tenga :u
apariencia. Monstruosos, a la par que peligrosos y crueles, son los dos persona'csg co

que se.le‘ compara, Polifemo y Briarco, aunque en una frase que enfatiza la iml on
superﬂcsa.l que se podria llevar alguien que mirara a Alasto. Dc‘ héchopr?sltc;ﬂ
comparaciones monstruosas vienen precedidas de una mucho mas favorable puies :1
2:1r1-badolr tfambmn e}quipara las acciones de Alasto con las hazanias del «tel;ago que
i elar?éba 1ama», Hércules. Es una_descrlpcién mitolégica en la que se insiste en el resto
de la fabula, comparando alternativamente a Alasto con los dos forzudos: el terrible ¢
impio Polifemo y el magnifico Hércules. Asi, el narrador hace armarse AlA (? 5
piel de .le()n que como otro Alcides habia muerto» 'y amenazar a un Vﬁl aSt‘O e
no le dice la verdad «le cogeria de un brazo como i—lérculeq a iicas le an'o orta como
pequ/eﬁa_piedra de la otra parte del monte»*'. Es mds, en la\deci;iva e};cenjlnd(;]irla e
lqs términos en que se describe estdn diseflados para hacernos empatizar conu fnuelrtle
gigante, al que se compara de nuevo con Hércules: ( R

Los vi e vitori
o v llanos,lya ciertos de su vitoria, con unos gruesos cordeles le ataron los pies y manos, y
s i S : -
i go, como los p1gme(f): que guisieron matar al fiero hijo de Alcumena, subieron por cnci;n1
su cuerpo como si fuera por un monte i i ,
; y con diversas y villanas armas, ca dos, pi
oo 054 : ‘ : s, cayados, piedras
ones y otros instrumentos, le quitaron la vida, aunque si no le hubieran Iiga?:dl:a Fller:;

imposible™

apﬁztcii 212rz;lclzrs;slsct(:;lpir:‘l.qon‘es son las que dominan en la mente del lector, por
St n;:u’sg/as corrL(.)/la de la muerte del gigante, pero eso no debe
g e dec?r o ira or tzim ién vuelve a equiparar a Alasto con el malvado
s f, : p .1.c1 a y explicitamente Alasto se describe en forma antitética, ya
errible y fiero gigante (Polifemo), ya como un héroe admirable (Hércules).

chga Carpio, Arcadia, p. 312.
;‘Vega Carpio, Arcadia, p. 214.
-=| Vega Carpio, Arcadia, p. 310.
“cha Carpio, Arcadia, p. 310.
; Vega Carpio, Arcadia, p. 324.
MVega Carpio, Arcadia, p. 312y 324.
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0 es consistente con el fisico y comportamiento de Ifxl'asto, pues
élado»™ —otro horrible monstruo—, su flSlCO‘HO es
c ¢l interesado dirigiéndose a Crisalda:

Esta caracterizacio
aunque es un «nuevo Fnc o |
desagradable mds que en la grandeza, como 1nsist

a, asegirete la compostura de mi cuerpo.
bios, una uniom de miembros, yo soy
| cuerpo, las faciones iguales,

de mi persona te espant
114 dicen vuestros sa
rOStro proporcionado a

No te turbes, y si la grandeza
Porque si la hermosura €s, como a
verdaderamente hermoso, pues tengo el l :

i ra CoS igus arezca'.
los brazos conformes, sin que otra cosa desigual se p

es le percibe como un
digio de las montafias
en su personalidad
le ofrece a Crisalda

La bella no parece, sin embargo, muy conj/enada, pu

de Egipto o algin otro pro
ere su discutida apariencia externd,
de virtudes. Es generoso, pucs

«monstro, parto de la tierra
inhabitables» ™. Fuera como fu
Alasto se muestra como un dechado

cuanto posee, y le da

i { ca é istar con
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i i S s con la
conservados nisperos y, ei tejidas encellas de torcidos mimbres, los nateropc‘cs Wblanco%
pura miel virgen que et los nativos panales de huecos alcornoques habia cogido™.

alos proceden de la tradicion del cortejo 'rflstico’“, que podia
Polifemo ovidiano como a los melancéhcos_ enamorados de
las Eglogas virgilianas, pero el Fénix sitda a Ala§tf) H.lés cerca de los Xlltur;gs,esese;qadgg(e)
la apariencia del gigante tenga algo de pohfem.lca. Y es qu(e1 d.a; il p Lsabio
—reprende a Crisalda cuando esta culpa a los d}ose.s 4((‘1]6 sus /esdm‘astés Y,alame
—{estigos son sus sentencias y su impresionante lapidario™—, amén de cor e)lr g;entido
enamorado™. Atesorando todas estas virtudes, Alasto es magn;ammohc?ri I
etimolégico de la palabra, pues fiene un alma tan gra.nde como su cor?gc o;zg . S(;lc;
de un enorme sufrimiento: «Fsperaba Alasto su venida con tanto su ‘r1m1e” q )

i ) de»™ 4s. ha logrado ser ast sobreponiéndose a las
pudiera caber en pecho tan grande»*. Ademas, ha log sepoulfficties &
influencias desfavorables de una violenta concepclon y una educacwrl1 agreste. 1, "o
sefialamos arriba, Alasto nace en condiciones tr?.glcas, pues €5 6/31 frutol e 'urfla v10d?.<;1de
y un castigo divino: tras haber sido raptada y Vlt).lenta_dg por Japiter, la nEl a m:zh_ o
Alasto volvié al servicio de Diana hasta que la diosa noto que estaba embarazada,

Estos ofrecimientos y reg
caracterizar tanto al terrible

lo que

W Vega Carpio, Arcadid, p. 215

% \ega Carpio, Arcadia, p- 216,
“Vegq Carpio, Arcadiu, p. 215,
#\ega Carpio, Arcadid, p- il6.

* Montesinos, 1967, pp. 173-175.
#Yega Carpio, Arcadid, p. 215.

4 \ega Carpio, Arcadia, pp. 313-314
4 Vega Carpio, Arcadia, p. 311,

£ Vega Carpio, Arcadia, p. 310,
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asi por haberle servido violada su castidad como por cumplir el estatuto de sus leyes, que en
un mérmol blanco de la puerta con letras de oro tenia esculpidas, convirtiola en monte (pena
de la que este crimen cometia), y esto a causa de que jamds creyd sus inocentes satisfaciones.
Llegado el mes del parto, porque esto seria el sétimo, por particular intento de Japiter se abrid
aquel monte, naciendo yo de su admirable pesadumbre™.

Tras este traumatico comienzo, Alasto se cria en una situacion que presagiaba, al
menos tanto como su concepeion y parto, una naturaleza salvaje:

Crigronme al principio algunas ninfas de estos valles, hallindome alli solo llorando, como a
Remo y Rémulo Fdustulo y Laurencia. Y después, viendo de la suerte que crecia, dejdronme
temerosas donde con leche de monteses cabras, nemorosas ciervas y silvestres osas fui criado
hasta que tuve razén y discurso para buscar mi vida®.

Este ambiente, junto con su naturaleza gigantesca, le impone a Alasto una «bdrbara
condicién»® que, sin embargo, no consigue forzarle a la maldad, pues el prodigio es un
ejemplo del vencerse a si mismo que tanto apreciaba la moral durea. Alasto consigue
siempre reprimir sus impulsos violentos, como enfatiza el narrador en dos ocasiones,
ana al ver delante de si, en medio de su furia (ha descubierto que Crisalda y los villanos
le han engafiado), a la amada que le muestran pensando amansarle:

Y no se engafiaron, porque apenas Alasto puso los ojos en ella cuando templé su ira, como
aquel animal que tiene humano el rostro, que después que ha muerto algin hombre va
corriendo a beber en alguna fuente, y hallindose en el agua de naturaleza a su parecer
semejante, llora, sospira y, finalmente, bramando, desde una alta pena se arroja desesperado
en el mar furioso. Alasto, pues, vio en el rostro de Crisalda el mismo suyo, y, enternecido el
corazén, se arrepintié de haberle dado disgusto. Tanta es la fuerza del poderoso amor, que
hasta en los fieros corazones de los barbaros pone conocimiento, blandura y humildad®.

Aunque el pasaje da cuenta del mérito de Alasto, no es lo que mis enfatiza, ya que,
al subrayar la naturaleza dulcificadora y civilizadora del amor, presenta al gigante en
términos relativamente desfavorables, pues lo sitaa en ¢l campo seméntico de lo animal,
de lo monstruoso («el animal que tiene humano el rostro» es la manticora de Plinio") y
de lo salvaje®. Sin embargo, estas connotaciones no se hallan presentes en la otra
ocasion en la que Alasto consigue dominarse, pues en ella el narrador no califica
negativamente el triunfo del gigante contra sus impulsos: «Bien quisiera Alasto entonces,
furioso con el dolor del agravio, abrazarse con ella {la casa] y derribarla; pero,
presumiendo que por ventura Crisalda habia sido violentamente obligada a rompelle la

¥ Vega Carpio, Arcadia, p. 220.

M Vega Carpio, Arcadia, p. 220.

“Vega Carpio, Arcadia, p. 322.

* Vega Carpio, Arcadia, pp. 322-323.

7 Osuna, 1972, p. 201,

“ Aunque, por otra parte, este amor civilizador (Jacger, 1999) sitta a Alasto en un nivel superior al de los
villanos: de naturaleza sensible y amable, y dulcificado ademas por ¢l amor, Alasto solo tiene de fiero su
apariencia, mientras que los villanos mostrardn ser seres insensibles y crueles.
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palabra, enfrend su fiereza y contra su barbara condicién reprimio la colera»™. Frente a

esa naturaleza agreste y bestial, luchando contra su nacimiento y cria
contraste con los modelos previos —_destacadamente Polifemo y Gorforostro”—, Alasto
sale vencedor, resultando en fin un personaje indefinible y paraddjico, una «humana

fiera»™'.
De modo semejante, Lope

nza, y en claro

complica los personajes de Crisalda y los villanos, que
resultan ser mucho mas complejos de o que su rol de victimas y la tradicion previa
hacia esperar. Aunque son personajes mas sencillos que el de Alasto, ocultan dobleces en
principio imprevisibles. Asi, Jos en principio apacibles villanos que el comienzo de la
fabula presenta como habitantes de una Edad de Oro resultan ser cobardes, traicioneros
y crueles. Quizas el primero de estos vicios sea disculpable por el miedo que sienten ante
Alasto, pero el narrador no se centra ¢ esta disculpa, recreandose mas bien en describir
Ja bajeza de los gillanos. Asi, cuando Alasto entra en la choza donde se celebran los
os, la reaccion de los campesinos es francamente ridicula, y la prisa de los
parientes de Crisalda en esconderse detras de la bella, despreciable™. Lo primero se
confirma en el banquete que sigue a esta escena, cn el que los comicamente timoratos
villanos ven presagios de su muerte en cada movimiento del ya pacifico y cortesano
gigante: «Era de ver ¢l miedo con que los labradores estaban, y muchos que después
yinieron, porque jamas levantaba el brazo para tomar alguna cosa que 1o s¢ juzgasen
por muertos»>. En cuanto a lo segundo, se percibe en los comentarios del narrador

sobre los padres de Crisalda:

desposori

no dejaran doncella en la aldea que no le dieran, alabaron su

Filos, que con el ansia de morir
magnanimidad, comparandole al leon, que a los rendidos perdona, y dijeron que se sentase a

K ) 4
]a mesa y comiese, en tanto que venia quien los desposase”.

los villanos se revelan aqui traidores, inclindndose ante
quien han engafiado y para quien estaban tramando la muerte. Porque los villanos
estaban urdiendo hace tiempo algin «engafo o lazo con que sin peligro le pudiesen dar
la muerte»™, concretamente «un pozo profundisimo y cubierto de hierbas que habia de
sepultar engafosamente el cuerpo del ignorante monstruo»*, Se trata de un ardid
quizas legitimo dada la dificil situacion en que s¢ encuentrain, pues piensan que Alasto
—al que han traicionado y enfurecido— destruiria el pueblo si se enfrentaran
abiertamente con €l Sin embargo, el narrador no presenta estas disculpas, eligiendo mas
bien enfatizar la traicion de los villanos, como s¢ percibe en la reiteracion del campo
semantico del engano («engafio», «engafosamente») ¥, sobre todo, en la escena de la

Sobre cobardes y egoistas,

#ega Carpio, Arcadia, p. 322.
@ Gorforostro es ¢l también ovidiano ciclope de la Segunda parte de
inspird en parte el de Lope (Alonso Miguel, 2002).
51 Yepa Catpio, Arcadia; p. 312.
“Vepa Carpio, Arcadia, p. 322.
S Vega Carpio, Arcadia, p. 323.
S\ Vega Carpio, Arcadid, p. 323.
% Vega Carpio, Arcadia, p. 3 12,
% Vega Carpio, Arcadia, pp- 316-317.
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g g b 0
ter [lbl(, muerte del 1gante que se remata con una aIUSl()!l a 1a T CaCCléIl d( l SV llla 108
tras ella- 0

C(t)ndeste regoa]odse celebré aguella noche la boda de Orfindo, que por el triste suceso habia

estado tan cerca de precipitarse comc g 1c10; i i :

- dp s > el.p.astm' Galicio; y, venida la mafiana, fueron al monte,
a cueva de Alasto hallaron infinitas riquezas™.

El cruento y significativo detalle de las «villanas armas», el «regocijo» con
celebr:an ¢l asesinato, la mencién final del botin —abajo t1‘atare;nos el tema ]de la cod(ilcl%e
§§1Crlsaic}a— y, sobre todo, la comparacion con la escena de Hércules y los pigmeolsa
. ‘ 1o . i
" I)Ocsadzlsper::tg;ljzsp\iﬁtzniesl. desgraciado gigante, y le hace lamentar su muerte a manos
. Au_n/que no tan clara, la caracterizacion de Crisalda también sigue este esquema de
inversion del papel esperado por los lectores. La pastora aparece ai cémienzo jomocun't
tipica doncella desvalida y un tanto melancalica, una naturaleza delicada que busc l‘
«triste sqledad por dulce entretenimiento»™. Incluso muestra el recato y timidez pro aioé:;
de una ninfa al enterarse de que Alasto la ha sorprendido en ciertos «descuidos» propios
de la soledad de los bosques de los que el gigante ha sido «buen testigo» ™, es delc?ir " u
Alasto la ha visto lavindose los pies desnudos®. Sin embargo Crisalda,mUestr.a’. qu':
puede ser engaiiosa, decorando por tres veces sus mentiras de amaor con diversas rencclias
que recibe /encantado ¢l enamorado gigante®. Es cierto que sus sensaciones depmiedo
aunque erroneas, disculpan el comportamiento de Crisalda, pero el Fénix no deja ahi la
caracterizacion de la ninfa, y elige darle una pincelada que nos hace volver a co]miderqr
la.moral de la bella. Crisalda es codiciosa, pues al recibir los regalos de Alasto toma ;i
miedo 10§ mas valiosos y redobla, esta vez ya sin la excusa del pavor, sus prom -
llegando incluso a cobrarle «alguna voluntad» a su membrudo e inocenté’galénr') o

Hizo a todo la p’ast(?ra su cumplimiento, y de las piedras tom6 las que le agradaban, que para
esto solo le falté miedo. Y, como le viese noble, cobrole alguna voluntad aunque, parap;”u‘l
gran cuerpo era pequeiia. Y, alabdndole mucho su liberalidad y cortesia le’ dio la palabra cd

tratar con sus padres el casamiento, y que dentro de pocos dias tendrian e%eto sus deiecos“’ )

Este detalle complica el personaje de Crisalda, obligando al lector a plantearse |
moral de la situacién: el horrible pero amable Alasto se enamora de uné p;stora e;tr?\
en contacto con seres humanos que, por temor a su fiera apariencia deciden en-gaijlarle ,
matzt:'lc. Lope se complace en <l:olocar a los personajes en una siru’acic’m insoluble: po)rl
:n::;-j(;q.“e se csfuerc.c.: y reprima sus instintos, el gigante sucumbe porque su fiera

parie ;:lm externa hflce temer a Crisalda lo peor, puesto que Alasto la ha colocado en lo
3:::3] a lc i se. le antoja cor:r’m‘un -caﬂcién. sin salida —la ha acorralado, piensa clla, para
arla—. El gigante estd condenado de antemano porque se ha enamorado de una

7 Vega Carpio, Arcadia, p. 324.
\ Vega Carpio, Arcadia, p. 214,
‘T' Vega Carpio, Arcadia, p. 215.
'f'Vega Carpio, Arcadia, p. 216.
:")Vegn Carpio, Arcadia, pp. 309-310, 311y 312,
2Vega Carpio, Arcadia, p. 316.
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| en apariencia fisica, y esa inevitable distaqcm es .lo lleva a.
a ninfa no acepta al gigante porque s¢ de_la !l.eva-l:. por sus
| hecho de que Alasto sea un gigante sn:gmflca que es :;nl
que Crisalda solo cree tener abierta la puerta de
de facilmente condenarse como responsable
lina de una fabula

ninfa muy alejada de €
Crisalda a engaiarle: |
prejuicios, que le dictan que €
monstruo violador de doncellas, por lo
engaio. Ninguno de los dos personajes pue e
del terrible final, y ningiin lector puede extraer -.lma acil morz
isefi flexion moral.

disefiada para provocar una profunda re . .
Por tanto, Lope ha manipulado sus fuentes y las cxpectFuvas de llqs lecto:l:iscf -

; | i ! que exp g

i ente del lector, Este efecto es €l q plic

fomentar el conflicto moral en la m S i 12
. i fnix si i a, y en particula

fares i ; 1e el Fénix siembra el texto de la fibula, ul
cculiares interrupciones con que _ %0 e s
Fas de los lectores ficticios: si las interrupciones proporcionan espacio para lar 4

: i ; AL tl‘.’a [ERLCiOl .
. l 1 05 11 wcan 0mo

Olimpio, Julia, Enareto y compan i
> S . e o

tenemos que recibir la historia, es decir, de modo activo y polémico: como ellos,

lectotes debemos tomar posicione

s a favor de uno u otro personaje o p‘umb(llll.dad,
iché icar ¢ istori: undo que
rebelarnos ante determinados clichés, aplicar lo que sucede en Ialhlsmri-:lsi ;::1 ;l[:msqdel
iscutir si | 0s O 1
) tir siempre lo que pensamos con . :
nos rodea y, en todo caso, discu | ' |
grupo, o r.:c:u nosotros mismos. Es decir, en la fabula como en el resto de la Arcadia,
> % i . o . .
Lope propone una lectura activa y reflexiva,

una recepeion consciente de los recursos
L R,
que utiliza ¢l narrador (clichés y fuentes), una asimilacion responsable que provoqu
5 Up lector que extraiga,

g naturalmente, un placer
dilemas morales en el lector™. 2

intelectual de ello. .
Podemos ofrecer dos hipotesis p
propuesta estética, que ademas o )
contexto de desarrollo de la prosa narrativa
Lope optd por una estética de la interrupcion y la com

ambiente cortesano que evocaba la ficcion pastoril. La i

ara explicar los motivos que llevaron a Lope a esta
frecen la ventaja de hallarse relacionadas con el
durante el xvi. La primera sostendria que
plicacion moral para recrear el
lusion de aludir bajo la ristica

i A g activos

corteza del disfraz pastoril a refinadas cortes contemporancas fue urllo ge}los aLrleY *
; , 1 - o (™ L w ] L

de los libros de pastores dureos, COmO SUgICre el propio Lope en el « r'(_) ?gc;s e
que la ficcion pastoril gozaba de especial aceptacion e-ntc;-c las clases sen(;)ua. cs ;sabg cr:

1081 e que pi :

/ s euriosidad del resto de la sociedad por enterarse :
a su vez, provocaba la curiosi reste Sy e qut pamene
i : . meripecias contaban los libros de pastorcs, !
los palacios cuyas costumbres y peripe g 8l mena
segﬁl:;: afirmaban las obras con sus Ostentosas llamadas Z la iecmra en cl'zwc ] Pu;:;S :*.u;
: : H \ { * a 10
: Juye Lope en su Arcadia les proporcionan
los corros de lectores que incluye _. na s
compran ¢l libro impreso la ilusion de pertenecer a unz;t comunidad lectora ;o::r::; l:J,T1 25 ();
red suponia
' i s ¢ se cred el texto, o al menos €s0O

exclusiva y cercana para la qu _ . r : n o
menos acierto los lectores del libro. Es decir, las interrupciones y la complejidad mor:

Cabria relacioparla, por

explicar esta complejidad moral. !
morales y ¢l todopoderoso

e . s AvERZar hipatesis para
mos avanzar otras ap
Podsiamos a Lope: el choque enire los valores

ejemplo, con uno de los temas mis c]ucn'dm por
amor, que hace que los yerros sean dignos de perdonar.

“Vega Carpio, Arcadia, p. 149.

% Hermenegildo, 2001, pp. 26-27.

& Alonso Cortés, 1930; Chevalier,
Pp. 86-90.

1974, pp. 45-46; Fernandez-Morera, 1982, p. 19 Senabre, 1987,
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que las fomenta servirian para recrear en cl nuevo mundo de la imprenta la intimidad
entre autor v lector propia del ambiente del manuscrito cortesano”’.

En segundo lugar, la lectura reflexiva y autoconsciente que fomentan interrupciones
y complejidad moral responde a otra consecuencia del desarrollo de la imprenta durante
el siglo xv1: la polémica sobre la ficciéon y el temor de ciertos moralistas hacia los
supuestamente nefastos efectos del enfrascarse en la lectura. Como explica Barry W.
Ife", la imprenta permitié el desarrollo de una ficcién en prosa que se podia recibir de
modo silente e individual, lo que algunos consideraban peligroso porque estos textos, y
sobre todo el nuevo modo en que se leian, fomentaban la identificacién entre lector y
ficcion. Esta conexion, sigue Ife, no era facil en épocas anteriores, en las que la ficcion se
escribia en verso (lenguaje alejado del propio del pensamiento del lector, y marcado
como artificial) y, ademas, se lefa en voz alta y normalmente en grupo, con lo que el
lector podia distinguir la voz del texto de la de su interior, y ademds contar con los
modelos de reaccion de los otros receptores. En un contexto en que el libro impreso era
todavia una innovacién tecnolégica relativamente reciente, y en el que existia una
polémica acerca de los efectos de la ficcion que llevo hasta el extremo de lograr
prohibirla®”, las innovaciones de Lope podrian responder a este ambiente: si la lectura
en grupo junto a otras personas cuyas reacciones podemos usar como plantillas para
modelar la nuestra constitufa un antidoto ante el peligro, los lectores internos de la
Arcadia nos proporcionan ese modelo. Por otra parte, la constante distraccion de las
digresiones evitaria la peligrosa identificacion con la trama, disminuyendo el efecto de la
misma en mentes predispuestas a excesos quijotescos. Ademds, la complejidad moral de
la historia, rompiendo clichés y expectativas, fomentaria una lectura autoconsciente y
reflexiva que también evitarfa la identificacion con la trama. Es decir, los recursos
lopescos funcionarian como una especie de brechtiano «efecto alienacion> del tipo del
que Alfredo Hermenegildo ha propuesto para los interludios de las comedias de Lope de
Rueda™.

Ciertamente, Lope no mostré nunca una preocupacion explicita por los efectos de la
identificacién entre lector y texto, por lo que esta propuesta debe permanecer en el
terreno de la hipétesis. Parece mas prudente sostener la primera, asi como argumentar
que los recursos que aporta el Fénix a la narrativa tienen por objetivo buscar un nuevo
tipo de placer estético, mas reflexivo y autoconsciente, permitido por el nuevo publico
lector. Esta ilusion de intercambio cortés, esta «conversacion virtual» es sola una de las
caracteristicas técnicas de la estética narrativa de la Arcadia. Hemos visto ¢jemplificada
en la fabula de Alasto como Lope construyé su novela a base de ecos temdticos, pues la
historia de Alasto y la ninfa Crisalda refleja en mzise en abynie la trama central de la
Arcadia, es decir, el desgraciado amor de Anfriso y Belisarda. El Fénix llama nuestra
atencion sobre el particular —ya hemos indicado que Anfriso y Alasto son parientes—,
pero ademds los paralelos son evidentes: la engafiosa apariencia fisica de Alasto
(monstruo, pero gentil) nos recuerda las apariencias que engafian a Anfriso cuando cree
que Belisarda le ha sido infiel; la locura de amor del celoso Galicio refleja la de Celio y

“ Ruiz Pérez, 2009, p.53.
“lfe, 1985, p. 10.

“"Moll, 1974.

M Hermenegildo, 2001, p. S5,
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anticipa la del propio Anfriso, al final de la novela. También hemos comprobado como
Lope combina esta compleja estructura cromatica con numerosas 'y extensas
interrupciones de la accién, tanto principal como secundaria. Es una caracteristica que
Lope recogi6 de varias tradiciones narrativas del siglo xviy que desarrollo y elevd a
marca de la casa. La llevaria al paroxismo de la digresion en las riquisimas Novelas a
Marcia Leonarda. Como la Arcadia, obra en que esta técnica se encuentra en su germen,
estas novelas exigen un lector autoconsciente que reflexione sobre lo que sc le cuenta y
sobre su papel en el relato, conciencia que, paraddjicamente, le permita dejarse arrastrar
por la ilusién de pertenecer a una comunidad virtual en la que goza de intimidad
intelectual con el narrador y con otros lectores ficticios. Comprender esta estética tal y
como la deja ver la fibula de Alasto y Crisalda permite mostrar que la Arcadia no es ni
una especie de misceldnea ni una novela monstruo, obra de un dramaturgo metido a
novelista e inferior técnica y moralmente a Cervantes. Si evitamos estos clichés de la
critica y exploramos la técnica del Fénix como una opcion estilistica consciente podemos
comprender la novelistica de Lope, y lo que tiene en comun con Otros autores del
momento, como Cervantes o Sudrez de Figueroa. De este modo, Lope y su Arcadia se
revelan como decisivos en el paso de la narrativa del xvr a la del siglo siguiente, en cl
que el propio Fénix y Cervantes desarrollarfan las innovaciones estilisticas de esta fibula

de Alasto y de la Arcadia.
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Resumen. Uno de los textos clave para entender la renovacion literaria que se lleyo 2 cabo en la prosa del siglo
wvi ¢s la Arcadia (1598), de Lope de Vega, Hoy en dia la critica reconoce la popularidad gue tuvo entre los
espaiioles del siglo siguiente, pero 110 la atrevida propuesta estética que subyace al texto. Este arciculo examing
la propucsta de Lope centrandose en una de las histotias intercaladay de la Arcadia, la «Fibula de Alasto y
Crisalda» y resaltando en ¢lla dos caracteristicas estilisticas velacionadas: el nso de la interrupeion y Ia

invitacion a la reflexion moral.

Palabras clave. Vega Lope de, interrupciones, complejidad moral, uso de las fuentes.
Obra estudiada. Pdbula de Alasto y Crisalda (Arcadia)

Résumé. Lun des textes pssentiels pour comprendre la cénovation littéraire qui a ¢t menée a bien dans la
prose du xvi® sibele est la Arcadia (1598) de Lope de Vega, La critique reconnait aujourd’hui la popularité que
cette cuvre a eue parmi les Tspagnols du siecle dernier, mais non la proposition esthétique hardie qui sous-
tend Pécriture du texte. Le présent article examine la proposition de Lope cn se concertrant sur une des
histoires intercalees de la Arcadia, ln «Fable d*Alasto et Crisalda], er en mettant en valeur dans celle-ci deux
caractéristiques stylistiques jntimement iges: Iisage de linterruption et Pinvitation 2 la réflexion morale.

Mots-clés. Vega Lope de, interruptions, complexité morale, usage des sources.
(Fuvre étudiée. Fabula de Alasto y Crisalda (Arcadia)

Summary. One of the key texts that allows us to understand sixteenth-century prose and its innovarions is
Lope de Vega’s Arcadia (13 98). Nowadays, critics recognize the popularity that the Arcadia enjoyed among
readers from the following century, but not the daring aesthetic that runs through the text. This article
examines Lope’s aesthetic proposal by focusing on one of the intercalated stories in the Arcadia, the «Fable of
Alasto and Crisaldax, and underlining in this fable two related stylistic traits: Lope's use of intermiprions and
his invitations to moral reflection.

Keywords. Vega Lope de, interruptions, moral complexity, use of literary sources.

Work studied. Tabula de Alasto y Crisalda (Arcadia)
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