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“SEGUNDA CAVA EN ESPANA”: MORO,
MORISCO Y VENGANZA EN TRES COMEDIAS
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Entre 1600 y 1612, los afios inmediatamente anteriores y posteriores a
la expulsién de los moriscos, Lope de Vega tratd el tema del moro y su
relacién con Espaiia en tres comedias histdricas ambientadas en la Edad
Media, Los Benavides,! El postrer godo de Espafia? y El bastardo Muda-
rra.3 La figura del musulmén hispano ocupa un tema central en las tres
obras del Fénix: funciona como contrapeso y picdra de toque de los pro-
tagonistas en El postrer godo de Esparia y Los Benavides, e incluso forma
parte esencial del caracter del personaje principal en El bastardo Muda-
rra. Estas tres comedias comparten varias caracteristicas, que también
podemos localizar en otras obras historicas del Lope temprano:
aprovechan romances y crénicas como fuentes al tiempo que dejan bas-
tante espacio a la imaginacion del autor; se centran en la época de la alta
Edad Media y nacimiento de los reinos cristianos peninsulares, pero tam-
bién contienen referencias inequivocas al presente del reinado de Felipe
ITI. Lope conecto las tres comedias mediante estas alusiones y mediante
su tematica historica e islamica, pero ademas establecid un vinculo claro
y explicito entre ellas. Este vinculo revela que Lope ided las tres obras
histéricas y sus respectivos moros siguiendo un pensamiento comiin, que
podemos identificar al estudiarlas conjuntamente.

Lope de Vega relaciond sus comedias mediante un entramado de alu-
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siones abiertas, que ademas ocurren en momentos decisivos de la trama.
Encontramos un ejemplo hacia el final del acto segundo de la mds tardia
de las obras, El bastardo Mudarra. Ruy Velazquez acaba de traicionar a
los Infantes de Lara y, solo sobre el escenario, compara la intervencion de
dofia Lambra con la de la Cava, personaje central de El postrer godo de
Espaia, que Lope habia completado algunos afios atras: “Ea, dofia
Alanbra, bafia / en esta sangre tu pecho; / que esta venganza te ha hecho
/ scgunda Caua cn Espaiia” (1678-81). Con esta poderosa imagen, Ruy
Velazquez responsabiliza a dofia Lambra, que le habia incitado insisten-
temente a castigar a los Infantes, de la terrible venganza, y la equipara con
la legendaria Cava. Lope refuerza el paralelismo haciendo de Ruy
Velazquez un nuevo don Julian, como reconoce el propio personaje mien-
tras les asegura a los moros que les entregard a los Infantes: “y esta cier-
lo / que otro conde Julian / rinde a tu seruigio el pecho™ (99-51). De modo
semejante, los personajes de Los Benavides mencionan “los pecados / de
la Caba y de Rodrigo” ( 2301-02), que también inspiran decisivamente al
protagonista Sancho para llevar a cabo su venganza (1916-31):4 de
nuevo, la Cava funciona como paradigma de incitacién a la violencia.
Ademas, en la misma obra, el anciano ofendido Mendo recurre a la trama
de El bastardo Mudarra al solicitar a su hija Clara un nieto que le vengue:
“iAy, hija! que no has querido / casarte, pues de tu esposo / quiza saliera
vi Mudarra / que los abrassara a todos” (666-69). Su hija Clara acepta la
comparacion, y pronostica que el bastardo Sancho se comportara, efecti-
vamente, como un nuevo Mudarra justiciero: “que yo te juro que sca /
mas vengador que Mudarra / de la afrenta de su padre / y los Infantes de
Lara” (750-53). Los personajes de El bastardo Mudarra conocen y citan
a los protagonistas de £l postrer godo de Espana; los héroes de Los
Benavides modelan sus acciones sobre las que narran El postrer godo de
Espana 'y El bastardo Mudarra. Las tres obras dramaticas hacen referen-
cia explicita unas a otras, como si Lope indicara que comparten un fondo
y lema comun.

El Fénix basa estas alusiones reciprocas entre las tres comedias en el
reeurso exegético y retorico de la figura, segin el cual ciertos personajes
funcionan como anuncios o reflejos de otros. Asi, siguiendo este método
los cxégctas de la Biblia interpretaban a Moisés como figura de Cristo, a
Eva como figura a contrario, o figura en contrapunto, de la Virgen, etc.,
cn una relacion que siempre revelaba un significado oculto (Auerbach 75
et passim). Susan Nichoff McCrary ya ha indicado que Lope empled la



técnica de la figura para modelar El postrer godo de Espaiia segin cl
esquema de la Caida del hombre (““The Art” 85; El ultimo 6), haciendo de
Rodrigo una figura de Adan; de Pelayo, una de Cristo; y de Julidn, una de
Judas (El altimo 9; 60). Ademas, aunque McCrary no lo tiene en cucnta,
Lope utiliza explicitamente el recurso de la figura en una poco conocida
obra de 1615, el Segundo cologquio de Lope de Vega entre vn Portuguez,
y vn Castellano, vn Viscayno, vn Estudiante, y vu mogo de mulas, en
defensa, y alabanga de la limpia Concepcion de nuestra Serora, conce-
bida sin mancha de pecado original. En este coloquio, que salid tnica-
mente en forma de pliego suelto, un estudiante gorrén explica que la tie-
rra santa alrededor de la zarza ardicnte del Exodo “fue figura / de la
Virgen purissima, en que Christo / quiso juntar sus dos naturalezas™ (20).
Por tanto, Lope conocia y dominaba el recurso retérico de la figura, que
empled no solo en £1 postrer godo de Espafia, sino también en otras oca-
siones a lo largo de su carrera. Las alusiones que citamos arriba sugieren
también que, en £l bastardo Mudarra, dofia Lambra y Ruy Velazquez
funcionan como figurae de la Cava y don Julidn, y que, en Los Benavides,
Sancho actila como figura de Mudarra. Los personajes de Lope se reve-
lan abiertamente como “nueva Cava,” “nuevo Julidn,” y “nuevo
Mudarra.” Pero, ;cudl es el sentido de estas figurae?

Todas las figurae nombradas giran alrededor del mundo islamico. que
en las tres comedias invoca inmediatamente ¢l tema de la venganza.
Siguiendo la cronologia de la tematica historica de las obras, E/ postrer
godo de Espana inaugura la relacion: la comedia narra la “pérdida de
Espafia” y los comienzos de su restauracion a manos de Pelayo
(Menéndez y Pelayo 24). La accién central de El postrer godo de Espana
relata la traiciéon de don Julidn, que venga la ofensa del rey visigodo
Rodrigo entregando Espafia a los musulmanes norteafricanos: “Julian:
Esa piedra que desmedra / mi honor con violencia extrafia / ha de costar
que en Espaiia / no haya piedra sobre piedra” (654). La piedra de anillo
que simboliza el honor de Ja Cava y don Julian provoca la destruccion
total de Espaifia. En este caso, conviene observar que tanto la ofensa como
la venganza nacen en la Espafia cristiana, sin que los moros intervengan
en absoluto. De hecho, la obra se abre con una terrible escena de ven-
ganza, cn la que ¢l antipatico Rodrigo y su séquito (Araluce Cuenca 475),
que aparecen sobre escena “con las espadas desnudas,” le acaban de sacar
los ojos al godo Betisa para vengar la muerte del padre de Rodrigo (621).
Sin embargo, los moros también muestran un carcter vengativo’ y, lo



que resulta mds importante para nuestro estudio, llevan a cabo en la prac-
tica la venganza de Julian, con terribles consecuencias para la sociedad
cristiana de Espaia. La obra de Lope narra como el ejército de Muza de-
rrota facilmente al de Rodrigo en Guadalete, y como las “lunas” musul-
manas ocupan la mayor parte de la Peninsula. El propio don Julian expre-
sa las funestas consecuencias de su venganza en su anagnorisis:

(Hay mas penas que a un hombre martiricen?
Ya cntiendo jcielo airado!, lo que es esto.
Vendi mi patria, puse fuego a Espaiia;

vendi mi caro honor, mas de lo honesto;

meli en mi propia ticrra gente extraia;

lunas por cruces en su campo he puesto. (692)

En El postrer godo de Esparia los norteafricanos ejecutan fulminante-
mente la venganza privada de los cristianos, y la “‘gente extrana” destruye
sin piedad el estado visigodo.

El bastardo Mudarra también dramatiza una leyenda de venganza (de
Carvalho 96; Mcnéndez Pidal 128), y ademas relata directa y fielmente
los dos actos centrales de la historia medieval (D’Antuono 183), tal y
como aparece en las cronicas mas conocidas:® las respectivas revanchas
dc dofia Lambra y Mudarra (Cuenca Cabeza 121). Como sucedia en E/
postrer godo de Espana, en El bastardo Mudarra las dos venganzas
emplean al moro como instrumento practico para ¢jecutar la violencia
cristiana. Asi, Ruy Velazquez elimina a los Infantes de Lara, que han
ofendido a dofia Lambra, traicionandolos al ejército del moro Almanzor:

Almanzor: La gente ha de salir a toda prisa
de la frontera donde esta aloxada

hagia los canpos de Almenar marchando;

que alli me escribe Rui Velazquez tiene
preucnido el engafio a los Ynfantes. (1195-99)

Por su parte, Mudarra, que mata a Ruy Velazquez en duelo para vengar a
sus medio-hermanos, ha nacido y vivido en Cordoba hasta la edad de
veinte afios, y pasa la comedia vestido con ropas moras, aunque recibe
bautismo en la escena final de la obra. Los ejércitos del caudillo cordobés
Almanzor eliminan a los Infantes; el moro Mudarra se encarga mas tarde



de Ruy Velazquez. Por tanto, aunque la violencia vengativa de £7 bastar-
do Mudarra nace y se cuaja entre cristianos espaifioles,” los moros se
encargan en ambas ocasiones de llevarla a cabo en la prictica.

Lope también construye Los Benavides alrededor del tema central de
la venganza, en este caso la del viejo Mendo, a quien otro noble cristiano,
Payo, ha propinado una bofetada en el rostro. Lope subraya la intensidad
del deseo de venganza del viejo hidalgo con un soneto en que Mendo trata
el tema, en un pasaje y forma poéticas paralelos a los sonetos que
describian el despecho de dofia Lambra en E! bastardo Mudarra:

(Cual hombre, o Clara, no sinti6 su afrenta,
si vin perro ladra a quien herirle quiere?
La honrra haze al le6n que visto espere;
cantando el ruisefior su agrauio cuenta;
mata a quien ofender su honor yntenta
el blanco ¢isne que cantando muere.
De vn siluo el toro mas que a quien le hiere
brama y enpina la ¢erbiz essenta.
La persona mas barbara y desnuda
siente la afrenta y desto viuen llenas
graues historias que el honor anpara.
Y Dios humano, tengo por sin duda
que sintid con estremo entre sus penas
ver ofendida su diuina cara. (1829-42)

Mendo hace participe de su ofensa a toda la naturaleza (“perro,” “leon,”
“ruisefior,” “cisne,” “toro”), y exhibe un ardiente sentir que casi llega a la
blasfemia en el Gltimo terceto del soneto citado, demostrando la potencial
violencia que alberga el caracter del viejo. Sin embargo, en Los
Benavides los moros no funcionan como ejecutores de la venganza de
cristianos ofendidos, como Mendo o Payo, aunque el ambiente de la obra
sugiere constantemente esa posibilidad, que constituye una enorme ame-
naza para la sociedad cristiana. Asi, Mendo sospecha que su cnemigo,
Payo, vendera por despccho al joven rey a los “moros estrafios™ (1, 44),
con resultados desastrosos para el reino. A partir de ese momento, Payo
se comporta de un modo amenazador, y parece que, efectivamente, se
convertira en un nuevo don Julian o un nuevo Ruy Veldzquez. De hecho,
el hidalgo se desnaturaliza del reino, e incluso asegura que sc pondra al
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servicio de los moros: “Si rey cristiano no me diere sueldo, / Cérdoba
tiene moros y Sebilla, / Cuenca, Alcald, Toledo, Abila, y Njara” (1626-
29). No obstante, Payo no llega a cumplir sus amenazas; al contrario,
cuando los moros lc ofrecen comprar sus decisivas posesiones fronteri-
zas, ¢l noble cristiano se niega a llevar a cabo su venganza y a poner en
peligro a su rey:

Payo: Vete, morillo, y no quieras

que a Mahoma, a ti y a él

cuelgue juntos de vn cordel.

Alife: ;Hablas, cristiano, de veras?

Payo: jVete, perro!

Alife: iAguarda vn poco! (2915-19)

El bravo Payo muere al final de la obra (3393-95), como castigo por
haber ofcndido a Mendo. Sin embargo, al rechazar a los moros demues-
tra con creces su nobleza, y se convierte en una figura a contrario de don
Julidan y Ruy Velazquez, pues ataca a los musulmanes en lugar de uti-
lizarlos para ejecutar sus venganzas personales a costa de la seguridad del
reino cristiano.

Usando la figura, Lope revela que en las tres comedias los personajes
moros representan diversas facetas del tema de la venganza. Los moros
constituyen siempre una fuerza militar formidable, capaz de poner en
grave peligro la socicdad cristiana: Muza destruye facilmente los ejérci-
tos de Rodrigo; Almanzor consigue acabar en una jornada con la flor de
la caballeria castellana; Alife desestabiliza con sus soldados los fragiles
reinos cristianos del norte. En las tres obras, la amenaza mora se activa
mediante una Ilamada vengativa que tiene origen en la propia Espafia: ¢l
godo don Julian ofrece Espaiia a los moros llevado de su despecho; Ruy
Velazquez pone en peligro el Condado de Castilla al hacer del legendario
caudillo moro Almanzor el ejecutor de su venganza; el noble cristiano
Payo advierte a sus enemigos leoneses y castellanos que puede poner su
ejército y tierras al servicio de los musulmanes del sur. En suma, Lope
muestra en estas tres comedias que con la amenaza externa de los moros
una chispa de venganza podria llegar a destruir toda la sociedad cristiana.

Los estudiosos aceptan generalmente que las obras histdricas de Lope
establecen numerosas analogias entre el momento histérico que represen-
tan los actores y ¢l del espectador (Kirby 329; McCrary, “The Art” 87),



con el fin de interesar al piblico en el tema que se presenta y con el fin
de reflexionar sobre la actualidad del dramaturgo. Es decir, las comedias
histéricas del Fénix tratan el pasado nacional al tiempo que producen
comentarios sobre la realidad contemporanea. De hecho, Carol Bingham
Kirby ya ha propuesto una aplicacion de E/ ultimo godo a la realidad de
la corte de Felipe III: es posible que la vida sana y sencilla que lleva
Pelayo en su tierra constituya una critica del lujo cortesano en ¢l Madrid
de comienzos del siglo XVII (335). Sin embargo, nuestro analisis de las
figurae lopescas sugiere una nueva conexion de estas tres obras con la
primera década del siglo XVII: el problema morisco.

Los moriscos eran musulmanes practicantes, o recién convertidos al
catolicismo, que habitaban en los reinos cristianos, viviendo separados
del resto de la poblacién en sus “morerias.” Estas comunidades eran espe-
cialmente abundantes en el antiguo Reino de Granada—donde los
moriscos destacaban como artesanos—y en la zona levantina—donde los
moriscos se dedicaban, especialmente, al cultivo de la tierra—(Rawlings
14). La Inquisicion y diversos obispos de la zona granadina comenzaron
desde la segunda década del siglo XVI a ejercer presion sobre los moris-
cos, procurando que abandonaran sus costumbres (su lengua, fiestas,
bailes y dieta), que los inquisidores veian como un obstaculo para acep-
tar la religion cristiana. Esta presion result en 1567 en una severa prag-
matica de Felipe II que les prohibia practicar sus tradiciones en el Reino
de Granada (Rawlings 19). El descontento morisco estallé en revuelta
armada en los afios 1568-1571, y desde entonces hasta la definitiva expul-
sion del colectivo en 1610 muchas voces clamaron en Espafia por la
expulsion de la minoria morisca.? Felipe I1 ya habia decidido desalojarlos
de sus reinos al descubrir que durante la revuelta los moriscos habian
solicitado (y obtenido) ayuda del mayor encmigo de Espaiia y la cristian-
dad en el Mediterrdneo: los turcos otomanos (Kamen 131-32; Lomax
172). Esta peligrosa alianza hizo saltar las alarmas entre los gobernantes
cristianos (Rawlings 13, 22), pues, en palabras de José Alcald-Zamora y
Queipo del Llano: “En pleno auge del poder otomano y argelino, el fan-
tasma del 711, de una nueva pérdida de Esparia, adquiriria consistencia
dramadtica y verosimilitnd amenazante” (277). El peligro musulman
parecia justificar la cruenta campafia contra los moriscos rebeldes que
lider6 don Juan de Austria en la Alpujarra granadina, en una guerra terri-
ble cuyas atrocidades narran historiadores aureos como Luis de Marmol
Carvajal (Mdlaga, 1600), Ginés Pérez de Hita (Barcelona, 1619) y Diego



Hurtado dc Mendoza (Lisboa, 1627). Tras aplastar la revuclta, Felipe 11
decidié dispersar a los moriscos a diferentes lugares de Andalucia,
Murcia, Extremadura y las Castillas (Alcala-Zamora y Queipo del Llano
283), para evitar cn cl futuro una rebelion parecida. Sin embargo, la dids-
pora interna agravo la preocupacion de algunos cristianos viejos, que con-
sideraban que con los moriscos albergaban en ¢l seno de sus comunidades
un enemigo oculto que podia, como los moros de las comedias de Lope,
desatar la furia del mundo musulman contra los territorios del rey catdli-
co.? El encendido debate continud, enardeciéndose sin remedio hasta que
Felipe I1I ejecutd ¢l decreto en 1609, precisamente en la época en que el
Fénix componia y publicaba las comedias que tratamos: “Ejecutdse la
expulsion de los moriscos de Espaiia, para lo cual se hizo cn esta Villa una
Junta, que se fué continuando, y se formé de tres del Consejo Real. [. . .]
Salieron de Madrid y su partido en la expulsion de los moriscos ciento
veintitrés familias, y en ellas trescientas ochenta y nueve personas y no
mas” (Leon Pinelo 89-90). El historiador Henri Lapeyre estima que la
cifra total de semejante tragedia humana fue inmensamente mayor: unos
296.000 moriscos tuvieron que abandonar Espafia entre 1609 y 1611
(252).

Esta coincidencia cronolégica hace pensar que las obras histéricas de
Lope que hemos tratado se conectan a la situacién contemporéanea de los
moriscos mediante una reflexion sobre la figura del moro. Encontramos
en las tres comedias varios elementos que sugieren poderosamente esta
posibilidad. En primer lugar, Lopc utiliza directamente la palabra
“morisco” como adjetivo referido a los moros medievales, pese a que el
texto contemporaneo dc Sebastian de Covarrubias define “moriscos”
como “los convertidos de moros a la Fe Catolica” (815),10 aludiendo clara
y exclusivamente a los moriscos de los siglos XVI y XVII. Sin embargo,
Lope usa en sus obras frases como “pendones moriscos,” “morisca lanza”
y “caxas moriscas” (El bastardo 687; 994; 1627) para hablar del ejército
de Almanzor, y “disfraz morisco” para hablar de ropas de musulmanes
(l.os Benavides 1, 828). Al oir este adjetivo, el publico de la época de
Felipe 111 debid de identificar inmediatamente los moros lopescos con log
moriscos espaiioles cuya expulsion se trataba con tanta pasion. En segun-
do lugar, el Fénix presenta numerosos casos dc moros convertidos al cris-
tianismo, lo que hace de cstos personajes verdaderos “moriscos” stricto
sensu. De este modo, en El bastardo Mudarra el héroe sc convierte al



final de la obra (3069), mientras que en E! postrer godo de Espaiia los
moros Zara y Abembiicar deciden bautizarse, y acaban gloriosamente
martirizados por ello:

MORO Ya puedes, seftor, mirar

de los dos, Juan y Maria,

que acaban de degollar,

las cabezas.

TARIFE (Gran porfia,

que se han dejado matar!

Descubren los dos martires descabezados, y un dngel detras, con
dos guirnaldas en las manos. (111, 688-89)

Ademas de presentar a estos valerosos “moriscos,” el Fénix emplea refe-
rencias anacronicas que relacionan a los moros de la época de Muza con
los corsarios moros y turcos del siglo XVII:!t en El postrer godo de
Espana, la galera de Zara y Abembucar desembarca cerca de la modema
“fortaleza de Denia” (631), y es avistada por los “jinetes de la costa”
(632). Tanto las fortificaciones de Denia (que pertenecian a los dominios
del duque de Lerma, valido de Felipe I1I) como la guardia de los jinetes
de la costa constituian innovaciones de los Austrias para proteger la costa
levantina de los frecuentes ataques de los piratas turcos y norteafricanos.

Estas alusiones al presentc de la primera década del siglo XVII impli-
can que las tres comedias ofrecen comentarios sobre los moriscos y los
turcos al hablar de los moros de la época de Muza y Almanzor. Como los
moros que invadieron Espafia y destruyeron a los Infaantes de Lara, los
modernos turcos otomanos suponen una terrible amenaza externa. Si
algin elemento de la sociedad cristiana invoca a los turcos para ejecutar
alguna venganza, las consecuencias podrian ser desastrosas. Por
supuesto, ese elemento interno podrian ser los moriscos, que ya habian
solicitado y obtenido la ayuda del Gran Turco en su gran rebelion de la
segunda mitad del siglo XVI, poniendo en gran peligro la monarquia de
Felipe I1. El piblico de principios del siglo XVII, rodeado del animado
debate sobre la situacion de los moriscos peninsulares, habria leido una
escena como la siguiente de manera muy diferente a la nuestra:

(Ali entre)
Ali: Aqui esta tinta y papel.
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Rui Velazquez: Pues en arabigo, luego,

escribe tales razones...

(de que me miras suspenso?

Ali: ;En arabigo, sefior? (El bastardo Mudarra 916-20)

El cautivo moro escribe una carta “en arabigo” que traiciona a los
Infantes de Lara y pone en grave peligro a Castilla ante los ejércitos de
Almanzor. El idioma arabe al que se aferraban los moriscos del siglo
XVII, con su conexidn cultural con una potencia cnemiga y extranjera,
suponc una amenaza latente para la sociedad cristiana. Al menos, de ese
modo pensarian los espectadores de las obras de Lope, que habrian visto
en cste Ali, vestido a la morisca, un reflejo evidente de los moriscos le-
vantinos que solicitaban la ayuda turca con semejantes cartas “en arabi-
go.” Gisela Labib ha estudiado la figura del moro en las comedias
lopescas como simbolo de la nobleza caballeresca (24), como figura de
Cristo (28), etc., en aspectos que sin lugar a dudas aparecen ocasional-
mente en las tres comedias que nos ocupan.!? Sin embargo, los moros de
Lope aluden ademads a la situacion de los moriscos y a la amenaza militar
turca en el Mediterraneo. En estas tres obras historicas, el Fénix esconde
la figura sombria del Gran Turco contemporaneo bajo el turbante de
moros medievales como Muza o Almanzor.13

Al conectar la historia pasada con la situacién del presente, Lope com-
parte la manera de pensar de muchos intelectuales de su época. También
un prestigioso historiador coetaneo del Fénix, el padre Juan de Mariana,
habia relacionado la pérdida de la Espafia goda con los moriscos de la
época de los Austrias. En su Historia general de Espafia, Mariana rema-
ta su rclacion de la invasion de Muza y la derrota de Rodrigo con el si-
guiente parrafo:

Cayé pues cl reino y gente de los godos, no sin providencia y
consejo del cielo, como a mi me parece, para que después de
tal castigo de las cenizas y sepultura de aquella gente naciese
y se levantase una nueva y santa Espaiia, de mayores fuerzas
y sefiorio que antes era; refugio en este tiempo, amparo y
columna de la religion catélica, que compuesta de todas sus
partes y como de sus miembros termina su muy ancho impe-
rio, y le extiende, como hoy lo vemos, hasta los tltimos fines
de levante y poniente. Porque en el mismo tiempo que esto se
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escribia en latin, don Felipe II, rey catdlico de Espafia, venci-
dos por dos y mas veces en batalla los rebeldes, junté con los
demds estados el reino de Portugal con atadura, como lo espe-
ramos, dichosa y perpetua [. . .]. (188)

Mariana interpreta los sucesos medievales como parte de un plan divino
sobre la historia de Espaiia.!4 Dios dej6 que el pais cayera en manos de
los musulmanes en tiempo de los visigodos solamente para que el reino
cristiano renaciera con mayores fuerzas, y para que tras este “castigo”
Espafia se convierta en firme “amparo y columna de la religion catdlica.”
Los moriscos desempeiian un papel en este teatro divino de la historia que
presenta Mariana: los moros invadieron Espaiia, y los moros (parte de
“los rebeldes” que menciona el historiador) se volvieron a levantar con-
tra ella “en el mismo tiempo que esto se escribia en latin.” Sin embargo,
Dios permiti6 que esta vez los monarcas hispanos extinguieran la rebe-
lién morisca, e incluso mostré su aprobacién afiadiendo los reinos de
Portugal a la monarquia espafiola. Mariana entiende que los moros del
siglo VIII y los moriscos del siglo XVI forman parte de la misma pagina
histdrica, segiin el plan divino. No debe resultar extrafio, por tanto, que
Lope compartiera estas ideas y las divulgara entre el publico espafiol
mediante comedias histéricas como Los Benavides, El postrer godo de
Espavia y El bastardo Mudarra, en las que el inquieto dramaturgo utiliza
las figuras de moros pasados para reflexionar sobre sus contemporancos
moriscos del siglo XVII.

NOTAS

1. Lope dio a esta comedia el titulo de Los Benavides o El primero Benavides, y debié de compon-
erla entre 1598 y 1602 (Morley y Bruerton 230-31). Aparcce en la lista de comedias que Lope com-
pilo para la primera edicidn de El peregrino en su patria (1604), y sali6 impresa pocos afios mas tarde
en la Segunda Parte de las Comedias de Lope de Vega (Madrid, 1609).

2. Lope cita esta obra cn |a segunda edicion de £{ peregrina en su patria (1618) con el titulo de EI
postrer godo de Espana, titulo que repite en la Parte VIII de las comedias de Lope de Yega (Madrid,
1617). Sin embargo, la edicidn de la Parte XXV (Zaragoza, 1647) la nombra El iiltimo gado, frase
que cierra la obra en todas sus ediciones. Probablemente, Lope cscribié esta comedia entre 1599 y
1608 (Morley y Bruerton 265).
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3. El titulo original de la obra, tal y como aparcce en el 4ltimo verso y en la aprobacion del auté-
grafo del 27 de abril de 1612, es El Bastardo Mudarra y Siete Infantes de Lara. Sin embargo, al
comicnzo de la comedia el autégrafo usa el titulo de £/ Basturdo Mudarra, mientras que cn Ja segun-
da edicion de £l peregrino en su patria (1618) y en otras aprobaciones el titulo es Los siete Infantes
do Lara (Cuenca Cabeza 19). Curiosamente, esta variacion en el titulo confundio a George Ticknor,
que pensé que sc trataba de dos obras diferentes (192). La comedia salid publicada por primera vez.
cn la Veinticuatro parte de las comedias de Lope de Vega (Zaragoza, 1641) (Morley y Bruerton 90).
Ramén Menéndez Pidal afirma que debié de ser representada por primera vez en mayo de 1612
(128).

4. Sancho alude a la Cava en otra ocasidén mas, en la que relaciona amor y venganza para describir
¢l nuevo amor que siente por la hermana de su enemigo:

Vi en el pic desta montafii]a '
que ¢l Duero espagioso baiia,

esta diuina muger

que de mi pecho ha de hazer

lo que la Caba de Espaiia. (2458-62)

S. Abraydo clama venganza cuando su amada Zara decide convertirse al cristianismo, en un dis-

curso que prefigura la ulterior invasion de Espafia por sus compatriotas:

Que dure cl bien para tomar venganza

del mar y de la tierra,

que entrambas son culpadas.

Haz, sefior, que se apresten

{us 0Cios0s navios,

de Espaiia las riberas,

metan hasta Valencia sus banderas. (643)

Sin embargo, otros moros consideran la venganza de Julidn cxagerada, y la desaprucban abierta-
mente: “Muza: Ya temo su guerra; / que hombre que vende su tierra, / no le oso llevar detras™ (657).

6. Aunguc Jorge A. Silveira y Montes de Oca considera que el romancero es la fucnte exclusiva de
la obra (79; 81), los trabajos de Ram6n Menéndez Pidal (129), Eva R. Price (303-04) y Delmiro
Antas (43-49) han demostrado definitivamente que Lope también aprovechd numerosas fuentes
cronisticas.

7. Concretamente, el hanor y la mujer aparecen como detonantes de 1a venganza. Gonzalillo expre-
sa lo primero en ¢l aclo inicial de la obra (142-46), mientras quc Lope se¢ encarga de responsabilizar
a dona Lambra del barbaro desco de venganza en dos poderosos sonetos (350-63 y 722-35) y en una
intervencion muy cxplicita de la propia dofia Lambra:

Quando entre mis dientes tenga,
si Rui Velazquez me venga,

aquel corazon cruel;



13

hasta comerle a bocados,
que bien se que yran assados,
pues que la venganza es fuego. (521-27)

8. Autonio de Ledn Pinelo da fe de este afan en sus Anales de Madrid, en la entrada correspondiente
a 161}: "“Tratabase desde el afo pasado con mucho calor la expulsion de los moriscos de Castilla”
(91). Antonio Dominguez Ortiz y Bernard Vincent ofrecen otros muchos testimonios favorables a fa
cxpulsién alrededor de estos aios. Sobre aspectos generales de la vida de los moriscos y sus con-
flictos con los cristianos vicjos atin pueden consultarse los clasicos voldmencs que cscribicron en
1901 Henry Charles Lea y Pascual Barrachina y Boronat.

9. También existia en esta época una tendencia literaria opuesta conocida como “mauro-
tilia™ (Cirot), dentro de la cual destaca EI Abencerraje, que la critica maderna (Guillén,
Mirquez Villanueva) tiende a leer a modo de protesta contra los malos tratos que recibian los
moriscos. Israel Burshatin pone de manificsto que la literatura durea oscila entre los dos extremos de
la polémica, y que los literatos tienden o bien a idealizar sin reservas al moro (maurofilia) o bien a
vilificarlo.

10. Covarrubias refleja el esceplicismo de su época sobre la sinceridad de los moriscos al aftadir *'y
si ellos son catdlices, gran merced les ha hecho Dios, y a nosotros también™ (815).

}1. Tomés Garcia Figueras afinna acertadamente que Lope trata la pirateria africana en muchas de
sus comedias (28), y que el Fénix conocid a un tiempo “las costumbres de los moriscos y fas ame-
nazas constantes de los corsarios de Argel” durante su estancia en Valencia (8).

12. En efecto, como bien sugierc Labib, el moro sirve de prueba del valor def caballero cristiano (£l
bastardo Mudarra 681-88; Los Benavides 522-39, 2393-95, 3004-08); como figura virtuosa y noble,
muy en la linea del moro “sentimental” (E! postrer godo de Espana 11, 657; El basturdo Mudarra
1240-41, 1478-80, 1902-05, 2976-80; Los Benavides 3124-26); como epitomne de la riqueza (£1 bas-
tardo Mudarra 1, 816-39, 1570-72; Los Benavides 1599-600); y un largo etc. Sin embargo, nosotros
sugerimos, cn base a un estudio del argumento de las obras en cuestion, que el papel principal de Jos
moros es funcionar como amenazadores simbolos de la venganza y la traicidn.

13. De este modo, las comedias historicas de Lope tratan del peligro que supone un enemigo interior,
y no exclusivamente exterior, como sugicre Walter Cohen: “The late-sixteenth-century Golden Age
national history play, regardless of its temporal or geographic sctting, tends to emphasize the strug-
gle between Catholic Spain and its infidel, external foes™ (221).

14. En este sentido, tanto Mariana como Lope realizan lo que A. Robert Laucr denomina “abuse of’

History” (34), pues ambos inventan una interpretacion universal para un hecho histdrico particular.
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