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Resumen

Seguin ciertos criticos, el continente americano aparece con poca frecuencia en la
obra de los dramaturgos peninsulares del Siglo de Oro. No obstante, las alusiones
a la colonia son bastante abundantes, sobre todo bajo la metafora del Vellocino de
Oro: marinos europeos llevan a cabo una larga navegacién para conseguir un gran
tesoro en un continente desconocido hasta entonces. Mediante esta imagen cldsica,
los autores criticaban la codicia que movia las empresas coloniales en el Nuevo
Mundo.

El Vellocino de Oro (1622), de Lope de Vega, es la inica obra dedicada exclusivamente
al mito. Esta obra demuestra cémo escritores como Lope compaginaron glorifica-
cién y lealtad a la Corona con una razonable critica de la administracién colonial.
En El Vellocino de Oro, Lope utiliza la leyenda griega para encomiar al rey Felipe IV,
maestre de la Orden del Toisén (Vellocino) de Oro, pero también para advertirle que
la codicia del oro americano provocaba muchos peligros para la sociedad espafiola.

Abstract

According to some literary critics, Spanish Golden Age playwrights seldom refer
to the American colonies. However, America does appear abundantly in the meta-
phor of the Golden Fleece: European navigators sail far to obtain a great treasure
in a hitherto unknown continent. By using this classical metaphor, Spanish writers
criticized the greed that fuelled colonial enterprises in the New World.

Lope de Vega’s El Vellocino de Oro (1622) is the only play dedicated exclusively to
the Golden Fleece myth. This play shows how writers like Lope reconciled loyalty
to the Spanish Crown with a reasonable criticism of the colonial administration. In
El Vellocino de Oro, Lope utilized the Greek legend to glorify King Philip IV, master of
the Order of the Golden Fleece, but also to warn him that greed for American gold
provoked many dangers for the Spanish society.

Numerosos criticos han sefialado que los temas propios del continente ameri-
cano aparecen con muy poca frecuencia en la obra de los dramaturgos peninsu-
lares del Siglo de Oro. Marcos A. Moriiiigo se queja de que la materia americana


chevrek
Texte tapé à la machine
Publié dans Bulletin of Hispanic Studies 84, n° 3, 287-304, 2007,
source qui doit être utilisée pour toute référence à ce travail



no gozara ‘de una fortuna proporcional a la magnitud de tales sucesos’ (1946: 11),
y Melchora Romanos reitera que ‘En la enorme produccién dramadtica del siglo
XVII son contadas las muestras en que el tema aparece como eje central de la
accion’ (1992: 37). Por su parte, Kurt Reichenberger se extrana de que, ‘al consi-
derar la enorme cantidad de piezas teatrales, producidas por los dramaturgos del
Siglo de Oro, el nimero de comedias que tratan temas de las Indias sea tan escaso
que casi se pueden contar en los dedos de una mano’ (1992: 92). Estos estudiosos
apuntan con razon que los asuntos americanos raravez protagonizan las comedias
dureas, con las notables excepciones de tres comedias de Lope de Vega (El Nvevo
Mvndo, descubierto por Christoual Colon, el Arauco domado y Fl Brasil restituido),' una
de Calderé6n (La aurora en Copacabana) y un puiiado de obras mds.”

No obstante, las alusiones dramadticas a la colonia si que son bastante abun-
dantes, sobre todo en forma de una serie de metdforas que aparece a principios
del siglo XVII. Muchos criticos han pasado por alto estas metdforas al buscar en
las comedias de la época — desde un punto de vista post-colonialista — comen-
tarios sobre el tratamiento de los indios o sobre la legitimidad de la conquista.
Sin embargo, a principios del siglo XVII los ecos del debate sobre el indio entre
Bartolomé de Las Casas y Ginés de Sepulveda se habian apagado. Los intelectuales
del nuevo siglo habfan dejado de polemizar sobre el tema porque ya habian
finalizado las grandes empresas de conquista, y porque los moralistas peninsu-
lares percibian una nueva serie de problemas en la nueva sociedad colonial. Este
trabajo expone uno de esos problemas — la codicia — y la metifora que lo repre-
senta a lo largo del siglo XVII, el Vellocino de Oro. El viaje del Argos a Colcos en
busca del Vellocino de Oro representa — y presagia — las navegaciones espanolas a
América. Tras mostrar como Lope adopt6 esa metafora en sus obras dramaticas,
estudiaremos el contexto de una poco conocida obra del Fénix, El Vellocino de
Oro. En esta comedia mitologica, Lope identifica el Toisén de Oro de los Austria
con el Vellocino de Oro, con el fin de pintar a Felipe IV como un nuevo Jason.
Estas asociaciones le permitieron al poeta compaginar su indudable lealtad a la
Corona con una razonable critica de la administracién colonial. En la construc-
cién ideoldgica de El Vellocino de Oro, Jasén-Felipe IV permanece incélume ante los
asaltos de la codicia del oro americano, pero debe evitar que la avaricia doblegue
a sus subditos, y debe proteger el nuevo Vellocino colonial de la codicia de los
extranjeros.

Desde los albores de la conquista y colonizacién del Nuevo Mundo, ciertos
moralistas espanoles resaltaron que la codicia del oro americano motivaba la

1 Las comedias lopescas podrian elevarse a cuatro si aceptamos las teorias de Carlos Romero
Munoz (1983), que sugiere convincentemente que La conquista de México, atribuida a
Fernando Zarate, corresponde a una obra hasta ahora perdida que Lope enumera en la
lista de Il peregrino en su patria, La conquista de Cortés.

2 Por ejemplo, José Romera Castillo (1992) ha estudiado como los entremeses dureos repre-
sentan el tema del descubrimiento del Nuevo Mundo, y Francisco Ruiz Ramén ha editado
la primera comedia en la que aparece el tema americano: Las Cortes de la Muerte (Carvajal y
Hurtado de Toledo 1993).



empresa descubridora.’ Estas criticas trascendieron las fronteras espanolas, y
alcanzaron los paises protestantes del norte de Europa, donde idedlogos como
Theodor De Bry repitieron las acusaciones de codicia hispana que les brindaban
los propios moralistas ibéricos (Schwartz Lerner 1992: 60). Pese a la fama que
aleanzaron estas criticas, los escritores de la Espana del siglo XVI se anticiparon
a los protestantes europeos al identificar & América can el oro y la riqueza, y al
impulso colonizador espanol con la codicia.”

Las criticas contra la codicia de los colonizadores se recrudecieron a comienzos
del siglo XVIL cuando el continente europeo, y especialmente la Peninsula
Ibérica, caia en un largo periodo de inflacidn y crisis econdmica, Concretamente,
los moralistas, afectados por las ideas neoestoicas que haclan furor a comienzos
de siglo, opinaban que la codicia del oro americano amenazaba los valores tradi-
cionales de la sociedad espanola, porque elevaba ¢l dinero a un estado despro-
porcional. Los poetas dureos aceptaron esta idea, y la ilustraron a menudo tanto
en la poesia épica (Lerner 1991), siguiendo los pasos de La Araucana, como en
ciertas obras teatrales, Asi, el Cortés que pinta Fernando Zirate en La conquista de
México se preocupa en varias ocasiones del acto primero por desmentir a los que
le acusan de avaricioso:

Cortes: No por codicia sali

de mi casa, V vine agui

codicioso de robar

la sierra v al indio mar,

que otro infento vive en mi, [1993: 210).

Por el contrario, los soldados del extremerio admiten abiertamente que el oro
es lo que les motiva, como dice Alvarado en el mismo acto: "Pues yo en el oro la
conguista fundo’ (1993: 220). De modo semejante, los aztecas de la obra consi-
deran que los espanoles son tan codiciosos que tienen al oro por Dios (1993: 232).
Incluso aseguran en el acto 111 que la religion sdlo es una excusa que los soldados
de Cortés urilizan para disfrazar su verdadera ansia, que es buscar oro:

Motezuma: Que la codicia del oro,
que el sol ¥ naturaleza

han en mi terra criado,

traiga esta fuerte nacion,

con capa de religion,

a darme tanto cuidado. {1993:251)

3 Ademis, Morifigo pone de relieve que "Ya desde mediados del siglo XVI estaba bastante
difundido, por lo menos en ciertos circulos. el pensamienta de que el oro de las Indias
contribuia a relajar 1a moral’ (1946: 47).

4 Asi. en Fl Crotalim Cristébal de Villalon imagina que fueron la Rigueza y la Mentira quienes
‘por industria de una duena pariente suya que se llamaba cobdicia’, persuadieron a la
gente a ‘ir a descubrir aguellas terras de las Indias’, y quienes lograron que todos los espa-
fioles pensaran ‘que no habia otra nobleza. ni otra felicidad sino ser rico un hombre, y que
el que no posefa en su casa la rigueza era ruin y vil; y ansi se fueron todos corrampiendo y
depravando en tanta manera que no se hablaba ni se tratiba otta cosa en particular ni en
comun' (1990: 406-07),



Asimismo, en otra comedia de ambiente americano, La gran comedia de la belligera
espaniola, el propio Valdivia reconoce que sus acciones han estado motivadas
exclusivamente por la culpable “cudicia® (Turia 1993: 156),

Lope aceptd esta identificacion de América con el oro, y de la codicia con
algunos espanoles colonizadores, y la puso de relieve en varias de sus obras
teatrales. Asi, El Nvevo Mvndo, descubierto por Christoual Colon establece un contraste
entre las motivaciones de Colén y sus hombres muy semejante al que ya hemos
analizado en La conguista de México:

Colén: Pues de que es el regonijo?

Arana: Del oro que hallando vas.

Colén: La saluacion desta gente

es mi principal tesoro,

Terrazas: Que bien, busquemos el oro,

qQu’ esso es largo aunque es decéte, (1614 (1, 1056-61)

Segin la obra de Lope, Colén viaja a las Indias para salvar las almas de los
indigenas trayéndoles el cristianismo,” mientras que los soldados y marineros
espanoles ven en el viaje solamente una posibilidad de enriquecerse. Ademis,
en la comedia también aparece, como en Lo conquista de México, la acusacion de
gue los espanoles utilizan la religién como excusa para encubrir su deseo de
conseguir oro (1614: |, 790-92). Basandose en pasajes como los que acabamos
de citar, estudiosos como Christian Andrés (1990:; 26), Francisco Ruiz Ramén
(1593: 40) o Robert M. Shannon (1989: 45-46) han puesto de relieve como Lope
retrata en esta comedia la codicia de los colonizadores, aunque finalmente el
dramaturgo absuelva a Colon y a los promotores de las empresas americanas —
los Reyes Cartélicos, cuyas sinceras motivaciones reliziosas aparecen claramente
expresadas (1614: 1. 798-800). Ademads de en esta comedia, el Fénix también intro-
duce de modo semejante el motivo de la codicia en obras como Arauco domads —
donde un soldado espanol enuncia claramente que ‘Los que las Indias hallaron !
vinieron por oro v plata’ (1625: I, 995-96) —, e incluso en otras comedias en las
que el tema americano aparece de forma tangencial, como La mal casada (1621;
11, 789-92), De cosario a cosario (1624a: 1, 218-21), y La prision sin culpa (1617: 1,
13-16}. En suma, la obra teatral de Lope demuestra que la idea de que la codicia
motivaba en parte las empresas americanas alcanzé tal difusién que debemos
considerarla un auténtico topico. Como sus contempordnecs, el Fénix aceptd
plenamente esta concepcion, y la repite por doquier en sus comedias.

Un enemigo vy rival de Lope, Luis de Gongora y Argote, formuld la version mds
conocida del topico durante ¢l Siglo de Oro. Se trara del llamado ‘discurso de las
navegaciones’, que un serrano enuncia en la Soledad primera (1994: 364-502). El
Serrano comienza una extensa diatriba contra la codicia (Romanos 1992: 38), argu-
mentando que todos los descubrimientos y exploraciones, desde los del propio
Colon (1994: 413), han sido impulsados singularmente por la ‘Codicia’ (1994:

5 Christian Angdres senala que otra de las motivaciones de Coldn es 'la cadicia del oro’ (1990!
13}, pero el texto de E Nvevo Mymdo, descubterto por Christioual Colon no presenta ningtin caso
que apoye la afirmacion de Andrés.



403; 443), I largo y brillante discurso contiene entre sus méritos el apuntar la
mas expresiva y econdmica metifora de la codicia de los navegantes espanoles: el
Vellocino de Oro. En efecto. el “politico serrano’ de Géngora maldice al primero
que surco ‘el campo undoso en mal nacido pino’ (1994; 371), en una clara refer-
encia clasica a la fibula de Jason y el Vellocino de Ore gue los contemporaneos
del poeta cordobés identificaron inmediatamente,

De hecho, uno de los mas exhaustivos comentaristas de Gongora, José de Pellicer
de Salas y Tovar, nos informa de que ¢l primer barco de la histaria en aventurarse
en el ‘'campo undoso’ fue el Argos, que llevo a Jasdn y a sus argonautas a capturar
el Vellocino de Oro en la asidrica Coleos (1971: 445)." El mito de unos navegantes
CUIDPEOS qUE CrUZan mares exiranos para Conseguir un gran (esoro en un nuevoe
continente se adaptaba perfectamente a la descripeidn de la conquista y coloniza-
cion de América. El relato era especialmente adecuado porque ya desde la Edad
Media los comentaristas de los mitos clasicos entendieron que el Vellocino de Oro
simbolizaba algin gran tesoro: asi lo expresaron, por ejemplo, un comentarista
de las Metamaorfosis en la Inglaterra del siglo XV (Walsingham 1968: 107) y ciertos
mtérpretes a quienes refuta el gran mitégrafo italiano Natale Conti a mediados
del siglo XV1{1979: 320)." Siguiendo a los clisicos, la mayoria de los intelectuales
del Siglo de Oro interpreto el mito del viaje del Argos y el origen de la navegacion
como una alegoria de Ia codicia humana.

Incluso las mismas fuentes clasicas parecian indicar los paralelismos existentes
entre el viaje del Argos v los de los espanoles dureos. Pellicer cita a "Tomas Bocio’
fel italiano Tomasso Bozio), en el ‘lib. 20. ¢, 6. de sign.’, donde afirma que en la
Egloga IV Virgilio ‘prophetiza que aura otro Tyfis nueuo, senalando en Oraculo
sagrado la navegacion de los Espanoles a las Indias Orientales, y Occidentales’
{1971: 445). Ademas, el propio Pellicer seniala que Séneca 'Vatcind este descu-
brimiento’ de las Indias en su Medeq, ‘diziendo.

Venient anmis

Saecuia sens guibus Occeanus
Vincula rerum laxet, & ingens
Pateat telius, Typhisque nouos
Detegat orbei, nec sit terris
Vitima Thule’ (1971: 457},

Ademas, Pellicer adopta totalmente Ia metdfora del Vellocino para referirse a la

6 Pellicer aduce modelos de Propercio (la elegia 17 del libro primero) (1960), Luis de Camoes
(EV, 102}, Ovidio (1925: 7), v Lucio Anneo Séneca (2000: 11, 301-79), Schwartz Lerner ha
estudiado el texto de Séneca y concluye que influve decisivamente sobre la estructura
temporal del discurse del serrano (1984).

7 Marie Tanner revela ofras interpretaciones alegGricas de la leyenda: en la Antigiedad,
Pindaro le arribuyd un significado mistico y divino (1993: 6), mientras que en la Borgona
de la Edad Media Felipe el Bueno lo entendio como una alegoria de cruzada para recuperat’
Tierra Santa de Jos turcos (1993; 7).

B Podemos traducir estos versos del modo siguiente: 'En atios lejanos siglos vendran con
los cuales Océano aflojard las ataduras del universo; y aparecerd tina gran tierra, y Tifis
descubritd nuevos mundos, ¥ ya no serd Tule [a altima de las tierras'.



colonizacién espanola, pues llega a llamar a "Christoual Colon™ un ‘lasen Nuebo'
{1971: 450), equiparando el viaje colombino con el del Argos. Otros eruditos de
la época acepraron esta identificacién, como por ejemplo el citado mitografo
italiano Conti, quien compara las navegaciones y gestas de Jason con las modernas
de los espanoles en América: 'Haec illa sunt quae praeclaré et gloriose ab lasone
pesta dicuntur, quae omnium propé poetarum praeconiis fuerunt celebrata,
cum tamen illa nauegatio breuissima fuerit: neque cum pauigationibus nostrae
tempestatis comparanda neque cum illis praecipue quae fiunt ab Hispanis in
eam longimquam partem terrae nuper repertae’ (1979: 318)." Por consiguiente,
numerosos autores de finales del siglo XVI vy comienzos del siglo XVIL concibieron
las empresas espanolas en el Nuevo Mundo mediante una metdtora clasica: la
busgueda del Vellocino de Oro. El propio Lope utilizd esta poderosa metidtora
en sus comedias, pues en el acto primero de La otava maravilla se califica a Coldn
de nuevo ‘Jasén’ (1618: [, 1070-73). Ademas, en Bl Nvevo Mvndo, descubierta por
Christoual Colon el personaje protagonista se describe claramente como un nueva
argonauta:

Coldn: Quiero si me das fauor,

desta empressa temeraria,

desta rierra nunca vista

ser el primero Argonauta. (1614:; [, 122-25)

Un poco mds adelanrte, el rey Fernando insiste en la metafora, declarando que
‘Argos no fue tan largo marinern’ (1614: [, 1008) comao Coldn, Esta relacion directa
entre el Vellocino, América, y la critica de la codicia de algunos espanoles hace
enormemente interesante el estudio detallado de la nica comedia en la que el
dramarurge madrileno trata a fondo el mito, B Vellocino de Oro. Examinando esta
comedia podremos comprobar si Lope adoptd las connotaciones negativas de la
meidfora en una obra panegirica representada ante Jos reyes de Espana, respon-
sables directos de la politdca colonial del pais.

Lope escribid £l Vellocino de Oro por encargo expreso de la Corona,'"” como parte
de una fiesta teatral celebrada en los jardines de Aranjuez para entretener al
joven Rev y a sus invitados con ocasion del cumpleanos de Felipe IV."' La fiesta
constaba de dos comedias escenificadas con gran aparato de tramoya: La Glorin

2 Podemos traducir ¢] pasaje del modo siguiente: 'Esto tan preclaro ¥ glorioso es lo que se
cuenta de las gestas de Jason, gue fueron celebracas por casi todos los poetas panegiricos,
pese a que aguella navegacion fuera cortisima: ni se puede comparar con Ias navegaciones
de nuestros tiempos ni. especialmente, con las que llevan a cabo los espafoles en esa
recién descubierta lejana parte de la tierra’.

10 josé Marfa Diez Borgue sefiala que existen numerosas pruebas de que Lope escribie una
comedia Hamada igualmente 5 Vellocine de Oro antes de esta fiesta de 1622. Sin embirgo,
debid de tratarse de etra obra, hoy perdida, sobre el mismo tema. Al menos, debid de
tratarse de una version anterior de la comedia diferente de la que conocemos hoy en dia,
porque El Vellocine de Oro contiene numerosas referencias a la fiesta de 1622, y porque la
Corona le pagt a Lope la obra |Diez Borque 1995: 158),

11 Felipe IV celebraba su segundo cumpleaios como rey, porgue ¢l afio anterior no habia
podido festejarlo debido a que la corte atin estaba de luto por la muerte de Felipe 111
{Chaves Montova 1991 43).



de Niquea, que la Reina encargo a su gentithombre, el conde de Villamediana
(Cotarelo 1886: 112), v El Vellocine de Oro, de Lope. Un historiador de la época,
Gonzalo de Céspedes v Meneses describid el aparato de las comedias como ‘de
tan noble ostentacién, que sus magnificos teatros casi pudieran competir con
los famosos que celebra fa venerable antiguedad’ (1631; 214). La primera obra
representada fue La Glora de Niguea, en la que hizo papel mudo la propia Reina,
el 15 de abril de 1622 (Menéndez Pelayo 1896 lii). Felipe IV trajo al ingeniero
de Ias fortificaciones del Reino de Ndpoles, el capitin Juan César Fontana, para
montar el decorado y la tramoya, y Fontana respondid a su fama creando en el
Jardin de la Isla un enorme teatro que describe Antonio Hurtado de Mendoza:
‘con pilastras, cornisas v chapiteles de orden dérico, y en lo eminente detlos unas
galerias de balaustres de oro, plata y azul, que las cenian en torno, y sustentaban
sesenta blandones con hachas blancas y luzes innumerables’ (citado en Menéndez
Pelayo 1896; liv). La comedia de Lope. que contaba con un decorado comparable
(Diez Borque 1995: 167), se representd el dia 17 de mayo en el Jardin de los
Negros (Chaves Montoya 1991: 79). Entre los mecanismos de tramoya destacaban
‘tres fabulosas maquinas que despedian humo y fuego dentro del dragon y los
dos toros gque custodiaban el drbol del que pendia el vellocino de oro’ {Chaves
Montoya 1991: 80)." Sin embargo, la obra del Fénix tuvo que interrumpirse poco
después de haber comenzado el segundo acto (Chaves Montoya 1991: 86), pues
una limpara cay6 sobre un dosel extendiendo el fuego al resto del teatro, con
tal furor que apenas se pudieron librar los ilustres espectadores ‘de la violencia
de las llamas’, ‘mezclando entonces vn temor, las aguijadas y los cetros, y las
personas mas supremas con las mas infimas y baxas® (Céspedes y Meneses 1631:
214)." Tal fue el ‘aparatoso v legendario incendio’ (Ferrer Valls 1996: 50} que
acabé con el teatro provisional de Aranjuez y que rematd con una desgraciada y
ominosa nota las celebraciones por el cumplearios de Felipe IV.

Los estudiosos se han centrado en analizar La Gloria de Niguea, explorando cémo
Villamediana retrata la politica de la corte (de Armas 2001), cémo expresa rela-
ciones entre Felipe IV v sus favoritos (de Armas 1984; Vélez-Sainz 2003) o, final-
meéente, investigando cudl es la relacion entre la obra en si y su prélogo en prosa
(Mifiana 2000). Sin embargo. pese a su funcién esencialmente panegirica (Ferrer
Valls 1996; 54; Martinez Berbel 2003: 271), El Vellocine de Ovo también merece una
atencion critica semejante; aunque el bello rearro en que se representd la obra

12 Michael D, McGaha sugiere que el atractivo de Fl Vellocine de Oro residia precisamente en
esta obra de tramoya {1983: 75),
13 Hurtado de Mendoza compuso un expresivo romance describiendo la irrupcion del fuego
en la fiesta:
Mis que en el mar; mas, (qué es esto,
que ya todo el aparato
es jurisdiccion del fuego?
Llama veloz penetrando
de uno en otro Famo seco,
penacho es de luz, y en plumas
ardientes vuelan los techos. (Menéndei Pelayo 18396; lix)



fue completamente destruido, la comedia de Lope sobrevivid, pues salié publi-
cada dos anos después del infausto estreno en la Parte dectnveve de las comedias
del Fénix. Gracias a la version impresa, pademos comprobar que El Velloctno de
Oro cuenta ‘la Fabula de lason' (1624b: 216v) siguiendo muy de cerca la version
ovidiana del mito tal y como la presenta Jorge de Bustamante en sus Las Mela-
morphoses o Transformaciones del muy excelente pocta Ovidio, repartidas ¢n quince iibros
(Martinez Berbel 2003: 301)." Concretamente, la obra de Lope narra cémo Frixo
¥ Helenia rrajeron a la Célquide el Vellocino de Oro y lo consagraron a Marte,
quien lo hizo proteger por dos toros de bronce v un dragén. El padre de Jasdn,
viendo lo dificil de la empresa y queriendo librarse de su hijo, le envia a Colcos
para obtener el Vellocino. Para llegar a Asia, [asdn, con la ayuda de Tifis, idea un
barco, el Argos, que es la primera nave de a historia. En Colcos, Jason enamora
a la maga Medea, hija del rey, y logra el Vellocino gracias a su ayuda, huyendo
finalmente con ella y con su trofeo. Sin embargo, algunos soldados asiaticos,
ofendidos, imitan el Argos y salen en persecucion de Jasén y Medea, dando asi
fin a la obra,

Lope también escribié una loa para anunciar v prologar la comedia. En esa loa,
la figura alegorica de la Fama — representada por “vna dama a cauallo en el Pegaso,
que ha de traer unas alas @ los lados, v ella un tocado de plumas altas, y vnomanto de velo
de plata bordado de ojos y lenguas preso en los hombros' (1624b: 217v) —, dialoga con
la Envidia noble acerca de su noble auditorio — el Rey, la Reina y sus invitados
—, especificando el tema de la obra. La Envidia noble declara que Lope eligio lu
fdbula ovidiana para celebrar el origen de la orden caballeresca del Toisén de
Oro:

Aquella historia. que canta
Cuidio. de donde tuuo
principio el Tuson de Espafia. (1624b: 790-92)

Esta orden pertenecia en propiedad a la casa de Habsburgo (Tanner 1993: 151-
52}, y por tanto su gran maestre en 1622 era el propio Felipe IV. En su poema
relacion de la fiesta de cumpleanos, Hurtado de Mendoza reitera esta idea que
habia introducido la Envidia noble en la loa de Lope. El panegirista clarifica en su
comentario gue el Vellocino de Oro corresponde al simbolo del Toison, el cordero

14 Denise M. DiPucdo sugiere acertadamente gue los dramaturgos dureos solian consultar
los mitografos e intérpretes de la época ademis de los mitos originales {1998: 16), ¥ este
es el caso de El Vellocmso de Oro. Aungue Marcelino Menéndez Pelayo sugiere que Lope no
utilizd orra fuente aparte de las Metamorfosis de Ovidio (V1L 1-138) — no reconace siquiera
que el Fénix usara el texto de las Herofdas XI1) — (1896: Ixii), tras el estudio de Juan
Antonio Martinez Berbel parece evidente que Lope se basd en la version proporcionada
por Bustamante. sobre todo en ¢l parlamento de [asdn del acto primero {Martinez Berbel
2003: 319-21). Por otra parte, el Fénix recurridé con mucha frecutencia al texto de Ovidio
para extraer ideas para sus comedias mitoldgicas v poemis liricos {McGiha 1980; Moraleda
1988: 262; Rozas 1983: 303}

15 De hecho, Tanner revela que los Austrias estaban tan orgullosos de la Orden que “Argo-
nautic imagery thereafter became central to Hapsburg imperial ideology; the emblem of
the Gelden Fleece was a fixed attribute in their official portraits” (1993: 74,



(vellocino) dorado que servia de emblema de la orden:

El vellocino le ofrecen,

gue seri blason del cuello

de tantos grandes Filipes,

el Quarto. en todos primero. (Menéndez Pelayo 1896: tviii)"

Hurtade de Mendoza subraya la conexitn de Felipe IV con sus antecesores,
que se basa en este punto precisamente en la posesion del Toisdn, el vellocino,
Ya en el cuerpo mismo de El Vellocino de Oro, Lope resalta la relacidn entre el mito
ovidiano y el presente de 1622 mediante numerosas referencias a la monarquia
hispanica en general y a Felipe IV, espectador de la obra, en particular. Asi, ¢n
la lea la Fama yuxtapone figuras de monarcas famosos de la Antigliedad cldsica,
‘Alexandro’ (1624b; 41; 42) y "Cesar’ (1624b: 44) con la imagen de Felipe 1V, 'vn
Alexandro mayor' (1624b: 49). Mds adelante, ya en el acto primero, el Fénix
vuelve a comparar favorablemente a un Habsburgo con personajes de la Biblia,
la Antigiiedad, y la Edad Media historica y legendaria. Esta vez Lope recurre a la
escenografia del brillante teatro para incluir a un antepasado de Felipe 1V, Carlos
V, entre los Nueve de la Fama:

Aquit suenen trompetas v caxas, tiros, arcabuzes ¥ fuegos, v se abra el templo del Dios Marte,
donde sobre otras tantas colunas se vean nuene retratos de los Nuewe de la Fama, yen lu decima
¢l Emperador Carlos Quinto a cauailo entre diversas armas, v despajos, gue por todo el templo
esten pendientes de velos de plata y lagos de colores, Marte en medio ormado con plumas, langa
v rodela. (1624b: 221v)

Casi inmediatamente, Marte clarifica la compleja v espectacular alegoria
visual gue contempla el auditorio para resaltar la glorificacién de Carlos V vy los
Austrias:

Decimo destos que la Fama nombra,

manda poner sobre esta basa y plinto,

con la ferocidad que al Cita assombra,

2l Marte de la tierra, a Carlos Quinto. (1624b: [, 623-26)

El bisabuelo de Felipe IV, Carlos V, obtiene un lugar de honor entre los legen-
darios Nueve de la Fama. y asimismo se gana de boca del mismisimo dios de la
guerra la elogiosa calificacién de ‘Marte de la tierra’. Ademds, el propio Marte
Se eMCarga uUnos pocos versos mas adelante de recordarle al piiblico 1a gloriosa
relacion entre el Vellocino de Oro mitico y la corte de los Habsburgo:

El vellocino que oy me sacrificas,
de tanto honor le hardg, que ilustre el pecho

16 Pellicer de Salas ¥ Tovar también enfatiza con gran erudicion v identdad entre ¢l Vello-
cing mitologico v el simbolo del Toison, un cordero dorado:
de donde deduzen el origen del Orden de la Caualleria del TVSON DE QRO, que es vn
Cordero o vellon de oro al cuello que Filipo el Bueno Duque de Borgofa instituyd el afio
1429, y oy conseruan los S.CA. Reyes de Espana, como verdaderos, v legitimos suces-
sores de aquel Estado. segun fusamente trata Camilo Botrelo, de Praest. Reg. Cathol. cap.
46, num. 824, (1971: 445)
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de los Reves de Espaia, entre las ricas
piedras, que el fuego esmaltaran deshecha, (1624b: 1, 631-34)

El Vellocino ovidiano corresponde al Toisdn de Oro, orden caballeresca gue
‘ilustra’ a la rama espanola de la casa de Austria [*los Reyes de Espana’), Final-
mente, Marte remata su elogioso discurso con una mencidn directa de Felipe 1V,
el mis destacado espectador de Ja obra ¥ protagonista de la fiesta:

La venturosa edad que esta esperando

dorado ¢l siglo de mayor tesoro,

de tres Filipos le verd adornandeo

el Carolico pecho entre aspas de oro, (1624b: [, 639-42)

De nueveo, el dios de la guerra incide en que el mitico Vellocino de Oro que guarda
su templo se convertird, con el paso de los anos, en el Toisén de Oro de los
Austrias. Marte profetiza que cuando esto suceda los reinados de tres 'Tilipos®,
Felipe 11, 111 y TV, traerdn al mundo una nueva Edad de Oro, una ‘venturosa edad’
dorada como el Vellocino. De hecho, en la relacidn de Marte el gobierna de Felipe
IV aparece como mds glorioso atn que el de su padre y su abuelo:

Y oxala que Hegara a la dichosa

del gran Felipe Quarto ¢l vellocino,

que destos animales la espantosa

furia domara su valor dinino,

que del bridon rigiendo la espumosa

boca, y vibrando &l temple diamanting,

los deshiziera con valor profunda,

que en anos diez v siete assombra el munda. (1624b: |, 647-54)

Esta vez, Marte menciona explicitamente la ocasién para la que Lope compuso £l
Vellocino de Oro: el decimoséptimao aniversario de Felipe [V ("en afios diez y siete'),
Ademids, el dios de la guerra asegura que el joven Felipe, que ya destaca en el arte
de la equitacion ('del bridon rigiendo la espumosa | boca'), podria derrotar por si
solo a los monstruos gue protegian el Vellocino de Oro: mediante este discurso de
Marte, el Fénix equipara a Jasén, héroe mitico que derroto a los toros de bronce v
al dragon. con Felipe IV. De este modo, Lope presenta a Felipe IV, gran maestre de
la Orden del Tolson. como un nuevo Jasdn, poseedor original del Vellocino. Felipe
se ha convertido en todo un héroe mirico. De hecho, el propio Jasén reconace
la continuidad existente entre el objeto de sus hazarias, el Vellocino, ¥ la orden
caballeresca del Toison:

quito el vellocino de oro,

o prenda. O jova, o trofeo,

Que estimo despues que sé

que has de coronar los cuellos

de los Monarcas de Espania,
quando esté mayor su limperio.

Y entre ellos al gran Felipe

Quarta en nombre, alque primero
en soberano valor,
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y en divino entendimiento.

O & quisieran los hados

que aguellos felices tiempos

viera yo, quando enlacara

con felice casamiento

La flor de Lis de Borban

de Felipe Quarto el pecho. (1624b: 11, 2108-23]

Jasén profetiza el increfble auge de la monarquia espanola bajo las Austrias
"quando esté mayor su Imperio’). Ademis, el héroe griego anuncia el reinado
de Felipe IV, y en concreto sus bodas con Isabel de Borbén, la otra noble especta-
dora de la obra de Lope: el Vellocino de Jason se transforma de este modo en un
brillante Teisén de Oro felizmente unido a 'la flor de Lis de Borbon'. Mediante
esta red de referencias a la corte de los Habsburgo v al afo 1622, Lope consigue
destacar la relevancia del asunto de El Vellocino de Ore al tiempo que elogia sin
reservas al joven Rey, nuevo Jasén.

En este sentido, E Vellocino de Oro cumple a la perfeccidn la funcidn panegirica
que cumplia en la fiesta real, subrayando las felices conexiones entre Felipe IV
de Habsburgo y el tema mitico de la obra."” No obstante, ya hemos comprobado
que el mito de Jason y el Vellocino de Oro resultaba sumamente ambiguo y
polisémico: también connotaba una serie de ideas negativas — la asociacion con
la codicia y con la empresa americana — que el auditorio debia de tener en
mente cuando acudid a ver una comedia titulada El Vellocine de Oro que narraba
‘la Fabula de lason’ (1624b: 216v), Por si acaso los espectadores no estaban fami-
liarizados con el tépico, Lope se encarga de recordarles estas implicaciones en el
cuerpo de la obra. Por ejemplo, el Fénix introduce varias menciones de la codicia
como motivacion de la navegacion en general. Asi, va en la loa la ominosa figura
alegdrica de Ia Envidia recuerda gue la navegacidn se origing gracias a los deseos
de Jason:

por cuya empresa las aguas
vieron la primera naue
abrir sus campos de plata. [ 1624b: 198-200)

Jason fue el primero en cruzar los ‘campos de plara’ del mar — el ‘campo undoso’
del gongorino “discurso de las navegaciones” — con un barco, ¥ tode debido a su
‘empresa’ de obtener el Vellocino de Oro. Mds adelante, Lope matiza las impli-
caciones de la 'empresa’ con una referencia a la codicia. En efecto, muy poco
después, cuande los exiliados Frixo y Helenia llegan a la Célquide con el Vello-
cino, Helenia anuncia que el metal que le forma despierta la codicia incluso entre
las ninfas:

17 Tanner [1993) ha examinado magistralmente la construccion metafdrica de la casa de
Austria alrededor de la Orden del Toison de Oro y de las implicaciones del mito de Jason,
Entre muches ejemplos de utilizacion del mito como emblema de los Habsburgo, podemos
destacar fa galera real Areos, gue Felipe 1l ordend construir en 1565 y que fue profusa-
mente decorada con imdgenes alusivas a la hustoria mitoldgica de los Habsburgo (Carande
Herrero 19901 Juan de Mal Lara explico cuidadosamente i los lectores contempordnens de
la galera Ta simbologia del Argos en su Deseripeion de ln golera real (1876).
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Este dorado animal

debets de auer codiciado,

Ninfas de Neptuno alrada,

por el prectosa metal, {1, 268-72)

Ya desde su primera aparicidn sobre la tierra, el "dorado animal’ provoca avaricia
entre los que lo contemplan, sin excepruar seres divinos comao las ninfas. Es decir,
Lope recuerda que el Vellocino pusa en marcha la navegacion y que despierta
la codicia: Vellocino, navegacion y avaricia forman un todo indisoluble. Sélo
Jasén permanece explicitamente al margen de estas acusaciones, pues al parecer
el héroe griego solamente busca la gloria que le proporcionard la dificultosa
empresa (1624b: [, 1137-39), como reconocen los otros personajes de la obra:

Jasdn: Tan alta empresa conguisto.
Rey: louwen valeroso y fuerte

tanto me alegro de verte,

quanto siento averte visto,

Conozeo que la alta empresa

es digna de tu valor. (1624b: [, 1202-07)

El virtuoso Jason, asociado en la obra de Lope con Felipe IV, pretende gloria, y
no riguezas. No obstante su gloriosa empresa da origen a una actividad humana
— la navegacién comercial — gue estard siempre vergonzosamente tefida de
avaricia,

Ademds de asociar el Vellocino con la navegacidn y la codicia, Lope también
introduce algunas referencias a los dominios americanos de Felipe IV. En la Joa, la
Fama declara que Felipe IV supera a Alejandro Magno y a Julio César precisamente
porque ‘'dos mundos le obedecen’ (1624b: 50), el Viejo v el Nuevo Mundo. Yaen el
primer acto, Frixo compara la furia de una tormenta en el mar ‘con la violencia
que suelen [ los Indios tirar las flechas’ (1624b: 468-69), en una metifora que
relaciona inmediatamente la navegacidn con la empresa americana, y que reitera
Fineo hablando de Medea un poco mas adelante (1624b: [, 780}, Ademds, en el
pasaje sobre los Nueve de la Fama gque hemos citado anteriormente Marte alaba
a Carlos V precisamente en base a los triunfos de sus sabditos en América:

la Reyna de las aues hard sombra

de suerte a Espana en termino sucinto,

que dando embidia a las demas naciones

penetren los dos Polos sus pendones, (1624b; 1, 627-30)

Marte profetiza que, bajo el dguila imperial de Carlos V, los espanoles conseguirdn
increibles ¥ répidas victorias (‘en termino sucinto') en ‘dos Polos' diferentes:
Europa y América. Gracias al cardcter universal de estas conquistas, Carlos V
supera a otros famosos generales de la Antiguedad, como Alejandro o César, que
jamas llegaron a dominar América,

La asociacion mis clara entre el viaje del Argos y los de los colonos espanoles
en Ameérica ocurre al final del acto 1 de El Vellocing de Orp, cuando los sorprendidos
habitantes de Colcos perciben el Argos acercindose a sus costas. Fineo cree que le
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enganan los sentidos, pues como hasta entonces nadie ha navegado los mares

es impossible auer gente,
porgue el humido Tridente
no se ha dexado pisar, [1624b: |, 950-52)

Por su parte, Frixo describe el Argos comao ‘vnas portatiles casas’ (1624b: [, 971)
maovidas por “vn liengo pintado’ (1624b: [, 975), y mis adelante procede a pintar
el desembarco de los grnegos:

Al principio imaginé,

que fuesse vallena O foca,

isla mouedica, & roca,

pero engaitado quede.

Que dexando la mar fiera

de la alta casa trasladan

en tablas, que asidas nadan

a la mojada ribera,

Caxas, armas, gente fuerte,

galas, espadas v langas, [1624b: |, 985-94)

El sorprendido Frixo describe la escena de una manera cindida, de modo muy
semejante 4 como los europeos del siglo XVII imaginaban que lo habrian hecho
los indios que presenciaron la llegada de Coldn a América. De hecho, en T Nvevo
Myndo, descubferto por Christoual Colon Lope incluye un episodio muy semejante, en
el que ¢l indio Auté pinta el desembarco de los espafioles:

O valeroso Cacique.

desta isla amparo y guarda,

buelue los ojos al mar,

¥ veras en el tres casas.

Casas en €] parecer,

¥ personas en la traza,

gue embueltas en vios liégos

caminan sobre las aguas. (1614; I1, 517-24)

La descripcion de El Vellocine de Oro parece imitar la de Fl Nveve Myndo, descubierto
por Christoual Colont, pues Lope urtiliza metdforas paralelas en ambos casos. Frixo
y Auté coinciden en definir los extranos barcos como ‘casas’ que caminan sobre
el mar. La semejanza entre los dos textos puede incluso explicar el curioso hecho
de que Frixo se refiera un barco singular, el Argos, en plural, como ‘casas™ Lope
estaria conectando el desembarco de Jasdn y el de Coldn, cuyos barcos-casas
eran tres. Ademads, Frixo y Auté también describen la vela que impulsa a los
barcos como ‘lienco’ o 'liégos’. Esta indudable analogia entre dos escenas de EJ
Vellocino de Oro y El Nveve Myndo, descubierto por Christoual Colon reforzarfa en Ia
mente del piblico las conexiones previamente existentes entre la mitica empresa
de Jasdn y las navegaciones espanolas en América. El pablico acudiria ya a la
obra predispuesto a encentrar en las menciones al Vellocino referencias a las
empresas americanas y a la codicia. en la vena del "Discurso de las navegaciones'
de Gangora. Por ello, las menciones de las flechas de los "Indios’, a los 'dos Polos’
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v a las "portatiles casas’ de Fl Vellocino de Oro apuntan claramente a América, Lope
utiliza este paralelismo, unido a las referencias anteriormente senaladas a la
codicia, para asociar vividamente la fibula del Vellocino de Oro con las criticas
que Jos moralistas neoestoicos dedicaban a la empresa americana.

Esta critica de la cedicia se adecuaba perfectamente al ambiente que caracte-
izaba el Aledzar real en los anos iniciales del gobierno de Felipe [V v el conde-duque
de Olivares: las primeras medidas que tomd la nueva administracion pretendian
dar la impresion de purificacién y renovacion moral. En los Grandes anales de quince
dias, Quevedo deja constancia de que Olivares y sus allegados prometian ‘volver
el estilo de gobierno al tempo de Felipe [1' {1969; 741). Son los anos en gue se crea
la famosa Junta de Reformacion con el fin de elevar la moral publica (Elliott 1998:
132-33), v en que Felipe IV entra a la monarquia con ‘el castigo ejemplarisimo’ de
Rodrigo Calderdn (Quevedo 1969: 751), personaje que simbolizaba la corrupeion
del régimen anterior. Como afirma josé Enrique Laplana Gil, ‘la reforma moral
se consideraba requisito indispensable para la regeneracién del cuerpo enfermo
de Castilla’ (1996; 89). Rodeado de esta atmdsfera neoestoica (Elliott 1998: 55),
Lope escogié la polisémica metdfora del Vellocino de Oro para elogiar al rey,
pero también para asegurarse de que el nuevo monarca limitaria la avaricia gque
destilaban las posesiones americanas. El Fénix equipara a Jasén y a Felipe IV
en la obra, como si quisiera indicar que, como el héroe griego que aparece en
Fl Vellocino de Oro, Felipe IV debia ser el (inico mortal en permanecer incélume
ante las tentaciones de la codicia. Jason elimina los obstaculos que rodean al
Vellocino del mismo modo que el joven monarca eliminarfa a los enemigos de
Espana, que tenian puesros sus ojos en el Vellocino americano, Como los asidticos
envidioses que persiguen al Argos al final de El Vellocino de Oro, los ingleses, fran-
ceses ¥ holandeses también procuraban acceder al Vellocine espaniol, las colenias
americanas. Con su ingeniosa metifora, Lope pone de relieve que Jasén-Felipe IV
se enfrentaba a una compleja serie de problemas morales y politicos que el joven
monarca solucionaria con igual solvencia gue su antecesor mitico: el nuevo Rey
eviraria los acosos de la codicia al tiempo gue defenderd las colonias espaiiolas de
la avaricia de las flotas del resto de Europa. En Bl Vellocino de (v Lope dramatiza
para Felipe [V una conexién tépica en la época: el Vellocino implica la navegacion
y las empresas americanas, pero también sugiere la codicia; el Toison de Oro de
los Austria es el antiguo Vellocino. Come gran maestre de la Orden del Toison, el
joven Felipe IV era especialmente vulnerable a la construccion retdrica del Fénix,
v debid de prestar gran atencion al desarrollo del argumento de Lope hasta que
las llamas interrumpieron tragicamente la fiesta.

En suma, los poetas espanoles del Siglo de Oroacufiaron un nuevo instrumental
retérico para referirse a las empresas americanas, y lo utilizaron para intentar
influir sobre la politica colonial de los Habsburgo. Criticos como Morinigo yi
han notado comoe con los descubrimientos aparece en Espana un nuevo imagi-
nario poético ‘forjado con los elementos ofrecidos por la vida del Nuevo Mundo,
gue compite con €xito con los prestigiosos lugares comunes tradicionales’ {1946:
247). Morinigo alude a Ia aparicion en las letras espanolas de vocablos de origen
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americano, v de comparaciones con motivos procedentes de los nuevos territo-
rios de los Austrias en el Nuevo Mundo. BT Vellocino de Oro demuestra que, ademals,
los poetas dureos acudieron al arsenal de imdgenes vy fiibulas que presentaba la
Antigiiedad grecolatina para fabricar nuevas metiforas que describieran cdmo
esos poetas percibian la nueva realidad americana, El viaje del Argos en busca del
Vellocino de Oro fue la mis notable de estas nuevas metdforas, y aparece desta-
cadamente en numerosas obras poéticas y dramdticas de la época. Los autores
dureps usaron ¢l Vellocino para comentar sobre la administracidn de las colonias
americanas. Sus personajes heroicos — Coldn, Cortés, Jasén-Felipe [V — usaron
la navegacion de sus nuevos Argos para buscar la gloria y para extender la fe. Sin
embargo, algunos de sus seguidores y seldados, y la mayoria de los extranjeros,
recurrieron a estas expediciones maritimas para buscar, codiciosos, el ‘preciaso
metal’ del Vellocino.

Entre las comedias del Siglo de Oro gue incluyen estos comentarios, K Vello-
¢ino de Orp de Lope tiene la ventaja de ser la unica dedicada exclusivamente al
tema, Gracias al estudio detallado de esta comedia mitolégica podemos entrever
como el Fénix uso la metafora del Vellocino de Oro para exponer ante Felipe 1V
y sus invitados sus ideas acerca de la administracién de América. Lope utiliza la
asociacion entre Felipe [V, gran maestre de la Orden del Toisén de Oro, y el Vello-
cino de Qro, para glorificar al monarca en la celebracidn de su cumpleanos. Sin
embargo, al igual que los mitos utilizados por Calderdn de la Barca en sus obras
panegiricas para Carlos [l {Greer 1989: 329; 330; 336), el Vellocino de Oro impli-
caba mucho mds que un elogio a la casa de Austria, Como Lope se encarga de
subravar a lo large de 1a obra, el Vellocino también sugeria una térrica asociacién
entre las colonias espanolas en América y la codicia. De este modo. mediante la
metafora del Vellocino, el Fénix consiguid expresar sus reservas sobre la coloniza-
cion espanola. y advertir al joven monarca sobre los peligros de la codicia que
dominaba a muchos de sus siibditos. Utilizando un mito polisémico — elogioso
por una parte, critico por otra —, el dramarturgo pudo respetar tanto la ideolozia
nepestolica prevalente en Madrid en esos anos como la funcidn panegirica de
su comedia. El Vellocino de Oro muestra come los comedidgrafos del Siglo de Oro
espafiol recenocieron la importancia de las colonias americanas, refiriéndose a
ellas con una metdfora clasica — el Vellocino de Oro — que subrayaba tanto su
importancia como los potenciales peligros de su administracion.
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