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COMPOSICION DE LUGAR EN LAS «RIMAS SACRAS» (1614)
DE LOPE DE VEGA: LA INFLUENCIA IGNACIANA

ANTONIO SANCHEZ JIMENEZ
Miami University

Los lopistas han venido sintiendo casi undnimemente que Lope de Vega
sufrié una aguda crisis religiosa en torno a 1611.! Los bidgrafos del Fénix
sostienen que la crisis se agravé en los anos siguientes, con las muertes
de Carlos Félix (1612), hijo del poeta, v de Juana de Guardo (1613), su se-
gunda mujer. Parece ser que este estado espiritual tuvo dos consecuencias,
una biogrifica y otra literaria. En el aspecto biogrifico, inclin progresivamente
a Lope hacia el mundo de la Iglesia,? hasta llevarle a ordenarse sacerdote

1. A. Carreno, £ romancero lirico de Lope de Vega, Gredos, Madrid, 1979, p. 199. H. Rennent
y A. Castro, Vida de Lope de Vega (1562-1635), Anava, Salamanca, 1968, p. 197. Ese mismo
afo de 1611, Lope le describia al duque de Sessa sus pricticas ascéticas: «v yo me pego lindos
zurriagazos todus las noches- (Lope de Vega, Epistolario de Lope de Vega Carpio, ed. Agustin
Gonzilez de Amezda. Real Academia Espanola, Madrid, 1935-1943, vol. III, p. 58). Sin embargo,
estas cartas de Lope al duque de Sessa no pueden tomarse como un documento fiel que represente
los sentimientos personales del autor, dado el tono <eatrale (N. Marin Lopez, -Introducciéne, en
Lope de Vega, Canas, ed. N. Marin Lopez, Castalia, Madrid, 1985, pp. 7-51, pp. 13-19) o
-perennemente regocijado en que Lope escribe al Duque- (J. Rubinos, Lope de Vega como poeta
religioso. Estudio critico de sus obras épicas y liricas religiosas, Habana Cultural, La Habana, 1935,
p. 7. Felipe B. Pedraza Jiménez incide en este punto cuando declarn que «ante él [Sessa)
Lope siempre sobreactias (F. B. Pedraza Jiménez, £l universo poético de Lope de Vega, Laberinto,
Madridd, 2003, p. 125).

2. Los hitos de este acercamiento s¢ vncuentran frecuentemente en ostos afios. Asf, en el
verano de 1609 el Fénix ingreso en la Congregaciéon de Esclavos del Santisimo Sacramento, cn
¢l Orutorio del Caballero de Gracia: al ano siguiente, en ¢l Oratorio de la calle del Olivar,
en el convento de los Trinitarios Descitlzos, vy en 1611 en la Orden Tercera de San Francisco
(H. Rennert y A. Castro, Vida de Lope de Vega, p. 192; ). Sanz Hermida y M. 1. Toro Pascua,
-Los Contemplativos discursos de Lope de Vega: noticia de un pliego vallisoletano desconocido
y edicion critica del texto-, Anuario Lope de Vega, V, 1999, pp. 257-270, p. 261). Lope llevo
esta religiosidad hasta su lecho de muerte, donde, segin su bidgrafo vy amigo Juan Pérez de
Montalbin: wvolviéndose al Cristo crucificado le pidié con fervorosas lagrimas perdén del tiempo
que habia consumido en pensamientos humanos, pudiendo haberio empleado en asuntos divinos-
(J. Pérez de Monualbdn, Fama pistuma a la vida v muernte el Dr. frey Lope Félix de Vega Carpio,
escrita por el Dr. Juan Pérez de Montaibdan., natural de Madrid y notario del Santo Oficio, en
1636, ¢n lope de Vega difamado, de A, Aragdén Ferndndez, Lucet, Barcelona, 1932, pp. 73-123,
p. 941 Owo indice de la piedad del poetn en estos adltimos anos de su vida es la abundancia
de objetos religiosos que revela ¢l inventario de bienes de su casa, levantado en 1627 (). del
Campo, Lope v Madrid, Anes grificas municipales. Madrid, 1935, pp. $7-39). Ademis, la produccién

religiosa del Fénix wmbién se halla repartida a Jo largo de toda ~u carrera. Una de las primeras
chras del pocta fueron Los cinco misterios dolorosus de la pasion y muerte de Nuestro Seior
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en 1614.' Las Rimas sacras,' publicadas ese mismo ano, fueron la segunda
consecuencia, esta vez literaria, de la crisis religiosa de Lope. Las Rimas sacras

Jesucristo con su Sagrada Reswrreccion, escritos entre 1579 y 1583 (A. Blecua, «De Granada a
Lope. Sobre una fuente de fos cinco misterios dolorosos, Anuario Lope de Vega, 1 (19951, PP
9-17, p. 9. El hagiogrifico Iidro salic vn 1399 (Lope de Vega, Ividro. Poema castellano, en
Lope de Vega. Poesia. 1. la Dragoniea, Isidro. Fiestas de Denia. Lo hermosura de Angélica. e,
Antonio Carrefto, Biblioteca Castro. Madrid, 2002, pp. 193-542), los Cuatro soliloguios (Lope de
Vega, Cuatro soliloquios de Lope de Vega Carpio. Lope de Vega. Obras sueltas [lI. Soler. Valencia,
1970) y los Pastores de Belén en 1612 (Lope de Vega, Pastores de Belén. Frosa v versos divinos
de Lope de Vega Carpro. ed. Antonio Carrefio, Promociones v Publicaciones Universitarias, Barcelona,
1992). En 1613 se publicaron los Contemplativos discursos (Lope de Vega, Contemplativos discirsos,
Madrid, Juan de la Cuesta, 1613) y la Segunda parte del desengaiio del bombre —que lleva
incluido el representativo -Acto de contricion de Lope de Vega Carpio— (Lope de Vega. -La
Segunda parte del desengaiio del bombre (pliego suelto de 1615), de Félix Lope de Vega Carpio-,
ed. Antonio Sanchez liménez, Pliegos volanderos del GRISO (Grupo de nvestigacion Siglo de Oro
de la Universidad de Navarra), VI (2004), pp. 1-20). ¥ en 1615 aparecieron los Conceptos divinos
al Santisimo Sacramenic y a la Virgen Nuestra Seriora (Lope de Vegd, Conceptas divinos al
Santisimo Sacramento v a la Virgen Nuestra Seriora, Sevilla, 1615) y una nueva cdicion de la
Segunda parte del desengano del bombre. Al ano siguiente, 1616, salieron las Alabanzas al glorioso
san josé (Lope de Vega, Alabanzas al glorioso patriavca san José, esposo do la Madre de Dios,
con tres romances: el primero, al Nacimiento del Nino fesiis; el segundo. dv Gaiferes. vuelto a
lo divino; el tercero de Cristo buscando al alma, Maria de Quifones, Madrid, 1656), mientras
que las Revelaciones de algunas cosas dignas de ser notadas de lu Pasion de Cristo se imprimieron
en 1621 (Lope de Vega, Revelaciones de algunas cosas dignas de ser notadas en la Pasion de
Cnisto Nuestro Senior, hechas a santa Brigida, santa Isabel y santa Metildis, Francisco de Lira,
Sevilla, 1621). La Virgen de la Almudena fue publicada como suelta en 1623 (Lope de Vega.
Virgen de la Almudena. en Lope de Vega. Poesia, V. La Virgen de la Almudena. Triunfos divinos.
Corona tragica. Isagoge a los Reales Estudios de la Companiia de Jesiis. Laurel de Apolo. La selva
sin amor. Sentimientos a los agravios de Cristo Nuestro Bien por la nacion bebrea. Versos a la
primera fiesta del Palacio nuevo. Eglogas v elegias. ed. Antonio Carreno, Biblioteca Castro, Madrid,
2004, pp. 143), los Triunfos divinos en 1625 (Lope de Vega, Triunfos divinos con otras rimas
sacras, en Lope de Vega. Poesiu, V, pp. 47-210), los Soliloguios amorasos de un alma a Dios
en 1626 (Lope de Vega, Soliloquios amorosos de un alma a Dios, Madrid, Viuda de A. Manin,
1626) y lu Corona tragica en 1627 (Lope de Vega, Corona trdgica. Vida y mucite de la serenisima
reina de Escocia Maria Estuarda, en Lope de Vega. Poesia, V, pp. 211-413). Por iltimo, los
Sentimientos a los agravios de Criste (Lope de Vega, Sentimientos a los agravios de Cristo Nuestro
Bien por la nacion hebrea, en Lope de Vega. Poesia, V, pp. 703-26) salieron sin afo (Catdlogo
de la exposicion bibliogrifica Lope de Vega, Biblioteca Nacional, Madrid. 1935, pp. 183-217: L.
Guarner, En torno a Lope de Vera, Bello, Valencia, 1976, p. 181). En su totlidad, José Rubinos
estima que la edicion completa de I poesia sacra del Fénix alcanzaria unos 600.000 versos
(. Rubinos. Lope de Vega como poeta religioso. p. 9).

3. No obstante, en su propia version del acontecimienio, en carta al duque de Sessa del
15 de marzo de 1614, Lope no subraya precisamente lus facetas dramiticas de su cambio de
estado:

Llegué, presenté mis dimisorias al de Troya, que asi se llama el Obispo, y diome Epistola

[..} y seria de ver cuan a prop6sito ha sido el titulo, pues solo por Troya podia ordenarse

hombre de tantos incendios; mas tan cruel como si hubiera sido el que metié en ella el

caballo, porque me r1ifié porque llevaba bigotes; v con esta justa desesperacion yo me los
hice quitar, de suerte que dudo que Vuestra Excelencia me conozca, aunque no me atreveré

a volver a Madrid tan rpado. [..] Aqui me ha recibido v aposcntado la senora Gerarda

con nmuchas caricias; esti mucho menos entretenida y mis hermosa. (Lope de Vega, Episiolario,

vol. 1, p. 138)

En esta carta el irreverente autor bromea a costa del nombre del obispo que le ordena
de epistola. se quefa de la imposicion de afeitarse los bigotes —atributo de galanes como el
joven poeta, ¥ no de sacerdotes, que solfan ir rasurados— y comenta alegremente sobre un
encuentro sexual qQue parece que wvo la noche misma de su ordenacion.

4. Lope de Vega. Rimas sacras, eds. Antonio Carrenio y Antonio Sinchez Jiménez, Universidad
de Navarra. Madrid, 2005.
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son un extenso volumen de cxaltada poesia religiosa, compuesto de formas
misceldneus: sonetos, romances, glosas. canciones, epistolas, poemas en octavas.
La coleccién gozé de un inigualado éxito en la época,’ como atestiguan sus
numerosas ediciones en vida del autor: Madrid (1614), Lérida (1615), Lisboa
(1616), Madrid (1619), Lérida (1626).% Segin muchos estudiosos, este libro refleja
la vida del Fénix durante el periodo de crisis:” las Rimas sacras serfan la
expresion sincera de la profunda experiencia religiosa de Lope.? Sin embargo,
conviene dejar de lado estos criterios biograficos, pues la biografia del Fénix
resulta irrelevante como instrumento de andlisis literario. Los paralelos con la
vida del autor resultan indtiles a la hora de solventar algunas de las cuestiones
mds interesantes que plantea la coleccidén, como el problema de su organizacion
y génesis. Nuestro trabajo pretende contribuir a solucionar estos problemas
evaluando la influencia que ejercid sobre las Rimas sacras una de las obras
religiosas mds influyentes de la época, los Ejercicios espiriiuales de san Ignacio
de Loyola.®

Louis Martz ya propuso los Ejercicios como texto base para entender la
imagineria de la «poetry of meditation del siglo xvu inglés.*" Sin embargo,
aunque es posible rastrear la influencia ignaciana en los textos de jJohn Donne
y otros famosos poetas barrocos de Inglaterra, la marca de los Ejercicios

5. Y. Novo, Las «Rimas sacrase de Lope de Vega. Disposicion y sentido, Universidad de Santiago
de Compostela, Santiago de Compostela, 1990, p. 33.

6. J. M. Blecua. ed., Lope de Vega, Obras poéticas. Rimas / Rimas sacras / La Filomena
/ la Circe / Rimas humanas 3 divinas del licenciado Tomé de Burguillos, Planeta, Barcelona,
1989, p. 277; M. G. Profeti, Per una bibliografia di Lope de Vega. Opere non drammatiche a
stampa, Reichenberger, Kassel, 2002, pp. 312-324.

7. A. M. Aaron, Cristo en la poesia livica de Lope de Vegu, Cultura hispinica. Madrd, 1967,
p. 185 L. Guarner £n torno a Lope de Vega, p. 167, ). Rubinos, lope de Vega como poeta
religioso, p. 81.

8. Al igual que ocurre con el resto de la obra poética de Lope, gran parte de la critica
ha usado la sinceridad como parimetro para el estudio de esta poesia sacra (A. M. Aaron,
Cristo en la poesia lirica de Lope de Vega, p. 15; J. C. Ghiano, sLope v la autobiograftia-, en
Lope de Veyd. Estudios reunidos en conmemoracion del IV centenario de su nacimiento, ed. Radl.
H. Castagninio, Universidad Nacional de la Plata, La Plata, 1963, pp. 11-27, p. 17; H. Hatzfeld,
Estudios sobre el Barroco, trads. Angela Figuera, Caros Claveria y M. Miniati, Gredos, Madrid,
1964, p. 344; M.* P. Palomo, La poesiu en la Edad de Oro [Barroco), Taurus, Madrid, 1988, p.
112; E. A. Deers, «Mysticism in the Poetry of Lope de Vegar, en Bstudios dedicados a Menéndez
Pidai, ed. Angcl Gonzilez Palencia, CSIC, Madrid, 1950, vol. I, pp. 349-58, p. 351; A. Valbuena
Prat, La religiosidad popular en Lope de Vega, Editora Nacional, Madrid, 1963, p. 1). De hecho,
algunos de estos estudiosos subrayan la sinceridad religiosa de Lope para sostener un proyecto
mayor: la imagen de Lope como buen cristiano y buen sacerdote, fémreumente comprometido
con la causa nacional-catdlici- (F. Florit Durdin, «La recepcion de Lope en 1935: ideologia v
literaturas, Anuario Lope de Vega, ¥V (20000, pp. 107-24, p. 116). Francisco Florit Durdn y Enrique
Gureia Sunto-Tomds (E. Garcia Santo-Tomds, Lda creacion del Fénix. Recepcion critica y formacion
canonica del teatro de lope de Vega, Gredos. Madrid, 2000, pp. 319-72) contextualizan
magistralmente estos intentos criticos dentro del clima ideolégico que dominé It conmemoracion
del tercer centenario de la muerte del Fénix, en 1935,

9. lgnacio de Loyola, Exercitia spivitualia Sancti Patris ignatii de Loyola, e¢d. Joanne Rotan,
Marietti, Turin, 1928,

10. L. Martz, The Poetry of Meditution: A Study in English Religious Literature of the Seventeenth
Century, Yale University Press. New Haven. 1954,
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espirituales se percibe con antcrioridad, v con mayor claridad, en textos de
poetas catélicos y compatriotas de san Ignacio, como en la obra fundacional
de Alonso de Ledesma (Conceptos espirituales 1 morales, Madrid, 1600).!
Ademis, la influencia se deja notar en el que consideramos el mayor y mis
exiloso heredero de Ledesma, el Lope de las Rimas sacras. Algunos lopistas
han indagado ya sobre esta posible influencia ignaciana en la obra, aunque
concluyendo que no parece muy precisa. Asi, Eberhard Miiller-Bochat ha
estudiado la estructura del poemario en contraste con los Ejercicios ignacianos,
y sostiene que las Rimas sacras no constituyen una guia para la meditacion
religiosa."” Recientemente, Pedraza Jiménez se¢ ha hecho eco de las opiniones
de Miiller-Bochar, comentando que «a claridad didéctica, estratégica, de los
Ejercicios ignacianos con su mérodo, sus pasos contados, tiene poco que ver
con la expresion de pulsiones, sensaciones e imdgenes, reiteracion de topicos
[...] que constituyen la serie de los sonetos v el conjunto de las Rimas sacras.
Obsérvese que tanto Muller-Bochat como Pedraza Jiménez se refieren al orden
exacto de las Rimas sacras, que ciertamente no sigue exaclamente el propuesto
en los Eercicios. Sin embargo, Pedraza Jiménez deja la puerta abierta a la
posibilidad de concomitancias de caricter mas general:

Creo que s6lo puede establecerse un paralelismo, en sentidc muy amplio,
entre las recomendaciones de san Ignacio de empezar con un proceso de
andlisis e introspeccion, para poner orden en el convulso mundo de la
intimidad pecadora, v después considerar mediante imdgenes plisticas los
sufrimientos de Cristo por los hombres, los grandes misterios de la religion,
etc.”

En efecto, una comparacién atenta descubre la influencia de los Ejercicios
en la estructura general de las Rimas sacras, aunque resulte imposible encontrar
paralelos exactos para la disposicion de todos y cada uno de los textos de
la compilacién de 1614. Por ejemplo, podemos interpretar que el orden completo
de las Rimas sacras sigue a grandes rasgos el de los ejercicios de Loyola.
En primer lugar, san Ignacio aboga por una «consideracién y contemplacion
de los pecados.,' que Lope realiza fundamentalmente en los sonetos iniciales.
Luego, los Ejercicios solicitan que se realice una contemplacién «de la vida
de Cristo nuesiro Senor, de {a pasién de Cristo nuesiro Senor» v de «la
resurreccién y ascensién-'® que el Fénix lleva a cabo en los romances de

11. A, de Ledesma, Conceplos espirituales y morales, ed. Francisco Almagro, Editora Nacional,
Madnid, 1978.

12, E. Mulier-Bochat, Lope de Vega und die Itatianische Dichtung, Akademie der Wissenschaften
und der Literatur, Maguncia, 1956; -Lope, poeta sacro-, La Torre, X1 (1963), pp. 65-85; -Técnicas
literarias y métodos de meditacion en la poesia sagrada el Siglo de Orov, en Actay del Tercer
Congreso Internacional de Hispanistas, ed. Carlos Horacio Magis, El Colegio de México. México,
1970. pp. 611-17.

13. F. B. Pedraza Jiménez. El universo poético de Lope de Vega, p. 141.

14. Ibid.. p. 141

15. lIgnacio de Loyola, Exercitia, p. 8.

16. Ibid., p. 8.
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la Pasion. Estos romances corresponden
en la que el penitente debe considerar
el lugar imaginado. Debe observar co:
fisico donde se halla la cosu que se q
debe poner —o mis bien imaginar po
servicio de la meditacion: ha de oir lo ¢
vy ha de oler y gustar la divinidad con
con el tacto, asi como abrazar y besar
contemplade, utilizando como medio k
la técnica empleada, entre otros romanc
El poema comienza apelando al senti
expirando en la Cruz y que lee los lel
ella.”” Inmediatamente después la menci
brevemente al gusto,”® y el griterio de
a los sentidos contindan hasta que se
que de por si fomenta la representac

Corrié un hombr
a sus labios cele
en una cafa una
llena de hiel y
¢En la boca de )
pones hielz Homl
mira que por esc
de Dios las palal

La esponja empapada en chiel y vi
se enfatiza con un juego de palabras
boca-. Posteriormente, el narrador conti
gusto, e incluso del tacto, con una det
de la Virgen:

Advierte que en
con sus pechos -
un Ave su blanc
a cuva dulzura s
Alma, sus labios
cuando vamos a
;cOmMo con vinag!
darin respuesta ¢

Con este pasaje tan bernardino, el
del lector con varias referencias directa

17. Lope de Vega, Rimas sacras, n° 128,
18. Lope de Vega, Rimas sacras, n.” 128,
19. Ihid.,, vv. 17-20.

20. ibid.. 128, vv. 49-36.

21, Ibid., vv. 57-64.




CHEZ JIMENEZ

4, y con mayor claridad, en textos de
1 Ignacio, como en la obra fundacional
spirituales v morales, Madrid, 1600)."
1 el que consideramos el mavor y mds
t de las Rimas sacras. Algunos lopistas
nfluencia ignaciana en la obra, aunque
‘ecisa. Asi, Eberhard Miiller-Bochat ha
1 contraste con los Ejercicios ignacianos,
onstituyen una guia para la meditacién
nez se ha hecho eco de las opiniones
1 claridad didéctica, estratégica, de los
s pasos contados, tiene poco que ver
ones e imagenes, reiteracién de tSpicos
tos y el conjunto de las Rimas sacras..?
10 Pedraza Jiménez se refieren al orden
lente no sigue exactamente el propuesto
4 Jiménez deja la puerta abierta a la
icter mds general;

se un paralelismo, en sentido muy amplio,
n Ignacio de empezar con un proceso de
oner orden en el convulso mundo de la
considerar mediante imigenes plasticas los
xmbres, los grandes misterios de la religion,

descubre la influencia de los Ejercicios
cras, aunque resulte imposible encontrar
le todos y cada uno de los textos de
demos interpretar que el orden completo
rasgos el de los ejercicios de Loyola.
or una -consideracién vy contemplacién
wamentalmente en los sonetos iniciales.
realice una contemplacién «de la vida
6n de Cristo nuesiro Sefior- vy de -la
lnix lleva a cabo en los romances de

morales, ed. Francisco Almagro, Editora Nacional,

‘alianische Dichtung, Akademie der Wissenschaften
sacro-, La Torre, X1 (1963), pp. 63-85; <Técnicas
sagrada del Siglo de Oros, en Actas del Tercer
~ Horacio Magis, El Colegio de México, México,

whico de Lope de Vega, p. 14l
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la Pasién. Estos romances corresponden a la segunda semana de los Efercicios
en la que el penitente debe considerar la Pasién de Cristo, teniendo en cuenta
el lugar imaginado. Debe observar con la vista de la imaginacién el lugar
fisico donde se halla la cosa que se quiere contemplar. Ademis, el penitente
debe poner —o mis bien imaginar poner— sus cinco sentidos corporales al
servicio de la meditacién: ha de oir lo que hablan los personajes de la Pasién,
y ha de oler y gustar la divinidad con el olfato y con el gusto. Debe tocar
con el tacto, asi como abrazar y besar los lugares donde tiene lugar el hecho
contemplado, utilizando como medio la vista de la imaginacién. Se trata de
la técnica empleada, entre otros romances, en el titulado «A Cristo en la Cruz-..
El pocma comienza apelando al sentido de la vista, que percibe a Jesis
expirando en la Cruz y que lee los letreros que los romanos pusieron sobre
ella.”” Inmediatamente después la mencién del «dulce nombre: de Jesis remite
brevemente al gusto,'® y el griterio de la multitud al oido.” Las referencias
a los sentidos contintian hasta que se narra ¢l episodio de la sed de Cristo,
que de por si fomenta la representacién sensorial.

Corri6 un hombre, y puso luego
a sus labios celestiales

en una cana una esponja

llena de hiel y vinagre.

;En la boca de Jesis

pones hiel? Hombre, ;qué haces?;
mira que por ese cielo

de Dios las palabras salen.®

La esponja empapada en <hiel y vinagre- apela al sentido del gusto, que
se enlatiza con un juego de palubras en torno a la expresién «cielo de la
bocas. Posteriormente, el narrador continda recurriendo al mismo sentido del
gusto, e incluso del tacto, con una detallada mencién de los pechos y leche
de la Virgen:

Advierte que en ella puso
con sus pechos virginales
un Ave su blanca leche,
a cuya dulzura sabe.
Alma, sus labios divinos,
cuando vamos u rogarle,
como con vinagre y hicl
darin respuesta  stave??

Con este pasaje tan bernardino, el romance incita la meditacién sensorial
del lector con varias referencias directas al sentido del gusto (-a cuya dulzura

17. lope de Vega, Rimas sacras, n 128, vv. 1-2; 5; 10.
18, lLope de Vega, Rimas sacrvas, n° 128, v. 5.

19. Ibid., vv. 17-20.

20. Ibid., 128, vv. 49-56.

21 Ihid., wv. 57-64.
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sabes). Ademds, el narrador refuerza esta impresion con un fuerte énfasis en
la corporeidad de la Virgen y Cristo, cuyos «pechoss, «blanca lecher y «abioss
se imprimen con fuerza en la imaginacién del lector. De hecho, el lector llega
a partcipar directamente en el episodio, respondiendo a la invitacion del
narrador a entablar un sentido diilogo con la Virgen:

Llegad a la Virgen bella

y decidle con el dngel:

-Ave, quitad su amargura,
pues que de gracia sois ave.
sSepa al vientre el fruto santo,
y a la dulce palma el daiil;
si tiene el alma a la puerta,
no tengan hiel los umbrales..?

Obsérvese como en estos versos aparecen las dos caracteristicas centrales
de las Rimas sacras: la apelacién directa a la divinicdad —en forma de didlogo
entre lector y Virgen— vy la representacién fisica de Cristo y la Virgen
—ndtense de nuevo las referencias al sentido del gusto en «amargura», «sepan,
«dulce: y <hiel—. Por consiguiente, tanto la estructura general de las Rimas
sacras como el fortisimo sensualismo propio de estos romances de la Pasién
—que luego comentaremos en mayor detalle— le deben mucho a los Ejercicios
ignacianos.

Ademads, existe otra serie de concomitancias entre la obra de Loyola y la
coleccion de 1614 que no debemos pasar por alto. Por ejemplo, los Ejercicios
espirituales conceden gran imporancia a la voluntad del pecador, por encima
del resto de las potencias del alma. Segiin san Ignacio, la voluntad debe
prevalecer sobre el apetito corporal, en unas reflexiones que también aparecen,
por ejemplo, en el soneto III de las Rimas sacras:

Muera el ardor del apetito intenso
porque la voluntad al centro vuele
capaz polencia de su bien inmenso.?

De hecho, los Ejercicios destacan el papel de la voluntad sobre otras
potencias concretamente en el momento de didlogo, «uando hablamos
vocalmente o mentalmente con Dios nuestro Sefior o con sus santos=?' Por
ello, podriamos interpretar el soneto I de las Rimas sacras como un intento
de ordenar la voluntad del pecador antes de arrojarse al didlogo directo con
la divinidad, que aparece en los textos siguientes. En efecto, la primera semana
de los ejercicios espirituales se dedica a «a consideracion y contemplacién
de los pecados.® pues san Ignacio sugiere que para que el alma del pecador
esté en orden, es necesario que «a sensualidad obedezca a la razén, y todas

22, Ibid.. wv. 65-73.
23. Llope de Vega, Rimas sacras, n° I, vv. 12-14.
24. lIgnucio de Loyola, Exercitia, p. 6.
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las pantes inferiores estén mas suijel
recomendacion en los sonetos inicialc
con el fin de ordenar su alma y ¢
Podemos observar esta influencia ign
serie de preguntas retdricas contrasta
siempre a merced de las veleidades de
divinas. San Ignacio de Loyola recom
sus Ejercicias espirituales, cuando sy

mirar quién soy yo disminuyén
en comparacion de todos los h
en comparacién de todos los
qué cosa es todo lo creado er
puedo ser; cuarto mirar toda mi ¢
como una llaga y postema de ¢
y ponzona mn torpisima.”

En suma, Loyvola propone contrapc
atributos de Dios: «su sapiencia a mi ig
su justicia a mi iniquidad, su bondad
recomendaciones con el soneto de
sorprendente:

:Como puede, Sefn
con Vos el hombre,
parecer limpio, de n
ni el polvo al que ¢

{C6mo puede la n
pues el mis estimad:
se ve en tan breve
que puede hasta la

En un contraste absolutamente ign
nificancia y maldad con las grandes -
medio de preguntas, como recomendai
que Lope debié de tomar de los Ejercic
de la coleccién, como por ejemplo ¢

(Quién sino yo ta
que no viera la Luz

25. Ibid., p. 8.

26. Ibid., p. 90.

27. Ibid., pp. 6870.

28, Ibid, p. 70.

29. lope de Vega, Rimas sacras, n° XXV
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al centro vuele
su hien inmenso,?
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riere que para que el alma del pecador
sualidad obedezca a la razon. y todas

.o 12-14,

COMPOSICION DE LUGAR EN LAS «RIMAS SACRAS» (1614) DE LOPE DE VEGA Carrio 121

las partes inferiores estén mds sujetas a las superioress.® Lope sigue esta
recomendacién en los sonetos iniciales, que exaltan la iniquidad del pecador
con el fin de ordenar su alma y disponerla a la meditacién subsiguiente.
Podemos observar esta influencia ignaciana en el soneto XXVII, donde una
serie de preguntas retdricas contrasta la miserable condiciéon humana, situada
siempre a1 merced de las veleidades de la fortuna, con la belleza y omnipotencia
divinas. San Ignacio de Loyola recomendaba explicitamente este contraste en
sus Ejercicios espirituales, cuando sugeria

mirar quién soy yo disminuyéndome por ejemplos: primero cudnto soy vo
en comparacion de todos los hombres; segundo qué cosu son los hombres
en comparacién de todos los dngeles y santos del Paraiso; tercero mirar
qué cosa es todo lo creado en comparacién de Dios: pues yo solo, ;qué
puedo ser; cuarto mirar toda mi corrupcién y fealdad corpérea; quinto mirarme
como una llaga y postema de donde han salido tantos pecados y maidades
y ponzofia tan torpisima.?

En suma, Loyola propone contraponer estos defectos del pecador con los
atributos de Dios: «su sapiencia a mi ignorancia, su omnipotencia a mi flaqueza,
su justicia a mi iniquidad, su bondad a mi malicia».® El paralelismo de estas
recomendaciones con el soneto de las Rimas sacras antes citado resulta
sorprendente:

({Cémo puede, Senor, justificarse

con Vos el hombre, habiéndoos ofendido,

parecer limpio, de mujer nacido,

ni el polvo al que es eterno compararse?
{Como puede la nada levantarse,

pues el mds estimado y preferido

se ve en tan breve término caido

que puede hasta la envidia lastimarse?®

En un contraste ubsolutamente ignaciano, el narrador confronta su insig-
nificancia y maldad con las grandes cualidades del Creador, y lo hace por
medio de preguntas, como recomendaba san Ignacio. Se trata de un método
que Lope debié de tomar de los Ejercicios, y que reaparece en otros momentos
de la coleccién, como por ejemplo en el soneto VII:

/Quién sino yo tan ciego hubiera sido,
que no viera la Luz? ;Quién uguardara

25, 1bi, p. 8.

26, thid., p. 90.

27. Ihid., pp. 08-70.

28. Ibid.,, p. 70.

29. Lope de Vega, Rimas sacras, n® XXV, vv. 1-8.
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a que con tantas voces le llamara
aquel Despertador de tanto olvido?

De nuevo, podemos comparar esta contraposicion lopesca con una
recomendacién esencial de los Ejercicios: -ponderar los pecados mirando la
fealdad y la malicia de cada pecados?

La influencia de los Efercicios también se hace notar en otros aspectos
puntuales, que sin embargo cobran gran importancia y configuran el peculiar
estilo de las Rimas sacras. Asi, el libro de 1614 destaca por la abunclancia
de dramiticos didlogos directos con la divinidad, como el que aparece, por
eiemplo. en el soneto VI:

Y Td. que sabes ya mi ardiente celo,
dame los rayos de tu fuego santo
y los cristales de tw santo Cielo.?

Se trata de sentidas apelaciones a un «i» que puede ser Cristo, Dios Padre,
la Virgen, o alguno de los numerosos santos que interpela el narrador de
las Rimas sacras. Es ésta una de las caracteristicas mds sobresalientes de las
Rimas sacras, pues el lector nota enseguida la continua presencia de dialogos
directos entre el narrador y la divinidad. Valga como ejemplo de esta tendencia,
tan extendida y tipica de la coleccién, el caso del soneto XXIX, dirigido a
la <Luz de mis ojoss:

Luz de mis ojos, yo juré que habia
de celebrar una mortal belleza;
que de mi verde edad la fortaleza
como enlazada yedra consumia.

Si me ha pesado, y si llorar querria
lo que canté con inmonal tristeza,
y si la que tenéis en la cabeza,
corona agora de laurel la mia,®

La apelacién inicial resulta deliberadamente ambigua, pues evoca la figura
de una amante profana y petrarquista, como la <Luz> de Fernando de Herrera.®
Sin embargo, esta primera impresién se corrige nada mds llegar al segundo
verso. Desde este punto, el lector entiende que el soneto confiesa que el
narrador ha celebrado una «mortal belleza~ cantando. Por ello, la voz narrativa
se identifica como propia de un ex-poeta amoroso, como el joven Lope que
COMpuUso romances moriscos y pastoriles y las Rimas. En este nuevo contexto,
la frase «Luz de mis ojos» no anuncia una temdtica amorosa petrarquista, sino

30. Ibid., n° VI, w. 14

31. Ignacio de lovola, Exercitia, p. 08.

32. lope de Vega, Rimas sacras, n.° VI, vv. 12-14.

33. 1Ibid, n.° XXIX, vv. 1-8.

34. Fernando de Herreru, Algunas obras (Sevilla, 1582), Soler, Valencia, 1967.
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mas bien una palinodia de este tipo
ojos» apela directamente 2 la divinida

Vos lo sabéis, a qu
el mis oculto pensar
y que desde hoy, co

cantar¢  vuestro non
que a la hermosura
consagro pluma y vo;

En estos tres versos, la «Luz de mi
un «Vos» cuya omnisciencia revela la pi
la voz narrativa se dirige directamente a
de tono lirico y celebrar su desengan
propias Rimas sacras—, glorificando
hermosura vuestras.

Este didlogo directo con Dios en
extiende por todas las Rimas sacras,
redondillas:

Cantemos, pues
Cordero perdor
pues con tu h
Yy con fu amot

Y como para

mis deudas, du
no hay prenda
TG mismo vien
Estando ya en
desciendes a Ii
porque con Di
dé satisfaccion

El resto de la obra se muestra cc
la <Introduccién-, hasta el punto de que
constituyen una caracteristica definitoria
propio del estilo del libro, péro este rasg
de los Ejercicios, que prestan gran ate
palabras de Loyola: «El coloquio se ha
amigo habla a otro, o un siervo a su
cudndo culpindose por algin mal he
queriendo consejo en ellas-* El narr
manera familiar vy casi clasica de dirigir:

35. Lope de Vega. Rimas sacras, n.® XXI
36, Ibid., n° 1, vv. 45-48.
37. Ihid., n° 1, vv. 117-24.
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mils bien una palinodia de este tipo de literatura. De hecho, sLuz de mis
ojos» apela directamente a la divinidad, como aclara el primer terceto.

Vos lo sabéis, a quien estd presente
¢l mds oculto pensamiento humano
y que desde hoy, con nuevo celo ardiente,
cantaré vuestro nombre soberano,
que u la hermosura vuestra eternamente
consagro pluma y voz, ingenio y mano.®

En estos tres versos, la «Luz de mi vida» se modifica hasta convertirse en
un «Vos« cuya omnisciencia revela la presencia divina. Es decir, en este soneto
la voz narrativa se dirige directamente a Dios, prometiendo cambiar radicalmente
de tono lirico y celebrar su desengano con un canto de amor divino —las
propias Rimas sacras—, glorificando asi «vuestro nombre soberanos y a
hermosura  vuestras.

Este didlogo directo con Dios en torno al que gravita el soneto XXIX se
extiende por todas las Rimas sacras, ya desde la propia «Introduccién. en
redondillas:

Cantenios, pues, tus piedades,
Cordero  perdonador,

pues con t luz das favor,

y con tu amor persiades.*

Y como para pagarte

mis deudas, dulce Sefior,

no hay prenda de mis valor,
TG mismo vienes a darte.
Estando ya en paz los dos,
desciendes a la voz mia,
porque con Dios cada dia
dé satisfaccién a Dios.”

El resto de la obra se muestra coherente con este recurso que anuncia
la «Introducciéns, hasta el punto de que las apelaciones dramaticas a la divinidad
constituyen una caracteristica definitoria de las Rimas sacras. El didlogo parece
propio del estilo del libro, pero este rasgo también podria deberse a la influencia
de los Efercicios, que prestan gran atencion al coloquio con la divinidad. En
palabras de Loyola: <El coloquio se hace propiamente hablando asi como un
amigo habla a otro, o un siervo a su senor, cuando pidiendo alguna gracia,
cuindo culpdndose por algin mal hecho, cuindo comunicando sus cosas y
queriendo consejo en  ellas»™ El narrador de las Rimas sacras adopta esta
manera familiar y casi cldsica de dirigirse a su interlocutor divino, consiguiendo

35. Lope de Vega. Rimas sacras, n.® XXIX, vv. 9-14.
36, lhid, n® 1, vv. .i5-48.
37, Abid, n® 1, vv. 117-24,
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que las meditaciones de la voz narrativa proporcionen sensacion de sinceridad
y naturalidad, asi como de urgencia y dramatismo,

Ouos aspectos que delatan la influencia de la obra de san Ignacio son
precisamente los lugares que forman parte de la celebérrima «composicion de
lugars ignaciana. En efecto, muchas de las escenas que trata Lope en las Kimas
sacras aparecen recomendadas en los Ejercicios como lugares propicios para
la meditacion del pecador. Por ejemplo, el soneto LXXXII describe la visita
de la Virgen a su prima santa Isabel, que corresponde con la «visitacién de
Nuestra Senora a Elisabeth»* que proponia san Ignacio. Otro ejemplo entre
muchos que podriamos citar lo constituye en romance nimero 119 de las Rimas
sacras, que trata la escena biblica del lavatorio de pies, también recomendada
por san Ignacio en los Ejercicios espirituales.

Por tiltimo, cabe destacar de nuevo que las mismas imigenes que componen
los textos de las Rimas sacras demuestran un caricter concreto y sensorial
que podria hacerse eco de la importancia que adquieren los sentidos en la
composicién de lugar de san Ignacio de Loyola. Las imigenes del libro del
Fénix delatan la concrecién sensorial que recomendaba Loyola para las
meditaciones del pecador:

El primer punto es ver las personas con la vista imaginativa, meditando y
contemplando en particular sus circunstancias, y sacando algin provecho de
la vista. El segundo: oir con el oido lo que hablan o pueden hablar, y
refletiendo en si mismo, sacar de ello algin provecho. El tercero: oler v
gustar con el olfato ¥ con el gusto la infinita suavidad vy dulzura de la
divinidad, del 4nima y de sus virtudes, vy de todo, segin fuere la persona
que se contempla, refletiendo en si mismo y sacando provecho de ello. El
cuarto: tocar con el tacto, asi como abrazar y besar los lugares donde las
tales personas pisan y s¢ asientan, siempre procurando de sacar provecho
de ello.”

La coleccién de 1614 también destaca por describir a Cristo de modo [fisico
v realista, de modo que su presencia corporal cobra gran peso en la mente
del lector. Las descripciones fisicas de la divinidad aparecen constantemente
en la famosa serie de romances dedicados a la Pasion, que pintan con cruento
detalle los pasos de la muerte de Jesis. Ademds, los sonetos iniciales inciden
en esta representacion fisica de la divinidad, aunque en este caso con una
intencién muy diversa. Mientras que los romances pretenden despertar la
compasion del lector, los sonetos buscan su ternura. Se trata de poemas de
amor divino que, como analizamos arriba, reniegan del amor humano de las
Rimas. Esta contraposicidn o palinodia se observa en el soneto XLVI, que
presenta una detallada descripcion del cuerpo de Cristo. La funcién de estos

detalles en este contexto es exaltar la superioridad del amor divino sobre el
amor humano:

38. Ignacio de Loyola, Exercitia, p. 66.
39. Ibid., p. 226.

40. 1bid., p. 238, '

41. Ibid.. p. 114,
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No sabe qué es .
celestial Hermosur,
tu cabeza es de or
como el cogollo qu

Tu boca, como it
licor al alba; de ma
tu mano el torno y
que el alma por di

El tinico amor verdadero es, como 1
el primer verso, v el narrador entien
a como lo definié en el soneto XX
Por ello, el soneto XLVI pone de reli
de una letania que evoca inmediatam¢
«palmar, dirio», «<marfils). La habil elecci¢
conjura inmediatamente la intersecciér
Rimas sacras: el amor fisico sirve cc
Dios. En todo caso, el primer lerceto «
de Cristo con las «mortales-, establec

Ay Dios!, ¢sen qué
tanta belleza, y las
perdi lo que pudiera

Mas si del tiempo
tal prisa me daré que
venza los anos que |

La visiéon concreta y fisica de la he
la palinodia, pues la voz narrativa res
su rechazo de las bellezas -monales..
es otra de las caracteristicas esenciales qu
de los Ejercicios ignacianos.

En conclusién, las Rimas sacras de
la obra de san Ignacio en, al menos,
En primer lugar, la coleccién de Lope
por los Ejercicios, comenzando con una
examina los pecados del narrador —er
a contemplar imigenes patéticas de |
romances—. En segundo lugar, el Fén
papel de la voluntad sobre las otras
sacras contienen varios sonetos descrik
el apetito con una terminologia muy c
lugar, aparecen ecos del lenguaje ignac

42, Llope de Vega, Rimas sacras, n° XLVI,
43. Ibid, n° XXX, v. 5.
44. 1bid, n* XLVI, vv. 9-14.
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« proporcionen sensacién de sinceridad
: dramatismo.
encia de la obra de san Ignacio son
e de la celebérrima -composicién de
15 escenas que trata Lope en las Rimas
Ejercicios como lugares propicios para
5, el soneto LXXXII describe la visita
que corresponde con la wvisitacién de
ponia san Ignacio. Otro ejemplo entre
e en romance nimero 119 de las Rimas
avatorio de pies, también recomendada
rituales.”
ue las mismas imigenes que componen
stran un cardcter concreto y sensorial
acia que adquieren los sentidos en la
de Loyola. Las imdgenes del libro del
que recomendaba Loyola para las

nas con la vista imaginativa, meditando y
rcunstancias, y sacando algin provecho de
oido lo que hablan o pueden hablar, y
le ello algin provecho. El tercero: oler y
usto la infinita suavidad y dulzura de la
mudes, y de todo, segin fuere la persona
si mismo v sacando provecho de ello. El
:mo abrazar y besar los lugares donde las
in, siempre procurando de sacar provecho

2 por describir a Cristo de modo fisico
corporal cobra gran peso en la mente
la divinidad aparecen constantemente
los a la Pasidn, que pintan con cruento
5. Ademas, los sonetos iniciales inciden
finidad, aunque en este caso con una
los romances pretenden despertar la
an su ternura. Se trata de poemas de
iba, reniegan del amor humano de las
. se observa en el soneto XLVI, que
cuerpo de Cristo. La funcién de estos
superioridad del amor divino sobre el
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No sabe qué es amor quien no te ama,
celestial Hermosura, Esposo bello;
w cabeza es de oro y tw cabello
como el cogollo que la palma enrama.
Tu boca, como lirio que derrama
licor al alba; de marfil w cuello;
tu mano ¢l torno y en su palma el sello
que el alma por disfraz <acintos- llama.“

El vinico amor verdadero es, como vemos, el amor de Dios, como va expresa
el primer verso, y el narrador entiende aqui este amor de modo semejante
a como lo defini6 en el soneto XXXI: el amor es «deseo de hermosura» ?
Por ello, el soneto XIVI pone de relieve la hermosura fisica de Jests a base
de una letanfa que evoca inmediatamente el Cuntar de los cantares (<Esposo»,
«palmas, dirios, «marfils). La hibil eleccién del modelo del Cantar de los cantares
conjura inmediatamente la interseccién de lo humano y divino, tipica de las
Rimas sacras: el amor fisico sirve como metifora que expresa el amor de
Dios. En todo caso, el primer terceto contrapone especificamente la hermosura
de Cristo con las «mortales», estableciendo la superioridad de la primera:

jAv Dios!, cen qué pensé cuando, dejando
tanta belleza, y las mortales viendo,
perdi lo que pudiera estar gozando?

Mas si del tiempo que perdi me ofendo,
tal prisa me daré que, un hora amando,
venza los afos que pasé lingiendo."

La visién concreta y fisica de la hermosura del cuerpo de Cristo propulsa
la palinodia, pues la voz narrativa resalta su pasién por el cuerpo divino y
su rechazo de las bellezas «mortales.. La representacion fisica de la divinidad
es otra de las caracteristicas esenciales que las Rimas sacras parece haber tomado
de los Ejercicios ignaciunos.

En conclusion, las Rimas sacras delatan una clara y concreta deuda con
la obra de san Ignacio en, al menos, seis de sus rasgos mds representativos.
En primer lugar, la coleccion de Lope sigue las pautas meditativas marcadas
por los Ejercicios, comenzando con una especie de examen de conciencia que
examina los pecados del narrador —en los sonetos iniciales— y procediendo
a contemplar imdgenes patéricas de la vida y muerte de Cristo —en los
romances—. En segundo lugar, el Fénix imita a san Ignacio al enfatizar el
papel de la voluntad sobre las otras potencias del alma. Por ello, las Rimas
sacras contienen varios sonetos describiendo el triunfo de la voluntad sobre
el apetito con una terminologia muy cercana a la de los Ejercicios. En tercer
lugar, aparecen ecos del lenguaje ignaciano en los sonetos que Lope dedica

42, lope de Vega, Rimas sacras, n® XLV vv. 18
43,0 Ibid., n® XXXI, v. S
44, Ibid., ne XLVI, vv. 9-14,
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4 resaltar el contraste entre la misera condicion humana vy la omnipotencia
de Dios. En cuarto lugar, el Fénix adopta el didlogo familiar y directo con
la divinidad que san Ignacio recomendaba en sus Ejercicios. En quinto y ultimo
lugar, los poemas de las Rimas sacras muestran una imagen sensorial de Cristo
¥ la Virgen muy semejante a la propuesta por Loyola. Por tanio, las
concomitancias entre las dos obras son demasiado abundantes y esenciales
como para pretender que Lope no sintié el influjo de los Ejercicios. Sc trata
de algo mucho mis concreto que las tres coincidencias que proponia Pedraza
Jiménez, -el empezar con un proceso de anilisis e introspeccion, para poner
orden en el convulso mundo de la intimidad pecadora, y después considerar
mediante imagenes plasticas los sufrimientos de Cristo-* Un andlisis detallado
encuenira no solamente estas dos caracteristicas, una de orden estructural y
otra estilistica. Al contrario, las Rimas sacras adoptan con entusiasmo e
intensidad el credo ignaciano, en cuanto a su dispositio y en cuanto a aspectos
concretos de la elocutio. Por ello, podemos considerar muchos de los textos
“del libro de 1614 auténticas composiciones de lugar que no podemos entender
completamente sin acudir al método de Loyola.
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