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Exit les copies

Petite histoire d’'une grande restauration (

1968-2007)

1 Statues exposees dans le bras
sud du transept

Photo anonyme, ACN. Acal

2 Copies exposees au MHL

I’ M

Valérie Kobi & Dave Luthi
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En amont de la restauration

La restauration intérieure du portail peint peut difficilement éere
abordée sans rappeler les problemes posés durant les derniers
siecles par la conservation des étapes postéricurcs a la construc-
tion du monument. Savoir s'il faut ou non les préserver est une
des questions récurrentes de Ihistoire de la restauration. Certains
restauraceurs, comme Camillo Boito, préconisaient leur conserva-
tion alors que d'autres, tels Eugene-Emmanuel Viollet-le-Duc et
Cesare Brandi, souhaitaient leur suppression pour des raisons
d'unité de I'acuvre. Cette question se retrouve dans le cas du por-
t/l‘lil peint. En effet, les sculpeures polychromes du porche sud ont
¢té, au fil des siecles, recouvertes de trois couches de badigeons
aris, datanc respectivement de la seconde moitié du XVI¢ siecle,
de 1768-1773 et du début du XX siecle. Que faire de ces traces
hlsr()riqucs? Les conserver signifie renoncer a I'unité potenticlle
de I'ecuvre dare et a la remise au jour des pellicules picturales,
tandis que les effacer revient a oblitérer des témoins historiques
ainsi qu'a prendre le risque d’exposer la polychromie médicvale a
de nombreux facteurs de détérioration. Face a ce dilemme, les
solutions adoptées sont généralement celles qui engendrenc le
moins de danger pour les sculptures: la conservation des badi-
geons en rant que témoins du passé et couches de protection pour
la polychromie, la réalisation de copies venant remplacer les ori-
ginaux qui sont alors déposés au sein d'insticutions muséales. De
ce fait, la valeur esthétique des objets (considérés en tant qu'uni-
f(‘ arcistique autonome) prime gén(‘rulmncnt sur leur intégration
aun ensemble architectural, iconographique et symbolique. Pour
citer quelques exemples proches de Lausanne, rappelons que les
statues de la facade du Miinster de Bale sont déplacées dans un
musée lors de la restauration de 1880-1890 et remplacdes par des
Copies de pierre, de méme qu'a Fribourg (des les anndes 1940) et
aBerne (1964-1991). Dans les deux derniers cas, des revétements
X VI siecle a Fribourg, de 191 3-

Mono- ou polychrome (¢rat du
arties anciennes conservées I siti

1914 2 Berne) mettent les p
(hotamment le cympan et les voussures) et les copies au méme
Niveau!. Comme |'état actuel du portail ne le laisse pas deviner,
des choix similaires ont tout d’abord éeé faits a Lausanne.
Dés les années 1920, le chantier de restauration de la cat
ps de la premicre guerre mondia-

hédrale

de Lausanne subit les contrecou
le et des rescrictions budgétaires. Par manque d'argent, mais

aussi par usure du sysceme, la déontologie mise en place au début

du siecle par Albere Naef s’essouftle. Conséquence de
ce changement d'état d'esprit, le betfroi de la cathé-
drale voit par exemple ses parements de molasse repris
en pierre de Morlay (F) des 1947, apportant une
modification importante de 'image du monument et
une perte non moins conséquente de la substance
ancienne. Au portail peint, les années 1920 ont amenc
la substitution de six statues-colonnes par des copies
en gres dépourvues de décor, les originaux ¢tant dépo-
s¢s dans le bras sud du transept.

La question de la restauration du portail peint est sou-
levée dans les anndes 1960 notamment par Alfred A.
Schmid, président de la Commission fédérale des
Monuments historiques. Ses propositions vont dans le
sens d’un remplacement des statues par des copies de
pierre et d’une présentation des originaux au Musée
historique voisin. Adoptant le principe de la dépose,
la Commission technique de la cachédrale explore
deux voies pour leur remplacement 7z sitit: d'une part,
deux des six copies de pierre réalisces entre 1921 et
1928 seraient patinées afin de leur donner un aspect
proche de celui des autres originaux, d'autre part les
uACTE SEALUCS FESEAntes seraient reproduites dans un
gres de Douvaine et couvertes d’une polychromie imi-
cant celle du peintre fribourgeois Maggenberg du

X Ve siccle.

Du moulage a la restauration-conservation

A cette fin, on effectue les premiers essais de moulage
en 1971, Aprés une tentative réussic sur la statue de
saint Paul, le moulage du saint Jean savere plus pro-
blématique. En effet, en phase de démoulage, la moi-
(¢ de la téte de I'Evangéliste reste dans le moule,
révélane une cassure due @ un accident de montage
survenu A I'époque médicvale. Cet incident a un role
décisif pour la suite des travaux. Ln effet, conjugué a
I'échéance du 700¢ anniversaire de la conséeration de
la cachédrale et de la grande exposition prévue en
1975, il impose une solution radicalement différente
mais aussi d'exécution rapide. Le restauraceur drart

Théo-Antoine Hermanés est alors appelé par Farchi-
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7 - 8 Archange non dégagé puis degage

Plutir qu' une dépose générale o partielle de la sculpture du portail et son
transfert - on maintien - an Musée, l'aboutissenient logique et idéal des
fforts entyepris pour va remise en clat devrait tendre a un soubaitable
retonr de L statutaire entreposée en ses lien et place d'origine. a la présen-

tation de ['ensemble redevenn immenble, nettoyé et consolidé a labri dn

portail, son cadre initial et complénentaire.
En effet, lentreprise d'un transfert général des sculptures ef lenr présentea-
saient difficilenient admissibles, tant di

tion dans le cadre dn Misée se
ot tech-

point de vie de la déomtologie que du fait des i dedences Jinancieres ¢
telle politique, ontre que le portail perdrait
Liturgique et esthétique fondanentale.
Par aillenrs. le maintion. an pis aller. d'une parte de la statiaire an
Musée qui dissocierait de son cadre e de son contexte iconographigie
cortains de ses élénents constititifs serait

niques qi'entrainerail 1ne
anisi sa signification spirituelle.

tout” déterminé et significatif
ivationnel et pen satisfaisant’.

Un long et prudent aboutissement
Suite i cette décision apparait ce que Cesare Brandi appelleraic Uzm-
Dévatif de conservation. Maintenues en place, il est clair que les sculp-

tures doivent étre protégles. Pour ce faire,
cloisons de verre afin de conser-

décision est prise de fer-

mer définicivement le portail par des
ver un éclairage nacurel. Cette solution, qui de prime abord peut
Paraitre simple, a toutcfois €t¢ un projet de longue haleine. La diffi-
culté tient au faic qu'il faut créer un MICrOCOSME respectant des
conditions chermo-hygrométriques adéquates tout en ¢vitant I'échec
esthétique qui serait de faire du portail peint une vitrine de magasin,

9 - 10 Linteau non degage puis dégagé (prise de vue entre Dormition et Assomption). P/t Decopper, ACV, Al

Lancé dans les années 1970, ce projet  aboutira seule-
ment en 2007, 1 aura, de ce fait, traversé les deux chan-
tiers organisés autour du portail peint: sa restauration
intérieure qui se termine en 1996 par le renforcement du
trumeau, puis la restauration exeérieure débucée en jan-
vier 2009 et toujours d'actualicé.

A quelques mois de Touverture du portail peinc au
public, il est certain que cet cnsemble architectural,
sculptural et pictural fera encore couler beaucoup
d'encre. Limportant, pour I'instant, est toutefois de lui
rendre ses leteres de noblesse et d'empécher quil ne
retombe, comme cela a ¢eé le cas par le passé, dans un
oubli qui ne pourrait qu'étre néfaste pour sa conscrva-

cion. N

Notes

" Voir: Bernhard Furrer, “Die Charta von Venedig — Rezeptbuch oder Regelwerk?”
in Siegfried NL';:('\'IHUH(I‘ Michacl Auras, Rolf Snechlage (¢d.), Stern. Zerfall und

Konserviernng, Leipzig 2005, po 15-240.

“Les éléments de sculpeure, de peincure ou de decoration qui font partie integrante du

monument ne ]‘L'll\‘l'll[ en cere SepAres (e |\tl'\<|m‘ cette mesure est la \n‘uly \U\N'l\(llil
i e

dassurer leur conservation”™ (la charte est consultable a Fadresse Incernet:

heep://www.icomos.org, docs/venise.heml)

" ACY, ACal, uunpu-wwn:lu du Colloque international sur le portatl peine 29-30 avril

L 1976, p. 15 1
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