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Astrea retorna tras cuarenta afios desde
que la primera edicién inglesa de esta mono-
grafia viera —e hiciera— la luz. Esta vez en
espailol y revisada de los pies a la cabeza, Fre-
derick A. de Armas vuelve a poner sobre la
mesa a esta deidad, cuya relevancia en la Es-
paia durea es indiscutible. Sibien Calderdn fue
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el dramaturgo que con mas frecuencia e inten-
cién se ocupd de ella, la figura de Astrea fue
recurrente desde la consolidacién de las miras
imperiales de los Reyes Catolicos, siendo un
epitome tanto de aspiraciones —en los mo-

mentos de optimismo— como de temor y

esperanza —en aquellos, sin duda mas profu-
sos, de crisis. Y es que Astrea no solo es un personaje mas de la vasta mitologia
grecolatina, sino que deviene en paradigma mitico y arquetipico, estrechamente
vinculado a uno de los fendmenos que mas ha inquietado a los astrélogos desde la
Antigtiedad: la precesion de los equinoccios.

Es asi que, ademas de contar con su propia fabula (Gltima diosa que escap6
de la tierra cuando la humanidad entr6 en sucesiva decadencia), Astrea se encuen-
tra trascendentalmente ligada a las nociones de crisis y renovacion. Astrea es una
de las respuestas mitolégico-alegdricas que se dio al itinerario equinoccial por los
signos del zodiaco. La complecién del ciclo —lo que se denomina «el gran afio»—
quedo asociado a la aparicién de Astrea (Virgo) en el equinoccio otofial. Concep-
tualizado dicho fenémeno natural, Astrea se erigié como uno de los ejes
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fundamentales de la  cosmovision grecolatina y, posteriormente,
—hallando en Virgilio el eslabén transicional— de la cristiano-imperial.

Astrea es, como se desprende del estudio de De Armas, la encarnaciéon de
preocupaciones principalmente epistemolodgicas que, a través de la alegoria mitolé-
gica y de la reflexion filosofica, se proyectaron en el dmbito politico y en el
individual humano con un fuerte caracter moral. El acuciante sentimiento de crisis
que atribulé a la Espafa de los Habsburgo, gener6 constantes busquedas de res-
puestas de orden teleolégico que dieran sentido y orden a la realidad, es decir, que
proporcionaran justificacion, patronesy, por ende, seguridad con los que confirmar
el amparo y salvaguarda de la providencia. Muchas de estas respuestas se cifraron
en el mito de las edades, cuya promesa aurea se renovaba en cada monarca como
encarnacion del dominus mundi. Lo hara con especial intensidad durante el reinado
de Felipe IV, en el que la astrologia —en su dimensién natural y alegérica— alcan-
zard particular estimacién como fuente de conocimiento.

La construccién de este aparato tedrico de apoyo a las aspiraciones naciona-
les y mondrquicas se sirvié eficazmente del codigo mitologico grecolatino,
haciéndolo compatible con las narrativas propias de la ortodoxia catélico-cristiana,
mostrandose particularmente flexible y fértil para ello. Y es que, como lucida y es-
clarecedoramente va desplegando De Armas en su estudio, la mitologia no es un
codigo de correspondencias fijas, sino que contiene de forma dindmica y fluida sig-
nos, simbolos y conceptos que pueden alinearse bajo distintos paradigmas y
movilizarse para diversos fines significativos. No obstante, dentro de este presumi-
ble caos se divisan ciertos patrones. Esta fluctuaciéon desordenada de sentidos tiende
a materializarse en tensiones de binarios, ya intrinsecos a la figura que los encarne
—describiéndose en clave de conflicto interno—, ya extrinsecos —por oposicién
con un rival. En una suerte de esquema hegeliano, a la tesis —manifestacién de un
mito, bien in bono, bien in malo— se opone una antitesis, que se resuelve en una
sintesis armdnica o discordia concors, cuyo maximo exponente lo ilustra la unién
de Venus y Marte. Esta es una dinamica que se hace evidente constantemente en el
analisis de De Armas.

Segun estas claves y a laluz del paradigma de la diosa, De Armas reinterpreta
once comedias calderonianas (desde obras mayores, como La vida es suefio, hasta
colaboraciones menores, como El privilegio de las mujeres) en las que Astrea hace
aparicién, no con la aureola de su divinidad, sino encubierta o como disfraz. Este
analisis constituye el grueso de su estudio, al que precede una perspectiva panora-
mica —si bien detallada en lo fundamental y con una clara exposicion de las claves
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interpretativas— de la creacion, transmision y recepcion del mito de Astrea, que
bascula entre la observacion cientifica de los astros y la imaginacién conceptual,
rodeandose asi de todo un universo ideoldgico que trasciende la propia figura de
Astrea y apuntando a su dimensién arquetipica (cap. 1). Por otro lado, De Armas
provee también de un acercamiento a las manifestaciones de este mito en la litera-
tura hispanica desde su primera aparicién registrada en romance en época de los
Reyes Catolicos hasta el Siglo de Oro, a través de los escritores mds representativos
(cap. 2).

En estos dos capitulos, que constituyen en si mismos un nicleo auténomo a
la vez que una perfecta introduccién y preambulo para el analisis del corpus en
cuestion, se dan las claves de funcionamiento y operatividad de la mitologia y, par-
ticularmente, la astrologia en la cosmovisién temprano-moderna. De esta forma,
mas alld de un estudio comprehensivo del caso de Astrea, De Armas ofrece un mo-
delo metodoldgico —que desarrolla en los siguientes capitulos— de reflexion sobre
y aproximacion a los elementos mitolégicos en la literatura durea, ya aparezcan es-
tos como motivos centrales, ya como secundarios. Como prueba el perspicaz
analisis presentado, incluso aquellas referencias mitoldgicas que pudieran parecer
inofensivas pueden tener implicaciones de gran relevancia y alcance, como epito-
mes de aspiraciones cientifico-epistemoldgicas de orden superior.

De hecho, el escrutinio de elementos, ecos y resonancias de Astrea que lleva
a cabo De Armas en este libro revela en este mito un agente de conglomerado y
coherencia clave para la interpretacién de obras —de su sentido global— y pasajes
o argumentos —de su funcién dentro de la trama— que los criticos habian des-
atendido por dispersos y, en definitiva, por no encajar dentro de sus expectativas
tematicas o estructurales. Asi, en La gran Cenobia (analizada en el cap. 3) vemos
como la dindmica narrativa y dramatica se urde en torno a la ambivalencia de la
sacerdotisa Astrea. En una confusién de Fortuna y Providencia, simbolizada en esta
pieza por Astrea, se cifra el conflicto que marca el avance de la trama. El juego entre
la apariencia y la realidad es el que rige la economia argumental y los designios de
los personajes en ella, hasta que finalmente las contradicciones se resuelven armo-
nicamente en favor de los valores de Justicia y Verdad, significando el triunfo de la
diosa Astrea.

También en La vida es suefio (que se examina en los cap. 4, 5y 6) el mito de
Astrea —en torno al cual gira toda la simbologia de la obra, como prueba De Ar-
mas— se erige esclarecedor en muchos sentidos. Responde, entre otras cosas, al

desconcierto en que muchos criticos vieron sumidas sus expectativas genéricas al
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abordar los episodios de Rosaura, no reparando en la proyeccion teleolégica de este
personaje en tanto que adopta el nombre —y, por tanto, la identidad— de Astrea
en la corte. Bajo esta nueva luz, la aparicién de Rosaura asi como su actuacién en la
obra establece una clara analogia con la de la diosa, desde su atropellada aparicién
al comienzo de la obra, hasta que con su presencia y acciéon consigue atemperar el
caracter fiero de Segismundo, siendo su guia hacia metamorfosis heroica, en virtud
de la cual se confirmara el comienzo de la Edad de Oro. La clara insercién de la
trama, por otro lado, en unas coordenadas de acontecimientos astrolégicos que
coinciden con aquellos que acompaiiaron el nacimiento de Felipe IV inciden en la
proyeccion politica de la obra, en abierto didlogo con las preocupaciones de actua-
lidad de la época.

Y es que, al margen del debate sobre la exacta correspondencia de presuntas
analogias entre ciertos personajes de las obras y figuras principales de la realidad
politica concreta del momento, el mito de Astrea tiene una inevitable proyeccion
politica, en tanto que invita a la reflexiéon sobre tiempos mejores, sobre el senti-
miento de crisis y decadencia y, en definitiva, sobre el estado del cuerpo politico y
los medios de intervencién. Es mas, al no personarse como deidad, sino que se re-
mita a ella a través de figuras humanas o disfraces hace que la figura de Astrea se
inserte de forma sutil en las reflexiones sobre engafio, apariencias y realidad, con
decisiva repercusion en el plano de interpretacion politica. Como sefiala De Armas,
precisamente estas limitaciones humanas que acompanan a las Astreas calderonia-
nas plantean el conflicto dramatico en un estado de caos o subversion de los valores:
Astrea es subyugada y manipulada por los malvados en el comienzo y desarrollo de
las obras, hasta que finalmente se da paso a la victoria de la Verdad y la Justicia.

Esto ocurre precisamente en las dos comedias que analiza en el cap. 7 (El ma-
yor encanto, amor 'y Los tres mayores prodigios), en las que Astrea es mas bien un
mero instrumento que refuerza el estado de caos al aparecer como criada al servicio
de las brujas Circe y Medea, respectivamente. Como indica el mismo De Armas
acerca de la primera edicidn, la interpretacion politica que aplic a estas obras ge-
ner6 debate entre los criticos sobre la plausibilidad de un Calderén en didlogo
incriminatorio directo con el conde-duque de Olivares o el mismo rey. Tras una
breve exposicion del panorama critico desde la década de los ochenta hasta ahora,
De Armas vuelve a defender la alegoria politica de estas obras. El estudioso insiste
en la compatibilidad de varias capas interpretativas, en las que la ironfa y la subver-
sién conciliarfan la alabanza y la acusacion por igual, llegando desigualmente los
mensajes a espectadores simples y perspicaces, respectivamente. No obstante, se
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podria objetar que esta féormula de solucién que acompaiia a todas las propuestas
de interpretacién subversiva, que hubieran irremisiblemente creado serios conflic-
tos de haber sido entendidas, es tal vez algo mas problematica fuera del contexto del
corral.

De Armas recoge muchos mas datos del momento de produccién y escenifi-
cacion de la obra, asi como claves astroldgicas y mitoldgicas, que prueban que el
esquema argumental que presentan —bruja malvada que subyuga al héroe— pudo
haber sido entendido como analogia del régimen de favoritismo que mantuvo Fe-
lipe IV. No obstante, al orientarse la lectura tan decididamente a tal interpretacion,
la misma metodologia de analisis se ve afectada. No se atiende tanto a la movilidad
y fluidez de los simbolos y alegorias, sino que se sesgan sus posibilidades significa-
tivas en virtud de las correspondencias, siendo el contexto el que determina el
sentido del texto, lo que llega a penetrar, incluso, el lenguaje en que se expresan las
conclusiones. Por otro lado, da la impresién de que la interpretacion fija el propd-
sito no ya del texto, sino de pasajes concretos, ya como exhortacion, ya como abierta
denuncia y advertencia. En cualquier caso, como indica el critico al comienzo del
capitulo, esta es una de las lecturas posibles y que, en cualquier caso, no menoscabé
la oficial, sin duda, mas benévola. El éxito de esta formula dramatica —lo que
prueba el hecho que se repitiera dos afios consecutivos— indica que fue recibida
sin mayores perjuicios.

Astrea vuelve a ser centro de la atencién y eje de la interpretacion en las dos
siguientes obras examinadas, El privilegio de las mujeres y Las armas de la hermo-
sura (cap. 8). Las claves mitologicas y astrologicas reinciden en la proyeccion de las
historias en la politica nacional e imperial del momento, confirmada por las licen-
cias poéticas que se permite Calderdn en el tratamiento de la materia histérica en
estas comedias. El peligro inminente de caos y destruccion se plantea como pream-
bulo esperanzador de una nueva era, en la que Astrea se erige guia moral y politica,
como se veia en La vida es suefio. Para Calderon, el primer paso para la correcta
agencia politica tiene lugar en el espacio de la interioridad humana, enfatizandose
asi la dimensiéon moral del poder. La metamorfosis interna, lo que solo es posible
por medio de la virtud, es la clave del éxito politico y, por tanto, la inica manera de
superar los momentos de crisis. Esta es una constante que revela el analisis de De
Armas a lo largo del libro y que se aprecia tanto en obras serias, como La vida es
suefio, como en otras de caracter mas liviano y cdmico, como El monstruo de los
jardines (a la que dedica el cap. 10). Si bien el cédigo astrolégico y mitoldgico es

cardinal en la economia dramatica del escritor, la indeterminacién de sus signos
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deja lugar a un margen importante de operatividad para el libre albedrio, nocién
central de la moral y ortodoxia catdlica, aparte de preocupacion recurrente en Cal-
derén.

Tal espacio de libertad, en consonancia con el espacio de indeterminacion
significativa del cddigo mitolégico —y del astrolégico—, supone la prueba de fuego
para los personajes de Calderén. Se podria afirmar, incluso, que no hay mas res-
puesta que «obrar bien», pues incluso Astrea —guia de la Justicia— puede
presentar una cara malévola, como se estudia en el cap. 9. Astrea es, sin duda, punto
de convergencia de muchos valores esperanzadores, pero esta sometida a la natura-
leza engafosa de la realidad y, por tanto, no estd libre de sospecha. Y puede que esta
sea una de las conclusiones mas importantes que se desprenden del examen que De
Armas lleva a cabo en estas paginas: a estas alturas del siglo, la acuciada sensacién
de desengarfio, especialmente en el ambito gubernamental, hace que se vuelva la mi-
rada a otras fronteras que las imperiales, sugiriéndose que cualquier ideal politico
debe sustentar —aparte de sustentarse en— el perfeccionamiento de la interiori-
dad.

Este es, a grandes rasgos, el recorrido que se ofrece en este exhaustivo y bien
informado estudio sobre el mito de Astrea en la dramaturgia de Calderén. El andli-
sis es sustancialmente conceptual, fijando la atencidn en el texto de cara al contexto,
alo que se podria reprochar quizas el descuido de la dimensién performativa o de
representacion en el analisis de la conjuncién del c6digo astrolégico-mitoldgico so-
bre las tablas. Si bien es cierto que Calderén privilegiaba el valor textual de sus
dramas por encima de aspectos escenograficos, que tanto se estimaban en la época,
no hay por ello que desatender el resultado visual y auditivo del texto, fin para el
que estaba escrito. Esto podria, incluso, llevar a cuestionar algunas consideraciones
sobre la simbologia del nombre —nunca proferido en el texto dramatico— de al-
gunos personajes, por ejemplo. Al margen de este apunte quisquilloso, solo se puede
agradecer y alabar el trabajo de Frederick A. de Armas, que pone a disposicion del
lector unaldcida y organizada reconstruccién de todo un aparato de elementos pro-
cedentes de diversas areas de conocimiento (astrologia, filosofia, politica, mitologia,
literatura) que operaban en el horizonte de expectativas del lector/espectador del
siglo XVII. Astrea —concretamente su aparicién en el corpus dramatico caldero-
niano— es el eje que organiza tal reconstruccién, arrojando luz sobre uno de los
problemas que mas preocuparon a los intelectuales de la época: el insalvable des-
moronamiento del imperio espafiol, un apocalipsis que, si bien podia ser augurio

de un renacimiento, iba ya encareciendo mas los esfuerzos por salvar la propia alma.
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