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I. Derriere la fagade

Grice aux recherches des érudits nons conmaissons le reten-
tissement qu'curent les csuvres de Molizre en France, nous savons
dane tous ees détaile effet que produisirent les Précieuses
Ridicules, I'Ecole des Femmes ou le Tartuffe dans ce pays.

En revanche nous ignorons & quelle date précise Poeuvre du
grand comique a pénétré i Yétranger, et quand l’engauement.
pour Maoliére devint général, S'il est vrai que 1'Angleterre fut
la premiére i recevoir Molidre parmi ses auteurs comiques,
Iétude de Iaccueil qu'il rencantra sur la scéne anglaise a'impadse
4 noire attention. )

I serait intéressant de savair comment était composé le
milieu qui acclama Maliére, quels furent les auteurs, les mécénes,
les directeurs de thédtre qui firent ccuvre de navateurs en adap-
tant Maliére sur la scéne Jondonienne. Jusqu'iei I'histoire littéraire
nous a laissé ignorer lattitude gu'ont eu les Londoniens vis-3-vis
de Malitre pendant la querelle du Tartuffe. Elle ne nous ren-
seigne pas davantage eur l'alternance de sce périodes de succés
¢t des années d’aubli.

Quand mous découvrons que dans les seules paraisses de
Saint-Gilles et de Saint-Martin onm ne compiait pas moins de
dix-huit mille Francgais, nous nous étonnons que nos historiens
passent ce {ait sous silence. Ceux-cl omettent en outre de men-
tionner ce qui suit: 'engouement pour Moliére était &i fort en
Angleterre gu’au début du XVIII® siecle le plus grand comique
francais remportait avtant de euceés 4 Londres qu'a Paris. Les
Anglais plagalent ees comédies au-dessus de celles de Shakespeare.
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Leur thédtre était a cette époque directement ou indirectement
sous Pinfluence du grand Poquelin.

Il nous reste donc une lacune i combhler dane I'histoire de
la comédie molitresque en Angleterre; t'est ce que nous nous
proposons de faire dans cet ouvrage.

Il est une autre étude, plus riche d’enseignements, celle
des types que Maliére a créée. Commeni les Anglais les ont-ils
imitée, comment les oni-ils adaptés a leur optique anglaise ?
Taudis qu’avec Lélie de I'Etourdi et avec Horace de I'Ecole des
Femmes Moliére n’a présenté que des hommes de son temps, il
a réveéle dans Don Juen et dans Adlceste Fhomme moderne. Son
pessimisme, son sceptitisme fondamental et son attitude presque
scientifique vie-d-vis de I'étre humain le rapprachaient des
Anglais. Moliére cherchait 4 vivre selan’ la nature comme
Montaigne et Gassendi, et ce trait de caractére cerrespendait
précisément & la tournure d'esprit des Amglais, Au cours du
XVII' si¢cle teux-ci devenaient de plus en plus ce quon appelle-
rait aujourd’hui des positivistes et des pragmatistes — Meliére
I’était aussi.

Il apparait donc que les milieux intellectuels Jondeniens
étaient particuli¢rement aptes & comprendre et a gassimiler
Moliére. Les critiques que suscitérent ees piéces nous feront non
seulement comprendre Ja psychologie de ses ceuvres, mais encore
elles nous ouvriront des perspectives sur Vévolution artistique et
intellectuelle des Anglaie & travers les différentes périodes de
la Restauration. En outre, mous pourrons suivre le flux et le
reflux du classicisme au hord de la Tamise.

Tant d’ouvrages velumineux ent paru sur cette matiére, nous
dirat-on, qu'il n'y a nul besoin de revenir sur elle. A ceci nous
répondrens: la critique aciuelle est encore influencée par des
hommes comme Walter Scott, Hazlitt et Macaulay qui voyaient
la Restauration en remantiques, en puritains, cn prosateurs et en
hourgeois. .

En romantiques qu'ils étaient, ils ent comprie surtout John
Dryden qui leur ressemblait. Les descriptions de danses de sor-
citres d'Annus Mirabilis leur plaisaient par dessus tout. Par
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contre, ils étaient incapables d’apprécier I'atmosphére antisenti-
mentale des comédies brillantes de 1’époque.

D’autre part la morale avait évolué depuis le XVII® giécle.
En puritains qui ne saisissaient pas ceite évolution, ils jugeaient
les meure de la Restauration de leur point de vne.

En outre, il leur manquait le contact direct avec les comédies
de la Restauration, ces piéces n’étant plus joudes. Ainsi, ile
ne purent juger de la valenr scénique de ce théatre. D'ailleurs,
ile n’étajent ni acteurs ni auteurs comiques,

En bourgeois nés dans un siécle bourgeois, les critiques du
XIX® avaient de la peine & comprendre un théitre qui était
Iexpreseion la plus pure d’ume brillante aristocratie.

Parmi tous les poétes et auteurs dramatiques ils ont choisi
un peychologue intelligent, un grand maitre de la propagande,
John Dryden. Ils ont déclaré que cet homme était un nowvateur,
un chef de file. Tout son siécle ne devait étre que I'expression
de sa doctrine. Ils allérent jusqu'a appeler toute 1'époque I'Age
de Dryden. Selon eux et la critique actuelle, Dryden aurait
inauguré la tragédie héroique, la comédie moliéresque et méme
le style anglais moderne.

La réalité est toute différente. Loin d’étre un novateur,
Jobn Dryden est un comservateur convaincu allant jusqu’a la
réaction.

Une mise au point gimpose done; nous dirons plus, il faut
que quelqu'un se charge de faire tahle rase de cette tradition
qui est en contradiction avee les faits. Cependant, pour éliminer
des préjugés aussi fortement implantés dans 'esprit des critignes
anglais, il faudra peut-étre le labeur de plusieurs générations.
Notre ambition est plus circonscrite puisque motre éinde se
limnite 4 rétablir la vérité en ce qui touche l'histoire de Moliére
en Angleterre. Les histoires littéraires contiennent des erreurs
importantes qui faussent I'idée qu'on s'est faite jusqn’ici du
développement du théitre anglais et de l'influence de Molicre.
Nous allons en fournir quelques prenvea dans les cas suivants:

The Play-House to be let est une ccuvre authentique de Sir
William Davenant. Personne ne g'est avisé d’élever un doute sur
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cette attrihution. Or, comme on y trouve la premi¢re traduction
qui ait jamais été faite de Moliére, I'ccuvre et I'identité de I'su-
tour ne sauraient nous étre indifférents,

De méme nul vn'a douté que Sir Martin Mar-all, la premiére
adaptation de Mecliére qui suscita 'engouement du public anglais,
ne fit de John Dryden.

On prétend encore quen 1642 le thédtre a été supprimé et
gu’d partir de cette date il n’existe plus de théitre permanent
en Angleterre jusqu'en 1660, A ce moment, Charles II remonte
sur le tréne de ses ancétres et restaure le théaire.

Sans attendre davantage, nous nous permettons d’affirmer
que l'histoire littéraire qui a arrangé si logiquement ces faits,
a, en réalité, bati un chiteau de cartes, une belle facade.



II. Les AnglaiS'cn France

Pour se faire comprendre du public anglais, il fallait
d’abord que Moliére trouviit des interprétes intelligents et par-
faitement maitres de la langue francaise. En outre, le public
anglais devait éire assez familiarisé avec les meurs frangaises
pour apprécier a sa juste valeur leur représentation sur la scéne.
Les courtisans anglais devaient étre 4 méme de goiiter Pesprit
francais et le charme parisien, Les conditions préalables a toute
pénétration moliéresque étaient-elles remplies?

Les relations entre la France et I’Angleterre 6i étroites sous
Henry Il et Aliénor vers 1200, s'étaient relachées pour ee
renover au cours du XVII® siécle. Le mariage de Charles I
avec la fible de Henry IV, Henriette-Marie de France en 1625,
contribua a rapprocher les Cours des deux pays.

Subitement, vers 1634, 'esprit précieux, qui avait envahi
le continent, gagne la Cour d’Angleterre. Tellement que James
Howell s’étomme de voir tous les beaux esprits 8'empreseer d’éerire
dans le style recommandé par 1a Reine. Les tragédies héroiques
aussi bien que les comédies précieuses se multiplient. On constate
par ailleurs que le thédtre de Paris du temps de Corneille et
celui de Londres entretienneut des relations assez étroites déja.

En 1637, Pierre Corneille fait jouer Le Cid. La méme
année Joseph Rutter traduit cetie tragédie en anglais et avant
la fin de mars 1638 (eneore pendant I'année 1637 du calendrier
anglais) la piéce est jouée par la troupe de Sir William Daveunant
au Cockpit Theatre ou Pheenix & Drury Lane. Des troupes
francaises passent la Manche pour venir en tournée dans la
capitale anglosaxonne. La grande mode est d’apprendre le
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francais, la langue de la conversation amoureuse, la langue de
Taristocratie.

Le mouvement intellectnel de la France et celni de I'An-
gleterre offrent des similitudes. Les deux pays subissaient alore
une crise profonde. On remarque chez les intellectuels de la
méfiance a I'égard de 1’émation, des sentiments et de ce qui
tonche i I'imagination. Le lyrisme dieparait pen & peu vere 1660.
Les élites frangaises et anglaises sont attirées par une conception
plus abstraite de la wvie et s'intéressent davantage anx idées
qu'aux faits concrets. Cette évolution simultanée et convergente
des deux pays a €té favorisée par le contact de leurs élites et
se trouve dite anx événements politiques qui provaquérent, dans
les années allant de 1642 & 1660, I'expatriation d’une partie de
la Cour d’Angleterre venue se fixer & Paris. Dane son journal
intime, John Evelyn note a la date du 1" septembre 1650:
¢ Paris et la France entiére en vérité sont penplés d'exilés légi-
timistes ». Dans sa pitce Tomase Thaemas Killegrew nane décrit la
vie menée par les princes anglais: « La France a tellement réduit
lenre rations; le Lonvre et le Palais-Royal étaient pour eux de
trietes chiteaux enchantés. Ils y tenaient une Cour de mendiants;
Pobscurité, la maigreur décharnée, la pauvreté et tont ce qu'elle
entraine avec ¢lle y régnaient. Avec deux senles miches et pas
de poisson, tant ce qu'il fallait ponr accomplir le miracle.
Encore la galerie éiait-elle mre garemne de lapins, pleine de
Cavaliers de tous les genres et de tous les métiers. A moins qu'ils
se fussent nenrris au détriment de leurs propres enfants, on ne
voyait guére ce qu’ils auraient eu d’autre.» Les souifrances
quendura la eccur de Louis XIIl ne peuvent guére se mesurer.
N'oubliens pas que les princes de sa suite étaient hahitués a
dépenser jusqu'a dix mille livres en un seml jour pour lenrs
“fétes. Aprés aveir supporté toutes sortes de privations pendant
plus de dix ans, quelle soif de plaisire ces bommes ne devaient-ile
pas éprouver aprés leur reteur en Angleterre !

Parmi ces légitimistes exilés an peut distinguer plus ou
moins nettement trois groupes: les cathaliques, les protestants,
et les indifférents,
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La Reine Henrietie-Marie, son chambellan Lord Jermyn (le
futur duc de S1-Albans), Endymion Porter, I'abbé d’Aubigny de
Tillustre famille des Dennox, Oates et Sir William Davenant
appartenaient aux premierd. En rapport avec les catholiques
militants de France, ils e'effor¢aient de convertir 'Angleterre an
catholicisme.

Le chancelier Hyde, le futur comte de Clarendon, le duc
d'Ormonde et le duc de Northumberland, les célébres évéques
Gilbert Burnet et Bramhall étaient a fa téte du parti protestant
Le Prince de Galles qui deviendra roi en 1649 sous le nom de
Charles II, ¢t ses fréres le duc d'York (le futur Jacques II), et
le duc de Gloucester s'opposent aux tendances de leur meére;
ainsi, ile restent protestants, plutdt par politique que par con-
viction. Quand Henriette-Marie de France essaye de convertir
le duc de Gloucester a la ¢onfession de Rome, Charles TI menace
son frére dans les termes suivants: ¢ Si vous I'écomiez, ou n'im-
porte qui d’autre en cette matiére, vous devez vous préparer 3
ne jamais revoir ni I'’Angleterre ni mei. »’

A cB1é de ces hommes de parti se trouvaient des sceptiques
comme George Villiers, duc de Buckingham, des philosophes
comme Hobbes, des hommes de leitres comme Shirley, Denham,
Waller, Lovelace et Cowley. Ce dernier ne vint en France que
trés tard, alors que Charles II avait déja quitté ce pays aprés
deux ans de séjour en 1656 pour aller ge fixer aux Pays-Bas.

Parmi ces philosophes et ces poétes, William Cavendish,
Marquis of Newcastle, 'ancien généralissime des troupes royales,
jouait un réle de premier plan. En 1645, il écrivit, comme le
dit Harbage dans son livre sur Thomas Killegrew, des pigces
pour la troupe de comédiens du Prince de Galles, ainsi que
Thomas Killegrew. Newcastle était plus que généralissime et
anteur d’excellentes comédies. Il se révélait encore philosophe
et surtont mécéne. Vrai génie univereel, il était prince des sports,
on le considérait méme comme le meillenr cavalier d’'Angleterre.
Des ouvrages qu’il a publiés, son livre classique sur dc¢ dressage

* Voir Arthur Bryant, Charles tt, p, 49.
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des chevaux est le plus connu. Ses comédies The Variety et
Coutry Captain eurent un grand succés sous Charles I'. Les
personnages qu'il a eréés devinrent Iégendaires, Kirkman les
reprend daus sa piéce Sport upon Sport en 1662. Ecrivain pro-
digue, il devait composer encore de nombreuscs comédies, dont
trois furent jouées avec succés pendaot la Restauration. Comme
mécéne, il soutenait les auteurs dramatiques les plus en vue de
I'époque, il les sauvait parfois de 1a famine. James Shirley, I'an-
teur de comédies de mecurs représentant la vie joyeuse de
Londres Jni devait beaucoup. William Davenant avait regu un
grade dans I'armée grice au marquis, il avait été fait chevalier
par Newcastle sur le champ de bataille par commission spéciale.
Ben Jonson, le roi des auteure comiques anglais, témoigna lui-
méme dans plusicurs lettres qui nous sont parvenues de ea
reconnaissance pour son illustre bienfaiteur le Marquis. Il écrivit
des poémes en son honneur, composa des Masques pour les fétes
que Newcastle donnait 4 son roi dans ses splendides chiteaux,
Love's Welcome at Welbeck ¢t Love’s Welcome at Wolsover.
Nous verrons plus tard que Newcastle ne se contentera pag de
protéger le plus grand comique anglais, mais qu'il intredwira
Moliére sur la scéne anglaise. Ce mécéne encouragea tous les
disciples anglosaxons de l'illustre comique frangais, au poini
que le sévére Langhaine pouvait affirmer: «Depuie le temps
d’Auguste, il n'y eui personne qui comprit mieux l'art drama-
tique et qui cncouragea les poétes et auteurs dramatiques avee
plus de générosité ». Et Langhaine d’ajouter méme: «ainei nous
pouvons I'appeler, en vérité, le Mécéne des Anglais».

En philosophe, Newecastle assistait aux discussions que sou-
tenait Hobbes avec 1’évéque Bramhall sur le libre arbitre et le
déterminisme. Avec Habbes, il fréquentait les milicux des phile-
sophes francais ol se rencontraieot le grand physicien Mersenne
et le néo-épicurien Gassendi dont les livres eurent un tel écho
en Angleterre par la suite. René Descartes lui-méme vemait de
temps 4 autre & Paris et 4 ces occasions Newcastle I'invitait i sa
tables avec d’autres maitres de la philosopbie moderne. Gassendi
et Hobbes avaient plus d’un poini en commun, ils eurent ke
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mérite de préparer la voie aux théories sur les atomes de Newton
en réfutant certaines théses contraires de Descartes. Dans la
collection de lettres d’Aubrey il est dit « que le marquis de
Newcastle était un grand patron du D’ Gassendi et de Mon-
sienr Descartes, ainsi que de Monsienr Hobbes ».* Cest danc i
la table de Newcastle que les grands philosopbes de I’Occident
expaeaient lenrs idées, réfulant ou approuvant les doctrines
nouvellement créées par T'un d’entre eux. Cet échange de paints
de vue devait féconder la pensée et la culture européenne.

Celles-ci n’étaient pas seulement stimulées par les savants,
mais encore elles subiesaient I'action des académiciens comme
Ménage et Pellissan, dont les ouvrages donnérent des directives
4 Cowley e1 & Sprat pour l'organisation d'une Académie en
Angleterre”’,

Cest ce cantact prolongé avec la culture frangaise, cest ce
long séjour sur sol frangais, ceite connaissance approfondie de
la langne et du génie de la France qui aurout un retentiseement
considérable sur le développement futur de la ecience, des arts
et de la pensée en Angleterre. Cela d’antant plus que ces exilés,
a leur retour, formeront la société qui donmera le ton A leur
pays. s emporteront avec eux les doctrines en cours €1 cantri-
buerant & rapprocher les deux paye.

' Aubrey, Letters, II, p. 602. « The Marquis of Newcastle was a
great patron to Dr, Gassendi and Mr, Descartes, as well as Mr. Hobbes »,

* v, Critical Essays of the Seventeenth Century, ed. Spingarn, vol, II,

p. 837 ss.
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III. Les Francais en Angleterre

A la fin de mai 1660, Charles II entrait triomphalement a
Londres, acclamé par les foules. Avee lui I'aristocratie francisée
rentrait de Paris et de Bruxelles pour s’installer dans ges palais
de Londres. Pour s’amuser, il lenr fallait maintenant des maftres
de danse, des coiffeurs, des laquais 4 la mode, c’est-d-dire des
Francais. Des jardiniers, des cuisiniers, des chanteurs, des acteurs
et des aetrices passaient la Manche pour trouver un gagne-pain
anbondant auprés des nouveaux maitres de Westminster et de
Londres. Nous mentionnons séparément Londres et Westminster,
car ces deux villes étaient encore indépendantes I'nne de I'antre
a cette époque.

On ee rendait d’une cité a I'autre dans les gondoles du Doge
de Venise ou dans les belles barques mdigénes. La Tamise était
bordée de magnifiques jardins ornés de grands arbres et de verts
gazons, de thédtres somptueux, des gradine descendaient des
palaie jusqu’aux rives du fleuve. A Westniineter g'élevait le palais
royal Whitehall, le théitre particulier du roi, le Cockpit, la Salle
des Banquets et la York Water Gate. Derri¢re Whitehall s'éten-
.daient les jardins verdoyants de St-James et le mail appelé Pall
Mall. Sous lenrs ombrages la noblesse se donnait rendez-vous et
c'cst 1 et dans les parcs des alentours comme Hyde Park et Mul-
berry Garden que se déroulait la vie galante que représentera la
scéne.

5i nous descendons la Tamise depuis les grands escaliers de
Whitehall, nous arrivons sans trop tarder aux Somerset Siairs

2
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d’ott mous pénétrons jusqu’au Commun. Jardin, Covent Garden
Donnons la parole a Sorbiére ponr Jui faire conter la vie qu'il
menait dans la capitale anglaise: ¢ Estant arrivé a3 Londres, je
me logeay le plus commodément que je peus pour contenter
ma curiosité. Je choisis le quartier a Commun Jardim, qui est
ordinairement celuy des Francais, qui voyagent, et qui ont plue
d’affaires & la Cour qu’a la place du Change. Il n'est pas loin
de Whitehall ni de Uhétel de Somerset, et il est sans doute le
plus bel endroit de la Ville, oit plutét da Faubourg. Car on
entre dans celui de Westminster en sortant de la ville par la
porte de Tempelsharre, et il est bien aussi long que du Pont-
neuf a Chaillot, régnant les deux tiers de cet espace avec la
langeur de sept on huit rues paralléles. La plupart de nos jeunes
Francais qui vont & Londres ne connaissent que ce pays 13, et ne
sont allez que jusqu’d la vieille Bourse par terre, ou jusques &
la Tour par eau; c'est pourquoi ils disemi que Londres n’est
quun boyau. Pour moi je fus surpris de la vaste étendue de
cette ville... » Sorbiére se met en quéte d’une chambre: « J'en
choisie une au premier étage dans le voisinage de 1'Hotel de
Salisbury; parce que j'étais biem aise de visiter a toute heure
Monsieur Hobbes qui y logeait avec M. le comte de Devonshire
son patron, desquelles deux rares personnes jay beaucoup de
choses & vous dire »°. Le fidéle ami frangais de Hobbes déerit
encore le Commun-Jardin qui est plus gai que la Place-Royale -
i Paris, Lincoln’s Inn Fields qui dépasse cette place en grandeur.
Demandous & I'illusire auteur comique et historien du théitre
européen, Chappuzeau, de nous faire part de ses impressions du
théatre londonien de 1666: « La Cour d'Angleterre m’était pas
moins polie ni moins galante que la Cour de Fraunce, et le peuple
de Londres n'aimait pas moins ses plaisirs que le peuple de
Paris, il me faut pas s'étonner si T'on voit dans chacune de ces
maitresses villes, dont la grandeur, la magnificence ¢t la richesse
sont incomparables, trois maisous destinées a ce noble divertisee-

! Voir notre plan de Londres.
? Sorbi¢re, Relation d'un voyage en Angleterre, p. 24 s, écrit
en 1663,
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ment. Il y a donc a Londres trois' troupes d’excellents comeé-
diens: La traupe Rayale qui joue tous les jours pour le public,
et d’ordinaire tous les jeudis aprds le souper 4 Whitehall, la troupe
de Monsieur Frére unique du Roi dans la place de Lincolne,
qui réussit admirablement dans la machine et qui va maintenant
de pair avec les Italiens; une troisiéme eun Drury-Lane’ qui a
grand abard. Il y a une autre troupe entretenue a Norwich,
I'uue des bonnes villes du Rayaume, et le séjour de tonte la
moblesse du pays, sans campter les troupes de campagne, ol ee
fait le Navitiat es comédiens ». Ces renseignements sont en
contradiction avec ceux gque nous donne la critigne moderne,
mais ils proviennent d'un témoin oculaire et — ce qui est plus
— de Chappuzean. Cet hamme de théitre ajoute cucore dis
détails qui piquent notre curiosité: « Il faut ajouter, dit-il, que
ces 1rois Maisons de Londres sant ponrvues de gens bien faits
et surtout de belles femmes; que lenrs théatres sont superbes en
décorations et en cbangements; que la Musique y est excellemte .
et les Ballets magnifiques; qu'elles n'ant pas moins de dauze
violons chacune paur les Préludes et pour les entr’actes. Quc
ce serait un crime que d’employer de la cire pour éclaiver le
théitre, et de charger les Insires d'une matiére qui peut blesser
Podorat 3. Ce récit sera confirmé deux ans plus tard par le
directeur du Théatre Royal, Killegrew, Ini-méme dans sa con-
versation du 12 février 1666/7 avec Pepys Comme Killegrew,
Chappuzeau parle du public nambreux qui accourait au théitre,
en dépit des histoires littéraires actuelles qui prétendent que
le pnblic dn théitre de la Restauration était maigre ! Chappn-
zeau de s'exclamer avec enthousiasme: « Enfin, quaiqu’on joue
tous les jours, ces maisons ne se désempliseent jamais et cent
carosses en barricadent les avenues ».

Non loin du théitre, spectateurs, acteurs et actrices se trou-
vaient dans les Coffee-houses et les tavernes. On allait chez
Locket, au grand Coffee-house chez Will, an a la Rose, le rendez-

! Ce chiffre de trois mérite d'attirer 'attention des critiques.

! Quelle était 4a troupe qui jouait au Cockpit ou Pheenix de Drury
lane, c'est la gramde énigme du thédtre sous Charles II (Jollie?).
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vons des hommes d’esprit, des Wits. La, autour du Strand et des
magnifiques magasine du New Exchange, se groupaient les
librairies 4 la mode, les salons de coiffure et de haute couture
parisienne.

En aval de la Tamise g'élevait la vieille Cité autour de Ia
eathédrale de St-Paul, I'Hétel de Ville, Guildhall, et la vieille
Bourse, Les rues des chaudronniers, des merciers, des libraires
¢'alignaient autour de ces édifices et formaient la citadelle du
bourgeois de Londres — un bonrgeois dont la charrette avait
le pas sur les carrosses des nobles et pairs !

La Cour d'un c¢dté, la Ville de I'autre, ¢t un quartier mixte,
le Faubourg, entre deux. Tout autour de ces agglomérations, la
campagne: voila qui correspond i la structure sociale de I'An-
gleterre sous la Restauration.

Aprés avoir regardé Londres avec les yeux dun Frangais,
voyens de plus prés la vie de ces natifs de France. En 1661,
VYambassadeur de France habitait 3 French House, tandis que
celui d’Espagne, le baron de Watteville résidait 3 York House.
Plus tand, ce furent les comédiens frangais qui privent habitude
de loger & York House'. Chappuzean a I'air de considérer,
comme nhous venons de le voir, le Conmun Jardin comme le
centre du quartier francais, tandis que le Somerset House était
le principal lieu de réjounissance et de vie mondaine des sujets
de Louis X1V et de leurs descendants. La ol les jardins de
Somerset House descendaient vers la Tamise, 14 les Francais s
retrouvatent dans un cadre qui d’aprés leurs récits leur rappe-
lait leur pays. A la fin de son Essay on Dramatic Poesy, Dryden
raconte que comme il abordait aux Somerset Stairs avec oee
amis, il se trouva au beau milieu d’une foule de Francais dansant
joyeusement au grand air. Pour les repas ile allaient dane 1'un
des restanrants francais, o1 des culsiniers parisiens réputés leur
offraient la meilleure cuisine francaise. Le fonctionnaire de la
Marine Samuel Pepys, qui a épousé la fille d'un réfugié hugue-
not, narre dans tous ses détails le repas qu'il fit dans un de

! Nicoll, A. Restoration Drama, p. 241,
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ces restaurants’. Les Francais de Londres apportaient aux
Anglais tont un vocabulaire technique, ici il s’agit de termes
de cuisine qui se somt introduits depuis dans la langne anglaise,
ailleurs ce seront des vocables d'architecture, de jardinage, de
mode et de conversation mondaine. Ce passage du Journal de
Pepys, gue nous venons de citer, nous montre en outre (ue les
Londoniens n’avaient pas bescin de passer la Manche pour aller
ee tremper dans P'atmosphére frangaise et pour se délecter de
gon charme ! '

Pepys aimait le francais, il trouvait une volupté & prononcer
les beaux mots frangais, mne volupté qu’il retrouvera en lisant
des pidees de Moliére.

Sa femme 1'entrainait quelquefois a son église, I'église fran-
caise protestante de la Savey. Se rendant le 28 septembre 1662
a ce lieu de cnlte, il s'étonnait d’entendre la lecture du Common
Prayer Book en francais.

D’autres fois sa femme Jui demandait des services plus mon-
dains. Le 23 février 1663/4 il allait & ]a merceric francaise pour
acheter pour Madame Pepys I'un de ces masques noirs que les
dames portaieut dans la rue et dane les jarding pnblics, des
,masques qui leur donnaient de la distinction et de I'élégance
tout en barrant la route anx regards trop curieux. La mercerie
frangaise réputée se tronvait au Commun Jardin (Covent Garden},
donnait eur la Piazza et était tenue par Madame Charette. Elle
faisait partie de eette colonie frangaise si pen eonnue qui était
cependant assez mombreuse puisque méme A cette époque oh le
journalisme était peu développé, elle possédait sa gazette 3@ elle.
De 1650 a 1663 paraissait réguliérement. chaque semaine les

' 8. Pepys, Diary, May 12th 1667, p, 19: « My wife and I bethought
oursclves to go to a French housc to dinmer, and so enquired out Mon-
gicur Robin's, my perriwigmaker, whe keeps 'an ordinary, and in am
ngly street in Covent Ganden, did find him at the door, and so we in;
and in o moment alinost had the table covered, and clean glasses, and
all in the French manner, and a mess of potage first, and then a piece
of beeuf A& Ja mode, all exeeeding well seasoned, and to our great liking;
at dcast it would have been anywhere else but in this bad street, and
in a perriwigmaker’s house; but to see the pleasant and ready attendance
that we had, and all things so desirous to please, and dngenious in the
people, did take me mightily. »
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Nouvelles Ordinaires de Londres. En 1668, aprés la cessation des
hostilités avec la France parn un nonvel organe, La Nouvelle
Gazette de Londres. Les Francais étaient ai nombreux que le
gouverncment envisageait scrieusement de lever parmi enx un
corps d’armée *. Vingt ans plus tard, aprés la révocation compléte
de I'Edit de Nantes, ce projet devait se réaliser en méme temps
que les treime nouvelles églises francaises se fondaient. Si vers
la fin du siécle les Frangais venaient en Angleterre pour raisons
religieuses, au début de la Restauration le motif confessionnel
n'était pas le seul i les pousser 3 passer la Manche: le duc de
Florence, Cosme III de Médicis qui visite le pays en 1667, assure
que les Francais débarquent parce qu’on y fait fortune’,

La réaction des Londouiens contre la concurrence étrangére
ue se fit pas attendre. En 1670, I'avant-garde des bourgeois de la
Cité, les apprentis, ee soulevaient contre les Francais. Hs se sen-
taient menacée dans leurs existences par cette véritable invasion
civile ! Mais les apprentiis ne fureut pas les seuls a s’agiter, les
acteurs également ne voyaient pas de bon ceil les troupes fran-
caises venir en tournée i Londres et leur culever lenr public.
Si bien qu'en 1672 ils furcnt obligés, hon gré mal gré, de
quitter la capitale et de se réfugier & Oxford. John Dryden, un
étre vindicatif, se fit le porte-parole des comédiens dans son
prologue pour la reprise d'Aruviragus and Felicia de Carlell
Rappelons que dée 1661 des comédiens frangais venaient en
tournée & Londres. Pepys aseista i 1'une de leurs représentations
ke 30 aoiit 1661 et v rencontra le fils de Lord Somerset. Evelyn
alla voir une troupe frangaise 4 lJa méme époque et une autre
fois en décembre 4 Whitehall, Tandis que Daveuaut, le direc-
teur du théitreopéra de Lincoln’s Inn Fields n’obtenait du roi
que deux cent eoixante-dix livres pour toute la saisou 1661/2,
Chanouveau, le directeur de la iroupe frangaise n'en recevait pas
moins de trois ceuts le 2 déccnbre 1661°,

' v, Gillet, Moliére en Angleterre, p. 18 qui cite Calendar of State
Papers, 1668, :

? v, Magalotti, Travels of Cosmno the Third, cité p. Gillet, p. 18.

! Nicoll, op. cit,, p, 240 et 280. 1661/2 signifie 1661 d’aprés le calen-
drier julien valable pour PAngleterre, 1662 d’aprés le calendrier grégo-
rien valable ponr le continent non orthodoxe.
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Avec un petit sourire, Evelyn nous conte que tout le
beau monde applaudiasait fort les Frangais de peur d’étre accusé
de ne pas savoir la langue et de manquer de distinction. Il fallait
savoir le frangais pour étre un gentleman, un Man of fashion.
Il fallait surtout savoir tenir une conversation spirituelle. Pou-
vait-on trouver de meilleurs livres de frangais que les comédies
de Scarron, de Quinault ou de Monsieur de Molicre ? Les
Anglais a’y mettront et vingt ans Pplus tard Dryden pourra
inscrire en note de sa traduetion de Juvénal: «¢Les jeunes
Romaines savaient le grec aussi bien que noa jeunes Anglaises
savent le frangais ». Au début de la Restauration, il fallait encore
rendre la comédie francaise plus accessible aux Anglais qui ne
connaissaient qu’imparfaitement la langue, on demandait aux
comédiens frangais d’apprendre ’anglais — ou du moins une
espéce de jargon anglo-frangais qui devint un idiome consacré.
Gillet lui voue une étude détaillée dans son précieux ouvrage sur
Moliére en Angleterre’. Un chef de troupe ee présentait alors aux
apectateurs londoniens avec ces paroles:

«Me have a troop of French Comoediens
Dat apeak a little very good Engelis ».

Les Anglais, alors, ne comprenaient pas la signification de
troop — car ils parlent d’une troop of dogs, d’une troop of sol-
diers, maia d'une company of comedians — et ila a'effrayaient
des « troupes » qu'on allait leur envoyer de France !

QOutre leurs comédiens, lenrs journaux, leurs restaurants,
leurs hétels et leur église et leur mdiome apécial, les Francais
avaient des libraires qui éditaient des livres religicux, des ouvra-
ges de langue comme des dictionnaires et des grammaires, et,
ce qui nous importe le plus, des comédies en frangais. En 1667,
le Roi octroya a la corporation des libraires (Statiomers’ Com-
pany) le privilége d’imprimer des comédies anglaises et aussi
des comédies frangaises®’. Dans la bibliothéque de Sir Charles
Sedley, dont de Sola Pinto a publié le catalogue i la fin de eon

v, p. 28
* Cal. of State Papers, 1667, p. 412, cité Gillet, p. 21.
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ouvrage sur ee personnage, {igure la Nouvelle Grammaire Fran-
¢aise, par P. Festeau, Londres 1679.

L’infiltration ,de la limtérature frangaise gagnait d’ailleurs
PAngleterre par toutes les voies. Les livres de Sedley provien-
nent en majeure partie des honnes villes de Genéve, Lyon, Rouen,
Yaris et, & partir de 1670, d’Amsterdam. Saint-Fvremond fait
venir des livees francais de Hollande, il demande an comte de
Lionne, le neven dn ministre, quelques ouvrages de France,
entre autres une piéce de Corneille et de Moliére lni-méme. Les
papiers d'état, les gazettes et les correspondances du temps nous
permettent de découvrir les mille chemins que pouvaient prendre
les livres francais — et parmi eux les awuvres de Moliére —
pour parvenir en Angleterre.

Revenant de France, un musicien se munissait de quelques
ouvrages, un voyageur en rapportait de son Tour on the Con-
tinent, un particulier &'en faisait enveyer par un ami [(rancais.
Un Anglais résidant danse le pays de Comecille et de Moliére
envoyait spontanément uu livre particuliérement intéressant i
son ami habitant en Angleterre. Rien n’arrétait sur les rontiéres
les ouvrages dont le caraetére religieux ou politique ne tombait
pas sous le eoup de la censure’. Les ccuvres de Moliére du
British Museum sont envoyés généralement de Paris et d’Amster-
dam. La plupart des livres éerits en latin conservés par les
hibliothéques anglaises proviennent d'imprimeries de France.
Roger I'Estranger, le libraire & Ja mode, devait aveir un stock
de livres frangais. N était I'imprimeur des grands admirateurs
de Moliére comme Sir George Etherege. Généralenrent ces antenrs
faisaient <diter le livre par le pnbliciste Henry Herringman, au
signe de Blew Anchor, Lower Walk, New Exchange.

Ce personnage dont nous parlions, Sir George Ethercge, qui
inangura avec un ou denx autres la comédie de mocurs intellec-
tuelle et molidresque en Angleterre, avait comme son ami Sedley
denx auteurs dramatiques préférés: s'ennuyant 4 Ratishonne od
il eéjournait comme ambassadeur de Sa Majesté, il se fit envoyer

* v, Gillet, p, 21.
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unt Shakespeare et un Moliére. Comme auteur des Mémoires du
comte de Grammont, Anthony Hamilton, et de nombreux autres
Anglais de son milien, Etherege écrivait en frangais. Sa prose
donne un avant-goit des brillantes eomédies que nous appren-
drone 4 eonnaitre dans la suite:

« Jestois surpris d’apprendre que oe joly gemtilhomme tra-
vesty en Italien hier soir estoit Je baron de Senheim. Je ne
savoit pas que les honnétes gens se méloient avec les laequais
ramassez pour faire les fanfarons, et les batteurs de pavez.

Si vous avez quelque chose 4 me dire, faites le moy saveir
comme vous evez, et ne vous amusez plus a venir insulter mes
domestiques ni ma maison; soyez comtent que vous l'avez
échappé belle, et ne vous retournez plus chereher les récom-
penses de tclles follies pour vos beaux compagnons. J’ay des
autres mesures 4 prendre avee eux»’.

Etherege savait done le francais, et lui et ses confréres ne
comunettront pas les erreurs dont les traducteurs allemands de
Moliére se sont rendus coupables.

Voyons encore comment un Anglais sait traduire une podsie
frangaise. Voici les premiéres deux strophes d'une pidee de
Voitare que 1'auteur de Sir Martin Mar-All inedre dans sa comé.
die moliéresque:

L’amour sans la loy

N’a jamais en d’amant plus leureux que moi.
Bénit soit gon flambean

Son carquois, son bandeau;

Je suis amoureux;

Et le ciel ne veoit point d’amant plus heunreux,

"Mes jours et mes nuits

ont bien peu de repos, et beaucoup d’ennuie.
Je me meurs de langueur,

jay le fen dans le eceur

Je suis amoureux;

Et lc ciel ne voit point d’amant plus heureux.

! Ltherege, Letter Dook, cité dans Gosse, Seventeeth Century
Studies.
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Blind love to this hour

Had mever, like me, a slave under his power;
Then blest be the dart

That hie threw at my heart:

For nothing can prove

A joy so great, as to be wounded with love.

My days and my nights

Are filled to the purpose with sorrows and frights,
From my heart still I sigh

And my eyes are never dry,

So that, Cupid be praised,

I am to the top of love’s happiness raised.

S’¢levant au-dessus de la lettre, les Anglais s'efforgaient de
rendre Pesprit de loriginal, son élégance et son eharme. Et c'est
par leurs multiples eontacts avee la civilisation frangaise en
France et en Angleterre qu'ils apprirent & apprécier ces qualitéa
En Franee, seul un petit nombre d’Anglais fut mis 3 méme de
d'intégrer cette culture, tandis que par I'intermédiaire des Fran-
¢ais réaidant & Londres — les vrais ambassadeurs de la civilisation
nonvelle — un nombre d’Anglais beaucoup plus important put
s'assimiler 1'esprit francais.

Les Anglais frangieés en France ne représentaient gue des
milienx sociaux élevés, tandis qu’a Londres tontes les eouches
de la population eurent la possibilité de prendre connaissance
de la langue et de la littérature francaise. Cette littérature eom-
prenait aussi les eomédies, dont le message nonveau comportait
trois points: le sens de la régularité, la conseience de I'unité et
le culte de la beauté idéale. Pour nous, il sera particuliérement
intéressant de voir comment ces tendances francgaises &'infiltrent
& travers les comédiea de Moliére, comment elles se manifeatent
sur le thédtre anglais, Mais auparavant il serait ntile de connaitre
Iétat de ce théitre avant la pémétration moliéresque !



1V. La vie des théatres a Londres

I est une affirmation devenue un véritable lien commun
qu'on trouve eous la plume de tous les critiques. A Tavénement
du régime puritain en 1642, la vie du théatre est étouffée. Selon
les critiques littéraires, T'histoire présenterait une solution de
continuité. Ce serait 4 Charles I1 que reviendrait le mérite
d’avoir mis fin 3 cet #tat de choses. Et c'est la Restauratiom
de la monarchie gni aurait amené celle du théatre. Rétabli par
Charles II, il n’a plus guére de parenté avec celui des premiecrs
Stuarts. Pour eux la tradition shakespearienne est morte.

Si ces historiens s'étaiemt avisé de pareourir les gazcites du
temps, les Newsbooks, ils y anraient rencontré de nomhreux pas-
sages relatant la lutte que soutenaient les théitres contre le Par-
lement. I!s se seraient apercu que les comédiens continnaient &
jouer sur la ecéne tanidt munis d'une tolérance officieuse que
leur procursit un protecteur puissant, tantdt i la barbe du gou-
vernemcut. Aiusi se maintenait bel et bien une tradition en dépit
de T'opposition des autorités,

Lisez I'Histoire de la Littérature Frongaise de Legonis et
Cazamian, voyez ce qu’elle prétend établir d’accord avec I’'opinion
générale: ¢ La révoluticn puritaine avait fermé les salles de
gpectacles en 1642; pendani quatorze ans aucune représetutation
régulidre ne fut donuée que dans le privé ou sous le conp des
rigueurs de la loi. »

La phrase mérite de retenir Pattention dn lecteur 3 cause
de sa forme catégorique: « En fait la vie dramatique fut suspen-
due. » Legouis continue ainsi: « Le silence de la seéne bien cer-
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tainement pesait 4 beancoup; mais le parti de la morale austére
avait satisfail dinsi une vieille haine, et la sévérité de son
gouverncment des meeurs condammait toute protestation par
avance. »’

I est intéressant de remarquer que Cazamian n'est pas
d’accord avec son collaborateur Legouis en ce qui concere la
durée de I’éclipse des théitres. Pour lui, elle fut non pas de
gquatorze mais de dix-huit ans:

« Abondante jusqu’a da derniére heure, dit-il, la produetion
dramatique fut brusquement arrétée en 1642 par l'arrét du
Parlement qui fermait les thédires publics, sidges d’unc vie si
intense et si hruyante, ils scrout muets, et quand ils rouvriront
ce sera avec unm répertoire en grande partie nouvean et devant
un public en gravde partie different. s’

Pour réfuter ces opinions, il nous faudra avancer de nom-
breuses preuves. Cclles-ci peuvent se classer eun différentes
catégories,

Les archives d’étai, les Calendars of State Papers, Domestic
Series, €t certaines gazeites nous parlent de la vie des théitres en
général, du tiraillement continuel entre les acteurs qui luttaient
pour leur gague-pain et leurs protecteurs influents d’une part et
le Parlement puritain, Cromwell et ses soldats de Iautre,

Une secoude eatégorie de documents nous remseigne sur la
vie des différents thédtres, les luttes internes enlre directeurs
et acteurs, 'acquisition de salles de spectacle et leur moderni-
sation, eufin, ils nous parlent de Ja créatiou de mouvclles troupes.

Une troisiéme catégorie de piéces se compose de gazettes
comme le Public Intclligencer, le Mcrcurius Familosus, de mé-
moires comme les Memoirs of the Verney Family, et enfin de
registres de piéces joudes entrc 1642 et 1660. Ces documents
témoignent de lexistence de représentations individuelles de
tragédie, ils nous parlent avee &loquence de Piéces Dramatiques,

* Legouis et Cazamian, Histoire de la Littérature Anglaise, Hachetbe
1921, Legouis p. 607, Cazamian p. 631.
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de Masques, et de tontes espéces de divertissements comiques
domnés sous le régime puritain,

11 eerait intéressant de rassembler toutes les preuves que
nous possédons et d'entrer dans les détails minutienx de la vie
des théatres pendant le Commonwealth. Cependant, nne pareille
étude dépasserait le cadre de notre ouvrage. Quitte &4 y revenir
plus tard nous ne ferons qne résumer la situation’.

Ontire les théitres privés comme le Middlesex House, le
Rutland House, le Private House at Salisbury Court jusqu’en
1652, il existait six théatres pnhlics & Londres dans lesguels on
représentait des piéces entre 1642 et 1660. En dehors de toutes
les tronpes irréguliéres on de provinee, il y avait au moins trois
tronpes réguliéres a Londres: la Trowpe Royale, la troupe du
Cockpit, Drury Lane et la tronpe de Salishnry Court’.

La tronpe Royale jouait an Blackfriars-Theatre (jusqu'en
1643 an moins), au Gibhon’s Tenmis Court, Vere Street, Clare
Market, near Lincoln’s Inn et régulizrement pendant tont le
Commonwealth an Red Bull dans les quartiers extérieurs de
la ville. Cette troupe était encore dirigée par William Winters-
hall et Henry Eaton et le restera jusqne vers 1658. Ces acteurs
avaient été stylés par les créatenrs de réle de Shakespeare. Cette
troupe conlinuait &4 jouer une partie des pidces de Shakespeare,
celle de Jonson et de Fletcher gn’elle avait représentée an Black-
friars avant 1643. Elle avait méme le monopole de ces piéces,
monopole qmi lui fut confirmé le 12 janvier 1668/9 par Charles 1L
La troupe du Red Bull de 1660 est la méme que celle dee
Blackiriars et du Red Bull de 1642, elle eontinue son existence
sous le patronage de Killegrew. Elle représente la tradition
shakespearienne et jonsonienme. Il n’y a pas de rapture entre
le théatre de Charles I'" et celui de Charles I, maie une évoln-
tion lente et constante.

Rappelons-nous a cette occasion que la Cambridge History

* v. Nicoll, p. 268. Hyder E. Rollins, A Coniribution to the Ifis-
tory of English Commonwealth Drama, dzns Studies in Philology XVIiI
et XX, Leslie Hotson, The Commonwealth and Restoration Drama.

® Voir motre plan,



of English Literature n'est pas de cet avis. Voici ce qu'elle
prétend: « Avec 'arrét du 2 septemhre 1642, ordennant la clo-
ture des théatres et la suppressicn totale des représentations sur
la ecéue, le long et hrillant chapitre du drame qui avait conmn
le triomphe des temps d’Elisabeth et de ses successeurs eut une
fin abrupte et triste ». Cependant, il ressort des decuments cités,
qu’il y a continuité nen seulement en ce qui concerne la Troupe
Rayale, mais anssi la Troupe du Cockpit ou Pheenix de Drury
Lane. En 1642, ellc était dirigée par Sir William Davenant et
jouait surtout au Cockpit maie aussi i la Fortune. Pendant
Pexil et l'emprisonnement de son directenr Davenant, cette
troupe continue @& jouer dans ses théitres. En 1656, Davenant,
I'ancien catholique, réussit, grice a ses protecteurs puissants tel
que Sir Bulstrode Whitelocke, a ranouer son activité de drama-
turge. C'est par son ancienne troupe du Cockpit qu’il fait jouer
ses pi¢ces The First Day's Entertainement, The Sicge of Rhodes
(une tragédie héroique transformée en opéra), ses opéras anglais
The Cruelties of Spaniards in Peru, The History of Sir Francis
Drake. Comme salle de spectacle, il choisit le théiitre privé de
Rutland House en 1656, puis le théitre du Cockpit, et parfois 1a
Fortune. Les acteurs du Cockpit qui jouaient ses piéces étaient
dirigés par Thomas Lillieston. D’aprés som adversaire Henry
Herhert Davenant avait méme le réle de « Master of Revels»
sous Cromwell.

En février 1659/60 Mcnk s'empara de Londres et {it mettre
Thomas Lillieston aux arréts, Ini interdisaut de jouer au Cockpit.
Son protégé, le libraire John Rhodes, I'ancien « Master of the
Wardrobe of the Blackfriars’ Theatre », formma une nouvelle
troupe dent sen apprenti Thomas Betterten devint le chef.
N'ayant plus de troupe dramatique pour représenter ses picces,
Davenant demande un passeport pour la France et le regoit le
17 mars de la méme année. Sur le continent, il retrouve le Roi
Charles II encore exilé et ses anciens pretecteurs catheoliques
Endymion Porter et Lord Jermym, et avec eux un autre spécialisve
du théitre, Thomas Killegrew. Aprés &étre rentrés en Angleterre
avec Je Roi en juin 1660, Killegrew et Davenant se liguent pour
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obtenir la suppression des théatres existants et pour demander
le monopole des théatres futurs. Mais les troupes du Red Bull
et du Cockpit (Rhodes-Betterton) ont aussi leurs protecteurs,
dont Monk est le plus puissant. Le Roi hésite. Un critique a
découvert récemment qu'un arrét de suppression datant du mois
d’aolit n’avait pae été signé par le Lord Chamberlain, ou Ie
Master of Revels, les supérieurs des comédiens, mais que la
gignature était de Davenant lui-méme. Quand les acteurs adres-
sent une pétition au Roi un peu plus tard, le Master of Revels,
Herbert, leur dit que Davenant lui avait ordonné de ne pas en
tenir compte. On voit que Davenant devait avoir une position
éminente en matiére de thédtre. Ce n'est quaprés une lutte des
plus dpres entre les exilés revenant au pays et les Anglais qui
avaient collaboré avec le régime précédent, aprés une lutte entre
catholiques et prolestants, que les troupes se rendent. La Troupe
Royale du Red Bull et de Vere Street se soumet i Thomasa
Killegrew dent elle avait joné les piéces en 1653, 1andis que la
Troupe de Rhodes et Betterton du Cockpit Drury Lane ae divise
en deux parties. La principale est dirigée par Thomas Betterton
et ¢ met sons le patronage de Pancien directeur de la troupe,
Davenant, vers la fin d’octobre 1660. Des acteurs jouant des
roles féminins, Kynaston et William Betterton, le frére du direc-
teur, se rallient 4 Killegrew. Rhodes et Ie reste de ses comédiens
continuent a jouer & Londres jusqu'en 1663 et dés cette année
en province surtout.

Ce chapitre de I'bistoire du théitre nous montre combien la
continuité, l'attachement 3 la tradition est un trait inaltérable
du caractére anglais. Ni guerres civiles, ni: régimes anti-tradition-
nels, ni révolutions brutales ne peuvent opérer de rupture ni
remonter le couram du conservatisme inné de I’Anglaia.

Plus nous regardona 1’état du théitre de prés, plus cette
vue se confirme: Sous Charles 1%, en 1639, Duvenant obtient Ia
licence pour la conetruction dun Opéra. Par la guerre civile et
‘par son exil consécutif, Davenant est empéché de réaliser son
projet pendant la fin du régne de Charles I”". Mais déja sous
Cromwell, il transformera ses théitres, La Fortune et le Cockpit,
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en opéras. Et sous Charlea 11, il eontinuera a travailler dans cette
direction, il se construira en hiver 16601 un grand opéra, celui
de Lincoln's Inn Iields qui sera inauguré en 1661.

Outre les troupes du Red Bull et du Cockpit Drury Lane,
nous trouvons 4 Londres pendant ]le Commonwealth une troupe
qui joue au théitre de Salishury Court. En 1652, William Beeston,
lc fils du prédécesscur de Davenant comme dirccteur du théitre
du Cockpit Drury Lane, achéte ce thédtre. Pour faire les frais
d’'une semhblable acquisition, il devait étre assuré d’avoir un
public nombreux. Dans 1'annéé suivante Beeston dénonce aux
autorités puritaines la représentation de Claricilla de Killegrew
par la troupe du Red Bull et de Vere Street. Ainsi il réussit a
élitiner la concurrence au moins pour un temps. L'année sui-
vante la tronpe du Red Bull jouc 4 « Vere Street ncar Lincoln’s
Inn » la Piéce Dramatique de Fleeknoe, Love’s Dominion. Pen-
dant ce temps Beeston continue 2 jouer dans son théitre ol noua
le retrouvons encore c¢n automne 1660 avee George Jollic camme
chef de troupe. Par la suppression brutale des thédtres sous
Charles II, Beeston gqui avait joui d’une olérance de la part
du gouvernement de Cromwell, se voit privé du droit dec disposer
de son Salisbury Court Theatre. I est obligé de le mettre a la

“disposition de Killegrew et, 4 partir du mois de novembre, de
Davenant. George Jollie ¢t les autres anciens comédiens de
Salisbury Court réussissent néanmoins i obtenir la permission
de jouer le 24 décembre — nous ne eavons dans quelle salle de
spectacle. En juin de PPannée suivanie il rentre i Salisbury Court,
ce théitre étant devenu libre par le départ de Davenant et de
sa troupe pour son nouvel opéra a Lincoln’s Inn Fields.

Davenant g'est toujonrs intéressé aux opéras italiens -— et
en général 4 toute nouvcanté, Déja pendant les premiéres années
du régne de Charles 17, il avait fait @wuvre de novateur. Clest
Jui qui a le mérite d’avoir créé la tragédie béroique rimée cn
adaptant la tragi-comédie fletcherienne au mode précieux et
liéroique tel qu'il se irouvait en vogue dans Dentourage de
Madame de Rambouillet et de Pierre Corneille, I1 avait renou-
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velé le répertoire du Cockpit Theatre. Dés son arrivée en France
aprés les guerres civiles, il adopte la nouvelle mode, celle de
Iépopée hércique chrétienne modelée eur eclle du Tasse, et
éerit son Gondibert (1650). I se passionne pour les théories
révolutionnaires de Hobbes son ami. De retour, il fait jouer des
opéras, lance la mode des adaptations de Shakespeare. Comme
nous le verrons plus tard, il va en France en 1660 et y envoie
Betterton, son chef de troupe, I'année suivante pour se mettre
au courant dee innovations les plus récentes, Il est le premier
a ériger un théitre moderne a coulisses & Londres. Dans la suite,
nous momrerons que c'est son théitre qui inaugura la vogue
espaguole. Il se rendait compte des besoins dee temps nouveaux,
qui se trouvaient étre d’'une période d’aprés guerre. Des piéces
gaies attiralent davantage le public que les drames tragiques.
Cependant, la production indigéne de comédies avait tari. Sa
concurrence réussit 4 obtenir six comédies réellement nouvelles
des Howard et de Dryden pendant les cing premiéres années.
Mais lui, Davenant, qui n’en recut qu'une seule — celle d’Ethe-
rege — devait chercher ailleurs. Nous verrons tout i I’heure a
quel auteur étranger il e’adressa et si ce fut également le mérite
de Davenant d’avoir introduit Moliére sur la scéne anglaise.



V. La premiére représentation
de Moliére

et son échec (1662)

En mare 165960, Davenant ee rend en France.

Comme i] nons a laissé la description de 'un de ses voyages
4 Paris, donnons lui la parole:

« Give me leave, Monsicur de Paris, dit-il & un Parisien de
Londres, give me leave to be conducted from Dieppe by one of
your messagers, who are as magisterial on the road as old rangers
in a forest, and on my Norman nag — which though it has not
ae many legs as a caterpillar, yet by the advantage of being well
epurred, makes shift to travel as fast — I enter your city at
Porte St-Martin... »°

Ce passage nous montre avec quelle rapidité on se rendait
de Londres 4 Paris. Si I'on en croit Davenant, il ne sera pas de
ces Anglais qui vont & Paris pour se retrouver entre eux. Aussi,
sera-t-il un des premiere i prendre contoct avec la vie intellec-
tuclle et surtout avec le théitre parisien. Que voyait-il sur la
scéne an printemps 16607 Un auteur comique veunait de se
révéler au public par une eatire dirigée conire les précieuses;
il donnait alors une piéce qui remportait un euccés énorme avec
ses irente-quatre représentations consécutives, une comédie appe-
lée Sganarelle, ou Le Cocu imagingire. L’anteur ee nommait
Jean-Baptiste Poquelin, alias Monsieur de Molier ou Moliére,
un dramaturge parisien entre beaucoup d’autres. Davenant qui
se trouvait & Paris, a pu voir cette piéece, Ini qui intéressait &
toutes les nouveautés dramatiques. Nous prouverons dans la suite

! First Days Entertainment at Rutland House, 2nd dialogue.
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qu’il dut partager Iengouement du public parisien pour cette
piéce et son auteur.

Vers le milieu de juin, Sir William Davenant retourne en
Angleterre ol son Roi et ses anciens protecteurs catholiques
Endymion Porter et Jermyn, le futur Lord St-Albans ont fait
lenr entrée. Le 19 juin, le monopole des thédtres lenr cst accordé
. — comme noue 'avons déji dit plus haut. On pourrait supposer
que Davenant ¢’efforcerait de donner une traduction de la piéee
qui Yavait charmé, Sganarelle, au public anglaise dés son retour.
Mais ce ne fut qu'au mois de novembre qu’il reprit la direction
d’un théitre, et pendant tout le reste de la eaison il dut e’occuper
de sa nouvelle troupe et surtout du nouveau théitre qu’il cons-
truisait en hite 4 Lincoln’s Inn Fielde pour y entrer encore avant
la fin de la eaison, en juin 166]. A cdté de eee activités comme
directeur de thédtre, il travaillait 4 adapter Shakespeare a I'opti-
que de la Restauration. Ce n’est qu’au cours de la saison 1661/2
quil aurait eu le temps de se vouer 3 la tiche de traduire une
piéce frangaiee comme Sgenarelle en auglais. Mais pour metire
en valeur une comeédie semblable, pour la jouer & la francaise
et non pas a I'anglaise, il était opportun de faire venir une
troupe parisienne authentique., Aussi, le chef des comédiens qui
étaient eous le patronage de Davenant, Thomas Betterton, fut
envoyé en France pendant 1'hiver 1661/2 « afin qu’il fix & méme
de juger de ce qui pourraii contribuer a Yamélioration de notre
théitre »*. Le rol s'étant intéreseé & la chose, Betterton partaiy
comme envoyé officiel de Sa Majesté.

Betterton rentre en Angleterre en 1662, suivi d’une troupe
frangaise qui arrive i Loudres pour I'été 1662. Elle joue sur le
théitre de Betterton et de Davenant & Lincoln’s Inn Fields.
John Evelyn mote damns son Journal qu'il a vu jouer ces comé-
diens le 25 aofit sans nommer les piéces représeniées. Sans doute
donnaient-ils les comédies qui avaient eu le plus grand succés
4 Parie — donmt Sgenerelle.

! Gillet cite 4 la page 111, Hallam, Introduction to the Literature
of Europe, t. III pp. 518-9,



— 37 —

Pour retrouver les traces de TI'histaire de cette pidce en
Angleterre, examinous de prés une piéce i tiroir, The Playhouse
to be let (Théatre a louer), dans laquelle Davenani est constam-
ment expasé au ridicule,

An lever du rideau, nous voyous dans un eoin de la seéne
T'habilleuse et D'cuvreuse dn théitre, 'une cousant et I'autre
écossant des pois. C'est 'époque des vacances. Leur théitre est
3 louer comme lindique un écritean suspendu a Jentrée. Un
House-Keeper et un Player sont chargés des pourparlers avec
des locataires éventuels, qu’ils attendent avee impatience. Le
eoncierge fait entrer tour d tour un chef de troupe francaise qui
propose de louer le théatre pour jouer son Sganarelle, un acteur
anglaie qui vient avec un opéra, un autre qui voudrait pouvoir
disposer du thédtre pour jouer sa pantomime, un troisiéme se
fait le champion de la tragédie héroique. I)’autres eandidats
moins sérieux se présentent, des jongleurs et des farceurs, mais
ils sont renvoyés @ la foire. Les représentants de la direction du
théitre proposent aux quatre concurrents sérieux de jouer
leure piéees lI'une aprés lautre le méme eoir. Ainsi — au
second acte de The Playhouse — les Fraucais présentent leur
Sganarelle traduit en anglais. Au troisiéme acte opéra est joué,
The History of Sir Francis Drake, qui est suivi de 1a pantomime
de The Cruelties of the Spaniards in Peru. Au cinquiéme aete
le spectateur a Poccasion de voir une adaptation d’une pidce de
Shakespeare au genre héroique rimé — Anthony and Cleopatra.

L'originalité de la piéee consiste en ce que son auteur ridi-
culise chacune des pitces représentées. Gorgibus et Célie parlent
un jargon anglo-francais qui provoque des accés d’hilarité. Voiel
le début de la premidre pidce de Molidre jouée en Angleterre;
telle que notre auteur la ridieulise:

Enter Gorgibus, Celie weeping, Servant.
Celie

Ah tinke not myn art vill consant to dat.
Gorgibus

Do you grom—bell littel impertinant.
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Vat vould your young fautasque braine govarne mi
Raison paternell.

Vich sold give de Law,
De Fader or de Chile...’

L’opéra au aroisiéme acte, The History of Sir Francis Drake,
est présenté de mesniére ironique. On se moque de lauteur de
cette piéce qui avait parn en 1658 sur la scéne, Sir William
Davenant. La pantomime du quatriéme acte que nous avons citée,
The Cruelties of the Spaniards in Peru est aussi mne des cenvres
les plus connues de Davenant et clle fait, une fois de plus, les
fraie de I'bilarité générale. Le dernier acte présente une adapta-
tion shakespearienne qu'il nous laut attribuer au seul champion
de ce genre de piéces au début de la Restauration, Davenant.
L’épilogue de The Playhouse couronne la satire de Davenant
par ses sllusions aux lauriers de ce poéte lanréat et au début de
sa piéce The Sicge of Rlodes o1 1] représentait un paysage marin.
Cet épilogue se termine par une sllusion des plus précises au
théitre de Portugal Row, Lincoln’s Inn Fields'

D’silleurs les dialogues entre les représentants de la direction
et les chefs de troupes du premier acte et des introductions de
chaque acte est assaisonné de traite d’esprit visant Davenant
et ses manies. Ce directeur venait de se faire construire un
magnifique opéra pourvu d'une scéne plus vaste qu'on ne I'avait
jamais vue jusqualors en Angleterre. A peine était-il installé
dans son nouvel édifice que cette scéne lni sembls trop petite.
Inaugurant le systéme des coulieses en Angleterre, Davenant
fixa un certzin nombre de ces cartons peints avec imagination
dans eon théitre. Mais leur nombre ne lui semblait jamais suffi-
sant. Par ces prétentions exagérées, Davenant faisait le bonheur
de V'anteur satiriquec de The Playhousc to be let.

1

v. Appendice L

* « This Landscape ‘of the sea — but by the way,
That’s an expression which might hurt our play,
If the severer critics were in town;

This prespect of the sea canmot be shown:
Therefore he pleas'd to think that you are all
Behind the Row, which men c¢all Portugal »
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Quoique composé de-pitces assez disparates, The Playhouse
a une unité indiscutable par l'intention: tourner Daveunant en
ridicule. Comme le premier, les troie derniers actes et I'épilogue
raillent les productions de Davenant, il est trée probable que le
second acte tende vers la méme fin.

Ainsi, Pautear de The Playhouse attaquerait la gallomanie
de Davenant et plus spécialement sa traduction de Sganarelle

jouée peut-étre par la troupe frangaise qu'il avait fait venir
en ©té 1662,

Commentant les faits du jour, lironique autewr du
Playhouse fait dire, en effet, an chef des comédiens francais
en tournée:

«Me have a troop of French Comoediens
Dat speak a little very good Engelis ».

Par ses séjours prolongés en France, Davenant avait en
I'occasion d’apprendre la langue 4 fond et de s'initier 3 la
civilisation et spécialement @ la littérature de ce pays. A vrai
dire, Sganarelle ne fut pas sa seule ‘traduction du frangais
puisqu'enr 1667/8 il enrichit son répertoire d'une adaptation
anglaise de Jodelet ou le Maitre Valet de Scarron, qui parut sous
le titre de The Man’s the Master.

dans The Sessions of Poets, en parlant de Davenant:

Un fait caractéristique pour I'état des recherches sur la
Restauration: The Playhouse to be let dont les quatre-vingt dix
pour cen! au moins ‘sont une critique de l'cenvre i laquele
Davenant voua ioute sa vie, est attribuée encore anjourd’hui 4 la
victime de la piéce satirique, Davenant lni-méme ! Si un lecteur
curieux désire trouver des détails sur The Playhouse, il lui faudra
e procurer les ceuvres de Davenant parmi lesquelles il trouvera
The Playhouse to be let of Sir William Davenant. Pas un seul des
critiques actuels n’a émie un doute sur I'identité de l'auteur.
Tous se basent sur la tradition et spécialement sur une édition
des wuvres complétes de Davenant par Maidment et Logam
Cenx-ci avancent les arguments snivants: Sir John Suckling dit
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Besides, aome critics have own'd him a spite,
And a little hefore lrad made the god fret,
By letting him know the Laureat did write
That damnable farce, The House to be let.

Les critiques font enrager Apollon en lui faisant croire que
le lauréat lui-méme avait écrit cette [arce.

Voyons encore st la date de la pidce a €té un sujet de
méprise de méme que Pidentité de son autcur.

Pour réussir 4 dater les repréentations de la premiére pitee
de Moliére jouée en Angleterre, il faudrait retrouver d’abord a
quelle date la pidce qui en fut la parodie fut jouée, quand The
Playhouse to be lct fut donnée sur la scéne.

L’auteur tourne en ridicule des comédiens [rangais qui
veulent louer le théatre pour les grandes vacances, The Long
Vacations, qui durcnt de la fin juin au milien daolit ou méme
a la fin de ce mois, Une satire dirigée contre ces comédiens aura
le plua d’actualité immédiatement aprés les Jongues vacances,
soit & la fin d'aciit, ou pendant l'automme de I'année ecou-
rante {1662).

Cependant, le célébre historien du théitre Genest attribue
cette pidece a4 année 1665 et le_ critique belge Gillet dit qu’elle
doit &tre de Thiver 1663/4. D’aprés les documents de Halliwell-
Phillips, elle aumit été jouée en 1663, Dans son Registrc des
piéces de la Restauration le professeur Allardyce Nicoll date
The Playhouse to be let de 1662, toutefoia il ajoute un c. (circa)
pour indiquer qu'il n’a pas de preuve patente. Le prohléme de
la date de notre piéce n'est donc pas résolu. Mais il ne nous
aera pas possible de reconstruire I'histoire de I'entrée de Moliére
dans Je thédtre anglais tant que la question restera eans réponse.

Examinons pour commencer Jes arguments fournis par les
critiques mentionnés plue haut. Les deux premiers, Genest et
Gillet émettent des hypothéses pour le moins douteusea. Gillet
part d’'une ressemblance pourtant assez lointaine emtre I'lm-
promptu de Versailles de Molidre (du 11 octobre 1663) et The



Playhouse. D’aprés ce critique, une piéce anglaise ne peut avoir
d’emprise sur un anteur francais, ce sont toujours les piéces fran-
caises qui ont de l'influence sur les auteurs anglais. Il n’accepte
pas la concludion que The Playhouse date de 1'été 1663, « parce
que, dit-il, il me semble que la piéce est postérieure a 'lmpromptu
de Versailles, )J'opinerai donc plutét pour les trois derniers mois
de 1663 ou le commencement de 1664 ».

Mais un document de la Chronicle History de Fleay est
décisif I* Le 3 novembre 1663, le Master of Revels nota dana
nne liste qu'il lui était dd deux livres sterling pour la repré-
sentation d’une piéce appelée House to be let. Halliwell Thillips
en conclut que la piéce fut jouée en 1663. Cette thése semble
d’autant plus fondée que nous trouvens une allusion an Play-
house dane ’épilogue de la tragédie de Sir Robert Stapylton qui
eut sa premiére au mois de novembre environ de cette méme
année 1663, The Stepmother.

Sl est vral que nous avons des prenves que la piéce ne
date pas de 1664 ou de 1665, mais de 1663 an moins, de quels
arguments disposons-nous pour affirmer qu'elle ne fut pas jouée
antérieurement & cette année ?

Pour notre part, nous préférons garder toutes réserves avant
d’avoir fait Ja découverte de documents plus explicites. Cher-
chons dans les manuscrits Sloanc conservés dane 1a vieille biblio-
théque du British Museum *

11 y est rapporté qu'un certain Dr. Edward Brown assista &
la représentation de The Playhouse to be let pendant la saison
1662/3. Comme dans la piéce on parle des vacances d'été qui
viennent de &'écouler et que l'auteur fait dire &4 un acteur qu’il
jouera la piéce jusqu'a Neél si le public le désire, il est fermement
établi que The Playhouse to be let fut inanguré sur la scéne du
Théitre Royal, le principal concurrent de celui de Davenant, en
automne 1662. Ce résultat nons cst confirmé par une découverte
uliérieure: Sir John Suckling mentionne la piéce dans sa célébre

* pp. 300 et sulvantes, v. Halliwell-Philipps, A collection of Docu-
ments, cité par Gillet, op. cit. p. 82.

? Memoir Book, v. Gillet, op. c¢it., p. 32.
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satire The Sessions of Poets, qui eort de chez I'imprimeur & une
date déeisive pour notre manuscrit: le 11 novembre 1662,

Sir John Suckling s'oppoee & Davenant dans son poéme
satirique, 11 fait allusion & d’autres critiques qui attaquent éga-
lement le directeur de théitre. Ceci nous montre que The Play-
house dut étre le signal d'une campagne générale contre cet
homme puissant.

Thomas Killegrew et Henry Herbert, le Master of Revels,
avaient eonclu un accord en juin 1662 sans faire participer a
leur alliance le troisitme des trois pereonnages les plus impor-
tants du théitre londonien. Henry Herbert attaqua méme
Davenant, disant qu'en somme il ne méritait pas le poste de
confiance de directeur de théitre que lc Roi venait de Iuni
confirmer encore av début de Pannée, Iwi qui avait eu le poste
de Mester of Revels pendant l¢ Commonwealth.

Ce groupe d’adversaires de Davenant mobilisait toujours plue
d’adhérents grace a2 The Playhouse. En 1663/4, le duc de
Buckingham et ses collaborateurs qui se recrutaient dans les
milienx du eatirique Butler, Panteur du Hudibras, et de Porter
se jette i Pattague de Davenant et du genre héroique qu'il avait
lancé, et aussi contre les antres promoteurs de ce genre comine
Sir Robert Howard: et Sir Robert Stapylton. Buckingham rédigea
une comédie burlesque représentant une répétition générale sem-
blable 4 eelle qui nous est présentée dans The Playhouse. Il donna
méme pour titre a sa pitce la Répétition Générale, The Rehearsal.
Les acteurs répétaient cette piéce pendant la saison 1664/65 lors.
que snbitement, les théitres furent fermés en raison de la peste
qui faisait des ravages effroyables dans Londres en juin 1665.
Ainsi, Ja Répétition ne fut pas jouée a eette époque.

Quand les théitres rouvrirent en hiver 1666/7, Buckingbham
ne put faire jouer sa piécee, ccar il était tombé cn disgrace, prison-
nier qu’il était, il se voyait méme obligé de se contenter de La
Tour de Londres pour toute résidence. Plus tard, il retravailla sa
piéce en remplagant Jes satires de Davenant qui était mort en
1668 et de Howard eon nouvel ami wqui Jui aidait i jouer des
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tours 4 Coventry par celle du nouveau champion quelque peu
ridicule du genre néo-héreiqne, John Dryden. En décembre 1671
enfin, Buckingham fait jouer son Rehearsal (premier état):

11 ressort de ces faits que la campagne menée par le bon
acns contre le genre précieux et héroique fut inaugurée par
The Playhouse to be let. Placée dans le cadre de cette attaque
générale, cette pitce prend une importance nouvelle dans I'his-
toire du théitre. Avec son bon sens anglais, I'auteur de notre
comédie devait s'élever contre iles farces manquant de vraisem-
blance importées de France sans adapiation préalable a I'optigue
anglaige. Voici un dialogue du Playhouse dont le sujet est préci-
eément la vraiaemblance des pitces francaises:

Monsieur. — Mi vil make de presentation of de farce.
Tirewoman, — Farces, what be those? New French bohs
for ladies?
Player. — Pray, peace ! understand the gentleman.
Your farces are a kind of moungrel plays.
But, sir, I believe all French farces are
Prohibitcd commodities, and will not
Pass current in England.
Monsieur. — Sir, Pardon me ! de Engells be more
Fantastique den de French. De farce
Bi also very fantastique, and will pass.
Player. — The monsieur'is in the right; for we have {ound
onr customers of late exceeding humorous.
Monsteur. — De vise nation bi for tings héroique,
And de fantastique, vor de farce !

Le passage qui euit met en évidence lattitude différente du
penple et des hommes cultivés comme notre acteur vis-i-vis de
la France:

Tirccwoman. — I1 like not these French pardonney-moya
should make so bold with old Eungland.
House-Keeper. — Peace Woman ! We'll let the bouse,

and get money.
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Player. — But how will your French farces be understaod?
For all travell’d customers are gone
Ta take the air with their own wives, beyond
Hyde-Park a great way; a hemely country-mode
of their forefathers.

Notre acteur sait bien distinguer les milieux différents qui
forment son publie, ceux qui savent le francais et qui sont lein,
el ceux qui I'ignorenl et qui ne peuvent se permettre de partir
pendant les grandee chaleurs.

Finalement, ile conviennent que les Francgais joueront au
théitre, mais 4 la condition qu'ils parlent ce gu'ils appellent « a
little veri good Engelis». Alors les Frangais de sortir de leur
répertoire la meilleure comédie qu'ils aient 4 leur disposition,
celle qui venait de remporter un succés sensationnel a Paris:
Le Sganarelle de Moliére.

Si la poemiére piéce de Moliére représentée en Angleterre,
n'a pas eu de suocds, si elle n'a pas inanguré la vogue de ce
grand comique, c'est peut-&tre parce que la piéce francaise a été
traduite 1rop litbéralement en anglais, c'est parce que Davenant
ne I’a pas suffisamment adaptée a Poptique du public angle-
saxon. Mais il est une autre cause nen moins importante de cet
échee, c’est 'attitnde générale des Anglais vis-i-vis de la France,
hostile surtout en 1662. L’interdiction des farces frangaises en
Angleterre donmt parle le Player dans }e passage cité plus haut,
montre combien les courants politiques pouvajent avaeir une
influence concréte sur la vie du théitre. Pour mieux comprendre
les relations entre ces différents domaines de la vie nationale,
nous examinerons le prohléme dans son ensenhle.



VI. Lesraisons de I’échec de Moliére
ou l’influence
de la politique sur le thédtre

La premiére question qui se pose 4 notre attention est de
savoir jusqu'a quel point la destinée de la comédie dépend du
régime politique, du parth an pouvoir et des différents milieux
qui gravitent autour de la Cour.

Quatre régimes se sont euccédés en Angleterre de 1660 i la
fin du siécle: dans une premiére période qui va de 1660 a 1667
le vieux conservateur anglican Hyde, Ear] of Clarendon, et son
parlement de Caevaliers — (royalistes provinciaux et anti-presby-
tériens) — 1ichent d’asseoir la monarchie sur nne base solide.
Cette base est Iapaisement social et la prospérité économigque.
Is pensaient qu’il fallait sinon restaurer le régime d¢ Charles I
et revenir en arriére, du moins garder les vieilles traditious.
Cette tendance conservatrice existe daus tous les domaines, et
on constate eon influence sur la vie théitrale. Le public goiile
encore le genve baroque, la période précieuse de la littérature
anglaise va — d’aprés Kathleen Lynch — jnsqu’a T'année 1665.

En opposition avec les milieux conservateurs groupés autour
du chef du gouvernement Hyde mnaissait un parti novatenr com-
posé d’hommes formés en France ou en contact étroit avec la
culture francaise comme George Villiers, due de Buckingham,
dount nous avons déja parlé, Lord Buckhurst, le futur comte de
Doreet, des jeunes comme ce gémie universel qu'était Lord
Raochester, le charmamt Sixr Charles Sedley et le brillant Sir
George Etherege que nous connaissons déjd par sa belle prose
francaise. Tous étaient on des sceptiques ou des catholiques plus
ou moins croyants.
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C’est en 1667 que ces milieux réussissent a faire tomber le
vieux Hyde et son régime conservateur; ils e’organisérent alors
en plusieurs partis de couleur romaine et gallophile appelés les
Cabalea. Le Roi et ses conseillers intimes, le duc d'York et ses
amis, et la Cabale de Buckingham g'oppoeérent tour a tour les
uns aux autres, s'alliérent entre eux ou essayérent de contre-
carrer les plans du Parlement, Quoique tous ces partis cussent
chacun leurs visées et Jeurs moyens & eux, il n’en reste pas moins
qu’ils avaient tous une attitude amicale vie-i-vis de la France,
en général pendant la période de 1667-77 mais surtout pendant
les premiéres annéee de cette durée. Cette amitié pour la France
fut favorable & la comédie anglaise qui fut stimulée par le
théatre de France. Ces dix années de contact avec la comédie
frangaise provoquérent une transformation profonde et Jui don-
nérent um caractére tout nouveau. Il #’était opéré comme un
alliage de Desprit anglais avec. ’esprit francais, qu’il suffice de
nommer deux comédies pour évoquer ce que la France et I'An-
gleterre ont produit de plus charmant: The Gentleman Dancing
Master et Sir Fopling Flutter,

La troisiéme période qui va de 1677/89 est marquée par un
nouveau changement. Au Parlement les Cavaliers furent rempla-
oés par les Tories qui se rapprochérent de la Hollande et se
montrérent bostiles i la France. Les querelles politiques s’aggra-
vérent de plus en plus et le nouveau roi, Jacques II, e’opposa
aux tendances fondamentales du peuple anglais. Les disputes,
Pagitation politique n’étaient pas propices a la vie des théatres
dont les conditions devemaient ei précaires qu’ils furent obligés
de fusionner et de donner au public les pidces qu'il réclamait.
Et les comédies de meeurs classiques & la Moliére furent détrénées
par des piéces pathétiques et irréguliéres, farcies d’allusions
politiques et poivrées au point de satisfaire les gofits les plus
difficiles.

En 1689, Guillaume d’Orange, débarque sur les cotes d’An-
gleterre, appelé par le peuple comme souverain et comme roi.
Jaques II prend la fuite pour la France. Le parti whig e’empare
des leviers de commande et imstaure un régime d’apaisement
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politique, social et religieux. Les théitres bénéficient de cette
mesure et reprennent un nouvel essor. On revient i la comédie
intellectuelle et moliéresque, la comedy of manners que Congreve
porte & son point de perfection en créant Love for Love et The
Way of the World.

Mais peu a pen Patmosphére change, les puritaine gagnent
en influence sons la Reine Anne et ses successeure. La nouvelle
démocratic royale des marchands et des pairs porte ses désirs
vers une comédie a la fois élégante et sentimentale, la genteel
comedy de la premiére moitié du XVII°® sidcle.

Nous voyons ici a quel degré Yhistoire de la politique et
celle du thédtre sont lides. Pour étudier I’accueil fait a la comé-
die francaise en Angleterre, il nous faudra non seulement étudier
Yattitude générale de I’Anglais vis-a-vis de ]a France et de toutc
importation de ce pays, mais auesi les différents courants de
gallophobie et de gallophilie ou méme de gallomanie

Dane une premiére période allant de 1660 an printemps 1662,
le Roi et la Cour nourrissaient une grande admiration pour la
France, ils imitaient non seulement l'organisation absolutiste de
I’Etat, mais aussi celle des théatres. Il fallait que dans Jes salles
de spectacle, il y et antant de violons qu’a Paris. Comme il se
trouvait trois théitres & Paris dont un spécialisé pour les
machines (le Marais), il était essentiel que Londres en possédit
un nombre égal, dont un, celui de Davenant était célébre pour
ses « machines ». Tout devait &tre calgué sur le modéle frangais,
les jardins royaux devaient étre arrangés par 1'architecte-jardinier
de Versailles lui-méme, Le Notre. Le Roi s’était accoutumé i la
musique des rimes des tragédies francaises. Boyle, Lord of
Orrery, entendant le roi exprumer sa prédilection pour cette
musique se mit immédiatement A écrire des tragédies rimées.
C’est 4 linstigation du Roi francophile que le chef de troupe
Betterton fut envoyé en France en 1661/2 pour qu’il rapportit de
son voyage les innovations les plus récentes du thédtre frangais.

Poussé par ses besoins d’argent Charles IT vendit Dunkerque
i son cousin germain Louis XIV. Mais & peine cette ville fut-elle
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aux maine des Francais qu’ils en firent une forteresse formidable
qui menagait I’Angleterre et qui forcait Charles 11- 3 ripoater et
i modérer son attitude francophile.

A Tinverse du Roi, le peiple avait de tout temps d’autres
sentiments a I'égard de Ja France. Comme protestaits les Anglais
n'aimajent pas les catholiques, comme patriotes ils haissaient
I'insolence des Francais. Quand le baron de Watteville, ambassa-
deur d’Eepague auprés de Charles II, sortit wvictoricux d’une
escarmouche qu’il avail ene avec Vamhbassadeur de France et vice-
roi d’Amérique, Godefroi d’Estrades, le penple londonien s’en
réjouit, Pepys qui fréquentait les salons de coiffure, les restau-
rants, les merceries frangaises et gui avait épousé une Frangaise,
note dans son Jourmal: « Nous aimons les Espagnols, naturelle-
ment, et nous haissons les Francais.. 11 était étonunant de voir
comme toute la Cité se réjouissait. J’ai vu passer le carosse
espagnol avec cinquante épées au moins pour le garder, et nos
soldats de pousser des cris de joie.» Si avant V'affaire de Dmn-
kerque la Cité était déja gallophobe, combien plus le devait-elle
Gtre aprés !

Sorbiére se plaint de 1’attitude hostile des Anglais & I'égard
des Frangais. Sorbiére venait de mettre pied sur sol anglais et
g'apprétait @ traverser les rues de Donvres, lorsque de jeunes
Anglais se mirent 3 lui crier en guise d’'injure The French
Mounser. Cette inimitié contrastait avec I'accueil amical fait aux
Anglais par les Frangais, Les eitoyene anglais passant la Manche
étaient évidemment riches, tandis que les Frangais qui venaient
en Angleterre y arrivaient pauvres, avec 'espoir d’y faire fortune.
Maie Yattitnde hostile de certains Anglais vis-d-vis des Frangais
a des raciues plus profondes, presgue héréditaires dont on
retrouve des traces encore aujourd'hui en lisant par exemple le
Journal de Katherine Mansfield. Il sera tonjours particuliérement
difficile de jeter un pont entre deux conceptions de la vie oppo-
sées I'une & T'autre,

Comme nous le disions, en 1662, le peuple et le roi se détour-
naient de la France et cherchaient 4 s'orienter dans une antre
direction, Vers la fin de I'année, le mariage du Roi avec la fille
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du roi de Portugal, sou vieil allié, eut lieu, renounant ainsi des
liens séculaires. Comme la politique, la littérature devait s’orien-
ter vers la péninsule ibérique. Le roi commanda a Sir Samuel
Tuke une piéce espagnole. Ce ¢olonel se mit i 'ozuvre et adapta
Los Empenos de Seis Horas de Calderon de la Barca dams
Adventures of Five Hours qui eut un tel suceés que Bristol,
Dryden et plus tard St-Serfe Iimitérent.

H ne faut pas eroire cependant qu’aucune piece frangaise
ou de goGt frangais n’oceupit la scéne a cette époque, Depuis un
quart de siécle qu'on jomait Comeille en Angleterre, on le con-
sidérait comme un classique, on tradnisait ses piéces les unes
aprés les autres — souvent pour le seul plaisir de traduire du
Comeille — et on imitait encore son genre héroique. 11 est signi-
ficatif de noter que Dryden avomait plus tard que Comeille
avait joué un réle important dans la formation de la tragédie
héroique Timée en Angleterre, mais gqu'en 1664, quaund il parlait
de cette formation, il omettait de mentionner I'imfluence fran-
caise. Dans ce prologue des Rival-Ladies il montrait que lui
aussi était francophobe, surtout a cette époque.

Or, en 1664, I'Angleterre était en guerre avec la Hollande
qui avait pour allide la France. Louis XIV déclare la guerre a
Charles II en janvier 1664/5 et chasse les Anglais de France, ne
leur laissant que trois mois pour quitter le pays et liquider toutes
leure propriésés. Charles II riposte par la courtoisie: il offre sa
protection i tout Francais ou Hollandais résidant en Angleterre
ou se réfugiant dans ce pays. Continuant la politigue de Cromwell
et influencé par sou chaucelier Hyde, il se fait le champion du
protestantisme enropéen en invitant spécialement « tous ceux de
la religion réformée dont il adoptera les intéréis toujours et en
particulier ». Dryden résuma la simation en deux vers:

« Lewis bad chased the Euglish from his shore
But Charles the Freauch as subjects does invite. »

En octobre de la méme année Charles II et sa cour aban-
donnent 2 costume a la mode de France pour adopier des

' v. John Dryden, Poetical Works, Globe ed., p. 49 note,
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habillements & Ja persane, car l'ineolence des Frangais était si
prononcée qu’elle ficbait méme le petit-fils d’Henry IV qui
avait hérité de la bonhomie de son aieul. Mais quelques semaines
plus tard déji, Charles IT ee ravisa 4 la vue de ces longe véte-
meuts noirs et blancs qui lui semblaient bien ridicules en plein
Londrea. 1l se réconcilia avec la mode francaise et avoua que ses
courtigans et lui avaient I'air de pies. Au début de I'année sui-
vante (1667), il concluait & Bréda un traité de paix secret avec
Louis XIV.

Cependant que linfluence du protestant Hyde diminmait
visiblement, la coterie catholique prit de plus en plus d’empire
sur le Roi. Les bourgeois se tournérent maintenant contre le
catholicisme de certains milieux de la Cour, comme un ou deux
ang auparavant ils avaient attaqué les presbytériens. Mais 1ous
les partis étaient d’accord pour désirer la paix avec la France.

Par le traité de paix nouvellement conclu avec ce pays, par
Torientation générale de I’Anglais vers cette nouvelle Athéues,
la. voie fut ouverte & la culture francaise et a I'un de ses repré-
seutants les plus illustres, Moliére.



VII. La premiére

publication moliéresque en Angleterre

En février 1667, paraissait 4 Londres un petit livre qui
portait le titre de Les Demoiselles & le Mode de Richard Fleck-
noe. Une belle dédicace au duc et 4 la duchesse de Newcastle
présente 'ouvrage au lecteur. Elle est suivie d’une préface assez
curicuse dans laquelle 'auteur fait I'éloge de Moliére et se com-
pare & un lapidaire qui, ayant rapporté de France des pierres
précieuses, s’applique & les sertir avec art. Il a une haute coucep-
tion de T'art de l’adaptateur et lui demande d'extraire la ¢uin-
tessence de son modéle et d’en rendre non seulement la lettre,
mais encore l'esprit.

La piéce des Demoiselles a prls pour base I'Ecole des Maris.
Dans la premiére partie, 'auteur fait entrer en outre les tahleaux
de mceurs des Précicuses ridicules tandis que la seconde partie
méle les intrigues de I'Ecole des Maris et celle de I'Ecole des
Femmes. Flecknoe fait preuve d’une grande habileté technique
en faisant de ces trois piécee un ensemble logique et pas trop
confus, Voici un spéeimen de sa fagon de traduire les fameuses
piéces en vers des Précieuses {scéme 9):

Oh! Oh! je n'y prenais pas garde:

Tandis que sans songer & mal, je vous regarde,
Votre il en tapinois me dérobe mon ceur
Au volewr ! au voleur ! au voleur !

Ah, ha! and T have caught you {as they say,
Mos did his Mare) stealing my heart away.
And wo'd you run away with’t when y'ave don; =
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Tfaith, I’laith, for all yon’d fain be gone,
I'T make yon dearly pay for’t ere yon part;
Stop Thief, stop Thief, my heart, my heart, my heart.

Dans ce petit chef-d’ccuvre Flecknoe rend en tapinois par la
locution correspondante anglaise as Mosse took his Mare qui
signifie littéralement au dépourvu,

John Crowne renchérit enr cette adapiation an cinguiéme
acte de sa piéce Sir Courtly Nice, or It cannot be en 1685;

SIR COURTLY
As I gaz’d unaware
On a face so fair —

LEONORA
Oh ! Sir Courtly —

SIR COURTLY
Your cruel eye
Lay waiching by
To enap my heart
Which you did with such art,
That away w'it yon ran,
Whilst I Jook'd on,
To my ruin and grief —
Stof thief ! — Stop thief !

Flecknoe n’a ni I'élégance ni le charme de Crowne. Cepen-
dant il a compris Meli¢re. I1 a su I'adapter un pen au cadre
traditionnel de Ja comédie anglaise: tandis que le comique
francais oppose Taffectation an naturel, Flecknoc oppose une
affectation, celle qui est 4 la mode comme le dit le titre de la
piéce, & une antre, celle de la nonchalance et de la mesure. Il
n’attague pase la prociosité an nom de la naturc, mais au nom
de Ia sociéré dont des maniéres élégantes semhlent matnrelles.
Comme les bommes de la Cour ee moquaient de Lord Chester-
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field -qui prétendait étre un « Wit», comme ils essayaient de
lui joner des tours, les jeunes premiers de la comédie jetaient
Ie ridicule sur les Would-be, qui préendaient étre des gens
d’esprit sans poasséder les qualités nécessaires pour ne pas deve-
nir la caricature de ce méme esprit. Aprés Flecknoe, tous les
adaptateurs de Moliére useront de la méme méthode.

Flecknoe a parfaitement compris le réle gue Moliére donnait
a4 Ariste en Vappelant dans sa piéce le Bonhamme. Sganarelle et
Jodelet gardent leurs noms frangais. Que ce soit par respect pour
l'original que Flecknoe les a laissés on pour une autre rafison, il
a eu tort. Il aumait dit se rendre compte gne ces noms ne pre-
naient ancune signification aux yeux des Anglais. Mascarille ne
subit pas de madification importante puisqu’il s'appelle Masca-
rilio dans les Demoiselles. Ceux qui plus tard tenteront de traduire
Pesprit moliéresgue sur la scéne se rendrant compte de ce man-
que d’adaptation a l'optique anglaise qui fut une des raisons
des échees des Demaiselles, L'un traduira L’Etourd: par un nom
indigéne symbolique, Sir Martin Mar-All, Sir Martin Gate-tout;
pour Célie il choisit le nom d’'une ravissante jeune fille de
Iépoque, de la famille des Millicent; dans The Gentleman
Dancing — Master, 'auteur prendra comme nom de jeune pre-
mier celui d'une famille de nobles bien connue, les Gerrard.
Ainsi la vie représentée sur la scéne sera plus intimément liée
avec celle de tous les jours,

. Comme Davenant, le premier adaptenr de Moliére, Caryll
et Medbourne, dont nous parlerons plus tard, Flecknoe é&tait un
moraliste qui -avait écrit ponr le Théitre Réformé du régime
puritain, il était maraliste comme Molitre. Les hommes de la
javeuse Cour de « Old Rawley » (Charles II) avaient de la peine
a le comprendre. Lenr principe éiait 'amour pour I’amour, ou,
comme le dit le titre de I'excellente comédie de Congreve Love
for Love. Pour eux la comédie ne devait pas connaitre d’autres
buts que la peinture de leur société et I'égayement des hommes
d’esprit et des belles dames.

D’ailleure Flecknoe n’était pas 'homme qu’il fallait pour
introdnire une nouvelle comédie en Angleterre: il n’était pas
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aimé. Sans le vouloir, il fit de Sganarelle un persomnage anssi
prétentieux et aussi euffisant gn’il 'était Jui-méme. Dans sa
préface de Erminia or the Fair and Vertuous Lady de 1661, il
déclarait: « Je puis dire, sans me vanter, que personme ne connait
micux le théitre anglais que moi... et que personne n’a fait plus
‘ample connaissance avec le théitre latin, francais, espagnol et
italien. » Ce n’étaient pas des assertions semblables qui devaient
le rendre plus sympathique et plus apte i lancer une nouvelle
mode.

En dédiant sa piéce au duc et a la duchesse de Newcastle,
il avait ét¢ habile. Le duc était immensément riche, trés estimé
par le Roi et sa Conr. Nous avons vu qu'il avait paseé une grande
partie de sa vie en France et i Bruxelles, qu'il était Jui-méme
auteur comique. Sa générosité dut bien récompenser Flecknoe.

Cet autenr avait vécn lui ausst & Bruxelles entre 1658 et 1665
dans Ientourage de la marquise de Mons, dn due de Lorraine,
des filles du duc d’Aershot et du jeune prince d’Arenberg.
Comme partout & I'étranger, les Anglais de Bruxelles devaient
ee retrouver entre eux et le duc de Newcastle tenait table onverte.
Mais nous ne savons pas i quelle date exacte Fleknoe séjourna
i Bruxelles. En 1661, il publiait son Erminia. Quatre ans plus
tard, il rééditait ses Enigmatical Characters avec additions entre
autres un dixiéme caractére avec mention « Made at Paris»>. Ce
qui pronve que l'auteur a été non seulement & Bruxelles, mais
anssi & Paris dans les années préoédentes. L'édition de 1658 conte-
nait un caractére « Of An Artificial Beauty », Dans celle de 1665,
le caractére est refondn et porte le titre Of a Précieuse or Artificial
Beauty. Depuis 1659, Moliére attaquait les précieuses et appre-
nait aux Parisiens — comme le disait Ménage a Chapelain an
sortir des Précieuses Ridicules — a briler ce qu’ils avaient adoré
et & adorer ce quiils avaient briilé. Comme Moliére, Flecknoe
attaquait la préciosité, aprés son voyage a Paris. D’aprés Gillet,
le caractére Of e Précieuse a une ressemblance étonnante avec
un passage de la premiére scéne dn Tartuffe qui avait été joné
en privé dés le 12 mai 1664 & Versailles, a4 Villers-Cotterets chez
Madame, la protectrice des Anglais en France. Ainsi un Anglais
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- aurait été témoin d'une des premiéres représentations du Tartuffe’.
Ce fait serait intéressant pour la critique de Moliére ainsi que pour
celle de Sir George Etherege qui devait connaitre le Tartuffe (on
Plmposteur) en 1667/8, et s'en inspira problablement pour écrire
sa comédie She would if she could. Deux ans plus tard, il recom-
mandait & Medbowrne de traduire le chef-d'ccuvre de Moliére.

Richard Flecknoe est lui-méme une personnalité intéressante.
Cependant, il est & peu prés inconnu aux auteurs de nos histoires
de (a littérature anglaise. Flecknoe fut d’aberd prétre catholique
et publia plusieurs ouvrages de dévotion jusqu'en 1640. Puis il
entreprit ses voyages dame les Provinces-Unies, en France, en
ltalie. A Rome, il g’intéressait surtout & l'archéologie. Partont
il étudiait Ie théatre, et 8'il choisit Moliére pour le traduire, c’est
qu'il ee rendait compte de sa supériorité universelle. Flecknoe
ne e contente pas de connaitre I'Enrope, mais il pousse jusqu’en
Turquie, en Afrique et en Amérique. De retour en Angleterre
vers 1650, il rédige une relation de ses voyages, un journal, une
pitce de 1héitre et nons donme des portraits de personnages
héroiques, entre antres celni de Cromwell. La peinture dn carae-
tére le passionne par-dessue tout, il suit la tradition de Thée-
phraste, de son traductenr Casaubon et de ses disciples Dekker,
Hall, Overbury, Xarle, Wotton, Rowlands et Jonson. Comme le
disait avec jnstesse Sorbiére dans ea Relation: « Les Anglais se
piquent surtont de faire d’excellents caractéres des passions, des
vices et des ventus, et en cela ile réussissent assez bien. » Si les
peintres du temps ne faisaient que des portraits, c’est préciseé-
ment pour répondre i ce besoin national de décrire lao personna-
Iité. N’est-il pas intéressant de noter que Flecknoe reprend dans
@a piéce les principaux earactéres créés par Moligre avant 16637
C’est I’'abondance de ces caractéres modernes qui, dans les piédces
de Moliére, frappérent les Anglais et surtout Flecknoe.

En dépit de ses connaissances et de son engonement ponr la
peinture des caractéres, Flecknoe ne réussit pas & lancer Moliére.

* Notons que la renommée du Tartuffe allait jusqu’a Rome en 1665
déja. v. G. Michaut, Les Luttes de Moliére, p. 47.
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Killegrew n’accepta pas sa piéce en 1667 et quand il condescen-
dit a la faire jouer, le 15 septembre 1668, les epectatcurs ne
Pagréérent point. Pepys raecomte que lorsque Iactenr Beeston
vint ammoncer que la piéce gerait jouée le lendemain (de la
premiére}, 'acteur lui-mé&me et le public partirent d’'un éclat de
rire, ear seul un quart du parterre était oeceupé a Ja premidre.
Si Killegrew n’aceepta pas la piéee en 1667, e’est qu'il était eon-
servateur en c& qui coneernait le répertoire. Pour en bien saisir
les raisons, examinons I'évolution des différentes troupes drama-
tiques de Londres jusqu’en 1667.

* Pour se venger Flecknoc public une satire contre lui: The Life
of Thomaso the Wanderer, réimprimée par G. Thorn-Drury, London
1925, v. Harbage, op. cit. p. 129.



VIII. Le Théatre

qui devait accueillir Moliére

Si en 1662 une premidre comédie de Moliére -— le Sganarelle
— a &1é jouée en Angleterre, ce n'est pas elle qui inaugura le
snccés de Moliére outre-Manche. La seconde piice moliéresque

— les Damoiselles — eut du moins le privilége d’étre imprimée
et d’atteindre ainsi le public. Encore ne put-elle pae étre joude.
Mais cette comédie, avec sa préface élogieuse sur Moliére, pou-
vait avoir une influence décisive sur les comiqnes contemporains
et les directeurs de théatre. Pour nons en reudre compte, exami-
nons I'évelution de cee théatres et leur sitvation en 1667,

Nons disions que la tronpe Royale de Charles 1°7 avait sur-
vécn aux guerres civiles et au régime Cromwellien, qu’elle avait
gardé Je monopole de ses pitees jouées au Blackfriars Theatre.
En 1660, elle jouait 3 peu prés les mémes comédies gn’en 1640:
Jonson et Fletcher, mais surtout Jonson. En outre elle donnait
des comédies dans le genre de ces deux auteurs: les spectacles
popunlaires psendo-jonsoniens de Lacy et de Wilson, les tragi-
comédies comme celles de Dryden. Par son répertoire le Thédtre
Royal étair Ja citadelle de la tradition.

Pour la Troupe Dnecale nouvellement formée par Rhodes,
puis dirigée par Beiterton et Davenant, la situation était diffé-
rente. Elle n’avait pas le droit de jouer les pices de la vieille
Troupe Royale 4 moins de les prendre en location pour ume
période limitée. Que fit-elle? Fletcher était & la mode. Elle loua
quelques-unes de ses comédies pleines de charme et d’élégance.
Sur dix pidces joudes au Thédtre Ducal, buit avaient Fletcher
ponr auteur. Dans un but d'iunovation et de variété, Davenaut
acquit le droit de jouer quelgnes piéces de Shakespeare en les
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adaptant au goiit de I'épeque. Davenant joua aussi des opéras
italiens et des piéces & machines. Plus tard, il essaya de faire
représeuter des piéces moliéresques. Aprés I'échec de ceite tenta-
tive, il langa la mode des piéces espagnoles qui furent patronuées
par la Reine, fille du roi de Portugal. Vers la fin de 1662 oun
appela la troupe de Davenant la Troupe de la Reine. Ainsi, cette
compagnie de comédiens se renouvelait toujours sous son presti-
gieux directeur.

Aprés la fermeture des théitres en juin 1665, aprés la peste
I'inceudie et la gnerre, vers la fin de 1666, les salles de spec-
tacles rouvrirent leurs portes et prireut un nouvel essor. Griice
aux répertoires des théatres que Nicoll a publiés en 1924, mais
qui n’ont pas encore livré toute lenr richesse en informations
jusqu’a cette date, nous pouvons nous faire une idée trés exacte
des fluctnations du goit et des tendances des différents directeurs
de théatre et de leurs coteries.

De 1660 a 1667 les répertoires présentent encore un graud
nombre de noms d’auteurs comiques, i chaque saison. Mais dans
la saison 1667/8 le Théatre Ducal devait moutrer derechef qu'il
était plus novarenr que J’antre en éliminant les autenrs de second
ordre et en ne gardant que quelques autcurs qui s’imposaient,
Newcastle et Etherege. Davenant {aisait naturellement jouner beau-
coup de ses propres pitces, mais comme aprés sa mort en 1668
elles ne furent plus jonées, lenr importance dans le répertoire de
1667/8 nous semhle quclque pen artificielle. Newcastle et Ethercge
sou jeune ami devaient au contraire garder leurs positions dans
les années suivantes.

Tandis que Davenant et Betterton ¢’annongaient comme
novateurs en matiére de choix de comédies, Killegrew sauvegar-
dait la tradition. Ce ne fut qu'en 1668/9 qu'il se décida & faire
‘un choix des auteurs en représentant avant tout les piéces de
Jonson, Fletcher et Howard™. Le 12 février 1667, il fait & Pepys
un rapport sur I’état du théitre contemporain et le compare a
celui dun temps des premiers Stuarts. Pepys nous en donne un

} V, notre Appendice 1T,
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récit: « Grice & ses efforts, le théitre est maintenant mille fois
meilleur et plus glorieux gue jamais. Maintenant des bougies en
cire et en grand nombre, jadis du suif pour pas plus de trois
livres. Maintenant tout le monde est poli, pas de gens brutaux
nulle part, alore comme dans une fosse aux ours. Jadis deux ou
trois ricleurs. Maintenant neuf ou dix des meilleurs violons... alors
rien que quelques chandelles par terre et tout le reste valant peu
de chose. Maintenant tout est différent... alors.. Alors la Reine ne
venait que rarement et le Roil jamais, Aujourd’hmi non seule-
ment le Roi vient avec toute sa pompe, mais tous les honnétes
hommes pensent pouvoir venir aussi bien que d’autrea »

Ce rapport renverse I'échafandage érigé par les historiens
littéraires actuels selon lesquels le théiire de la Restauration
avait un puhlic beaucoup plus limité que du temps de Shakes-
peare et de Fletcher. L'opinion courante prétendant qu'il n'y avait
que deux thédtres & Londres sous Charles 11, est en contradiction
avec les faits. [Vaprés les seuls documents que nous avons eus a
notre disposition en Suisse, les théitres sont fort nombreux’.

. La Troupe Roysle de Killegrew joue au Royal Cockpit, de
Whitehall, au Red Bull et surtout an Gibbon’s Tennis Court,
Vere Street, Clare Market. La Troupe de Betterton et Davenant
loue le Salisbury Court Theatre i Beeston et joue encore au
Cockpit or Phoenix a Drury Lane. La Fortune vient d’étre erran-
gée par Davenant pour ses opéras, mais nous ignorons ei elle sert
4 des représentations en 1660. En outre Davenant avait une ealle
de epectacle a YA pothecarie’s Hall qu’'il utilisait plutét pour des
répétitions. Jollie et Rhodes jouaient chacun avec sa troupe, le
premier & Salisbury Court i partir de juin 166L,

A cette date Davenant quitia cette salle pour g'installer dans
eon célébre opéra de Lincolu’s Inn Fields. Dés 1663, le troupe
Roysle dispasa d’un cinquiéme théitre & Bridges Street, ce qui
lui permit de désaffecter les vieilles salles élizebethadines. Pour
répondre aux besoins du publie, Davensnt préparait encore un

? V. Nicol, p. 268, pp. 348. Chappuzeaun, passage cité plus haut.
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théétre plus grand et plus magnifique eitné au bord de ta Tamise
dans les jardine de Dorset, le famcux Domset Garden Theatre.

En outre le public était autorisé & voir des pidces dane les
théitres construits pour les jeuncs acteurs qui apprenajent leur
métier dans les Nurseries. Nous n'en connaissons que deux, celle
du Golden Lane prés de 1a Barbacane, et celle de Hatton Garden.

Somme toute, les troupes londoniennes disposaient d’une
douzaine de salles de spectacle pendant les premidres années de
la Restauration. En 1664, William Legge recut une licence pour
ouvrir une nouvelle nursery. Les trounpes de Rhodes et de Jollie,
la compagmie d’acteurs de la Duchesse de Portsmonth, celle du
duc de Monmouth, les comédiens de province en tonrnée dans
la capitale, les troupes francaises, enfin, tous coutribnaient a
animer la vie théatrale de Londres. N'oublions pas que les
appreutis jouaient peudant les fétes i la City, quelquefois an
Merchant-Taylor's Hall, et que les écoliers participaient a la vie
thédtrale par des représentatione dans leurs grandes écoles et
que les nobles se divertissaient 4 jouer des Masques daus leurs
palais et leurs chiteaux. Ajoutez 4 cette vic intense de la seéne
londonienne les activités des théatres de province comme ceux
de Norwich et de Dublin, et vous aurez un tableau complet du
théitre anglais vers 1667 — celui qui devait étre stimulé par e
levain contenu dans la comédie de Moliére.

Aprés avoir examiné soit la situation des thédtres, soit la
taclique employée par leurs directeurs avant qu'ils aient été mis
cn contact avec la comédie de Molidre, étudions les piéces nou-
vellement créées. Apportent-elles du nouveau?

Les historiens prétendent que le Wild Gallant que Dryden
&erivit en 1663, e Love in a Tub or The Comical Revenge d’Ethe.
rege (1664) et la tragi-comédie Secret Love or The Maiden Queen
dc Dryden (1667) partieipérent a la formation de la mnouvclle
comédie de la Restauration et servirent de modéle a la jeune
génération de comiqnes. Les pitees de Dryden ont été considérées
comme apportant du nouveau parce qu'elles étaient de Dryden,
et que Dryden était ¢ priori un novateur, Gosse a déclaré que
The Comical Revenge était neuve pour la seule raison qu’elle était
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écrite par celui qu’il venait de découvrir, Sir George Etherege,
et non pas parce qu'elle se distinguait de ce qui avait é1é écrit
avant elle. Cependant deux Américains, Kathleen Lynch et Ned
Bliss Allen, ont démontré récemment que cette piéce ne donnait
rien de nonvean, Elle se compose d’une tragédie héroique et
d’une comédie & trois intrigues de type élizabethain juxtaposées.
Il n’est rien de plus iraditionnel.

Le cas du Wild Gallant est d'un autre genre. Dryden avoue
Ini-méme dans son prologue que c'est une vieille pidce qu'il a
reprise. Des éléments jonsoniens et fletcheriens se comhbinent et
le Wild Gallant n'est — comme diraient les Anglais — « neither
wild nor gallant». En second lieu, nous ne .connaissons pas le
Wild Gallant tel qo'il fnt joné en 1663, mais celui que Dryden
avait remis sur le métier dans les années 1667 et 1669. Le type de
la jeune premiére agile aurait éventuellement pu compter comme
nouveau en 1663, maie il ne I'était certainement pas en 1669.
En troisitme lieu, il est universellement connu que la piéce
n'eut aueun succés, elle est mauvaise. On pent se demander si
ce wont en général les méchantes comédies qui apportent du
nouveau d un genre.

D’aucuns voudraient que Secret Love or The Maiden Queen
ait suggéré par son couple d’amoureux, des paires semblables
dans d’antres comédies. Mais ce conple d’amonreux se retronve
déja dans la comédie fleicherienne du genre de The Wild Goose
Chase. D’ailleurs, la piéce n’a pas eu un succés ausei grand gn’on
T’a dit. De toutes les comédies jouées en 1667, il y en a une qui
battiy tons les records par sa popularité, une pidce qui fit époque
parce qu'elle langa Moliére tout en l'adaptant: Sir Marzin Mar-
Al



IX. Le premier succés de Moliére:

Sir Martin Mar-All

« C'est une piéce de toule gaiets, la comédie Ja plue achevée
_qui fut jamais écrite — du début jusqu'a la fin. De toute ma
vie, je n'ai jamais autant ri, et cette piéce est d'um comique
excellent et spirituel, loin de la farce », écrivait Pepys dans eon
Journal le soir du 16 aoiit 1667, aprés aveir vu Sir Martin Mar-
All au Thédtre Ducal, ravi de la nouvelle comédie qu'on y
jouait depuis Ia veille. Le 15 aoiii, il avait essayé vainement
de pénétrer dans ce théitre plein & craquer. Downes affirme que
tous les rdles étatent remplis avec justesse ct avec vérité; une
recette exceptionnelle, inférieure senlement & celle qu'avait
produite The Comical Revenge remplit les caisses du théitre
et atteste le succés de la pidee. Normalement les bonnes piéces
obtenaient c¢ing @ eix représentations, quaad on les donnait
dix fois c’était d¢ja extraordinaire. Sir Martin en eut irente,
du milieu d'aofit jusqu'a la fin de I’ancée, el beaucoup plus
encore jusqud la fin de la saison. Pepys y retourna le 19 aoiit,
le 28 septembre et le 4 octobre pendani I’année 1667, Plusieurs
éditions parurent en 1668 .An XVIII" si¢cle, le public en raffolait
encore, &t lorsqu’on. cessa de jouer la piéce, on I'imprima d’antant
plue souvem. Elle est comprise dans la collection des Piéces
imitées de Moliére que Sir John Lubbock qualifiait en son
tempe I'nn des cent meilleurs livres de la littéralure mondiale.
La piéce fut publi¢e dans Morley’s Universal Library, ce qui
constitue un brevel de popularité. Quand la Comédie-Frangaise
vint jouer I'Etourdi & Loudres en 1879, elle remporta un grand
succés, di, selon Sarcey, & la célébre transposition anglaise de
la pi¢ce de Moliére, Sir Martin Mar-AllL
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I1 est cignificatif qu'un succés si éclatant ait été remporté
par une adaptation de Moliére. L’humour, prétendaient les
Anglais, est un genre de comique spécifiquement anglais. I
n'existe point sur le centinent, i une exception prés — Moliére,
qui avait le don de Thumour! Sir Martin mérite une étude
approfondie, non seculement & cause de ses qualités qui Iui
valurent sa réussite, mais aussi parce que ce fut cetie piéee qui
révéla le comique de Moliére et découvrit ainsi une mine d’or
gue les auteurs anglais s'empressérent d’exploiter.

La scéne ae passe dans une hLitellerie du bon vieux temps,
ol se rencontraient des hétes de toutes conditions et de toutes
provenances. Dés I'abord nous distinguons deux groupes. Un
bourgeois des environus de Canterbury du comté de Kent, John
Moody, arrive dans la capitale avec sa ravissante fille, Mra Milli-
sent. Un jeune homme, qui I'avait aperque & Canterbury dans
la cathédrale, Ia euit et a’éprend d'elle. Aidé d'un eerviteur
intelligent, Warner, il lui fait la cour. Mais Mrs. Millisent est
déjd promise 4 un gentilhomme campagnard du pays, Sir John
Swallow qui n’abandonnera pas facilement ea fiancée.

Pour aboutir a ses fins, Sir Martin eé’est assuré le concours
de sa counaine Mre. Dupe qui parvient a loger Mrs. Millisent
dana le méme hLétel que lui. Cette intrigue rate, comme toutes
les suivantes, imitée qu'elle est de L’Inavvertito de Niccolo
Barbieri, dit Beltrame (1630) par T'intermédiaire des adaptatenrs
frangais de cette piéce italienme. Jusque vers la fin du iroisiéme
acte, I'antenr de Sir Martin imite Pierre Quinault; dans les
deux derniers actes, il suit Molidre de prés’.

L’hétellerie du vieux Londres n’a pas senlement Moody,
Millisent, Sir Martin et Sir John Swallow, lady Dupe et Warner

! Voir pour ce qui suit, les ouvrages suivants:
Albrecht, L. Dryden’s Sir Martin Mar-All in Bezug auf seime
Quellen.
Hartman, Carl. Der Einfluss Molitre’s anf Dryden’s komisch-
dramatische Dichtungen.
Ott, Philipp, Ueb. 4. Verhiiltnis des Lustspicldichters Dryden gur
gleichzeitigen franzdsischen Komodie. i .
Atlen, N. B. The sources of John Dryden’s comedies.
Giliet, op. cit. p. 50 ss.
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pour hdtes, maie auesi Mms. Christian, une femme légere que
Lady Dupe veut easer en la mariant au naif Lord Darmouth.
Mrs. Christian doit feindre d’étre une jeune innocente, comme
l'indique le soms-titre de la piéce, The Feigned Innocence.
L’auteur de Sir Martin se révile un vrai psychologue en rendant
Paction plus vraisemblable que celle de I'euvre italienne, et
en la doublant d’une seconde inirigue parallele. Avee une
adresse sans égale, il réussit 3 nouer les deux trames. Clest
Warner (Mascarille) qui résout le probléme du mariage de Lord
Dartmouth, en unissant Sir John Swallow 4 Mre. Christian.
Sir John, le concurrent de Sir Martin, ainsi éliminé, M''* Milli-
sent est libre d’épouser Sir Martin. Comme mnous le disions
plus haut, l'intrigue principale est adaptée de Quinault et de
Moliére. Pierre Quinault avait transposé la piéce de Barbieri
qui se jouait 3 Messine dans le cadre francais et I’avait rendue
plus vraisemblable dans L'Amant Indiscret ou Le Maitre Etourdi,
en 1654, Moliére avait repris la méme piéce de Barbieri Pannée
suivanie, mais il la laiesa dans le eadre italien et rendit la ecine
finale moins naturelle et inférieure 4 celle de son modéle dans
L’Etourdi, ou les Contretemps

Dans Sir Martin Mar-All, Vautenr euit Moliére pendant
les derniers actes, mais le dénouement de Moliére, plus invrai-
semblable, comme nous Iavons déja dit que celui de Barbieri
et de Quinault, ne pouvait convenir a I"Anglais. Il sait que les
jeunes filles n'ont que du mépris pour les nigauds, et qu'elles
n’ont généralement pas irés envie de les épouser. Warner (Masca-
rille) est intelligent, tandis que 1’étourderie de Sir Martin (Lélic)
dépasse les hornes normales. Assurément ,une jeune fille douée
d'un certain hon sens préférera Warner. Pour ne pas beurter les
préjugés sociaux de la belle jeune fille, 'anteur nous laisse soup-
conner que Warner n’est pas le domestique de Sir Martin, mais un
de ses amie ruiné récemment. Pour réhabiliter complétement War-
ner, Lord Dartmoutbh révéle i la compagnie que Warner est gon
parent. I1 possétde méme une propriété de huit cent mille livres
de rente, malheureusement hypothéquée aux trois quarts. Ainsi,
la belle Millisent pourra @e conduire en jeune fille raisonnable

5
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et épouser le jeune Warner. Afiu d’amener cette fin plns natu-
rellement, Vanteur a fait de Warner un personnage plus intelli-
gent que Mascarille, le eserviteur qui n’avertisait jamais son
maitre de ses plans.

L’anteur anglais montre moins d’indulgence envers Sir Martin
que Quinault et Meliére n’en avaient pour Cléandre ou Lélie.
Lélie est sentimental et manquc de personnalité.

En comparant I'Inavvertito avec les adaptations francaises
et anglaises, nous avons trouvé un moyen de eritigner I'ceuvre de
Moliére et celle de I'auteur de Sir Martin, nous avons en ontre
la possibilité de comparer les génies des différentes nations les
uns aux autres.

Comparone un passage de I'Etourdi avec sa traduction
auglaise:

MASCARILLE

Fut-il jamais au monde de plus heureux gargon?
Oh, que dans un moment Lélie aura de joie !

Sa maitresse en nos mains tombée par cette voie !
Recevoir tout le hien d’olt I'on attend tout le mal
et devenir heureux par la main dun rival !
Aprés ce rare exploit je veux que I'on e’appréte
& me peindre en héros, un laurier eur la téte,

Et qu’au baa du portrait, on mette en lettres d’or:
Vivar Mascarillus, fourbum imperator !

WARNER

Was there ever such lucky rogue as I ?

I had alwaye a good opinion of my wit

But would not think I had so much as I find.

I have now gained an opportunity

To carry away Mre. Millisent for my Master

To get his mistress by means of his rival,

To receive all his happiness where he could expect
Nothing but misery, After this expleit
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I will have Lilly draw me in the habit of a bero
With a laurel on my temples and an inscription below it
This is Warner, the flower of serving men’.

Voici encore un passage de Sir Martin qui nous montrera
comment son auteur fait de la Célie pen intelligente de Maoliére,
une jeune fille donée d'une perspicacité étonnante, spirituelle
dans la conversation et résolue dans sa conduite. Son admiration
pincére pour lingéniosité, le courage, I’endurance, son esprit
gportif en un mot, fait de cette jenne premiére une création
déliciense: Millisent sera suivie de toute une lignée de jeunes
fillea aussi intelligentes et aussi spirituelles, nne lignée qui abon-
tira aux cbarmantes Angelica et Millamant de William Congreve.

La voici arrivant de la campagne:

LADY DUPE
Sweet lady, I believe you bave brought all the feshness
of the country up to town with you.

MILLISENT
I came up, madam, as we country gentle-women use, at an
Easterterm, to the destruction of tarts and cheese-cakes, to see
a new play, buy a new gown, take a tour in the park, and se
down again to sleep with my forefathera

SIR JOHN
Rather, Madam, You are come up to the breaking of many
poor heart, that like mine will languish for you®.

Aprés avoir tant parlé de Sir Martin et de ses charmants
personnages, il serait piquant de savoir pourquoi nous n'en
nommons pas Iauteur. Clest gqu'il nous faut d’abord le découvrir.

! Etourdi, II, 8 — Sir Martin Mar-All, Act [ sc. 1.
* Sir Martin Mar-All, Act I, sc. I.



X. A la recherche de ’auteur
de Sir Martin Mar-All

Ouvrens un livre de critique littéraire traitant de Sir Martin.
Nous y voyens que cetie pidce est I'eeuvre de Jehu Dryden. Le
critique helge, que nous avons déja mentionné plusienrs fois,
J.E. Gillet, partage cet avis eomme en témeigne le titre d’un
de ses chapitres: Sir Martin Mar-All cr The Feigned Innocence,
par John Dryden. Veici les lignes en il nous présente Ianteur.
« John Dryden, le poéte qui, par ses défauts cemme par ses
gualités fut peut-étre le plus anglais .de tous les auteurs
britanniques, va transformer, adapter Moliére. » Dans son regis-
tre, le professeur Allardyce Nicoll mentienne Sir Madrtin sous le
nem de Dryden. Voici ee qu’il en dit: « Il semblerait que cetie
comédie ne scit qu'une piéce retravaillée par Dryden d’aprés
une traduction de I'Etourdi de Meliére faite par le duc de
Newcastle. Quoi qn’il en soit de Thistoire de sa composition,
il est évident cependant qu'elle fut écrite.. pour Te comédien
sans égal qu'était Nokes'.

On veoit que la critigque moderne admet comme un fait éta-
bli que Dryden eet Tauteur de Sir Martin. Sir Walter Scott,
Genest, Ward et leurs suneccesseurs parlenft Jd'une traduction
du due, dont Dryden aurait fait usage”.

D’ailleurs Iéditicn de 1691 de Sir Martin perte comme nem
d’autenr John Dryden. Cependant on pent se demander si cette

* Nigoll, op. cit., p. 216.
* Gillet, op. cit., p. 63.
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fameuse traduction a jamais existé, ear permsoune ne l’a vue.
La duchesse mettait religieusement de coté ee que som vénéré
époux écrivait, elle aurait gardé cette traduction parmi les
nombreuses esquisses de picces de Newcastle qui nous ont
été eonservées au chiteau de Welbecki Comme Nicoll semble
I'indiquer, I'histoire de la composition de notre piéce est emntou-
rée d’obseurité.

Ce probléme ne mériterait-il pas de retenir I'atteution de
la critique? Si c’est Dryden qui a la plus grande part du mérite
d’avoir adapté Moliére et de I'avoir laneé sur da seéne anglaise,
e’est lui que nous devons comsidérer eomme un uovateur —
lui qui d’erdinaire est si conservateur. Si au conmtraire William
Cavendish, Duke of Newcastle, sort vietorienx de la joiite,
c’est lui que nous devons counsidérer comme chef de file — des
auteurs comiques meoliéresques d'Angleterre. Alors cest @ lui
que revient la place des plns importantes que tenait Dryden
jusqu’a présent dans I’histoire de Moliére en Ang]elerre et dans
celle de la comédie anglaise.

Notre premiére tiche sera de distinguer la part véritable
de Dryden de celle de Newcastle.

Il nons faudra en premier lieu comparer Sir Martin Mar-
All 4 PUecuvre massive de Drydem. Ainsi nous réaliserons les
affinités que notre comédie présente avec lesprit de I'un et
de l'autre de ces auteurs, Newcastle et Dryden.

Dryden a adapté maint passage de Moliére, et méme toute
une comédie de cet auteur, YAmphitryon. Sa méthode révéle
sa conception de la vie. En romautique qu’il est, il fait de
I'Amphitryon une comédie remantique, une piéce héroique
méme. Comme dans toute son ceuvre — excepté Sir Martin —
les personnages prennent un je e sais quoi de trop sérieux.
Sous la plume de Dryden, les relations entre Jupiter et Aleméne
deviennent plus poétiques et plus romanesques qu'elles ne
I'étaient chez Meliére. Eu second lieu, il donne & ces persoun-
nages plus de noblesse et d’héroisme, et les oppose au groupe
Mercure — Sosie qu'il rend plue vulgaire. Alnsi, Jobn Dryden
accentue le contraste entre les classes eociales. Cette méthode dc
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différencistion sociale apparait dans toutes les ccuvres de Dryden
— ssul dsns Sir Martin.

Au contraire, dans cette derniére, la ligne de démarcation
entre les couches de la société est estompée. L’auteur met P'aristo-
cratiec de D'esprit an-dessus de celle de la naissance. Millisent
refuse le gentilhomme qui est étourdi pour épouser son servi-
teur intelligent.

Ceci établi est-il vraisemblable que Dryden ait été partisan
du baroque jusqn’au mois d’aciit 1667, qu'il se soit transformé
au point dobserver la vie de maniére objective ainsi que I'antenr
de Sir Martin, et qu'ensuite il ee soit remis a écrire des piéces
romantiques ‘et héroiques comme auparavant? L'auteur de Sir
Martin contemplait Je spectacle qu'offre la vie avec un certain
détachement, un scepticisme qui rappelle les grands classiques.

[D’antre part on peut se demander comment il se fait gue
Dryden, qui aurait réussi a créer des personnages d'un haut
comique tels que Sir Martin ou John Moody, ne réussira plus
jamais, dans toutes les comédies qu'il écrira aprés 1667, & pren-
dre ses persomnages un peu moins au sérieux.

A cela on nous objectera peut-étre que ce ne serait pas la
premiére foig qu'un aumteur opére de ces volte-faces étonnantes!
Dryden me cherchait qu'a plaire au plublic. Comme Taffirme
M. Nicoll, il a passé sa vie & sonder les gofits des spectateums.
Msie reporter la responsabilité de ce changement sur ces derniers,
n'eat-ce pas prétendre qu'ils ont eux-mémes accompli ces mulii-
ples volte-faces. Si c’était le cas, ils les auraient imposées & tous
les autres auteurs qui ne chenchaient pas moins a leur plaire.
Or, commue ces auteurs n’ont pas changé brusquement leur style
dans les années 1666/7, toute ceite théorie ne résiste pas & un
e£xamen sérieux.

Un autre critique, Ned Bliss Allen, améne de I'eau & notre
moulin sans en avoir I'intention, en s'efforcant de prouver que
Dryden sait peindre les mceurs, qu'il est un réaliste par le seul
fait qu'il a écrit Sir Martin, peintare de moecure. Rien ne saurait
mieux prouver gque Dryden n’est pas, en général, un observateur
des moeurs, qu'il ne se soucie pas de les transposer sur la ecéne.
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Les titres de ses piéces indiquent suffisamment ce qui T'intéresse.
Dans Secret Love, An Evening’s Love, AUl for Love ou Marriage d
la mode, il livre & Yétude des relations entre les représentants
de deux sexes. Partout -c’est le flirt e1 I'amour qu’il met au
premier plan de ses comédies.

Rappelons i ce propoe que la majenre partie des contem-
porains de Dryden, sinon tous, &intéressaient 3 la peinture des
meeurs pensons & Etberege, Shadwell, Wycherley ou au duc de
Neweastle. Celui-ct avait écrit, em collaboration avec James
Shirley, des pices dans lesquelles il faisait le tableau d’une School
of Fashion, d'une Ecole de la Mode. Il ¥ dénén(;ait les modes
importées de France, mal imitées, la vanité de l'affectation des
précienx, la futilité de la vie d'un majire de danse qui n'a
d’autre but dans la vie que de savoir bien danser.

Chose digne d’étre retenue, 'auteur de Sir Martin a trouvé
des thémes tous semhlables 4 ceux de Newcastle. 11 se moque de
la préciositd, des maniéres imitées de France, il tourne en ridi-
cule la répétition continuelle de « pardonnez-moi, pardonnez-
moi » et « enfin, enfin » ainsi que la ficheuse habitude de dire
«you have reason » (vous avez raisom) pour «you are right »,
uue locution qu'on rencontre dans d’autres pikces de 1667, par
exemple dans les Chances de Buckingham.

Objectif, I'auteur de Sir Mariin ne condamne pas absolu-
ment ces moeurs. Avec ea honne humeur habituelle il leur donne
un avocat dans Sir John Swallow. Malheureusement la page dans
laquelle Sir John défend la gallomanie de Sir Martin (Ci) a été
omise dans le second quarto ainsi que deux autres pages (Cs et
H:) dout nous ne connaissons pas le contenu .

Pour toutes ces raisons, Dryden ne peut étre Pauteur de ces
pages, lui qui attaque sans merci la galomante dans sa préface
de The Rival-Ladies (1664) et de An Evening's Love; en revan-
che, il n’est pas impossible qu’il soit auteur des coupures.

Si la conception de la vie de Dryden et celle de I'anteur de
Sir Martin sont & l'antipode I'une de Tautre, leurs différentes

* V. Dobell, Percy John, John Dryden, Bibliographical Memorandum,
n. 7 et 30, cité par Allen, N. B,, op. cit.,, p. 219.
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attitudes vis-a-vis du texte original me eont pas moins diamé-
tralement apposées. Allen moutre dans aon bel ouvrage sur les
sources des pitces de Dryden que celui-ci ne témoigne aueun
respect pour la personualité de 'auteur dont il adapte Tecuvre.
Que l'autenr en question s’appelle Pétrone, Plaute, Scudéry,
Quinault ou Moliére, sa création n’a pas de valeur originale, elle
ne préeente que du matéric]l plus ou moins susceptible d’&tre
employé et transformé par le génie du grand John Dryden. Ned
Bliss Allen venant & parler de Sir Martin, e'étonne que Dryden
change de méthode en respectant T'original dans cette pidce
pour des raisons qu'on ignore. Allen trouve cependaut une hypo-
thése. Dryden aurait suivi de prés le texte frangais parce qu’il
avoue qu’il n'écrit qu'une adaptation de Moliére, tandie que dans
ges autres ceuvres il (ait passer ees adaptations pour des créations
ariginales, fruit de son aeul génie, et il transformerait autant que
possible le texte original pour cacher ses emprunts.

Allen oublie que Dryden trausforme bel et bien FAmphi-
tryon tout en reconnaissant dans la préface qu'il suit le texte de
Maligre,

Cet exemple, montre qu’une fausse attribution comme celle
qu'on a faite pour Sir Martin, peut mettrec la critique dans
une situation difficile dont elle né peut sortir qu'avec des tours
de force, gu’au moyen de spéculations invraisemblables et d’hypo-
théses hoiteuses !

Ainsi, Dryden et I'auteur de Sir Martin aont a I’antipode T'un
de Tautre pour leur conception de la vie, leur méthode, leur
esprit, leur attitude & ’égard du spectacle qu'offre le monde ct
vig-a-vis d'une cuvre originale comme celle de Moliére; ils lc
sont auss:k quant & leur technique et & la structure de leurs
ouvrages.

= Cest avec une certaine perplexité gque Ned Bliss Allen remar-
que la différence qui existe entre la composition de Sir Martin
Mar-All que Dryden aurait écrite en 1667 et An Evening’s Love
qu'il fait joner l'année suivanie. Pour la premiére piéce, il tra-
duit de longs passages de Pierre Quinault et de Moliére, il a'ins-
pire de scénes de Shakerley Marmion et de M. du Parc. A tout
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cela il ajoute encore une poésie traduite de Voitnre. De ce
mélange apparent, il réussit 4 faire un tont dont les parties sont
en parfaite harmonie.

Par contre, dane ses antres cuvres, Dryden ne réussit pas
toujonrs 4 créer l'unité. Dans la pidce qu'il rédige immédiate.
ment aprés Sir Martin, An Evening's Love, il se sert également
de matiéres de différents genres, de Calderon ct de Corncille,
de Quinault et de Moliére, de Scudéry et de Pétrone et d’antres
encore. Mais aprés g'étre moniré capable de synthése dans Sir
Martin P’année précédente, il écrit une pidce qni péche par son
mangne total d'nnité, une piéee des plus hétérogines. Si Dryden
était vraiment 'auteur de Sir Martin Mar-All, qu*aurait-i fait de
son adresse @ nouer les intrigues, de son talent & les faire converger
et @ amener le dénonement des situations d'une fagon si naturelle ?

Non, Dryden a toujours été le disciple fervent des écoles
hispano-fleicheriennes et espagnoles contemporaines, il a tonjonrs
cherché a intéresser son anditoire par des complications et des
intrigues enchevétrées.

Sans mégliger ces moyens dramatiques, 'avteur de Sir Martin
cherche & satisfaire un idéal plus élevé. Il veut peindre des
portraits vivants comme ceux dn vieux Moody, le <« Swash-
Buneklers oti adhérent des modes antédilnviennes du temps
d’Elisabeth et du gentilhomme stupide, Sir Martin. 11 crée des
personnalités. I1 a le sens de la situation théatrale; voyez la
scéne du luth qui témoigne pent-étre d'nne réminiscence de
VHistoire Comique de Francion de Charles Sorel, alias N. de
Moulinet, sieur du Pare

Eu plus de ses qgualitée scéniques, Sir Martin Mar-All se
distingue du reste de I'cuvre de Dryden par sa valeur comique,
il n’est gnére nécessaire de le répéter aprés avoir cité le récit de
Pepys sur la réception de la piéce. Puisque M. Nicoll parle de
Newcastle comme d'un intermédiaire probable entre Moliére et
Dryden, examinons sl c'est & lui que nous devrions les hautes
qualités seéniqnes et comignes de la piéce.

Au début de Tannée 1667, Newcastle it joner une comsédie
amusante, The Humourous Lovers. Elle était connue pour ses
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gigues, ses chants lyriques et surtout pour sa rcprésentation d'un
théitre sur la scéne. Comme les autres oenvres de Newecastle, elle
brillait par son esprit, et par son comique. Le critique sévére
Langbaine déclare que Newcastle avait la juste conception de
Thumour de la comédie, ot que cette connaissance lui venait de
I'enseignement du grand Ben Joneon lui-méme’. Richard Brome,
le céldbre anteur dramatique, dit de la premiére comédie de
Newecastle, la seule qu'sn n'ait pas osé attribuer 4 d’autres, The
Variety:

I would depese each scene appeared to me
An act of wit, cach act a comedy,

And all was euch, to all that understood

As knowing Jonson, swore by god, ’twas good *.

Comment venton qu'un auteur pen doué pour le comique
comme Dryden, soit capable d’améliorer une comédie de New-
castle? Lui qui présentait 'année suivante an duc une piéce qu’il
n'osait lui soumettre qu'avec hésitation, An Evening’s Love. <1
pretend. not, écrivait-il dane la préface, 1 pretend not that I can
write humour ». :

Ainsi, d’aprés le contenu et la forme de Sir Martin, la part
de Dryden dans la composition de cette comédie semble négli-
geable.

Maie voyons encore ei, par sa formation, eon attitude a
Tégard de la France ¢t son opinion sur les adaptations des
auteurs francais, Dryden pourrait quand méme é&tre I'ambassa-
deur de Moliére en Angleterre. Dans sa préface aux Rival-Ladies
de 1664, Dryden déclare, aprés aveir parlé des pitces italiennes
et espagnoles: « Quant aux francaiees, je ne les nomme pas, car
la fatalité veut que nos compatriotes n’adoptent des Frangais que
leurs modes les plus extravagantes ainsi que Jes friperies de leur
marchandise ». Dans la Préface de 1671 du Mock Astrologer,
Dryden qui, eelon la critique actuelle, aurait lancé la vogue des

* V. Dict. of Nat. Biography, art. Newcastle.
* Note.
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comédies francaises, va' Jusqu’a aitaquer la mode des traductions
frangaises: ¢ Aprés tout, écrit-il, il faut se rendre compte que la
plipart des comédics écrites derniérement, sont trop imprégnées
de T'esprit de la farce. Il en adviendra toujours ainei des piéces
frangaises. Car manquant de jugement pour créer ou maintenir des
caractéres vrais, leurs auteurs comiques s'efforcent de couvrir le
défaut de leurs piéces par des gestes et des grimaces ridicules » ",

Dryden parle d'un auteur et acteur comique frangais connu
pour ses grimacea et qui faisait mourir de rirc le parterre. Il
g'agit évidemment de Moliére. Dryden n’éprouvait aucune sympa-
thie pour celui-ci. Ce n’est certainement pas lui qui se scrait
efforcé de le faire connaitre en Angleterre.

Newcastle, au contraire, était un des premiers moliéristes du
monde. Nous "avons vu inviter 4 sa table le maitre de Molidre
ou celui qu'on counsidére comme tel, Gassendi. Newcastle &'inté-
ressait aux thédtres parisiens, il alla voir les piéces qu'on donnait
a I'Hétel de Bourgogne, o0 Pierre Quinault faisait jouer son
Amant Indiscret ou Le Maitre Etourdi encore pendant le séjour
de Newcastle 3 Paris en 1654, D’ailleurs cet auteur était connu
en Angleterre, son Agrippa fut traduit par Dancer et foumnit a
Sir William Lower le sujet de sa pitee The Amorous Phantasme.

Un autre fait vient éclaircir T'histoire de Molidre en Angle-
terre. Le premier traducteur de Moliére, Richard Flecknoe, dédie
ga piéee an duc et & la duchesse de Newcastle et parle avec
admiration de Moliére. Newcastle dut lire la piéce et se rendit
compte des ressburces que la comédie de Molitre ponrrait fournir
au thédtre anglais. Retiré de la politique et répudiant la vie
mondaine, installé dans son magnifique chiteaun de Welbeck oun
dans son hétel & Londres, Newcastle prit plaisir & composer une
comedie. Comme pour ses aulres piéces, ce richissime mécéne se
faieait aider par un jeune auteur comique pour metlre son ceuvre
au point. Cette fois son choix tombe sur John Pryden qui venait
de donner quatre picees au public en moins de quatre ans et dont

? ¢ And this must of necessity fall out, till we forbear the trans-

lation of French plavs..® Dryden, John, The Works of, cd. Walter
Scott/Saintsbury, vol. I1I, 242,
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la eituation financiére n'était pas brillante. Pour le récompenser,
Newcastle lui aurait fait iransférer les bénéfices de la représen-
tation de Sir Martin, c’est-a-dire les rentrées de la troisiéme
soirée. Vingt ans plus tard, Sir Charles Sedley agit de la méme
maniére a la fois généreuse et élégante 4 1'égard de son protégé
comme il le dit dans la préface au lecteur de Bellumire or The
Mistress ', Sedley aurait méme essayé de faire passer sa comédie
pour celle de son ami moins riche. Peut-&tre Newcastle a-t-il usé
du méme procédé, ainsi e’ekpliquerait pourquoi Pepys semble
attribuer a Dryden une part importante dans la genéee de la piéce.

Quoi qu’il en soit, Dryden choisit la premiére occasion qui
s'offre & lui aprés la représentation de Sir Martin pour remercier
le duc de sa générosité en Iui dédiant An Evening's Love or The
Mock Astrologer, Ce ne fut que longtemps aprés la mort du duc
survenue en 1676, que Dryden fit passer Sir Martin pour une de
ses ccuvres, Les coniemporaine s'en étonnérent, Langbaine et
Reed entre autres, mais les lois eur la propriété intellectuelle
w'existant pas & cette époque, ils m’eurent pas la possibilité de
remetire la chose an point. Ainsi, Sir Martin Mar-AIl resta pour
toute la postérité et jusqu’d ce jour, un chef-d’ceuvre de Dryden,
le grand novateur. .

Il existe des preuves irréfutables établissant avec certitude
que Dryden ne peut &tre 1'autcur de Sir Mertin, une ccuvre
authentique de Newcastle. Voici la premiére:

Maloue et Nicoll citent une piéce qui servira i étayer notre
théorie. Il s’agit d'une pétition que des actenrs du Théatre Royal
adressérent au Roi. Ils se plaignent que Dryden a rompu ses
engagements en faisant jouer une pidee (Oedipus) par la Troupe

‘Ducale. ¢« M. Dryden g'étant engagé a écrire troie piéces par an,
disent-ils, ce M. Dryden fut adamis et conservé comme participant
aux hénéfices du Thédtre Royal pour maintes années. »* Dryden
ne pouvait pas faire jouer une de ses piéces par la coneurrence,
Je Théatre Ducal, sans provoquer une opposition violente de la
part des dirigeants de son théitre. Comme Sir Martin Mar-All

* V. De Sola Pinto, Sir Charles Sedley, p. 170 ss.
1 ¥V, Nicoll, p. 294 mote; il cite Malone, Lifec of Dryden.
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a &té joué par le Théitre Ducal — il est facile de s’en assurer en
consultant son répertoire et le Journal de Pepys — et que le
Théatre Royal n'y eut aucune objection, il est siir et certain que
Sir Martin w'est pas de Dryden. Newcastle, par contre, donnait
régulidrement toutes ses nouvelles productions & Davenant qu'il
avait fait chevalier dans le temps ou il Stait & la téte des troupes
du Roi d’Angleterre.

Une autre preuve nous est fournie par Downes, le soufflenr
contemporain, qui nomme Newcastle comme 'aulenr de notre
comédie et ajoute que le duc la donna a Dryden pour qu'il
Padaptit 6 la scéne. Ces indications prétaient cependant & un
malentendu .L’historien Isaac Reed, dont 'exemplaire du Roscius
Anglicanus de Downes a é1é conservé au British Museum, lut la
© note de Downes et la rectifia. En marge, il nota que Sir Martin
Mar-All était inscrit dans les registres de la Compagnie des
Libraires, la Stationer’s Company i la date du 24 juin 1668 —
non pas eous le nom du fameux escamoteur de piéces Dryden
— mais sous celui du Duke of Newcastle, Il nous semble difficile
de fournir une preuve plus évidente.

Un témoin oculaire de la représentation de Sir Martin Mar-
All en 1667, Pepys, note dans son Journal le 16 aofit: « Vu Sir
Martin Mar-All, mne pitce écrite par Milord le duc de New-
castle, mais qui a ét¢ — comme tout le monde le dit — corrigée
par Dryden (corrected by Dryden) ». C’est pour montrer que ces
corrections, ce travail d’adaptation 4 la scéne ne pounvaient étre
d’importance que nous avons été obligés d’analyser d'une maniére
si détaillée notre comédie.

On nous reprochera peut-étre d’avoir apporté un zéle exagéré
a réintégrer Newcastle daus ees droits d’auteur de Sir Martin Mar-
AllL

Cette erreur étant corrigée, nous répondrons qu'’il n’en fallait
pae moins pour détruire une légende ei fortement implantée. Il
nous restera a4 monirer comment il put arriver gquaujourd’hui
eucore personne ne se doute de la vérité

Observons en premier lieu qu'aux XVII® et XVIII® siécles
les Anglais v’imprimaient pas toujours le nom de I'auteur sur
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la page du titre. Selon la contume, on ne publiait une comédie
qu'aprés qu'elle efit remporté un beau succés sur la ecéne. Le
nom de I'auteur étaut nniversellement connu, il paraissait superflu
de le rappeler. Ainsi, il existe en Angleterre un. grand nombre de
piéces anonymes et une quantité étonnante et de iragédies et de
comédies qui sont atiribuées au hasard a I'un ou l'autre des
dramaturges a4 la mode.

Les piéces anonymes écrites sous Jagnes I°" sont somvent
attribuées 4 Beaumont et Fletcber; sous Charles 1°" & Pavenant
ou 3 Shirley; sous 1a Restauration i Davenam {The Playhouse
to be let) ou 3 Dryden (The Mall, or the Meodish Lovers). Les
pi¢ces anouymes écrites sous la Reine Anne ou George I'" ont
été inscrites au nom de Colley Cibber. Ainsi, le eélébre professeur
Bateson est amené i dire au début de son Chapitre sur Cibber
dans son ouvrage The Comic Drama of the Eighteenth Century
« que l'examen de la position de Cibber comme auteur drama-
tique est rendue complexe par le fait qu'un certain nombre de
piéces qui passeni sous son nom ne sont vraiment les siemmes
que par courtoisie ». .

Considérée en soi, la fansse attribution de The Playhouse
to be let et de Sir Martin Mar-All présente de intérét. Mais ce
n'est que gnand nous la  mettons dans won cadre, le probléme
de l'identiié de 'autenr qui se pose en général pour itoute une
catégorie d’ccuvres de la littérature dramatique anglaise, qu’il
prend toute son importance,

L’omission dn nmom d’auteur sur la premiére page de la
comédie a donc été fatale &4 Newcastle aussi bien qu'a d’autres.
Deux ans aprés la mort du due, en 1673, parait nne nouvelle
édition, la troisiéme d'aprés Nicoll et Gillet, qui ne porte pas
de nom d’anteur, Et peu 3 peu, Newcastle tombe dans l'oubli,
tandis que John Dryden arrive an faite de sa gloire sons le
dernier Stuart, Jaques II, et régne euw patriarche littéraire an
Will's Coffee-House. Pour douner plus d’éclat 3 sa renommeée,
il s'ingénie & adopter un certain nombre de piteces orphelines qui
ont du succds. Gérard Langhaine le coustate en 1691 dans
son Essay on Dryden: ¢« M. Dryden est I'auteur dramatique le
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plus volumineux de notre ige, car il existe déja vingt piéces
provenant de sa plume. IPaprés les premiéres pages de ses ouvra-
ges, poursuit-il, leur auteur aurait l'intentiou de convainere le
monde que c'est vrai». Langbaine de continuer avec malice:
« D’ancuns cependant se sont permis de mettre la vérité de ces
attributions en question et de propager une autre opinion dans
le monde ».

La méme année paraissait chez Henry Herringman, & I’Anere
Bleue du Passage Infériear de 1a Nouvelle Bourse, une comédic
intitulée Sir Martin Mer-All, avee l'indication: « As it is Acted
by their Majesties Servants. By Mr. Dryden ». L'existence de
cette édition est inconnue aux éditeurs plus récents de la pié