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Del miles gloriosus al figurén: los origenes de la
comedia de figurén en La contienda de Garcia de
Paredes y el capitdn Juan de Urbina (1600), de
Lope de Vega
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Las nuevas tendencias de la erftica literaria han dejado injustamente relegadas
muchas cuestiones terminoldgicas que los historiadores de la comedia del Siglo
de Oro espanol todavia no habian resuelto, Ello se debe a que las corrientes ac-
tunles enfatizan los andlisis independientes y sinerénicos, casi aislados en su mo-
mento historico, de las obras o Lemas elegidos, reflejando asf en ¢ campo de la
histara de u literatura tendencias que se manifiestan también en otras discipli-
nas los estudios de caso, la microhistoria al estilo de 1a vevista Ainales d'histoire
€conomigue el sociale, etc. Curiosamente, en una época que profesa una fe sélida
en el contexto v |a historia cultural, los andlisis sincrénicos casi han sustituido a
los dincronicos. De este modo, eseasean los trabajos que examinan el origen, desa-
rollo v evolucion de temas o motivos —al estilo de Ernst Robert Curtius! o Simon
"‘: f'"’ﬁ'-z:zs-"—. tribajos que estudien concretamente como los dramaturgos del
Siglo de Oro adaptan los recursos rradicionales a las circunstancias de su ambicen-
!r’: Cultursl. Desgraciadamente, esta tendencia de la critica contemporanea ha de-
1ado sin resolver algunos puntos terminolégicos de suma importancia, como la de
r: n‘mtj?zd ‘v m"gnnes de la comedia de ligurdn, gue es lo que precisamente in-
gsolver este volumen.
o

Brin F":-Wl’-f& Ernst Roberr, Enrapentn Literature amd tre Latin Middle Ages. trad. de Willard B, Tk
> —on. Priniceton University, 1990,

o Vosiens. Sinen A, «Lope de Vega ¥ Titcimanss, Revisra de firerature 21-22-(1962), pp. 5-33; Linpis
=20 ¥ [ truddicign vocidental. Valencia, Soler, 1977-
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Siguiendo este afan, nuestro articulo combina el interds taxondmico y diace
nico de Ia critica tradicional con el énfasis en la sincronia y el contexio ©
de las tendencias actuales. Para cllo, estudiamos primeramente las caracteristic
de la comedia de figurdn, reflexionando sobre Ia historia critica del término, ¥,
discusiones, a veces casi bizantinas, que ha provocade. En segundo lugar, p
tamos un estudio de caso de una comedia de Lope de Vega, La contienda de.
de Paredes v el capitén Juan de Urbina (1600), analizando los elementos
nescos de los dos personajes principales de la obra ¥, lo que es més imp
estudidndola como predecesora de las comedias de ligurdn «clisicas» de
gunda mitad del siglo Xvi1. Para ello, identificaremos y analizaremos las f
de Ia comedia lopesca con el fin de demostrar que para crear sus figurones L
se baso en el tépico clasico del miles gloriosus, recibido a través del canto XX!
del Carlo famoso (1566), de Luis Zapata de Chaves.* Ademds, explicarem
peculiaridades del contexto cultural de finales del siglo xvt hicieron que el
se interesara en ¢l tdpico latino, ¥ que lo transformara en el peculiar sub
de la comedia de figurén. '

Para definir el término «comedia de figuréns, y trazar una breve historia
comentarios que ha suscitado, conviene comenzar aclarando el origen de:
gorfa, que, como sefala Frédéric Serralta, acufiaron los criticos literarios di
chescos,® pues el subgénero experimentd un gran auge precisamente en
glo.® Hemos encontrado el término por primera vez en la segunda edicién:
Poética de Ignacio de Luzan: «las que propiamente son comedias, esto es, )
llaman de figurén, porque pintan v ridiculizan los vicios o sandeces de

' VEGA, Lope de, La contienda de Garcia de Paredes y ¢l capitdn Juan de Urbina, en El Sq
Extremuadura: Diego Garein de Paredes en lu lizeratura espanola del siglo xvi, ed, de Antonio’
Jiménez, Newark. Juan de la Cuests, 2006, pp. 168-345.

* ZapATA DE CHAVES, Luis, «Los origenes de la contlenda: el Carlo famuse, de Luis Zapay
vess, en El Sanvdn de Extrestadura: Diego Garcin de Piredes ¢n la literainre espuiiola del siglo
de Antonio Sinchez Jiménez, Newark, Juar de la Cuestn, 2006, pp, 90-167.

* SERRALTA, Fridéric, «Sobre el “pre-figuran” en trés comedias de Lope (Los melindres
Los hidalgos del aldea v El atesenie en el lugar)=, Critiedn 87-89 (2003), pp: 827-836, p. 831, L
«figuréns s un aumentativo de «figures, que va en & sighs Vil significaba spersonajes (Cow
HORDZCO, Sebactian de, Tesorn de In lengun castellana o espaitoly, ed. de Ignacio Arellano
Zzfr=, Madrid. Iberoamericana, 2006, p. 902}

* De hechs, todavia lo utilizan frecuentemente ¥, al parecer, sin gran polémica, los hist
que se ocupan del teatro dieciochesco. Por siemple, Emilio Palacios Ferndndez afirma que,
=l género «ofrece obras maestras en fa edad durea=, <madura en el setecientos» (PALAC
sANDEZ. Emilin, «El teztro tardobarraco ¥ los nueves géncros dicciochescoss, en Histors
sspafiol I, Del siglo XVIT a bz época estual, ed. de Fernando Domeénech Rico v Emilio
Madrid, Gredas, 2003, pp. 1553-1376; p. 1571). Véase tambida al respecto Médmée
L'art dramatigue en Espagne dans la premigre migitie du XV sidele, Toulouse, Unive
louse-Le Mirail, 1983).



sieciochesca de «figurén» de manera poco precisa, para desighar simplemente un
sersonaje hiperbélico v ridiculo,® pero otros estudiosos se han esflorzado por fijar
un uso riguroso del término. Entre estas definiciones destaca la de Ignacio Arella-

00 v Victor Garcia Ruiz, segun los cuales:

| figurdn podria caracterizarse como persanaje lundamentalmente ridiculo marcado
por ciertas peculiaridades que le separan de los demis y lo convierten inconscientemens-
j= en objeto de risa. Este defecto no ha de ser exclusivamente la mianfa nobiliaria sino
los distintos vicios marales, manifestados en su conducta o en su lengua: la presuncidn
ile In posicidn social o del amractive fisico; la necedad; Ja tacaiieria; la pedanterfa culta;
In torpeza del lenguaje amoroso o comunicativo; la cobardfa; la credulidad; el desgra-

craddo aspecto Asico o indumentario, Sobre estos preceptos, con gradaciones gque legan

o 1o ridivulo inverosimil, se levanta la estirpe de los figurones.?

A estos requisitos esenciales (ridfculo inconsciente, vicios morales que se
manihestan externamente)'? claramente delineados, otros criticos vy especialistas
en la comedia durea han anadido algunas matizaciones de importancia. Asi,
Serralta senala que «para que pueda considerirsele un figurén como elemento
central del subgénero dramatico al que ha dado su nombre, el personaje ridiculo
licne gue ser totalmente incapaz de enmienda, o sea que [ha de) seguir siéndolo
haste el final de la obras.!'! Estas caracteristicas concretas sirven para diferen-
car &l figurdn de otros personajes que evolucionan desde posiciones reproba-
bles v ridiculas al comienzo de la comedia hacia una anagnorisis y redencién
final ' Ademas, también resullan Gtiles para separar al [igurén del gracioso,

—

_Lbtis gnacio de, La pietica  reglas de-la popsia en general v de sus diversas especies (Ediciones
"lf 17y 1789), ed. de Isahel M, Cid de Sirgado, Madrid, Cdredra, 1974, p, 304,
£ {0 que hace, par efemplo, Moore (MOGRE, John A, «ls Truth Relative for Cervantes?s, Hispu-
g 34 119313, pp. 660-682, p. 661),
| ARELLANG, lpnacio, y Victor GARCLA RUIZ, «Calderdn v la comedia de igurtns, en Bl agua mansa
! Gudrdate de] agud mansa, de Pedro Calderdn de ln Barvea, ed. de Ignacio Arellano y Victor Garciz
L ?-: Kasel Reichenberser, {589, pp. 42-51, p. 42
e Ange! Valbuena Prat incide en estas caracteristicas en su definicion: «lipo de comedia que sucle
m:’*—’*‘-' enly representacidn de un persnnaje exageradamente ridiculo gue personifica un determi-
193;'; :CE% 7;)de?1’ec£u morals (VALBUENA Prar, Angel, Historia del tearro espaniol, Barcelona, Noguer,
., SERRALTA, 2003, p, 829
e :1.—-‘/_ v s cuenta entre estos ﬁlrim_ns dramas que nu pueden clasificarse como comedias de fgu-
No :'1;: oh1as de Lope de Ve, Los melindres de Belisa v La dama boba, v una de Jumn iz de Alarcon,
T5¥ il gue por bien no venga (2003, p. 8290, Est dltima comedia ha despertado tma peguesia
TR pues zlgunes erfticos sostienen, coma Serralta, gue ¢l protagonista —Don Domingo de Don
. UG 25 un figurdn (SAKCHEZ JIMENEZ, Antonio, «Cuellos, valonas, golillas: leyes suntuarias v
L“ &’mixdmca =0 No hay mal gue por bien no venge. de Jusn Ruiz de Alarcons, Bulletin of the Comediantes



pues este ultimo, aunque de igual modo resulta ridiculo —aunque a menuda
consciente, y no inconscientemnente—, no es el «elemento central» de la obral4
sino un personaje subordinade a la accién principal.!® Tncidiendo en estas
zaciones, Olga Fernindez Ferndandez propone una definicién quizis todavia
completa:

La comedia de figurdn es un tipo de comedia popular humoristico-satirica que se
rrolla durante los siglos Xvii y XViTT ¥ gue tiene como principales caracteristicas e] ¢
protagonizada por un personaje ridiculo, tanto por su aspecto fisico como por
cologia, mediante el cual se critican defectos humanos, mds o menoes graves, ¥
tamientos sociales negativos, casi sicmpre llegando a lo grotesco. Dicho person;
el soporte principal de la comicidad de la obra y supera la importanciu del graci
la comedia durea !¢ ‘

34 (2002), pp. 91-113, pp. 107- 108; VALRUENA PRAT, 1956, p. 191}, mientrns que oteos s qu
por tal (LANOT, Jean-Ravmond, y Marc VITSE, «Elements pour une théorie du [Tgurons, Canve
(1976), pp 189-213, p. 189; Romiloyez CEFEDA, Enrigue, «En torno ol sentido y la I’mmnvdi‘
sl quee por bien nu venga (Juan Ruiz de Alarcdn)s, en Renuissance and Golden Age Essays,
aof D. W McPheeters. ed. de Bruno Damiani, Potamac, MD, Scripta Humanisticn, 1986, np. 2
P 206; WESBER, Alison, «La cxcentricidad ¥ la normien dos comeding de Rude de Alaredns, @
del Sexte Congress Internacionad de Hispanises eelebrado en Toronto def 22 al 26 de agosi del
de Alun M. Gordon v Evelyn Rugg, Toronto, University of Toranta, 1980, pp. 783-785,
LLIAMSEN, Vern G., «Estudio preliminare, en Don Domingo de Don Blas (No hay mal gue.
vengal, de Juan Ruiz de Alarcdn, od de Vern G. Williamsen, Valencia, Estudios de Hispan
PP 7-22, . 13).
" Alsunos criticos parccen tener dificultades parn difevenciar estos dos persanujes, de
¢l figurén «congenia espivimalmente con el inevitable praciosos (PALACIOS FERNANDEY, 2003,
1571). Esta confusién va preocupaba a Jean-Raymond Lanot y Marc Vitsa (1976, p. 19650
“ Javier Huerta Calvo hahfa seaulado va, con palabras semefantes a las de Serrabta, que el
g5 UN PETSOnAje gue, en razén de un vicio particulan, [muestra] un comportamiento o hahbito at
les; [v] acapars bz atencidn del entremess, hasta el punto de que los otros personajes apu;'ﬂ"
su alrededor stn que tengan una actividad manifiesta al nbjeto de ridiculizura aguels (H
Tavier, El nueve momdo de la risa. Estding sobre ol teatro breve v la comicidad en los:-Sig
Palma de Mallorca. Oro Viejo, 1993, pp. 62-63).
" Siguiende csia precision, Serralia le niega el titulo do comedia de figurdn a una-obr
que normalments ha sido considerada coma tal Se mata de Los fudalgos del aldea, pues aung
ta entiende yue Don Blas resubia un <fgurdn cabal v campletas en lo que respecta a s
fisicas, psicolégicos, de indumentaria ¥ de compontamienios, que ademds conserva hiasta
la obra, por otra parte Don Blas no es <l protagonisia. Por tantn, para el critico francés
del aldea no &5 una scomedia d= figurdne, sino una scomedia con figurdne, con Dou Blase
de sxuper-Fracicsos (SERRALTA 2003, pp. 831-332) "
* FeprNANDEZ FERNANDEZ, Olgs, =Las estructuras funcionales de la comedia de Aparsa:
del figurdn en Enire bobos anda =l juego=, en Francisco Rojas Zorilla, pocia dramudiico, Ach
Jornadas de Teairo Cidsico, ed. @e Felipe B. Pedraza Jiménez ¢f alfi, Almagm, Universidad de
Mancha, 2000, pp. 133:14%, p. 135



Fernandez Fernandez precisa, como Servalta, la diferencia entre figurdn y gracio-
50,'7 pero ademias afiade otro elemento esencial a la etiqueta; la caracterizacién sati-
rica. La comedia de fimurdn es una sdtira segiin las categorias criticas clasicas uiili-
cadas en el siglo XVII, pues utiliza el humor para criticar (y de ese modo localizar y
caorregir) vicios morales y sociales. Asf lo enlienden también otros criticos, como
Ralph E. White, que enfatizan el aspecto de satira social del subgénero,!® o Place,
que sostiene, concretamente, que las comedias de figurdn tienen un elemento santi-
valans que satiriza el comportamiento caballeresco de algunas capas sociales. '? Pa-
lacios Ferndndez resalta también el didactismo del subgénero, pues no en vano parte
ce la definicién de Luzan, que refina hasta delinear la comedia de figurdn como un:

género del teatro popular euyo argumento gira en torno a un personaje ridiculo por su
apariencia o su mentalidad, y que se presenta como un ejemplo pablico para extraer
una ensefianza social o moral, Estd [ormiado por los sipuientes elementos estructurales:
s uni comedia de personaje, con valores costumbristas, con una trama envuelta en en-
redos, que hace un uso excesivo del ridiculo, y se escribe con una finalidad didactica.
(2003, p. 1572)

Ademas de enfatizar esa intencién moral y el elemento ridiculo, Palacios Fer-
nandez subraya la relacion de la comedia de ligurén con la de costumbres («valo-
res costumbristass), hacia la que evoluciona con el andar del siglo xvin,*? Por otra
parte, ¢l mismo estudioso especifica que, estructuralmente, estas comedias de
figuron se suelen dividir en sepisodios varios» (1572)' Por dltimo, Jean-
Raymond Lanot afiade a este panorama que los otros personajes de las comedias
animalizan a los Agurones, tildindoles cominmente de bestias,?? algo, por otra
purte, coherente con el cardcter grotesco de estas liguras.

En realidad, Edwin B, Place va habia enfatizado esta diferencia muchos afios antes: «The term
omtiedia de fignrn Is usually defined as being a kind of seventeenth-cenmry eomedia in which the
*eading rivle (excluding that of the gracioso, o clownish servant type) is a ridiculous and exaggerated
Y82 generally portraying o preswmptusus, conceited, and ipnorant persons (PLACE, Edwin B., «Notes
M the Grotesque: The Comedia de Figurin at Home and Abroads, PMLA 54 (1939), pp. 412421,
B-412) Sin embargo, Place estuvo menos afortunado al allrmar que las caracteristicas grotescas de

o ?'E-uenca los separan de los graciosos (1939, p 417).

B WHITE, Ralph B, «The Social and Economic Background of the Conedia Figurdnwe, Centenary
Tow L{1949), pp. 46-51.

- PLACE, 1939, p. 42). También Frédérie Serralta incide en ks relucion del fipurdn con el galan, al

Ludi::nfr que el figuron procede del personaje del galdn suelto (SERRALTA, Frédérie, «El tipo del "gakia

X 10 - del enredoal figuréne, Cradernos de Teatro Cldsicn | (1988), pp. 83-93, p. 92).

= También Lanot v Vitse enfatizan csa evolucidn del lgurdn a partic de 1630 (1978, pp. 208-212).
., PALaCios FERNANDEZ, 2003, p. 1572,

deg g, 0T, JeanRaymond, <Para una sociologia del figurdn-, en Risa y sociedad en el teatro espariol

o 13;3?0 de O, ed. del Groupe d'études sur le théatre espagnol, Paris, CNRS, 1980, pp. 131-151,



En resumen, los criticos han utilizado figurones clésicos como el protago:
de El lindo don Diego® o los que habitan muchas comedias dieciochescas
elaborar una definicitn bastante precisa y coherente: la comedia de figurén &
es una satira humorfstica pre-costumbrista protagonizada por un personaje.
culo, grotesco y animalizado, que manifiesta sus vicios externamente, a tra
varios episodios, sin abandonar sus defectos al final de la obra. Pese a di
de esta bastante completa lista de caracteristicas concretas, los estudiosos cor
nitan disputando sobre los origenes del subgénero v sobre la preeminenc
determinadas comedias, en las que aparecerfan spaleofiguroness?*
figurones» o «figurones embri6nicoss.2* Asi, Victor Garcia Ruiz?® ya vefa an
dentes de la comedia de fipurén en Los hidalgos del aldea (1608-1611),27 de Le
de Vega, mientras que el propio Serralta los remontaba a El ausente en el
(1605),%% también obra del Fénix, retrasando asi considerablemente los o
de esta modalidad teatral, que se colocarfan ya a comienzos del siglo XviL
de estos estudios, los criticos entendian que las primeras comedias de
eran Cada loco con su tema (¢1619?), de Antonio Hurtado de Mendoza, El
en su opinién (antes de 1625),%° de Guillén de Castro, Gudrdate del agua
de Calderén,*! El castigo del Pensequé (1627),5* de Tirso, El lindo don Diega,
Moreto, o El margués del Cigarral (1634),* de Alonso Castillo Solérzano, to
fecha muy posterior a las comedias lopescas que indicaban Place, Garcia
Serralta. Sin embargo, el propio Serralta le niega el nombre de ligurones &
tempranos personajes lopescos, aungue concede que el Fénix realizé «<incursior

b e ——— i

¥ MORETO, Agustin de, El lindo don Diego, ed. de Frank P. Casa y Berislav Primorac, Madrid, G
dra, 1987, ,

“ LanoTy VITSE, 1976, p. 196,

* pLace, 1939, p. 415,

# Gancts RUiz, Vietor, «Cervantes, Lazarills v Lope: en tormo al origen literario del fi
Estado actual de los estudios sobre Sigla de Oro {Actas del 1 Congreso Intermacional de Hisy
Siglo de Orn), ed. de Manus] Garcia Martin, Ignacio Arellano, J. Blasco v Mare Vitse, val. [,
Universidad de Salamanca, 1993, pp, 425-434.

7 Tamhién Place incide en estz opinién {1939, p. 415), que parece habia emitido por @
en su edicién de la obra Emilio Cotareloy Mori (COTARELD ¥ Mowt, Emilio, sIntroduccitns
de Lope de Vesa VI, Madrid, Tipografia de Archivos, 1928, pp. xviii-xix, p. xix).

o SErRAITA, Fridéric, «Sobre los arigenes del figurtn: Ef ausente en ¢! lugar, de Lope
(¢1606%)s, en En twomo al teatro del Siglo de Oro (XV Jomadas de Teatro del Siglo de Or), ed. del
Molina v A. Serrane, Almeriz; Instituto de Estudios Almerienses, 2001, pp, 85-93. 7

® LaNOT y VITSE, 1976, p. 189, =

® ValBUENA PRAT, 1956, p. 422. uj

U CalDERON DE 1A BARCA, Pedro, Gudrdare del agua mansa, Madrid, Espasa-Calpe, 19700

¥ Haves, FE ., «The Uss of Proverbs as Titles and Motivs in the Siglo de Oro Dramas
Molinas, Hispunic Revise 7 (1939), pp- 10-23. p. 13- -

¥ VaLBUENA PRraT, 1956, p. 3220

“ Prace, 1939, p. 413; VALBUENA PRAT, 1956, p. 422,



precursoras por el subgéneros, que «hallevado a Belisa, personaje central de su
comedia, hacia extremos caricaturescos que parcialmente anuncian ya a los figu-
rones futuros» v que «ocupd antes que nadie la totalidad del terreno posterior-
mente reservada a los mas famosos figuroness 33 En suma, tras estas opiniones
contradictonias el debate sigue abierto, a la espera de que aparczca una comedia
anterior a la década de 1630 que retina los requisitos recabados por la critica.

Proponemos que esa comedia es una temprana obra de Lope de Vega, La con-
tivnda de Garefa de Paredes y el capitdan Juan de Urbina (1600), un drama tan poco
comocido que antes de analizarle conviene repasar su historia textual y su temati-
ca. Data del 15 de febrero de 1600, como consta por el manuscrito autégrafo co-
piado por Ignacio de Gélvez en 1762 gue conserva la Biblioteca Nacional de Ma-
drd (BNM MSS. 22422). Agustin Gonzdlez de Amezia sostiene que Galvez debio
de ubtener el manuscrito original del archivo de la casa de Sessa,* donde ¢l Du-
que guardaba cuidadosamente su coleccidn de autdgrafos de obras del Fénix. De
hecho, el copista Galvez parece seguir un autégrafo, hoy perdido, que firma el
propio Lope en Madrid, el 15 de febrero de 1600,%7 segin se indica al final de su
copin. El Fénix menciond esta comedia en la lista que incluyd en El Peregrino en
st patria (1609),% aunque aparecia alli con ¢l abreviado titulo El capitdn Juan de
Urbma. Sin embargo, el texto no se imprimié en ninguna de las partes de come-
dizs que publicé Lope en vida, por lo que desaparecié de la circulacién general
hasta que Marcelino Menéndez Pelayo la editd, esta vez a partir de una copia die-
ciochesca que ordend hacer el erudito Miguel Sanz de Pliegos,*” quien habia en-
contrado el original en los archivos de los condes de Altamira.*® Menéndez Pelayo
Iz incluye en su muy lefda coleccidn de comedias de Lope de la Biblioteca de Au-
tores Espanoles, concretamente en el tomo XXIV. Las tinicas ediciones posterio-
res son la de Jesis Gamez v Paloma Cuenca ' que se basa en la copia de Sanz de
Plicgos (MS, 14833 de la BNM), y la més reciente de Antonio Sanchez Jiménez,*
unz edicidn eritica v anotada que sigue ¢l manuscrito de Galvez.

——

., SERRALTA, 2003, pp. §29-835.
- GuNZALEY DE AMERUA, Agustin, Una coleccion manuserila v desconocida de comedias de Lape de
84 Carpia, Madrid, Centro de Estudios sobre Lope de Vega, 1945, p, 13.
i MowLEY, S, Griswald y Courtney Brugsion, Cronologia de las comedias de Lope de Vega. Con
' examen de las arribuciones dudosas, basado todo ello en un estudio de su versificacién estrdfica,
'l‘adl.'d: Mazris Rosa Cartes, Madrid, Gredes, 1968, p. 16.
i VEGA, Lope de, £l Peregrino en su patria, ed. de Juan Bautista Avalle-Arce, Madrid, Castalia,
e &
N GOoNZALEZ DE AMEZOA, 1945, p. 35,
., MoRiEY v BRuegtoN, 1958, p. 35.
ety GoMEz, Tesis, v Paloma CueNGA, eds., La contienda de Gareia de Paredes y of capitdn Jrian de
2, en Lope de Vega, Comedias, Vi1, Madrid, Biblioteca Castro, 1994, pp. 1-85.
SiNcHEZ JIMENEZ, 2006.



En cuanto a su contenido, La contienda forma parte de lo que Menéndez Pela
vo llamé una «una trilogia sobre las empresas de los espafioles en Italian,*3 j
con Las cuentas del Gran Capitdn (1614-1619)* y El blason de los Chaves de }
ba (1599).#% La temdtica de la obra es mas o menos histérica, e histéricos sons
dos protagonistas, el trujillano Diego Garcia de Paredes v el alavés Juan de |
na, soldados de los ejércitos de Fernando el Catdlico y Carlos V. Garcia de Pas
es casi una celebridad de la literatura durea, pues aparece destacadamente ¢
propia autobiografia, la Swna o Breve suma de la vida y hechos de Diego Garel
Paredles, *¢ en escritos histéricos como la Crénica del Gran Capitdn,*’ la Histo
Gran Capitdn,*® La vida y cronica de Gonzalo Hermdndez de Cérdoba, de Paulo
vio,*? o la Historia y anales de la ciudad y obispado de Plasencia, de fray Al
Ferndndez,® en la biograffa que escribié Tomis Tamayo de Vargas®! y, por su
to, en un par de cuniosos pasajes del Quijote.3* En todos estos textos —y taml
en La contienda—, Garcia de Paredes aparece como un personaje excesivo, 4
dio camino entre la historia y la leyenda, protagonista siempre de hazanas &
radas o incluso directamente inverosimiles.3

Junto al pintoresco v célebre soldado extremeiio, el otro protagonista d
contienda es el menos conocido Juan de Urbina,™ que pese a su menos brill

Y MENENDEZ PELAYO, Marcciino, Obrus de Lope de Vega publicadas por In Real Academis
fiola: Tomo X1 Crénicas v leyendas dramdticas de Espafa. Quinta seccidn, Madidd, Suces
Rivadeneyra, 1900, p. exxxiv '

" MORLEY y BRUERTON, 1968, p. 441442

“ MOWLEY y BRUERTON, 1968, p. 78, iy

“ Pareves, Diego Garcia de, Suma de las cusas gue acontecieron a Diego Garcia de Pared,
Sansdn de Extrernadura, 2006, pp, 33-89,

¥ Crénica del Gran Capitéin Gonzale Herndndez de Cordoba v Aguilar, en Crénicas det Gram:
tan, Nueva Biblioteca de Autores Espafioles, vol 10, ed. de Antonio Rodriguez Villa, Madrid, B
Bailliere ¢ hijos, 1908, pp, 1:234.

“ Historia del Gran Capitin Gonzalo Ferndnder de Cérdoba y de las guerras que hizo en Il
en Crénicas del Gran Capitdn, 1908, pp. 260-470. .

* Jovao, Psulo, Vida de Gonzalo Hernandez de Cardoba, lamado por sobrenombre el Gran Cape
tans=, en Crénicas del Gran Capitdn, 1908, pp, 471-334.

* FERNANDEZ, fray Alonso, Histaria y anales dz la cindad y obispado de Plasencia, 1627, G
Departamento provincial de seminarios de FET v de las JONS, 1932, £

* TAMAYD DE VarGAs, Tomds, Diego Gareia de Paredes v relacidn breve de su riempo, Madrid,
Sanchez, 1621.

™ CERVANTES SAWEDRA, Miguel de, Don Quiole de la Moncha, «d Instituto Cervantes, Bascrion
Critica, 1998, paite I, cap. XO0OOI. p. 371 ¥ siguientes. .

£ 1 4 informacion sohre el Garcia de Paredes histdrico pueds eénconirarse en Mufioz de 53
{MUROZ DE San PEDRO, Miguel, Dicgo Garcia de Paredes, Hércudes v Sanscn de Espaiia, Madrid, E
Calpe. 1946), Fuente (FUENTE, Jzime de, Digge Gartie de Paredes, « Hironless y «Sarsduw
[Madrid], PPC, [1967]) y, mas recientemente, en S&nchez Jiménsz (2006), que ademss se ocu
vida legendaria v literaria del soldado trujifizno.

* Dla7 DE ARcava, Manusl, £ copitdn alavés Juan de Urbina, Vitoria. Imprenta Provincial d
1901. t

§




carrera histérica y literaria es el otro gran héroe de la comedia lopesca, No en
vano La contienda se estructura en torno al desenlace de la «contienda» final,> la
disputa entre Garcia de Parcdes y Urbina por las armas del marqués de Pescara.
Hasta llegar al desenlace, la comedia retrata cuidadosamente las personalidades
respectivas de estos dos personajes, para que el piblico pueda decidir, al final de
l obra, cuil de los dos merece las armas en disputa. Asi, el primer acto pinta las
aventuras de los héroes durante sus primeros afios en Italia: los dos protagonistas
roban capas en Roma (vv. 1-205), se disputan el amor de Clarinda (vv. 31-160),
luchan contra unos italianos (vv. 206-349) v realizan otras hazafnas militares, El
-zgundo acto relata como el Gran Capitin conquistd Napoles, y cémo Garcia de
Paredes y Urbina contribuyeron a estas viclorias con sus hazafias personales [vv.
#24-1115). Tras repasar otros hechos histéricos, la comedia presenta una accidn
secundaria: el adulterio de Emilia, la mujer de Urbina, y la ¢ruenta venganza de
éste (vw 1359-1554; vv. 1687-1838). El episodio sirve para mostrar las mayores
wartudes v los mayores defectos del capitdan alavés, que demuestra tanto su arrojo
comao su crueldad. El acto tercero se abre nartande la muerte del margués de Pes-
cara, v la pretension de Garcia de Paredes de quedarse con las armas del difunto,
A continuacion se desarrolla el debate final: Urbina reta a Garcia de Paredes por
carti v los dos antiguos camaradas se enfrentan en una violenta contienda retéri-
G (v 2328-2925) que segin ¢l auditorio wermina en tablas.

Los dos personajes centrales de la comedia cumplen los requisitos que la erfti-
Caatribuve a los figurones posteriores: los elementos satiricos, humoristicos, cos-
tmbtistas, grotescos (con la correspondiente animalizacion) v episadicos. En
Primer lugar, Garcia de Paredes y Urbina adolecen de sendos vicios que manifies-
lan cxiernamente, en su manera de comportarse ¥ en su interaccion con los atros
Persamajes. Los dos soldados espaiioles aparecen como liguras excesivas hasta la
flagerscion debido a su alivez —o mas bien bravuconerfa— y a su temeraria
sEresividad. Estos excesos alcanzan niveles claramente cmicos en varias ocasio-

bes, enme lus gue destacan algunos parlamentos de Gareia de Paredes. Por cjemplo,
= ¢ 0 =sta sallds estructira, Menéndex Pelave oritics da comedia por unasapuesta falta de
Dg:&‘— F2200, po i), debida s que 1z abra scomprendie tres acciones principales: los hechos de
mu’g“ Gatcia de Paredes en lealia; |2 atroz vengans que ¢ capitdn Juan de Urbina tomé en su adiltera
d:;i V12 deputa o cantienda de Paredes v Urbina sobre [ adiudicacion de las armiss del Marqués

—=arie (1900, poooov). Ademds de tratar sub-aceiones diversas, cada uno de los actos de la come-
S12 ambientado «en una ciudad distints (Roma, Pavia v Mipoles, respectivamenle) v en distintos

E"'(*"j‘z cronolagices: 1307, 1323 (hajo lue muros de Pavia, con algunas estenas en Napoles) v 1527,
TSy det saco de Romas (Cassor. Algjandro, «La fimra de Diego Garela de Paredes en las comedias

4 5 {;ﬁ: é? Vegae, en «Otrp Lope rio ha de fabers. Atri del comvepni intemazionale su Lopd da Vega, [-

) & o, 1999, wgl, 2, 2d de Maria Grazia Profetti, Florencia, Alinea, 2000, pp. 181180, pp. 169-
me, o= varicdad de lugar y tiempo lo que provoca el eomentatio nezativo de Menéndez Pelayn,
*=5n 2! critico santanderino tal caracteristics excluye necosariamente la unidad de wecion,



en la jornada I el mujillano decide cortejar a Clarinda demgréndola grotesca
te, en vez de alabarla, como habian hecho Urbina y Zamudio:

igual creciente vis comica en la jornada inicial, pues cuando Clarinda le pi
formalicen su relacion amorosa, el soldado extremeiio le responde de la sig

manera:

10

Por Dius que la habéis subido
donde no puedo alcanzarla [ ].
Sois mas fea que Tersite,

¥ tan necia como vos,

porgue no hay quien os imite;
v si-algo ne hizo Dios,

sois vos, si esto se pormite.

Si disparate no fuera

que ¢l demonio hacer pudiera.
como se dice, personas,

v por ellas hizo monas,

en vos su hechura se viera: (vv. 126-155)

Mi manera de querer,
si vos gustdis de que os quicra,
ha de ser de esta manera,
porgue de otra no ha de ser:
yo 0s lengo de visilar
cuando a mi gusto me diere,
y 31 fuere o si no fuere
no me habéis de preguntar
Jamis me habéis de pedir
vastido o cosa notable,
no porque soy miserahle,
mas no lo puedo sulrir [...).
Por causa grave o liviana
celos no os causen reeelos,
que pedir dinero y celos
lo escucho de mala gana.
Si me auseato no escribais,
porgue 1o lo he de leer;
que, auscnte, podéis hacer
todo cuanto vos querdis.
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Desmayaros por laguess
o Horar si se hunde todao,
no lo hagais de ning(in modo,
gue os guebrare la cabeza [L.].
No mirdis més que al retablo
en la iglesia, estad cn vos,
porque delante de Dios
no me ha de mirar el diablo. {(vv. 513-568)

En este extenso y jocoso decdlogo de amor, el personaje de Garcia de Paredes
exhibe su exagerada intransigencia respecto de las leyes galantes de su tiempo,
quizds invirtiendo asi el comportamiento de los galanes de las comedias amorosas
que escribia el propio Lope.® En lugar de idolatrar y mimar a Ja dama comao exi-
i la conveneitn amorosa, el rudo soldado la amenaza grotescamente; en vez de
besar sus papeles amorosos, afirma que ni los leerd; en vez de galantear con clla
en misa, le conmina al decoro; en vez de prometerle regalos, le vaticina desprecios
a1 ella los llega a solicitar: Ademis, el Sansén presume de sus Lerribles celos, carac-
teristica que, como veremos, comparte con Urbina, y que ademds aparece en otros
pisajes de la obra. En efecto, durante el debate final Urbina le pregunta al extre-

meno:

por qué efecto

cuando con su mujer casta

—que lo fue, por Dios, sefores—,

iba o acostarse a la cama

ponia una daga siempre

debajo del almohada,

v despuds, con un montante,

furinso se levantaba,

tirando, por darle micdo,

mil reveses por la cuadra. (v, 2536-2843)

Pese a haber dado rales muestras de intransigencia v violencia, al acabar su
discursa a Clarinda Garcfa de Paredes le indica que todavia liene que entregarle

";é-: detalles par escrito (vv. 377-578). Cuando la dama lo acepta, ¢l valentdn le
Sdvigrte:

s..__‘_-

. * Recordemos gue, segtin Place, el figurén nace como repudia paradica de eslos galanes (1939,
e Pl i]
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No temadis la lista hecha,
mas la gue esti por hacer. (vv. 382-384)

el motor de la comicidad de la obra, una de las caracteristicas que la critica atr
buye a los figurones.

Si el extremeno tiene parlamentos jocosos, no lo son menos los de Urbina,
guien en todo momento se reparte el protagonismo. Asi, los dos comparten ch
carrillos sobre los romanos a los que despojan al comienzo de la primera jo
(vv. 21-23). Lope vuclve a resaltar el paralelismo entre los personajes en las jorn
das Iy [T, en las que el priblico se da cuenta de que Urbina es tan exageradamy
te brutal en sus relaciones amorosas como Gareia de Paredes, El soldado ala
le da a un pufietazo a una dama cuando la quiere acariciar (vv, 2187-2189
ademds adolece de los mismos furiosos vy crueles celos que aquejaban al ex

mujer de serle infiel, Urbina reacciona violentamente, tal vez como harfa unj|
de comedia de capa v espada: mata a la persona que se lo dice, para que no s
haciendo piiblica la infamia. y luego decide asesinar a la presunta adiltera. Ade
mas, de seguir estas convenciones, el alavés exagera sus excesos celosos hastay
punto que, por lo inverosimil, pasa de lo trdgico a lo comico:

Llevarla quiero o la mar,
con su gente, en una barea )
Porque picnso hacer de suerte,
cobrando lo que perdi,
gue, =i s¢ embarean aqui,
hallen el puerto en la muerte,
Y para que infames tratos
paguen inocentes cuellos,
tenpo de embarcar con elios
hasta los perros v gatos.
No ha de quedar cosa viva
on mi casa que NO INUeT,
ves |a honra herida fiern
que de roda razdn priva. (vv. 1778-1793)

Al matar a los eperros y gatos» de la casa de la supuesta adiiltera, el cor
tamiento de Urbina cae en la exageracion caricaturescs propia de los fig
El alavés es un protagonisia violento y celoso como Garcia de Paredes, m
de modo cémicamente hiperbélico —; por tanto, iguronesco— los mismos
ios de su camarada.
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Ademads de ser jocosamente voldtiles, celosos y violentos, los dos soldados
exhiben otro defecto: su aficién a la fanfarronada hiperbolica. Entre estas bravu-
conadas destacan las que subrayan el valor y la valia de los espafoles, que tanto
(Garcia de Paredes como Urbina ensalzan antes de entrar en contienda o, més fre-
cuentemente aun, para provocarla. Asi, en el acto primero, Urbina irrita premedi-
iadamente a la guardia romana que le pide que se identifique:

ALGUACIL: :0ué gente?
ZAMUDIT: Dos hombres solos.
ALGUACTL: ;Espanoles?
URRTNA: ¢Pues hay hombres

sino espafioles? Temiolos
el mundo, (vv. 181-184)5

Del mismo modo, Garefa de Paredes bravuconea sobre su valor y el de sus
compatriotas en el ya citado discurso a Clarinda:

DieGo: Mi nombre de pila es Diego;
soy Paredes, y soy... Luego
basta decir wespafiols,
que aungue por ach pensgdis
que somos muy fanfarrones,
en mis huwmildes razones
ponsaréis que os engandis, (vv 490-496)

Garciu de Paredes fanfarronea provocadoramente y, ademds, niega hacerlo. Sin
‘f“bargu. la comicidad del episodio estriba en que las «humildes razones» que
S12uen a este preludio son una extensa serie de exageraciones y bravatas: el «de-
Salozo de amars anriba mencionado y que Garcia de Paredes le expone a Clarinda.
Por tanto, los dos soldados protagonistas son exagerada y comicamente voldtiles,
Celosgs v lanfarrones, mantienen estos defectos hasta el final de la comedia v

“Mas parecen inconscientes de ello, como revelan las palabras de Garcia de

tdes que acabamos de citar.

Hasta ¢l momento, La contienda cumple los requisitos bisicos de la comedia

figuran, y ademas confirma la impresién de que estamos ante un temprano

de egte subgénero al reunir las otras caracteristicas de la definicién amiba
ada. Ciertamente, La contienda tiene valor pre-costumbrista, pues describe

B
~ Urhips proveca oira pelea con una bravata semcjante un poco inds adelante, todavia en Iz pri-
2 (v 636-567).
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—con las exageraciones notadas— la vida de los soldados espanoles en Tialia,
Ademis, las hiperbélicas hazafias v bravatas de los dos protagonistas adqui
tintes grotescos —pensemos, por ejemplo, en Urbina matando los perros v g
de la casa de su muier (vv: 1778-1793), en Garcia de Paredes acusando de cornu
a Urbina (v. 2643), en el extremeiio arrojando 2 un zapatero a un pozo (vv. 2692
2695), o tirando al fuego a unas prostitutas y rufianes (vv. 2884-2883). Asimisi
para completar la imagen grotesca de los figurones =clésicoss, los dos solda
aparecen animalizados. Asi, Urbina se describe como un «toro del Jaramas
2807), e insulta a Garcia de Paredes afirmando b

que sus cosas lemerarias
son locura, y no valor,
no de hombre, de tigre hircana. (vw 2813-2813)

Ademds, el alavés utiliza para referirse a su compaiiero trujillano una pak
que Lanot considera esencial en Jos figurones:® «bestials. Concretamente, Ut
desdefia todas las hazafias de Garcia de Paredes atribuyéndolas a su irreflexiy
temeridad y a su «bestial valentias (v. 2886). Por 1iltimo, completando el cus
La contienda es una comedia episédica, hasta ¢l punto de que Menéndez Pel
la criticd precisamente por ello%® En suma, encontramos en esta comedia de
todas las caracterfsticas de las comedias de figurdn de la segunda mitad del
xvit y del siglo xvir.

Por lo tanto, La contienda debe hacermos replantear la cronologia de las p
ras comedias de figurdon, pues precede al menos entre S y 8 afios a las obrs
hasta entonces los historiadores consideraban las primeras muestras o
antecedentes del subgénero. Ademas, este texto de Lope puede también ay
a comprender los motivos por los que surgié la comedia de figurdn, pues las
tes de la obra apunta claramente al 16pico clasico del soldado fanfarrén,.
gloriosus. El Fénix conocia sin duda 1a obra de Plauto, y también algunas ¢
naciones espaiiolas del tépico, como el Traso de La Celestina, %% pero enco
modelos para los dos figuronescos fanfarrones de La contienda en una o
cho menos conocida: el Carlo famose de Luis Zapata de Chaves, cuyo canta-

* Lanot, 1980, p. 137

¥ MENENDEZ PELAYO, 1900, p. cxxoiii

& pnias, Franciseo de, La Celesting. Tragicomedia d= Calisto v Melibza, ed. de Francisco
Barcelona, Critica, 2000. Maria Rosa Lida de Malkiel estudia estz v omras encarmacion
clasico del miles gloricsus en ¢l teatro del Renacimiento espafiol (LI DE MaIIEL, )
fanfarrén en &l teatro del Renacimientos, Esudios de litereiura espafiola y comparada,
Universitaria, 1968, pp. 173-202).
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Lope sigue claramente como fuente de su comedia.®! El contexto histérico v cul-
rural de la Espana de finales del siglo Xv1 explica el interés de Lope en escenificar
lzs hazafas de Garcia de Paredes y Urbina. Los dltimos afios del siglo estuvieron
afios marcados por desastres militares come la derrota de la Armada o el saquea
de Cddiz, ¥y por una seric de pestes que asolaron los reinos espafioles. En los Pai-
scs Bajos, la guerra contra las Provincias Unidas del Norte daba muestras de alar-
sarse irremisiblemente sin esperanzas de una paz honrosa, v los legendarios ter-
.ios de Flandes se empantanaban en una guerra estatica v cara dominada por
tediosos sitios de ciudades fortificadas,

Para responder a estas condiciones adversas y al pesimismo imperante en la
épaca, Lope recurtid a pintar en sus comedias la Edad de Oro de las armas espa-
nolas: el siglo XV1. A comienzos del nuevo siglo, el Fénix cre6 una serie de obras
historicas centradas en la época de los Reyes Catdlicos y Carlos V, mostrando so-
bre las tablas las figuras casi legendarias del Gran Capitén o el mismo Diego Gar-
ciz de Paredes. Estos personajes les recordaban en clave de humor a los espaiioles
de comienzos del siglo Xvil las victorias que sus antepasados alcanzaron en Italia
sobre los franceses, y ponfan ante sus ojos hazanas sobrehumanas, Se trata de la
glonosa v legendaria época dorada en que «florecian en Italia Juan de Urbina y
Diegn Garcia de Paredes con los otros espafioles, que pusicron a Espafa en buena
reputacion por todo el mundos 2 Como sefala Cassol, «La contienda, entonces,
se inserta conscientemente en este proceso de mitificacién de un personaje histé-
fico, porque conserva y transmite la tradicién surgida en torno a ¢, y al mismo
tiempo, fija esos rasgos de una forma nucvas. 8

La peculiar mitificacién que lleva a cabo La contienda esconde una compleji-
dad que no han reconocido los criticos. Preocupado por la situacién politica de
SU patriy, Lope encontrd en el Carlo famoso la idea del soldado espafiol excesivo
¥ violenio que sobre el tépico del miles gloviosus habian creado los criticos ex-
Manjeras *4 la imagen que la commedia deil'arte italiana plasmé en el Capiano

S —

15, Para mis informacion sabre este particular, conviens consultar Sinchez Jiménez (2006, pp. 173-
V% Gue contradice las teorias anteriores elaboradas por Menéndez Pelayo (1900, p. cxxv) v Cassol
dee (p B 175) segiin los cuales Lo connenda se habia inspirado en la autobiografia de Garcia de Pare-
o “REDES, 2004, pp. 33-89).
,smipmmft. Juan de, Didlsgos familiares de la agricultirn eristiong, ed. Juan Meseguer Fernandez,
o Madrid_Atlas, 1963, vol. 4, diglogo XXV, cap. 21, p. 233
.. CAssoL 2000, p. 174.
E%mn‘i“ﬂquc iz imagen del espanol soberbio y fanfarrdn parece proceder de los cseritores italianos,
: =ltores espafioles se hicieron también eco de ella. Tal es el caso del ya citado Pineda: «los
= Jactanciosos, duros, gue pasan con poco en tiempo de necesidad, ladrones, ¥ animosos para
muerte; ¥, 5i Jos lamarades soberbios y mujeriegos, hablarfis conforme a lo que se ves
vol. 4, difloge XXII, cap. 7, p- 18). '
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Spavento® y que Lorenzo Franciosini difundio con sus famosas «rodomontadasa,
una lista de cémicas bravatas de espafioles.® Como su fuente, Zapata de Chaves;
Lope encarné csta idea en dos soldados de comienzos del siglo XvI, los Garcia dé
Paredes y Urbina de La contienda. Sin embargo, el Fénix reinterpretd la informas
citn que contenia su fuente otorgédndole una comiaidad dramética que hizo nace
un nuevo subgénero: la comedia de figurén. Zapata de Chaves habia utilizadoj;
Garcia de Paredes para reflexionar sobre las caracteristicas que deberia posee
perfecto soldado espafiol, inclindndose por la capacidad reflexiva encarnada;

notablemente este panorama al otorgar a los dos personajes el protagor
compartido de La contienda. Por una parte, Garcia de Paredes y Urbina resu
tan exagerados v cémicos como hemos sefalado arriba, y como resaltan
mismos al acusarse mutuamente en la dltima jornada: Garela de Paredes
Urbina de matén a sueldo (v. 2515), de ladrén (v. 2527), de cruel al mat
mujer y sirvientas (vv. 2626-2639) v de cornudo (vv. 2642-2643); por su pa
bina acusa a Garcia de Paredes de camorrista y temerario (vv. 2812-2813), v
desmedidamente arrogante (v. 2845). Por tanto, podriamos interpretar g
contienda es una satira mediante la que, en un momento de crisis de los ¢
del Rey Catélico, Lope pretende mostrar los vicios de la soldadesca espanola
correpirlos. ‘

Sin embargo, por otra parte, los personajes figuronescos de Garcia de P

de admirable. Precisamente por resuliar tan exagerados, los das soldados @
ren una talla casi-épica que les hace ganarse la admiracion de personajes €
Clarinda, quien afirma amar a Garcia de Paredes precisamente debido a sus
vatas v violencia desatinada: f

Soy muerta por ver un hombre
todo marcial ¥ arrogante,
tan arrojado que espante
con solamente su nombre.

= BOUGHNER, Daniel C, The Bragsan in Renaissance Comedy; A Study tn Comparative Dr?
Aristophanes to Skaksspearz, Minneapolis, University of Minnesota, 1954, pp. 21-32; HUE
1295, p. 132; LEA, Kathleen Marguerite ltalian Popular Cotnedy: A Study in the Commed]
J360-1620, with Specinl Reference 1o the English Stage, Oxford, Clarendon, 1934, pp. 4
MALKIEL, 1966, p. 174

& pranciosiNg, Lorenzo, Rodomosttadas espaiiolas, recopiladas de los cormentanios de |
tosas, terribles, & invencibizs capitanss, Maramoros, Crocodilo, y Rajebrogueles. Rodan
Spagriols, hors nuouamente alla dichiorazion Franzesa agziunta Ttaliana, e corretta
Spagnola da Lorenzo Fronciosing, Venecia, Giacomo Sarzina, 1627.
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No de aquellos fanfarrones
que conciertan cuchilladas
v las sacuden pagadas
a sombra de los cantones,
sino como este Paredes,
que, rificndo como un bronce,
de doce mata a los vnce
¥ picnsa que hace mercedes. (vy. 374-385)

£l extremeiio y el alavés son hiperbélicos v ridiculos como bucnos figurones,
pero también son indudablemente valientes. Se trata de una ambigiledad que Lo-
pe lomenta en otros momentos de la obra. Por cjemplo, mientras que Zapata de
Chaves se inclinaba claramente a favor de Urbina v su prudencia militar, el Fénix
nunca deja ver sus preferencias por ninguno de los dos personajes, pues ambos
aparecen como igualmente comicos o admirables. Ademas, el Fénix integra esta
indetermimacion en la estructura misma de La contienda: Gareia de Paredes vy
lrbina exponen sus respectivos méritos ante un «senador de nobles espafioles ¢
italinnos, pero también ante ¢l piblico del corral (v. 2923). Bl debate verbal de los
dos hiperbdlicos soldades se dirige al priblico interno —los personajes de la
obra—, pero también al externo —el auditorio de la comedia—. De este modo,
Lope invita al publico v lectores de La contienda a reflexionar sobre los méritos
de los personajes, otorgdndole una libertad interpretativa gue resaltan los versos
que preceden el debate:

Oid sus obray, sus famozos hechos,

v juzgad por la parte que os agrade

del derecho y justicia sarisfechos

que cada cual de entrambos persiiade. (vv, 2488-2491)

Ademas, una vez acabada la «contiendas verbal, el Marqués del Vasto, el per-
*onaje cncargado de decidir entre Garcfa de Paredes y Urbina, se confiesa inca-
Paz de decidirse, v le concede al «senado» —al piiblico— la capacidad de deci-

Adn;

juzgue el senado cudl de estos feroces;
‘ que, dando fin, su autar no determing
i serdan de Paredes o de Urbina. (vy, 2923-2925)

L‘l‘s Gltimos tres versos de la obra resalian la ambigiiedad de la misma, que ni
~1queés nj el «autors pueden o quieren solventar.
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En conclusién, La contienda aparece al tiempo como la primera comedia de
figurén y como una de las muestras mas moralmente complejas del subgénero.]
Si atendemos a la definicién de la comedia de figurén que los estudiosos han di-|
sefiado teniendo en cuenia los figurones de la escuela calderoniana v del slgl@
xvi, Ia temprana obra de Lope pertenece al subgénero al presentar no uno, s ‘
dos ligurones: los soldados fanfarrones Garcia de Paredes v Urbina protagoni
la obra, son exagerados, ridiculos, grotescos hasta la animalizacién, muestran
vicios externamente a través de varios episodios pero sin llegar a redimirse n
Segtin esta definicién, La contienda es la pnimera comedia de figurdn del Siglo.
Oro, pues con su datacién de 1600 resulta muy anterior a los otros prototip
propuestos por la critica. Ademis, la comedia aclara los origenes y fucntes
subgénero. Los figurones provienen del miles gloriosus clasico.%” que se habfat
encarnado en el siglo Xvi en el Capitano Spavento, usado por los italianos

reivindico el tépico para Espafa en el canto XXVII de su epopeya Carlo fan
donde utilizaba las figuras histéricas de Garcia de Paredes y Urbina para rel

un modo ambiguo v cémico, en dos personajes cuya exageracion los hace }ﬂ
tiempo admirables y sumamente ridiculos. En este sentido, la primera comeds
de figurén es una sitira por varios motives contradictorios, entre los cuales dé
decidir el «senados del piblico: La contienda es una sétira porgue presenta vie
para reformarlos, o bien porque hace reflexionar precisamente sobre si son vi
o en qué grado, o sobre si son vicios relatives, que resultan necesarios para 108
soldados espafioles. Inesperadamente, la primera comedia de figurén del Sig
Oro resulta una obra de gran complejidad didéctica, cualidad que parece ser
cisamente, lo tinico que no comparte con las posteriores encarnaciones del subgl
nero,

o

“ En este sentido, nos oponemes a la teoria de Serralta sobre ¢l origen del figurdn, que s
eswdioso, cvoluciond sdesde dentroes a partir del tipo del galén suelto: «Por los-afins en que
mente se escribitron las comedias [de fipurdn] citadas, va tenfan a mano los autores el tipo
suelto. Bastaba con llevario por los derroteros de la exageraciGn burlesca, con hipermrofiar s
caracterdsticas o6micas v funcionales, con injeriar en &l alguncs temas entrémesiles o socio
de moda, v allf estaba el figurdn, pudiéndose incluso explicar dicha evolucién como un
involuntario de la crecients mecanizacion de la comediz» (1983, p. 92). Laos personajes de Lae
da, con su clara relacion con €l miles glorfosis, contradicen esta hipdtesis.

* Por no disponer del espacio necesario, no podemos examinar agui 1a relacion entre La ¢
v otro candidato a scr Ia primera comedia de gurdn del Siglo de Oro, £l galin Castrucho, 12
del miles gloriosus y ¢! contexto de los soldados sspafioles en Ttalia (BOUGHNER, 1954, pp.
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