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mis de las [vigas] y tan solapadas que se alarga y gasto mas de lo que yo
A lo cual I'esponde ¢l dugue, con fecha de 18 de marzo, de
«JFistas obras de las fortalezas se dilatan 'y gdstase
Por vuestra vida que procuréis que se
prcm;issmncntc ayan menester.

quisicran.
manera muy expresiva:
en ellas més de lo que yo quisiera.
acaven ya, no haciendo mds que lo que
Aun asi, los trabajos en ¢l aledzar iliplense no concluirdn hasta junio de
1622. I dia 4 de este mes Lorenzo Divila escribe de nuevo al duque
finalizacion de la obra, «que ha sido un ade-
pezamos por poco pero,
solapado que @ sido
ido avajor'’. También
sepuia haciéndolo en
a 331.061 ma-

anunciandole la inminente
y de mucho gasto, en que en

a Vuestra Excelencia, estaba tan
milagrossa cossa que salas y asoteas no s¢ ayan ven
se habia trabajado en el castillo de Trigueros y s¢
ol de Huelva. Solamente las obras de Niebla ascendian
ravedies, o lo que es lo mismo, 9.737 peales™,

[l duque don Manuel Alonso seguird al frente de la Casa de Me-
4 durante catorce anos mds. hasta 1636,y todavia tendrd
que wciones en ¢l castillo de Niebla. En abril
de 1634 da 6rdenes al respecto’’. Un albail, vecino de San Juan del
Puerto, recibe 4.814 reales por su _En Sanlicar
de Barrameda se pagan 1.140 reales por la madera que s¢ envi6 «para el
o de los castillos de Huelvary Nieblar™®. Y las obras debieron con-

Unas cuentas fechadas en febrero de 1636 dejan constancia del
30,995 reales en materiales y otros 8.227 en jornales™. Tin to-
ada que da idea de la atencion
a durante los afios que estuvo
sin lugar a dudas, el viejo

pudo_

ez muy gr;mde
como e avisado

dina Sidoni
afrontar nuevas intervel

S servicios en esta tarea’”

adereg
tinuar.
pago de
tal, 39,222 reales, una suma bastante elev
que el duque prestd a la fortaleza de Nicbl

al frente de la Casa, al término de los cuales,

aspecto mucho mejor que ¢l que

n 1612, cuando eran
e los :m_tep:lsudns los
a vez menos joven Y
mir como cabezd

Alcdzar senorial presentaba un
1607, o ¢l que seguia teniendo ¢
los versos nuevos del Poliferno y no las piedras d
que intentaban captar la atencién de un conde cad
as obligaciones que habria de asu
4s antiguos y poderosos del reino.

ver Gongora en

mis consciente de |
de uno de los linajes m

42 AGTCMS, leg. 2.990.
43 1bid.
44 AGTCMS, leg. 3,100,
45 hid.
46 AGFCMS, Jeg, 3110
47 AGTCMS, leg, 3.1 |l
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ANTONIO SANCHEZ JIMENEZ,
Université de Neuchatel




En 1591 o 1592 recaléd Lope de Vega en Alba de Tormes, donde
permanecerfa al servicio del duque don Antonio hasta 1595, Allf es-
cribio la Arcadia, que combinaba intereses sociales —cl mecenazgo de
los Alvarez de Toledo— y estéticos, interseccion que estudiamos cen-
tandonos en el libro V, que presenta una imitacion de Ja ﬁgl()g);\ 11
de Garcilaso empedrada con referencias a objetos artisticos del palacio
ducal de Alba. Nos referimos a la éclrasis de los frescos de Ta Torre
de Ta Armerfa que aparece en el vaticinio «Altos deseos de cantar me
encienden»'. Contrastar este pasaje con Jos frescos sivve para rellexionar
sobre cdmo Lope usé uno de los recursos que MAs caracterizan su poc-
sfa, la hipotiposis. De este modo, mostraremos como los frescos sirven
para alcanzar la ansiada Cidigeid, Ja viveza visual de la dcﬁst_ripciéll con
que emular el modelo garcilasiano.

J] vaticinio de Anfriso culmina el proceso de curacion del protago-
nista, que adolece de arrebatos de locura celosa. La maga Polinesta con-
sigue eliminarlos, sometiéndole a una cura que contiene una apologfa de
las artes liberales y la poesia. Concretamente, la sabia le muestra al joven
un palacio cuyas salas estin habitadas por las sicte Artes Liberales (Gra-
midtica, Logica, Retorica, Avitmética, Geometrfa, Mdsica y Astrologfa).
De estas siete salas pasa Anfriso al palacio de la Poesta, donde encuentra
ala Fama, que guarda retratos de poetas espaioles del Siglo de Oro®,

Este es ¢l momento en que Anfriso enuncia su canto de las hazanas
del Gran Dugque de Alba y las fururas gestas de su nicto, don Antonio,
canto que contradice las incrigas y quejas de la Envidia: esta higura sube

ala esfera de Marte v, al contemplar a don Fernando Alvarez de Toledo

en una galerfa de talentos militares, se queja. Ante ello Marte encarga o
la Fortaleza que le muestre lag hazanas del Gran Duque y el nacimiento
de don Antonio, en forma de unas pinturas y bustos que se hallan cn el

R
Palacio de Jos Altos Hechos.

. - l'l‘ T
sy penos, ed, critica de Antonio Sancher

I Lape de Vega Carpio, Arcadii, |

Jim‘:"“'f?q Madrid, Ci

17

]
S Lde Ve, A

e, 2002, pp. GA5-670,

adicr, cit, (n, 1), pp. 637-640
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alegdricas acompaiadas de amorcillos v pintadas en gama de verdes.
Martinez de Trujo las haidentificado como «las Virtudes» (Cardinales),
aunque solo especifica cudl es la primera a la izquierda, que serfa «la
Pradenciar’. Si esta interpretacion es, como parece, correcta, no resulta
demasiado dificil proponer 1) que la siguiente, tocada con un yelmo,
sea la Fortaleza, 2) que la segunda de la devecha sea la Justicia —en
virtud de la espada y balanza que sostiene— y 3) que, por climinacion,
la primera de la derecha, que ostenta un freno,” fuera la Templanza.

En el corredor se conservan otras dos hgaras y restos de dos mids, de
las que solo se perciben los amorcillos que las acompanaban. Martines,
de Trujo las ha identificado como «las Artes liberales [. . ], Bl mejor de
los dos cuadros conservados representa a la Astronomfa como hermosa
joven yacente, provista del globo y la esfera armillar [sic]»”. La owra

conservada es la Dialéetica, como sugiere

el dragén velado que oculta,
que simboliza la capacidad para destruir los argumentos del contrario y
herir con Jos propios. Estas dos figuras, y el hecho de que haya rescos de
dos mds, permiten suponer que la galeria que conducia a laTorre de la
Armerfa estaba adornada con representaciones de las siete Artes libera-
les, al vez acompanadas de otra figura mds que permitiera disponer Jas
imdgenes de modo siméerico.

No podemos demostrar que esta hipotética octava ligura fuera la
Poesia, como en la lista lopesca, pero si sugerir que las concomitancias
entre el rexto de Lope y la decoracion son tantas y ales que el Fénix
debié de componerlo inspirado por esas imidgenes, y para glosarlas. Y
¢s que desde un principio Ja escena se construye como una éefrasis, es
decirun tipo de evidentio' que se especializa en Ja descripcion de objers
durt’ . Concretamente, se trata de las obras de arte (estatuas y cuadros
=
Dm]ll(: de Alba en Tavilla de Alba de Tormess, Goya: ievisti de arre LI (1954,
pp. 274-281, Pp. 277279,

7L, Marenez de Lrajo v Artdzcoz, «Pincurase, cit (n, 6), p. 278.
10 |

8§ Is uno de los atibutos que recomienda Cesare Ripa para pincar Ta o=
Perznze (Cesare Ripa, feonologia, cd. de Piero Buscaroli, 2 vols,, Torino, Fogo-
la, L988, vol. 11, p. 201).

9 L Martines de Trajo y Artdzcoz, ePinturase, cit (no 6), p, 279.

WO Heinvich Yausberp, Elesentos de veidrica liteiavic. Tntrodaccidn of esiie
’ﬁf‘ de L filologia cldsica, romdiica, inglesa y alemaia, trad. de Mariano Marin
Casero, Madrid, Gredos, 1983, pp. [79-180.

L1 Claire Preston, «likphrasis: Painting in Wordse, en Sylvia Adamson, Gavin Al
ey Kaerin :

. enhuber, eds., Renzissnce Figieres of Speech. Cambiidpe, Can-
)."“IL‘A? University Press, 2007, pp. 1152129, po 1150 Leo Spiver, «The *Ode o a Gre-
“an Un’s or, Content vs. Metagrammars, en Anne Hlawcher, ed., Lisays on Luglish aid
Ncricai Literature, Princeton, Princeton University Press, 1962, pp. 67-97, p. 72
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de que los dos habian sufrido exilio y habfan acompanado a los Al-
varez de Toledo. Bl Fénix utilizé estas semejanzas para dignilicar la
imagen de su exilio, pero también para afrontar un proyecto estético:
la emulacién de los poemas del wledano con una gran égloga. No

conviene olvidar que la Arcadin escoge como interlocutores virtuales
a los «pastores del dorado Tajor’', apelaciéon que se repite en diversas
ocasiones y que resalta ¢l hecho de que al escribir fa obra Lope esd
pensando en los poetas toledanos, v singularmente en el mids célebre
de ellos, Garcilaso.

Ll libro V comienza recordando de nuevo a esos interlocutores to-
ledanos, los «pastores amigos del dorado y eristalino Tajo», en primer
lugar, y Tuego los «de mi patrio Manzanares y del famoso Jaraman™,
porque contiene una imitacion directa del gran pocta woledano en ¢l
vaticinio de Anfriso, que se construye sobre la admirada ]igl(‘;g:l se-
gunda de Garcilaso. Para emular este modelo, Lope blandié las mis-
mas armas retoricas que el toledano, y singularmente ¢l tipo particular
de hipotiposis o cvidentia que era la éclrasis. Dste recurso conseguia la
deinonsizatio o evidentia®, es decir, un «poner las cosas delante de los
ojos™ que transformaba al lector en espectador, produciendo para ellos
imdgenes (fantasini, visiones) que les daban la impresion de que lo re-
latado ocarria hic et ™. Caando eran efectivas, estas descripeiones
posefan endrgeia o viveza®, y podfan provocar un enorme peathos”. Il
que consegufa ese electo gozaba, segim Quindliano, de una capacidad

especial para Ja imaginacion visual y podia recibir el nombre de eaphan-

tasiotos™. Lo esencial para lograrlo eran los detalles (en la jerga retérica

cony Arcadis, cicc (0. 1), p |

RIVA
Arcdia, cie (ne 1), pe St

3
. 544,
23 Retavica o Hererto, od. do Salvador Nanez, Madrid, Gredos, 1997, TV, Jiv, 68,
Marco Fabio Quindliano, fostintio vietoriz, od, de Harold Edgeworth Buder, 3 vols.,
(..'_:unln'ixlg;\.-, Harvard University Press, 19201922, V1L i, 32,
24 Barwolowd Jiwdner Pavdn, Llocecicia cspaiiols, ed. de Trancisco | Mardn, Bar-
celom, Puvill, 1993, p. 2035

25 Heinvich B Plec. Bnarecia i Classical Antiguediy wid dhe Berly Modern Age,
Leiden, Beill, 2012, p. v,

26 Juan Luis Gonzdles Garcin, Historias velevadas, EI parangon entre pintora y
Wpiceria en el Renacimicnto hispano-icalianos, en Fernando Cheer Cremades y Bere

vardo | Garefa Gareta, eds., Los Liditaefos ode Avacne. Tipices fhemencos de los Asivives er ol
“itiecizenio, Madvid, Fundacidon Cs

vlos de Arberes, 2001, pp. 37-52, p. 38,
27 Lnisa Laper Girtgeva, Lot ietdvica en la Fpeic Aol Siclo e Oro, Salamanca, Uni-
Yeisidad de Salamanca, 1994, po 135, Laisa Lopes Grigera, < Teorfas podieas de Lope
de \’/\ng,a. Vavee Lo, Ausairio Lope de b

P

a1V (1 998), pp. E79-191, p. 187,
8 ML T Quintiliano, fasziratio, civ (n 22), VL 30,




[y puauie i MEDINA S ONTAT MECENAZGO Y RENOVACTON ESTEIOA

cirenmstantiae 0y €10 palabras de Quintiliano, accidentia®?) que hacian
que la imagen p;\rct‘lcrn presente, © .umamiﬁf:staw‘".

Un escritor cigphtinlasiotos COmo Lope podia producir estas circuin-
staptiae en su obra, pero para emular a Garcilaso en ol libro V de la Ar-
cudia no le bastaba con recurrir a catdlogos de fores, frutos © animales,
como hiciera cnotras ocasiones. En ol vaticinio, el [Fénix mezclé nume-
rostsimos detalles imaginados 4 la Filostrato con circumistantiac reales,
y esta mezcla le proporciona al texto de Lope una singular endrgeia que
Jebieron de apreciar los {ectores de la corte ducal, ya al serles recitado ¢l
poema en la Torre de la Armerfa y contemplar como los frescos cobra-
ban vida en los versos, ya al leerlo en otro lugary darse cuenta de que
las imégenes de los frescos poblaban los tercetos. [l efecto debio de ser
notable, digno de Garcilaso, pc.nmrin Lope.

Alcanzara 0 1o 1o abtura del toledano, ¢l vaticinio de Anlriso es un
Cas0 pul'tigt!\;l]'l‘xl(:m:c Leresante y revelador del modo de tabajar de
Lope. Concretamente, muestia como ol Fénix compagind desalios es
(Ericos con sus deberes sociales. P decir, ¢l vaticinio le sirvid a Lope
para presentarse ante sus sehores y lectores COMO Un PUEVO Garcilaso al
cervicio de los duques cn Alba: alababa a don Antonio y su linaje y s¢
colocaba como un poctd digno deélyen Ja linea de Garcilaso. Ademdds,
en el vaticinio ol Fénix ensaya un nuevo fraramiento de Ya desciriptio o
hipotiposis: U mezcla de elementos reales y hicticios que le otorgaria
al testo una pczcu\inr viveza. [n suma, ¢ste temprano contacto de Lope
con ¢l mundo de la pintura, que llegaria a caracterizar su carrera’’, sirve
para apreciar como el Fénix compagind cficazmente interesces sociales
y estéticos, por una parte, y ol mundo del lector anédnimo de la obra
impresa con ¢! {ntimo de la corte ducal, por otr:t.

29 M. I Quintilizno, Tnstitutio, <it. (. 22), V1L ik 7.
30 Giraham 7 anker, o Eraigeic i e Ancient Criticism of Poerry». Reinisehes
Mo SOV (1981), pp 2975101, e 298.
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