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PERFIL AUTORIAL Y FILOGR AFIA EN ARCADIA (1598)
Y PASTORES DE BELEN (1612): EL CASO DEL RUSTICO

Antonio Sinchez Jiménez
Université de Neuchdte]

No parece aventurado afirmar que Lope de Vega fue el poeta dureo
que mas y mejor trabajé la Imagen que proyectaba a sus contempora-
neos. La critica ha dado cuenta de este atin, evidente en la profusién
de retratos que hemos conservado!, o en la amplitud y complejidad
de los paratextos que difundié. Este flujo fue particularmente cauda-
loso a partir de que el Fénix decidiera escribir una dedicatoria para
cada una de las comedias de las partes que fue publicando desde 1620
hasta la prohibicién de 1625, aunque la furia paratextual también se
encuentra antes de 1620, y fuera del teatro, Es mds, algunos paratextos
no dramiticos presentan claras relaciones entre s, impulsadas por las
que establecen los textos respectivos: asi, los titulos de Rimas, Rimas
sacras 'y Rimas humanas y divinas del licenciado Tomé de Burguillos trazan
una conexién por la que el segundo libro es palinodia del primero vy el
tercero a un tiempo parodia y culminacién de la serie. Este efecto de
pendant destaca también en la dupla que forman los dos libros de pasto-
res del Fénix, Arcadia, prosas y versos (1598) y Pastores de Belén. Prosas ¥
versos divinos (1612): Lope plantea el segundo volumen €omo un contra-
Jactum del primero, contrafactum que los lectores debieron de entender
en el contexto vital que llevé al poeta a ordenarse sacerdote en 1614 y
que subrayan la dedicatoria «A Carlos Felix de Vegar y el epilogo «Be-

' Ver Lafuente Ferrari, 1935; Portis Pérez, 1992 y 1999; Profeti, 1999; Mc-
Grath, 2008; Navarrete Prieto, 2010; y Sinchez Jiménez, 2011,
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lardo a la zampona»?, Ademas, Pastores de Belén incluye otro paratexto
cuya conexién con la imagen del autor resulta tan enigmatica como
original es su naturaleza: el prélogo que un personaje de la novela, «El
Rustico, pastor de Belény, dirige a los lectores”.

En el presente trabajo analizamos ese curioso prélogo en el con-
texto de la Arcadia y su pendant, Pastores de Belén, centrindonos tanto
en los paratextos como en el papel del personaje en las obras, con el fin
de examinar cémo los libros presentan la imagen del escritor en unos
afios clave del reinado de Pelipe Il y cémo el personaje del Rstico se
relaciona con ese perfil. Para ello, dividiremos el trabajo en dos partes,
una primera dedicada a los paratextos y una segunda centrada en la
figura del personaje del Riistico, tanto en estos paratextos como, sobre
todo, en los libros en si. En la primera parte, comenzaremos con un
analisis «de lejos»* de los paratextos en el que contrastaremos su dispo-
sitio y ntimero, y clasificaremos a sus autores. A continuacién, analiza-
remos de modo contrastado el contenido de los paratextos, contrapo-
niendo titulos, portadas, aprobaciones, dedicatorias, prologos, poemas
preliminares, retratos, escudo nobiliario y tabla. Particularmente, nos
fijaremos en coémo estos paratextos emplean un grupo reducido de pa-
labras clave para forjar una imagen de Lope que compararemos con la
que &l ofrecia y con sus necesidades en esos momentos concretos de su
carrera. En la segunda parte del trabajo, este analisis de los paratextos
nos permitird concentrarnos en la figura del Ristico para examinar
su genealogia y caracteristicas, asi como para reflexionar acerca de su
relacién con el perfil autorial que presentan los dos libros y acerca del
rol que desempend en la carrera literaria de Lope.

1a. LOS PARATEXTOS «DE LEJOS»

Para lograr comprender el prologo del Ristico, conviene examinar
primero los otros paratextos de Pastores de Belén, que, dada la natura-
leza del volumen, tenemos que estudiar en comparacién con su libro
hermano, que es precisamente el que presenta al Rastico: la Arcadia.
Al contrastar el niimero y disposicién de los paratextos de este libro

2 Vega Carpio, 2010b, pp. 109 y 578-579.
* Vega Carpio, 2010b, p. 111.
4 Moretti, 2007.
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con los de Pastores de Belén, destaca en primer lugar un paralelismo que
también observaremos al nivel del contenido. Pese a que la edicidn
princeps de la Arcadia (Madrid, Luis Sinchez / Juan de Montoya, 1598)
no trae tasa y privilegio (que si incluye la princeps de Pastores de Belén,
Madrid, Juan de la Cuesta / Alonso Pérez, 1612), los dos libros de pas-
tores que nos ocupan incluyen dedicatoria, prélogo y un nimero idén-
tico y muy abundante de poesias preliminares. Son trece, nimero que
resulta ilustrativo comparar con los que contienen los otros libros que
Lope publicé en los afios noventa: la apresurada La Dragontea, con cua-
tro poemas preliminares, y el Isidro, con nueve®. Tras este sintoma de la
importancia estratégica que Lope concedid a sus dos libros de pastores,
conviene sefialar algunas diferencias entre los paratextos de la Arcadia
y Pastores de Belén: en primer lugar, las que presentan los retratos, pues,
aunque los dos libros los incluyen tras los preliminares, son imagenes
diferentes, como luego mostraremos. En segundo lugar, subrayemos
que los pliegos finales de la Arcadia contienen elementos ausentes en
Pastores de Belén: el escudo del duque de Osuna (también presente en la
portada) y una extensa «Exposicion de los nombres poéticos y artisticos
contenidos en este libro»®. Abajo, al examinar los paratextos en ma-
yor detalle, nos extenderemos acerca del sentido de esta diferencia. En
tercer lugar, destaquemos que Pastores de Belén incluye cuatro poemas
latinos que, sumados a la aprobacidn, también redactada en esta lengua,
otorga al libro una autoridad culta que la Arcadia se procuraba mediante
la «Exposicién». En cuarto lugar, Pastores de Belén trae un paratexto que
tal vez no tengamos por qué considerar como tal: una introduccién en
que la voz lirica, que se identifica con el autor del libro, invoca la ayuda
divina, se presenta como otro pastor de Belén que acude al nino Dios
con su regalo (el libro) y aclara el caricter de palinodia del volumen.
Por tltimo, tras los epilogos'a la zampofia (de Belardo, tanto para la
Arcadia como para Pastores de Belén), la Arcadia trae un soneto de uno
de los personajes a Belardo: Celia, cuya presencia en libro y paratextos

> Vega Carpio, 2007; pp. 126-132; Vega Carpio, 2010a, pp. 140-152. Los
otros libros que Lope publicd entre 1599 y 1612 tienen nameros mucho mas
variables de poemas preliminares: diecisiete La hermosura de Angélica (Vega Car-
pio, 2006, pp. 180-195), doce El peregrino en su patria (Vega Carpio, 2016, pp.
92-112), nueve las Rimas (Vega Carpio, 2022, pp. 5-17), dos la Jerusalén (Vega
Carpio, 1951-1954, 1, pp. 12-33).

¢ También traen la fe de erratas, que en Pastores de Belén esta en los pliegos
iniciales.
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sugiere que estamos ante un nombre en clave tras el que Lope esconde
una mujer real, en la tradicién de lectura en clave propia de la égloga’.

El resumen sindptico de los paratextos de los dos libros es el si-
guiente. En ¢l alteramos su orden para contrastarlos més claramente y
resaltamos en negrita los elementos aberrantes, es decir, los ausentes

en el libro pendant:

Arcadia, prosas y versos de Lope de
Vega Carpio, secretario del marqués
de Sarria. Con una exposicion de los
nombres histéricos y poéticos. A don
Pedro Téllez Girén, duque de Osuna,
etc.

Pastores de Belén, prosas y versos divi-
nos de Lope de Vega Carpio, dirigidos
a Carlos Félix, su hijo

Portada

Portada

Tasa

Privilegio

Aprobacién (fray Pedro de Padilla)

Aprobacién latina (Juan Ludovico
de la Cerda)

Dedicatoria (al duque de Osuna)

Dedicatoria (a Carlos Félix de Vega)

Prélogo (del autor)

Prdlogo (del Rustico)

Poemas preliminares:

1. Anfriso

Miguel Iranzo de Castillo
Dona Marcela de Armenta

Don Felipe de Albornoz

Don Gonzalo Rodriguez de Sa-

SRS

lamanca

Don Bernabé de la Serna Ra-
mirez

Frey Miguel Cejudo

Don Francisco del Carpio

. Gaspar de Barrionuevo

10. Hernando de Soto

11. Don Mateo Pérez de Cardenas
12. Alonso de Contreras

13. Luis Rosicler del Carpio

S

o 0~

Poemas preliminares:
Fernando Bermutdez Carvajal

Leonardo Méndez Nieto
Juan de Pifia. Apolo

Tomis Tamayo de Vargas
Elisio

Nectalvo

Antonio Hurtado de Mendoza
Frey Miguel Cejudo. Fénix

. Fernando de Pantoja

10. Medinilla (en latin)

11. Tamayo de Vargas (en latin)
12. Tamayo de Vargas (en latin)
13. Vicente Mariner (en latin)

© 0N UL

7 Sobre esta Celia, y sobre las diversas identidades que para ella ha propuesto

la critica, ver Sanchez Jiménez, 2018, pp. 102-103.
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Retrato (Quid humilitate, invidia?) Retrato (Hic tutior fama, con disti-
co)

Belardo a la zamponfa Belardo a la zampona
Celia a Belardo

Escudo de los Girén

Exposicién de los nombtres poé-
ticos e histdricos contenidos en
este libro

Fe de erratas Fe de erratas

Introduccién

En cuanto a los autores de los paratextos, no hallamos una dife-
rencia importante en las firmas de las aprobaciones (por otra parte
determinadas por el Consejo de Castilla): a un carmelita y poeta como
fray Pedro de Padilla, quien también aprobd La Dragontea y el Isidro,
corresponde en Pastores de Belén el jesuita Juan Luis de la Cerda, quien
firma un texto latino, idioma que volvemos a encontrar en los poe-
mas preliminares de Medinilla, Tamayo de Vargas y Mariner. En lo
relativo a estos poemas, las diferencias entre Aradia v Pastores de Belén
resultan notables. El primero de la Arcadia, el soneto de Anfriso, tiene
la ambigiiedad de atribuirse tanto al protagonista del libro como a su
trasunto en la corte de Alba de Tormes, el duque don Antonio. Luego,
encontramos una serie de poemas de cortesanos del mismo duque: una
décima de Miguel Iranzo de Castillo y otros textos de personajes mas o
menos cercanos al magnate®. Una posible excepcidén en la serie es dona
Marcela Trillo de Armenta, que nos es desconocida, aunque firma
una décima en el Isidro y comparte apellido con Antonia Trillo, con
quien estuvo amancebado Lope en 1595 y 1596°. Si Marcela es pariente
de esta Antonia, podriamos considerarla en un grupo de familiares y
amigos del Fénix junto a Gaspar de Barrionuevo y Luis Rosicler, el
primero amigo y el segundo cufado del poeta. Estarfamos ante una
exhibicién de intimidad que también encontramos en paratextos de
otros libros lopescos (La hermosura de Angélica) y que luego recoge la
dedicatoria de Pastores de Belén, dirigida a Carlos Félix, hijo del escri-

8 Morby, 1975, p. 58.
° Vega Carpio, 2010a, p. 152. Sobre Lope y Trillo de Armenta, ver Sdnchez
Jiménez, 2018, pp. 102-103.
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tor. Bn cuanto a Pastores de Belén, en los poemas preliminares domina
¢l ambiente toledano y madrilefio: encontramos a clérigos y eruditos
como los humanistas Méndez Nieto, Tamayo de Vargas y Vicente Ma-
riner, amén de amigos como Juan de Pina 'y Medinilla o seudénimos
pastoriles como Elisio y Nectalvo. Pese a que hay aqui algin célebre
cortesano (Hurtado de Mendoza), la impresion es que estamos ante un
circulo mis cerrado e intimo, probablemente ya reunido en torno al
propio Lope, y no de un sefior de titulo como el duque de Alba.

1B. LOS PARATEXTOS DE CERCA

En cuanto al contenido de estos paratextos, permite observar qué
aspectos de la imagen lopesca subrayaban sus autores, en qué grado
de consonancia estaban y cémo evolucionan entre la Arcadia 'y Pastores
de Belén. Para comenzar con las portadas, son sumamente diferentes:
muy rica y elaborada la de la Aradia, muy pobre y topica la de Pastores
de Belén. En la primera apreciamos una fachada con fronton partido y
dos caristides en forma de estipites a los lados. Arriba y abajo, simétri-
camente dispuestos, dos blasones con sus respectivas filacterias: en la
parte superior, el del duque de Osuna con la leyenda «Este girén para
el suelo / hizo de su capa el cielow; en la inferior, el de los Carpio, con
la leyenda «De Bernardo es el blason; / las desdichas, mias som».

Carpio Secrcaario del By
aigues de Sarria. X
NA EXFOSICION i

miteren Hilloricns
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La critica ha comentado ampliamente este escudo de armas con
diecinueve torres, blasén que se crefa inventado, pero que pertenecia a
los Carpio y que ostentaban algunos parientes de Lope, aunque el Fé-
nix no tenia derecho a heredarlo™. Menos se ha examinado la impre-
sién que produce esta portada y la imagen de autor que comunica: un
poeta digno y cortesano, de origen hidalgo, y ademas victima de unas
«desdichas» que los lectores familiarizados con su publiquisima vida
privada identificarian los destierros en Valencia y Alba de Tormes'.
En cualquier caso, la portada subraya una conexién con el duque de
Osuna que confirman otros paratextos. De hecho, el escudo ducal
abre y cierra la Arcadia, pues aparece tanto en la portada como en los
pliegos finales, justo antes de la «Exposicion:

> DESVCAPAEICIELO-

Lope mantuvo contacto con ¢l duque de Osuna a lo largo de toda
su vida'?: por carta de mayo de 1620 sabemos que don Pedro le regald
quinientos escudos que le permitieron vivir durante un ano®. Esta
relacién debié de empezar con la Arcadia y se presenté ante los lectores
por primera vez mediante la portada que estamos examinando.

19 Sidnchez Jiménez, 2018, pp. 37-38.
' Sinchez Jiménez, 2018, pp. 85-108.
12- Anibal, 1934,

1* Sénchez Jiménez, 2018, p. 273.
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En cuanto a la de Pastores de Belén, nada mas opuesto, pese al para-
lelismo en los titulos: al Arcadia, prosas y versos de Lope de Vega Carpio,
secretario del marqués de Sarria, con una exposicién de los nombres histdricos y
pobticos, a don Pedro Téllez Giron, duque de Osuna se contrapone en 1612
el Pastores de Belén, prosas y versos divitos de Lope de Vega Carpio, dirigi-
dos a Carlos Félix, su hijo. La primera parte del titulo es perfectamente
simétrica: un grupo nominal alusivo a lo pastoril (Arcadia, Pastores de
Belén), una especificacion del contenido (prosas y versos), el nombre del
autor (Lope de Vega Carpio) y el dedicatario, elementos a los que la Ar-
cadia anade el cargo cortesano del poeta (secretario del marqués de Sarria)
y el detalle de la «Exposiciény, texto que COmentaremos abajo. Este
paralelismo de los titulos subraya la conexi6n entre los dos libros, pero
rambién sus diferencias, pues presenta Pastores de Belén como un contra-
factum de la Arcadia: eslo que indican el topénimo Belén y el adjetivo di-
vinos. Ademis, los anadidos que hemos senalado resultan significativos
del tono cortesano y erudito que Lope pretende exhibir en su Arcadia:
como hacia con los blasones, el Fénix usa su cargo'y el de su ilustre de-
dicatario para mostrar sus cOnexiones Cortesanas. En contraste, Pastores
de Belén se concentra en el mundo de lo privado y lo familiar. No hay
titulo. No hay nobles. Solamente el nombre del hijo del autor.

Esta impresion de familiaridad humilde se confirma con el resto de
la portada. Frente a la imperiosa fachada con frontdn y blasones que
abria la Arcadia, 1a portada de Pastores de Belén ostenta un grabado mds
bien pobre que representa una sagrada familia en un trasfondo arquitec-
tonico que parece figurar el portal de Belén. El grupo viene rodeado de
un lema latino: «Dignare me, lesus sanctissime, laudare te. Alleluya» (‘Haz-
me digno de alabarte, Jesis santisimo. Aleluya’). La frase parte de una
jaculatoria atribuida a san Buenaventura'y dirigida a la Virgen («Dignare
me laudare te, Virgo sacrata») y enfatiza el tenor religioso del volumen.

En cuanto a los paratextos en prosa, se dividen en dedicatorias y
prologos. Las primeras resultan totalmente diferentes. La de 1598 se
dirige al duque de Osuna y, por tanto, subraya la orientacion cortesana
del libro que también apreciamos en la portada. Se trata de una dedi-
catoria sin reflexiones literarias, que nos informa de que Lope tenia
pensado dedicar el libro al padre de don Pedro, antes de que muriera™.
En contraste, la dedicatoria de Pastores de Belén estd en consonancia

I+ Este interés por la casa de Osuna s¢ percibe también en un libro de pasto-
res publicado unos anos antes de la Arcadia: El pastor de Iberia de Bernardo de la
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PASTORES

DE BE L EN,
PROSAS Y VERSOS D1V
nosde Lopede Vi;‘i! Cargio.
Dirigidos a Cartos Felix

fu btis.
JIESVSs SAaNCTISIME

dlL 88vaAyl

il g 1l
BnMadiddpor foan dels Cuefts, R0 de1z sl

Truddft o solade slanlo Vamenpartader de timsim

con la humildad familiar que notidramos en la portada del libro. El
texto se abre con un «Estas prosas y versos al Nino Dios»” que retoma

el «lesus sanctissime» de la portada, y luego enfatiza el caricter de pali-
nodia del libro:

serd bien que cuando halléis Arcadias de pastores humanos, sepais que
estos divinos escribieron mis desengafios, y aquellos mis ignorancias'.

A continuacién, Lope acude a una metifora caracteristica que pre-
senta el libro como una cartilla en la que el nifio aprenderd a leer
comenzando por la cruz de Cristo (el christus):

'Leed estas nifeces, comenzad en este Christus, que él os ensefiard
mejor cémo habéis de pasar las vuestras'’/

Esta asociacién con lo infantil y familiar es muy coherente con la
imagen que el Fénix venia transmitiendo desde el Isidro, donde de he-

Vega, que también imprime en su portada el escudo ducal, Vega Carpio, 2012
p- 121 ,

15 Vega Carpio, 2010b, p. 109.
% Vega Carpio, 2010b, p. 109.
17 Vega Carpio, 2010D, p. 109.
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cho aparece el concepto del cristus, que también recogen luegc’)‘otras
obras isidriles de nuestro autor, como San Isidro labrador o La niftez de
san Isidro™®. Con este juego de palabras, Lope enfatiza la idea de pieéad
sencilla, de impronta franciscana, que comenz? a difundir con el Isidro
(0, mas bien, con ciertas facetas del Isidro) y que sigue adoptando en
Pastores de Belén. .

Tras las dedicatorias, encontramos los prologos. Aunque tien.en di-
ferencias notables, expresan una idéntica preocupacion porjus.tiflc%lr el
decoro de la obra. El problema es topico en la literatura pastoril y tiene
una expresién muy imitada en el «paulo maiora canainus» de la Egloga
IV de Virgilio®?, que se solia interpretar alegdricamente como una
referencia cristica tomada de la Sibila. De hecho, es un pasaje al que
aluden los dos prologos, el de la Arcadia de forma explicita:

No porque son tan barbaros que alguna vez no se suban de pastores
a cortesanos y de rasticos a filoésofos. Y a quien preguntare .la‘causa, res-
pondale Virgilio con los sagrados versos que hurt6 de la Sibila para sus
pastoriles Eglogas, habiendo sido estupendo prondstico de la venida de

Nuestra Salud al mundo?.

En cambio, en Pastores de Belén solo se habla vagamente de profe-
cias («cosas profundas, proféticas y reveladas de la. divina sabidurfa»?,
que igualmente sirven para explicar como unos simples pastores pue-
den comentar «de las divinas y humanas letras». Si en la noche del na-
cimiento de Cristo hubo tan grandes prodigios como la encarnacion
de Dios, no debe sorprender que también los pastores se elev.aran/ a
tales cotas y dieran pruebas de excelso lenguaje y profunda sabiduria:

Presupuesto lo cual, leerds sin pena lo que de las diyinas v humanas
letras nos oyeres; que si en esta felicisima noche ﬂorec1er9n los he‘lados
campos, dieron fruto los secos arboles, y de las duras piedras sahe¥on
fuentes, no fue mucho que los pastores rudos hablésemos como sabios,
a cuya pequeflez revela Dios sus secretos y da su gracia, resistiendo a la

i . L.
malicia y envidia de los soberbios**.

18 Vega Carpio, 20104, I, vv. 356-360; San Isidro labrador, 11, vv. 354-373; La
nifiez de san Isidro, vv. 1119-1121.

¥ Virgilio, 1969, Egloga I, v. 1.

20 Vega Carpio, 2012, p. 150.

2t Vega Carpio, 2010b, p. 111,

2 Vega Carpio, 2010b, p. 111.
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Ademis, los dos prélogos coinciden en el uso tépico de la captatio
benevolentiae: el de la Arcadia se abre con un apologético «estos réisticos
pensamientos» y sefiala que habrian sido mejor escritos por otra pluma
del Tajo®; el de Pastores de Belén, aclara que «estos divinos discursos»
exceden la capacidad humana vy, por supuesto, la del poeta («auestra
humilde capacidad»?. Junto a estas concomitancias, los prélogos ex-
hiben notables diferencias. El de la Arcadia, el primero que escribié
Lope en su larga carrera, es mucho mas extenso e incluye una in-
vitacion a leer la obra en clave, pues sugiere que en el libro el poeta
canta amores ajenos «a vueltas» de los propios®. Ademas, incide en la
presentacién del autor como hombre desafortunado que ya viéramos
en la portada (das desdichas mias son): si el protagonista de la obra
fue «desdichado», también lo es el escritor, que en la Aradia <ha llo-
rado» sus desgracias y que es especialista en «amores con desdichas»?,
En efecto, el texto presenta a Lope como alguien alejado de cualquier
«cosa alegre» y atormentado por la esterilidad:

Sialguno no advirtiese que a vueltas de los ajenos he llorado los mios,
tal en efeto como fui quise honrarme de escribirlos, pues era imposible
honrarlos, acomodando a mis soledades materia triste, como quien tan
lejos vive de cosa alegre. ;Y qué pudo dar una Vega tan estéril que no
fuesen pastores rudos? Que asi lo parecerin a quien los imaginare mios,
sin penetrar el alma de sus duefios. Si yo fuera soberbio monte, pudiera
decir alguno que éste era el parto ridiculo del moral filésofo, de que
también se burla Horacio, pero antes es conforme a la esperanza de una
Vega humilde el fruto de pastores que lo parezcan tanto, y mas tratando

amores con desdichas, que cayeron en mi como en su mismo centro?,

No es una retérica habitual en el resto de la carrera del Fénix, por
més que encontremos aqui la primera ocasién en que juega con el
sentido de su apellido, que tantos conceptos darfa a propios y extra-
nos y que desde luego emplean los poemas preliminares que veremos
enseguida®, Si esta referencia es familiar, no lo es que Lope haga gala

» Vega Carpio, 2012, p. 149,

** Vega Carpio, 2010b, p. 111.

> Vega Carpio, 2012, p. 149.

¢ Vega Carpio, 2012, pp. 149-150.
" Vega Carpio, 2012, pp. 149-150.
# Egido, 2010.
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de esterilidad, soledad, tristeza, carencia: son posiciones que la critica
suele atribuir mas a Cervantes, al menos desde el prélogo del Quijote
de 1605, donde el alcalaino desarrolla su poética de la esterilidad fe-
cunda?®.

Los paratextos que siguen son los poemas preliminares y los retra-
tos. En cuanto a los primeros, los de la Arcadia destacan por su tematica
metapoética, presente ya desde el soneto inicial de Anfriso:

Anfriso a Lope de Vega

Belardo, que a mi tierra hayais venido,
y a ser uno también de mis pastores,
grande ventura fue de mis amores,
pues no los cubrird tiempo ni olvido.

Mis penas sé que habéis encarecido, 5
pero corto quediis, que son mayores;
bien es verdad que las hard menores
la causa por quien yo las he sufrido.

No compiten las voces desconformes
del sitiro con vos, ni sin aviso 10
juzgue Midas el canto dulce solo;

Tajo os escuche, y mi famoso Tormes,
A Apolo llaman el pastor de Anfriso:
si soy Anfriso yo, vos sois mi Apolo™.

El texto juega con la ambigiiedad acerca de la autoria del texto,
pues apunta a un tiempo al protagonista del libro, el pastor Anfriso, y
al duque de Alba, don Antonio, en cuya «tierra» de Alba de «Tormes»
pasé Lope gran parte de su destierro. Ademds, el soneto aprovecha
las resonancias apolineas del nombre de Anfriso (Apolo, «el pastor de
Anfriso») para entrar en los elogios metapoéticos propios de la mate-
ria preliminar: el poema resalta la relacion de la poesia lopesca con la
inmortalidad y ademis alaba el estro del Fénix evocando la disputa
poética entre Apolo y Pan.

2 Gerber, 2018, pp. 55-56.
0 Vega Carpio, 2012, pp. 152-153.
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Otros poemas preliminares insisten en asociar a Lope con Apolo,
asi como en evocar la natural parafernalia parnasiana conectada con
este dios. Es el caso de la décima de Iranzo del Castillo, quien alude al
agua de Hipocrene y al Parnaso:

aquellos a quien entrega

el agua que a tantos niega

Apolo en nuestro horizonte

no invoquen de hoy mis su monte,
sino a vos, famosa Vega®!,

De modo semejante, el soneto de Bernabé de la Serna Ramirez
trae a colacién a Apolo, el Parnaso y las Musas, decorado que relaciona
no solo con Lope, sino con otro ilustre Vega con el que gustaba com-
pararse el Fénix. Nos referimos a Garcilaso, también castellano, poeta,
desterrado y cortesano del duque de Alba:

Con el calor de Apolo esclarecido
y el rigor de las aguas del Pegaso,
la Vega del insigne Garcilaso
dio ricas flores de un olor crecido,

a quien jamas agostara el olvido, 5
por mds que alargue tras el tiempo el paso,
porque las Nueve Hermanas del Parnaso
guardan velando su verdor florido.

De mayor hermosura en vuestra Vega
el sacro Apolo ricas flores cria, 10
libres de olvido y dignas de memoria.

Y hoy su hortelano Lope no las niega,
pues hasta Arcadia un ramillete envia

con larga mano y envidiada gloria®?,

' Vega Carpio, 2012, p. 154.
72 Vega Carpio, 2012, p. 160,
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Por tltimo, la imagineria apolinea y parnasiana reaparece en los
poemas de Mateo Pérez de Cardenas 'y Alonso de Contreras®, en el
segundo relacionada con la inmortalidad:

Pasa el tercero clemento
el Olimpo, en quien, si escriben,
intactas las letras viven
en su ceniza, y del viento
ningtn peligro reciben. 5
Asi en Vega que igualar
pudo al Parnaso ha de estar
lo que ha escrito sin mudanza,
porque la envidia no alcanza

donde lo pueda borrar’™.

Este poema recoge otro elemento esencial en la imagen de Lope
como es el juego con el sentido de su apellido («Vega»). Con la excep-
cién ya comentada del prologo de la Arcadia, este nombre se asocia con
la proverbial fertilidad del Fénix, a la que aluden Iranzo de Castillo,
Eelipe de Albornoz («Fértil Vega de Apolo cultivada»), Bernabé de la
Serna («Vega del insigne Garcilaso), Francisco del Carpio, Hernando
de Soto, Pérez de Céardenas («florida y fértil Vegan), el mencionado
Alonso de Contreras y Luis Rosicler del Carpio®. A partir de este
punto, esto es, de los preliminares de la Arcadia, el juego de palabras
serd inseparable de Lope y claro emblema de su fertilidad.

Otro elemento recurrente en estos poemas preliminares son las
alusiones al seudénimo pastoril de Lope, Belardo, esencial no solo
porque la Arcadia es un libro de pastores, sino porque Belardo apa-
rece brevemente como personaje del libro (es un pastor enamorado
de Celia) y ademis firma un epilogo a la obra, «Belardo a la zampo-
fav, seccién que también encontramos en Pasfores de Belén®®. Traen
a colacién a Belardo el soneto de Anfriso («Belardo, que a mi tierra
hayiis venido»), el de Marcela de Armenta, el de Gonzalo Rodriguez

3 Vega Carpio, 2012, pp. 168 y 170-171.

3 Vega Carpio, 2012, p. 170.

» Vega Carpio, 2012, pp. 154, 157, 160, 163, 166-167, 168 y 172.

3% Vega Carpio, 2012, pp. 681-682; Vega Carpio, 2010b, pp. 578-579.
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de Salamanca, el de frey Miguel Cejudo y el del contador Gaspar de
Barrionuevo?.
Por dltimo, destaquemos las referencias metapoéticas de dos de los
poemas: el ya citado de Bernabé de la Serna, con su alusién a Garci-
38 .
laso”, y el de Hernando de Soto. Este trae a colacién a otro referente

de la poesia de la época y del género de la égloga, el napolitano San-
nazaro:

Ya con divino espiritu y primores
que un raro ingenio descubrir pudiera,
esta Vega compone una ribera
y encumbra la nobleza de pastores.

Da al arte naturales las colores,
que hace proprio lo que impropio fuera,
y resucita aquella edad primera
de ardientes y honestisimos amores.

w

Es Vega, es paraiso bello y solo,
honor y aumento del arcadio suelo, 10
es de la Hesperia nuestra fiel amparo,

por quien, viviendo eternamente Apolo
desde que apacentd en humano velo,

muere el partenopeo Sanazaro®.

Ademis, el soneto destaca por sacar a colacién otro tema que in-
teresaba a Lope y que hemos visto tanto en el prélogo de la Arcadia
como el de Pastores de Belén: el aptum de la obra. Para Hernando de
Soto, el estilo del Fénix consigue encumbrar a risticos pastores y can-
ta de modo «propio» lo que de otro modo «dmpropio fueran, pues
normalmente no resulta decoroso que los pastores hablen como sabios

cortesanos. Este tema también aparece aludido en el soneto de Felipe
de Albornoz:

Fértil Vega de Apolo cultivada,
blanco cisne, que llevas en el pico

7 Vega Carpio, 2012, pp. 152, 153, 159, 162 v 164.
# Vega Carpio, 2012, p. 160.
¥ Vega Carpio, 2012, pp. 166-167.
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del piélago profundo al tiempo rico
la medalla en tus versos levantada;

y guardando de Apolo la manada 5
en el rastico albergue pobre y chico,
afinaste debajo del pellico
la lira numerosa y acordada;

sabio Mercurio, de ficcidén cubierto
entre el simple zurrédn y tosca abarca. 10
Dichosa Vega que tal fruto cria,

donde el arado y reja han descubierto
de la gran fuente de Helicona el arca,
dando su luz a las tinieblas dia*.

Aqui, a las referencias a la Vega, a Apolo y al Parnaso (<Helicona)
antes sefialadas hay que afiadir el contraste entre el rastico «pellicor y
la «lira numerosa y acordada». La alusién se explica porque el libro es-
conde un misterio, una «ficcién» encubierta que justifica sus aparentes
transgresiones de decoro: como aclaraba Lope en el prologo, bajo los
humildes pastores del Arcadia se ocultan el duque don Antonio y sus
cortesanos.

Curiosamente, solo algunos de estos temas se recogen en los pre-
liminares de Pastores de Belén, y ademas en grado sumamente menor.
Por ejemplo, solamente dos de los poemas juegan con el apellido del
Fénix: el de Fernando Bermutdez de Carvajal y el latino de Medi-
nilla*. Solamente uno menciona a Belardo*’, pese a que este pastor,
como hemos anunciado ya, participa en la trama. Solamente tres exa-
minan temas apolineos y parnasianos: los de Juan de Pifia, Medinilla
y Mariner”. Ademis, ninguno de estos textos desarrolla los temas en
cuestién: ni los juegos de palabras con la fértil Vega, ni las caracteris-
ticas de Belardo, ni las alusiones metaliterarias implicitas en el asunto
de Apolo y el Parnaso. El poema mas interesante al respecto es el de

# Vega Carpio, 2012, pp. 157-158.

" Vega Carpio, 2010b, pp. 96 y 106,

2 Vega Carpio, 2010b, p. 103.

# Vega Carpio, 2010D, pp. 98, 106 y 108,
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Juan de Pina, quien, como amigo intimo del Fénix, estaba en sincro-
nia con sus afanes:

De Juan de Pina, familiar del Santo Oficio

Lope, vos solo en el mundo,
y solo en el cielo Apolo,
sois el sol, y vos el solo
sin primero, ni segundo.

Pero no fuera criiel
Dafne, si pastor os viera,
que con vos pienso que fuera
antes Laura que laurel.

Y lo que os ama se arguya
de que estima su belleza,
mas de honrar vuestra cabeza,
que vos lo estdis de la suya.

Vese en tan nuevos amores
la piedad de vuestro celo,
que como tratais del Cielo,
del Cielo son los pastores.

Y agora se dira bien,
pues la envidia no lo niega,
que van de Lope de Vega
los Pastores de Belén**.

Aparte de las referencias al laurel de Apolo arriba aludidas, las re-
dondillas de Juan de Pifia destacan por desarrollar el tema de la en-
vidia, uno de los més frecuentados por Lope y un aspecto basico en
el perfil que proyectaba de si mismo, como veremos al examinar los
retratos que incluyen los libros.

En lugar de centrarse en los temas que hemos destacado en los
preliminares a la Aradia, los de Pastores de Belén exploran de modo
consistente un aspecto metaliterario peculiar del volumen de 1612: su
relacién con la Arcadia. Ya la décima de Bermtidez Carvajal reflexiona
sobre el hecho de que Pastores de Belén sea un contrafactum de la Arcadia

y libro de pastores a lo divino:

* Vega Carpio, 2010b, pp. 98-99.
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Ya con celoso desdén
mira Arcadia sus pastores,
Vega, trasponer tus flores
a los campos de Belén.

Mas es consuelo también,
cuando de sl mas presuma,
que en esta divina suma
(primicias del bien secreto)
aventajaste el sujeto

que era imposible la pluma*?.

Desarrollando el campo seméntico botinico que le sugiere el ape-
llido de Lope, Bermiidez senala el trayecto de las «flores» de estilo
desde la Arcadia humana hacia la Belén divina, Gnica mejora posible
de la Arcadia: Lope solo puede superar el libro de 1598 en el tema
divino («sujeto), no en el estilo («plumav). La excelencia del tema y
el traslado de lo humano a lo divino también se aprecia en las redon-
dillas de Juan de Pifa arriba senaladas, asi como en los poemas de
Nectalvo, Hurtado de Mendoza y Tamayo de Vargas*. Esta atenciéon
al trasfondo genérico de la obra (libro de pastores a lo divino) y a la
trayectoria lopesca (del amor humano al divino) es el principal men-
saje de los poemas preliminares de Pastores de Belén. En cambio, estos
textos no subrayan otros aspectos metaliterarios que si encontramos
en los de la Arcadia: la cuestion del decoro, el ascenso al Parnaso, el
canon literario.

Tras estos poemas preliminares, Arcadia y Pastores de Belén traen
sendos retratos del autor, igualmente representativos del perfil que
querfa comunicar el Fénix. El primero, ya analizado por la critica®,
representa a Lope vestido de cortesano, con cuello almidonado y
jubén, rodeado por un marco alusivo: casi en forma de ourbboros
(serpiente que se muerde la cola), una serpiente muerde una humilde
cafia. La composicién es una alegoria de la envidia (la serpiente) y de
la reaccién de Lope ante las adversidades que ella trae (plegarse, pero
no romperse, como la cafa), repetida eternamente, como el mordisco
del ouréboros. Abajo, una cartela aclara el emblema: «Quid humilitate,
invidiat» (;Qué puedes con la humildad, envidia?’). En suma, Lope se

4
<

5 Vega Carpio, 2010b, p. 96.
46 Vega Carpio, 2010b, pp. 98-99, 102, 103 y 107,
¥ Sinchez Jiménez, 2015; Arellano, 2022, p. 344.
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presenta como un cortesano elegante, un genio que despierta las ase-
chanzas de la envidia precisamente por serlo. Se trata de un perfil en

el’ que el Fénix incidiria a lo largo de toda su carrera, hasta la misma
década de su muerte*.

En cuanto al retrato de Pastores de Belén, ya habia aparecido en el
Isidro y La hermosura de Angélica®. De nuevo, representa a un Lope
cortesano, con cuello almidonado y jubén, en un marco mis o me-
nos fantasioso. Sobre el mismo, una calavera coronada de laurel y
una cartela con su lema explicativo: «Hic tutior fama», esto es, ‘Aqui
[tras la. muerte] estd mas segura la fama’ (segura de las asechanzas de
la enyldla, se entiende). Bajo el retrato, de nuevo el escudo de los
Carpio, rodeado de dos plumas, aqui simbolos de la poesia. Ademis
en Pastores de Belén Lope afiade un distico latino atribuido al marqué;
de Frémista, a la sazén don Luis de Benavides y Mendoza®: «Hesperiis
spectare nefas sit vatibus ultra: / non haec humanum gemmea lingua sonatr:
‘Que los poetas espafioles no miren mis alld: / esta lengua preciosa
es sobrehumana’. El distico refuerza los simbolos de la excelencia
poctica que hay en el retrato (laurel, plumas) con un elogio explicito
al arte literario de Lope: es un sintoma de la seguridad de un poeta

que en 1612 ocupaba una posicién central en el campo literario de
su época.

8 Sénchez Jiménez, 2018, pp, 120 y 150.
¥ Profeti, 2002, pp. 132, 148.

*0 Sobre su familia escribié Lope Los Benavides, comedia autdgrafa de 1600
Presotto, 2000, p. 320. ’
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Por lo que respecta a los paratextos finales, dejaremos para abajo
el analisis de los epilogos a la zampoiia, tras el que Pastores de Belén no
trae ninguno, mientras que la Arcadia aporta tres: el soneto de Celia a
Belardo, el escudo de los Téllez Girén y la «Exposiciony. El primero
no merece mayor comentario que contextualizarlo en la tradicién de
las lecturas en clave propia de los libros de pastores: si Belardo es un
evidente senhal para Lope®, y si en la obra Belardo aparece enamorado
de Celia, el lector interpretaria que esta es una mujer de la que andaba
enamorado en esos afios, y no tendria reparos en ver la ficcién de la
obra continuada en los paratextos. En cuanto al escudo de la casa de
Osuna, ya aparecia en la portada, aunque con un tamano mucho. mas
reducido e insertado en un esquema arquitecténico. Su presencia en
los pliegos finales, a toda pagina y cerrando el final del quinto libro
de la Arcadia, confirma el compromiso de Lope con la casa de Osuna
y subraya la orientacién cortesana del libro. La «Exposicién».,’muy
estudiada por la critica®, da fe de la tan traida y llevada cuestién de

51 El concepto del senhal (seudénimo poético) se desarrollé en el contexto
de la lirica trovadoresca. Ver al respecto Jeanroy, 1973, I, p. 318; Vallet, 2003 y

2004-2005; Fuksas, 2005; y Saviotti, 2015.
52 Sobre la erudicién de Lope, ver, entre otros, Andrés, 2005; Conde Pa-

rrado, 2017; Conde Parrado y Garcia Rodriguez, 2002; Egido, 1990; Garcia de
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la erudicién del Fénix, que este texto exhibe en un contexto insélito
como es un libro de pastores. Recordemos, en cualquier caso, que
incluir tabla es una tctica caracteristica del Lope de comienzos del
reinado de Felipe ITI, que parece imitar no solo los libros humanistas,
sino también el modelo de La Araucana y Arauco domado: La Dragontea
(1598) trae una tabla con «Lo que se ha de advertir para la inteligencia
de este libro»’*; el Isidro (1599), abundante marginalia, una eruditisima
cancion final y una lista con «Los libros y autores que se citan para la
exornacion de esta historia»™; La hermosura de Angélica (1602) no trae
aparato (pero se imprimid con La Dragontea, que si lo tiene), ni el Pere-
grino (1604), mas si la _Jerusalén (1609), que viene erizada de marginalia
y que supone la mayor exhibicién erudita de la carrera de Lope. A
partir de ese momento, el Fénix cambiaria de estrategia: ni Pastores de
Belén (1612) ni Rimas sacras (1614) ni el Triunfo de la fe (1618) ostentan
tal aparato, que tampoco volverd a aparecer en los textos que Lope
publicé durante el reinado de Felipe IV. Por consiguiente, el énfasis en
el escudo de la casa de Osuna pone de relieve el cardcter cortesano de
la Arcadia, absolutamente ausente de los paratextos de Pastores de Belén.
De modo semejante, la impresionante «Exposicién» de la Arcadia os-
tenta la erudicién del libro, tictica que no adopta Pastores de Belén, por
mas que el texto en si haga gala de gran erudicién biblica.

En suma, los paratextos de Arcadia y Pastores de Belén nos pintan
una silueta autorial relativamente homogénea, aunque con diferencias
interesantes, efecto del cambio de énfasis en la carrera y objetivos de
Lope entre 1598 y 1612. Los paratextos de los dos libros son muy abun-
dantes, lo que pone de relieve la importancia que el Fénix dio a este
instrumento para proyectar un perfil literario en esos momentos de su
vida. De modo semejante, los dos libros ponen de relieve la dignidad
del texto en cuestién usando paratextos eruditos: la «Exposiciény (en
la Arcadia) y diversos textos latinos que ademés subrayan el caricter
sacro del volumen (en Pasfores de Belén). Asimismo, los paratextos de
1598 y 1612 subrayan el problema de decoro tipico de los libros de
pastores y sugieren que, bajo apariencia baja, los libros encubren altos

Enterria, 1971; Gonzéilez-Barrera, 2007; Jameson, 1936, 1937 y 1938; Morby,
1966, 1967, 1968a y 1968b; Trueblood, 1958; Tubau, 2001; Valdés, 2001; y Vos-
ters, 1962a, 1962b y 1975.

3 Vega Carpio, 2007, pp. 133-142.

3 Vega Carpio, 2010a, pp. 646-650.
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pensamientos: cortesanos en la Arcadia, sagrados en Pastores de ’Belé1.1..
Dentro de este tenor comin, encontramos una diferencia de énfasis
que resulta evidente en el elenco de autores, ¢l cardcter de las portada?s
y grabados, y los términos més subrayados. Concretamente, la Arcadia
se esfuerza por proyectar la imagen de un autor cortesano, Cercano a
la nobleza y empenado en una carrera hacia la fama literaria, que los
paratextos subrayan con juegos conceptuales en torno al nombre del
poeta (Vega) y sus resonancias parnasianas; en contraste, Pastores de
Belén opta por irradiar una imagen de familiaridad humilde, acorde
con la piedad sencilla que propone el libro.

2a. BEL RUsTICO: ARCADIA

Con toda esta informacion, podemos ya pasar a examinar el prolo-
go del Rastico, ¢ incluso el personaje en general. Aunque en Pastores
de Belén le encontramos ya en el prologo citado, el Rustico aparece
por primera vez en la Arcadia. Ahi, Lope presenta un pastor 11;11?1ad0
Cardenio que asumia ese apodo («Rastico») y que se .c.aracterlzaba
por su ingenio un tanto cinico. Originalmente, Cardenio aparece en
medio de todo un elenco de pastores, todos debidamente tipificados
con caracteristicas ya topicas, ya particulares: el anciano Tirsi, «el rico
Gaseno, nuevo y dichoso marido de la bella Amarilis», «Danteo, el
que retrataba las pastoras con delicados cuchillos en los.extrel?ms de
Jos cayados y cabos de los rabelesy, «el ingenioso Be:1alc1f>, sabio ma-
temético y tenido por oriculo de aquellos montes», «Celso, ,el que
componia epigramas y con curiosos festones las colgaba de 1.05 arboles
4 honor de las musas» y, por tltimo, Cardenio: & Cardenio, que de
todas aquellas riberas era llamado «el Risticon, cuyos donaires € ino-
cencias se celebraban por tinicas»”. Cardenio da muestra de ellos en su
debate con Tirsi y los otros pastores, donde, comentando el des%lstrado
estado de Celio, que se ha vuelto loco de amor, el Ristico critica este

sentimiento y encomia, en su lugar, la risa:
«;Qué os cansdis?» —dijo el Ristico—. «Disputen eso los médicos,

que yo sé que Filemon murié de risa de ver comer a un jumento suyo
un plato de higos que tenia sobre un escritorio. Que los poetas de aquella

55 Vega Carpio, 2012, p. 235.
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edad eran tan desdichados en la muerte como los de ésta en la vida, que
asi mataron a Esquilo y Pindaro el 4guila y Venus. Pero si las lagrimas de
placer matan como las de pesar, ni lJorar ni reir conviene al hombre, a lo
menos destempladamente»™,

Los otros pastores critican al Rustico su falta de sensibilidad, pues
Celso entiende que, si no llora y se desespera por amor, es por ser
incapaz de ello, por ser un ristico: «Bien parece» —respondid Celso—
«que no es capaz tu alma de la gloria que amor suele comunicar a las
de sus cautivos»”’. Serd un argumento que volveri a aparecer abajo, en
labios de Anfriso, junto a nuevas caracteristicas de la personalidad de
Cardenio el Ristico. Entre ellas destaca el cinismo, particularmente el
que despliega ante las convenciones amorosas. Asi, puesto que la dis-
cusién en cuestion trata de ligrimas de despecho amoroso, Cardenio
apostilla que «Si con ellas» —dijo el Rastico— «pensara conquistar
mi dama, no las sacara del corazdn a tanta costa de sentimiento, pero
lloraralas fingidas, pues hacen el mismo efeto»®. Esta actitud practi-
ca y descarnada ante el cédigo amoroso reaparece a las pocas lineas,
cuando, replicando al loco enamorado Celio, quien encomia la gran-
deza de su amada, Cardenio apela a la literalidad para rebajar el tono:
«;Grande te parece una mujer?»

dijo el Rastico—. «La mayor no
tiene la mediana estatura de un hombre»®. Acabada la discusién, Lope
nos ofrece otra caracteristica del Rustico (su fortaleza fisica): cuando
toca llevar a cuestas a Celio, los pastores deciden que sea Cardenio el
elegido, «por ser hombre robusto»®. El detalle contribuye a pintarnos
al Ristico como un personaje terrenal, poco dado a entelequias, y s
a placeres mundanos.

Tras ese pasaje sobre el loco Celio, en que el Ristico asienta su
personalidad (contrario al amor, ingenioso, cinico), Cardenio vuelve
a aparecer en otro elenco de pastores, donde esta vez destaca clara-
mente, ya que, mientras Lope individualiza a los otros personajes so-
lamente especificando qué instrumento tocan, al Ristico le da toda
una parafernalia y un canto particular:

w

¢ Vega Carpio, 2012, p. 237.
Vega Carpio, 2012, p. 236,
8 Vega Carpio, 2012, p. 238.
Vega Carpio, 2012, p. 240.
¢ Vega Carpio, 2012, p. 262.
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Los demiés pastores, que trataban de ciencia y buenas letras, iban en
la cuadrilla del sabio Benalcio, gran mégico y filésofo. Llevaba Danteo
su flauta, Gaseno su arpa, Celso su salterio, y el Ristico, sobre un flaco
asnillo todo enramado de 4rboles y cubierto de rosas, un tamboril des-
templado a cuyo son cantaba, no las grandes vitorias de los dioses ni las
transformaciones de Jipiter, sino las fabulas y apélogos de las ranas y lgs
gallos, cantando los amores del cuervo y la paloma, lo que le djjo el rui-

2 i a 61
sefior a la oropéndola y el cernicalo a la calandria®.

Abajo volveremos sobre sus canciones y sobre esa cabalgadura, que
hace que Sanchez Jiménez compare el personaje con Sileno®. Antes,
conviene avanzar unos cientos de paginas en que Cardenio no cobra
protagonismo alguno, hasta que el sabio Benalcio propone un con-

curso poético:

que para la siguiente noche echasen suertes a cuales de los pastores
cabia contar dos fabulas, una en prosa y otra en verso, y representar una
égloga, porque estas queria que fuesen principio de aquél -ejercicio, Y que
luego los demis cantasen varios versos a diferentes propdsitos, después de
los cuales podrian bailar, danzar y hacer otros gjercicios®.

En este contexto el narrador caracteriza a Cardenio como «inocen-
ten, esto es, ‘simple’, pues por ese motivo los pastores le adjudican la
tarea de sacar las suertes®. El Ristico no canta en este concurso, pero
si participa luego en la discusién que los personajes entablan acerca de
la poesia, donde, de nuevo, Cardenio rebaja el tono general:

«No sé qué os decis» —replicd el Ristico— «de arte y naturalez}a,
que yo he visto muchos que sin saber de lo primero lo que mi mastin
sabe de canto de drgano, ni tener de lo segundo mas que mi manso de
tafler vigiiela de arco, han encarecido el papel a puros encarecimientos
de propias fatigas y ajenas ingratitudes. De los cuales soy yo uno, que co,n
el natural que veis y el arte de guardar cabras hice el otro dia una elegia
a mi dama, sin invocar a Febo ni a Melpdmene, ni mojar los labios en
la fuente Cabalina, que no es menester mucha filosofia ni cosmografia
para el entendimiento de una mujer, que antes huyen de tanta metafi-

ol Vega Carpio, 2012, p. 286.
® Sanchez Jiménez, 2012, p. 286.
© Vega Carpio, 2012, p. 433.
% Vega Carplo, 2012, p. 433.
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sica como en esos vuestros ingenios hallaréis a cada paso. Contenteme
yo con decille que me parecia la mujer mas hermosa que hasta entonces
habia visto. Porque ;qué se me da a mi de no saber a cudntos cielos esti
Saturno y en qué tiempo del afio es el nacimiento de las Cabrillas, y si
la Via Lictea se llamé Galasia porque Faetén la abrasé cuando guiaba los
caballos de su padre, y por la refracién de las muchas estrellas que alli se
Juntan estd de color blanca, y si se ve por la recepcién de la lumbre en la
exhalacion caliente, seca y rara; o a qué mano cae la Libia, y si se engen-
dran los rios en los concavos de la tierra del aire detenido; cémo se suena;
en qué difieren el apetito sensitivo e intelectivo, y si se engendra amor
por los espiritus delicados que engendré la vista; por qué es mudo el pez,
canta el ave y el animal apetece la comida y huye del castigo? Sin otras
cosas que los que las han dicho no las creen, porque no las vieron, y los
que agora las leen no las buscan, porque saben que no las han de hallar;
para venir a decir finalmente que amor es un deseo de lo que es hermoso
y una comuin naturaleza de engendrar su semejante»®.

En este parlamento, el Rustico critica la idea de que la poesia debe
ser un arte erudita presentindose a si mismo como un poeta peculiar.
El Rastico es autor, concretamente, de «una elegia a mi daman, texto
que sabe componer con eficacia, sin los aditamentos que proporcionan
las artes liberales («filosofia ni cosmografia»), y que, pese a ello, resulta
ser eficaz pese a limitarse a confesarle a la pastora «que me parecia la
mujer mas hermosa que hasta entonces habia visto.

Al poco, las pastoras regalan prendas a sus amantes, y ah{ descu-
brimos quién es la hermosa a quien corteja el rastico: Marfisa, quien
regala al Ristico «un prendedero de plata»®. Esta prenda provoca el
necesario poema de Cardenio, unas quintillas de naturaleza jocosa
que, sin embargo, no muestran las otras caracterfsticas que hemos no-
tado en el personaje®. Si aparecen, sin embargo, mis adelante: Anfriso
ha experimentado un fuerte desengaiio de amor (su amada Belisarda
le muestra favor a un pastor rival para herir a Anfriso) y se ha vuelto
tan loco como antes Celio, y entonces sus amigos pretenden atarle.
Para ello cuentan con Cardenio, pues

era el Ristico hombre que en el campo derribaba de un palo el mas
celoso toro y a brazos, en los regocijos del aldea, de los mismos cuernos

% Vega Carpio, 2012, pp. 441-442,
5 Vega Carpio, 2012, p. 469.
57 Vega Carpio, 2012, pp. 478-480.
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le hacia besar la tierra con el sangriento hocico, forcejeando hasta sacarle

68
la espumosa lengua®®.

Con su ayuda reducen a Anfriso, pero el pasaje va mas alla de subra-
yar el carécter fornido del pastor, que, por cierto, seria consistente con
su caracterizaciéon como rastico. Ademas, al poco Frondoso y Gala-
frén ruegan a Cardenio que les «divirtiese a su gracioso modo», lo que
lleva a Cardenio a, por fin, pronunciarse claramente y en verso, con
un canto en décimas definiendo el amor®. En este ambito, que los
lectores aprenderian a considerar particularmente lopesco™, Cardenio
presenta una comica reprobatio amioris que presenta primero los tépicos
neoplaténicos sobre el amor (deseo de hermosura, el amante vive en

la amada):

Dicen que amor es deseo
de hermosura en el amante
de engendrar su semejante
con santa paz de Himineo;
y que es del amor empleo
por quien sus discursos calma;
v que a la razdn la palma
el apetito le quita;
y que donde quiere habita,

. 7
y no donde anima, el alma’.

En contraste con ellos, el canto de Cardenio define amor como
una locura, una cércel, una porfia, una guerra, una ficcion, hasta lle-
gar al paroxismo de la décima siguiente:

Amor es ira y temor
y envidia del bien ajeno;
es encubierto veneno
y disfrazado dolor;
amor es disfamador

6 Vega Carpio, 2012, pp. 541-542,

@ Vega Carpio, 2012, pp. 542-546. ‘

70 En la epistola A Claudio, Lope se definirfa como un escritor a quien el
ptiblico debe infinitas «de celos y de amor difiniciones» (Vega Carpio, 2015¢, v.
I, p. 70, v. 494). Sobre ese género topico y Lope, ver Fernindez, 2001.

' Vega Carpio, 2012, pp. 542-543,
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de las partes del sujeto

a dos dias del efeto,

y antes del mismo también;
jqué partes de hombre de bien
para fialle un secreto!”

Tras estos y otros denuestos, Cardenio aclara que solo concibe un
amor encomiable (el que se encandila de la virtud divina de la persona
amada), frente al comiinmente tenido por amor, el «injusto ardor» que
el personaje reprueba y contra el que advierte a los demas pastores”.

Este canto ocasiona un debate de naturaleza filogrifica, que abre
el protagonista, Anfriso, explicando que «en mi vida he oido cosa mas
rastica»™, lo que ya supone una toma de posicién habitual en la tra-
dicién occidental desde al menos el amor cortés: el amor es una fuer-
za ennoblecedora que, precisamente, distingue entre seres refinados
(cortesanos) y brutos (risticos)”. Sin embargo, la respuesta del Ristico
no es en absoluto propia de un ignorante, pues remite al contraste en-
tre la Venus Urania y la Venus Pandemos que trae, entre otros autores,
Ficino’, lo que merece la aprobacién de sus interlocutores: Galafrén
admite que el Ristico ha seguido en su discurso «algunos de los ca-
minos que los poetas y filésofos tuvieron» y Frondoso, que siempre le
ha tenido «por hombre de agradable naturaleza, jovial y alegre, y que
ignora lo que quiere y sabe lo que ignoramos»”.

Este caricter burlesco pero sabio, cinico y desenganiado, de Carde-
nio, se refuerza en su siguiente aparicién, que ocurre en el contexto
del desfile de barcas con emblemas. Ahi, Cardenio aparece liderando
una barca carnavalesca en su abundancia de comida y en su énfasis en
los placeres corporales y mentales (suefio y descuido), que opone a las
tribulaciones que causa amor:

Seguiale la barca de Cardenio el Rustico, tan compuesta de comi-
da y diversidades de frutas como se suelen ver de populosas ciudades
las proveidas plazas en afios fértiles. Los remeros eran Trasén y Bifolco,

2 Vega Carpio, 2012, p. 545.

” Vega Carpio, 2012, p. 546.

™ Vega Carpio, 2012, p. 546.

7 Sobre el amor ennoblecedor, ver Jaeger, 1999.
% Osuna, 1972, p. 176.

77 Vega Carpio, 2012, p. 547.
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pastores de su humor y donaire. El uno traia la forma del suetio y el otro
la imagen del descuido, que si, pues los habitos no eran conocidos, bien
lo declaraban con unos grandes rétulos. Remaban con tanta pereza que
apenas la barca se movia. El Rustico venia sentado, y a sus pies traia el
nifio Cupido. La letra que dio a los jueces decia asi:

La que veis mi vida es,
mi humor y naturaleza.
Segura estd mi cabeza

mientras le tengo a mis pies’®.

El pasaje no solo define a Cardenio como pastor de shumor y
donaire», sino que ademas insiste en presentarle como un personaje
opuesto al amor. Su sentido del humor se confirma en su siguiente
intervencién, que también es acudtica. Concretamente, se trata de un
torneo en que le toca combatir contra Leriano:

El Riistico combatié con Leriano, cayé en el agua y, dejindose calar
por ella sin ser visto por largo espacio, creyeron todos que no sabia nadar

y que se habia ahogado. Comenzéronse a echar al agua los mas diestros

y en medio de esta confusién salié por la orilla delante de los jueces pi-

diendo el precio. Diéronsele por el donaire, conforme él le habia corrido.

Present6 a Lidia un barril de corcho con una llave y respiradero de boj,

obra pulida y de poco precio’.

Aqui, el Ristico corteja a otra pastora, lo que serfa coherente con
su caracterizacién como personaje cinico y desenamorado (o plurie-
namorado, que en un contexto de amor exclusivo y eterno viene a ser
lo mismo), que también refuerza su siguiente cancibén, que de nuevo
entona montado en «su flaco asnillo»®. En ella, Cardenio se burla
del tépico de la enfermedad de amor (la que ha dominado a Celio y
Anfriso) en unas cuartetas que la definen mediante bernardinas. Asi,
sostiene que el amor le tendrd al punto de la muerte cuando llegue
el fin de sus dias, que no querra la vida una vez esté muerto, que no
puede andar cuando esta sentado, que no es capaz de comer sin ham-
bre, ni de dormir cuando estd despierto, etc.?'. Se trata de un texto tan

7 Vega Carpio, 2012, pp. 246-247.
7 Vega Carpio, 2012, pp. 570-571.
Vega Carpio, 2012, p. 601.

& Vega Carpio, 2012, pp. 601-605.
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extenso como su definicién del amor, e igualmente importante para
presentar al personaje como un ser cinico, ingenioso y desenamorado.

Ademés, su proxima intervencién le revela objeto de risa. Est4 en el
pasaje del Libro de las suertes, donde le toca una que le promete cuernos:

Desdichado naciste en casamiento:
soberbia esposa te promete el hado.
Querrate sujetar su atrevimiento,
por no lo estar en la labor y estrado,
acudiendo a sus galas v sustento.

No dormiris una hora sin cuidado.
Naturaleza tienes de unicornio;

pregunta lo demas a Capricornio®.

. Aunql'le Cardemg sale del paso con «donaire»®*, anunciando que
piensa evitar ese destino (no casindose, se entiende), el personaje ad-
quiere aqui rasgos de hombre de placer, pues su deshonor provoca y
concentra la risa del resto de los pastores. Enseguida, ademas, la maga
Polinesta le examina la mano y deduce de ella «agudo inlc_;eni,o»84 que
Card.er.lio demuestra poniendo en duda la posibilidad de leer el ﬁ;turo
y re‘p{tlendo que se piensa asegurar el suyo no casindose, sino més bien
ll'mltandose a disfrutar de la comparifa de su «flaco asnillo»®, cuyas
virtudes encomia en un pasaje de gran erudicién que, ademas, tiene el
sabor de la tradicién burlesca del elogio parédico®. ,

2B. EL RUSTICO: PASTORES DE BELEN

Catorce afios después, el Rustico reapareceria en Pastores de Belén
para empezar, firmando el prélogo que nos interesa. En contraste con,
el estilo al que nos tenia habituados el personaje, este texto es sorpren-
dentemente serio y se limita a dar un marco a la novela y a presentar
una captatio benevolentiae: el Rustico seala que el libro relata lo que
contaron y cantaron los pastores la noche del nacimiento de Jests, v

% Vega Carpio, 2012, p. 612.
¥ Vega Carpio, 2012, p. 612.
¥ Vega Carpio, 2012, p. 613.
¥ Vega Carpio, 2012, p. 614.
% Vega Carpio, 2012, pp. 615-616,
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justifica los consabidos problemas de decoro (que «los pastores rudos
hablisemos como sabios») acudiendo a la gracia divina®. Nada mas se-
rio que este discurso y, sin embargo, en esencia el personaje parece ser
¢l mismo que el Cardenio el Rustico de la Arcadia, pues se le presenta
como «un labrador de aquellos campos a quien todos llamaban con
este titulo desde sus més tiernos afios»®® (posible guino a los lectores de
la ya remota Arcadia), pues se le caracteriza como malicioso® y pues,
ademis, da qué reir al resto de pastores, aunque no sea con sus chas-
carrillos, sino con sus errores en los concursos de ingenio”. Son todas
caracteristicas propias del Ristico que ya conocemos, por mas que
enseguida el narrador nos informe que el nombre propio del pastor no
es Cardenio, sino «Llorente».

En cualquier caso, este Ristico participa de los castos 'y discretos
juegos de los pastores, proponiendo preguntas como «.En qué consis-
te la locura del mundo??? y cantando canciones perfectamente serias,
como «Qidme, cielos divinos», que pone en boca de la Virgen, o
«Este cordero humilde, joh Nifio bellol»”. Alegre y de estilo villano,
pero no burlesco, es su villancico «Vamos a Belén, Pascualy’, que
recuerda el «Hoy comamos y bebamos» y que el narrador describe
como interpretado «con ingenio rastico»”. En este sentido, este Rs-
tico parece heredero de los pastores de Juan del Encina, lo que parece
confirmar que en algunas canciones tenga como comparnero a Bras o
a Bato, de rastico nombre: es el caso de la por otra parte compleja e
ingeniosa «Bras, si llora Dios, sjpor qué?» o de «Pari6 Maria en Belény,
poema complicado por sus antroponimos biblicos (Abacuc, Sofonias,
Ageo, etc.)’C.

Por otra parte, este Ristico de Pastores de Belén muestra una carac-
teristica que ya exhibiera el Cardenio el Rustico en la Arcadia, como
es el interés por aspectos de critica literaria (componer poemas com-

¥ Vega Carpio, 2010b, p. 111.

8 Vega Carpio, 2010b, p. 242.

8 Vega Carpio, 2010b, pp. 248 y 340.

% Vega Carpio, 2010b, pp. 248 y 343-344.

91 Vega Carpio, 2010b, p. 242.

2 Vega Carpio, 2010b, p. 242.

% Vega Carpio, 2010b, pp. 244-248 y 398-399.
9 Vega Carpio, 2010b, pp. 262-263.

> Vega Carpio, 2010b, p. 362.

% Vega Carpio, 2010b, pp. 372-373 y 405-412.
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plejos y censurar errores en poesfas de otros personajes)”’, por méas que
niegue tener esas habilidades en su canto amebeo en esdr@ijulos, cuya
factura precisamente las pone de relieve:

Filésofo no soy, no soy sofistico,
ni entiendo lo que llaman alegérico,
ni sé que es literal sentido o mistico®.

Es mis, amén de su habilidad poética®, muchas veces repentista!®

. 4 . - ’
en Pastores de Belén el Ristico muestra una faceta de poeta ingenioso
pero extravagante que nos recuerda mucho a la que luego exhibira
Tomé de Burgui i j i

Burguillos y que el personaje de Pastores de Belén exhibe al
componer un soneto con los consonantes que le impone Ergasto («re-

pollo, rallo, gallo, bollo, escollo, callo, tallo, pimpollo, camello, cuchillo, resuello
grillo, sello, anillo): ’

Deja, Pascual, las berzas y el repollo,
el queso deja, cuelga al clavo el rallo,
mira que canta en la majada el gallo;
saca, Ginés, de la ceniza el bollo.

Vamos a ver en un helado escollo
un Nino Dios, cuya alabanza callo,
de la vara de Aarén florido tallo
y de sus hojas el mejor pimpollo.

Carguemos de presentes un camello,
para el Sansén de filistin cuchillo,
que le calienta un buey con su resuello.

?7 Vega Carpio, 2010b, pp. 242 y 346,

*® Vega Carpio, 2010b, p. 481.

* Es también evidente en la dificil glosa que canta sobre unos versos que le
propone Ergasto, Vega Carpio, 2010b, pp. 504-505, y en la opinién del narra-
dor, que subraya «a gracia con que se disponia para llamar a las Musas» antes de
cantar otra composicién, Vega Carpio, 2010Db, p. 501,

3 1% Ver al respecto su glosa a «Reyes que venis por ellass, precedida de un
didlogo en que Ergasto subraya la dificultad de la glosa y el Rustico acepta el
desafio, Vega Carpio, 2010b, pp. 493-495,
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Verds que canta en pajas como grillo,
veras la cifra del eterno sello
: : 101
rubi y diamante en un cerrado anillo™".
La situacién es comica, pues Ergasto busca unos consonantes di-
ficiles y chuscos, que provocan la hilaridad de los circunstantes y la

respuesta ingeniosa del Rustico:

«sDdnde hallaste, le dijo el Rustico, tan desatinadgs, tan‘ %mmildes y
tan bajos consonantes? Pienso que lo has hecho con intencién de con-
formallos a mi nombre». «En esto quiero yo, replicé Ergasto a L101-'ente,
conocer la sutileza de tu ingenio, pues todos saben, que ta por }{ugllldiloczl,
y los pastores por ironia, habéis dado en que sea tu nombre el Rastico»™”.

De hecho, cuando el Ristico acaba su soneto, Ergasto se lo /pon—
dera, llaméndole «utilisimo Ristico» y notando cémo expresd «las
dos naturalezas deste Nifo: la divina en el diamante y la humana en
el rubd!®. o .

Por Gltimo, conviene subrayar que también este Rustico se inte-
resa por la filografia, v que cuenta una fabula (recordemos el amor de

- ‘ 104
Cardenio por este género'™)

«;No has oido, dijo entonces el Rustico, Finard'a hermosa, que amor
es fuego? «;Quién, dijo la pastora, no lo sabe por‘d{cha con ‘expeuen;.a,
y por desdicha con celos?» «Pues has de saber, reph;o el Rustico, que 1_]0‘
cierto Filésofo de los més antiguos que tuvo Grecia, que andando Amor
a buscar materia, en que conservase su fuego en la tierra, por no anda}'
subiendo a la parte elementar, donde dicen que eternamente vive, hall}o
en unas minas de plata la piedra azufre. Pareciole al Amor, que ,no seria
fuera de propdsito tener su fuego donde nacia la plata, y él se debid de en-
tender en esto, si era como os digo, Amor humano, porque como V'EHLIS
su madre sin Baco y Ceres se resfria, asi el amor de las cosas de la tierra
sin plata, quiero decir, sin interés, se yela. Tomd, pue-s, la piedra qL;e» (l)s
digo, y hiriéndola con la punta de una flecha, ascondiose 'luego. Salid la
llama del azufre, que tantas veces habéis visto azul y amarﬂla;’ y como el'
rapaz vio llamas azules entre llamas amarillas, dijo: En lo amarillo quede mi

101 Vega Carpio, 2010b, p. 396.
102 Vega Carpio, 2010b, p. 396.
' Vega Carpio, 2010D, p. 397.
104 Vega Carpio, 2012, p. 286.
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amor; y en lo azul mis celos; y desde entonces los amantes le han dado este
nombre, y se visten desta color cuando quieren significar sus celos»!%,

Los pastores ponderan la invencién del Ristico, subrayando la ca-
racterizacion del personaje como ingenioso: «“Notable fabula, dijo
Alphesibeo, has inventado, Rastico, y de improviso, gracias a tu
ingenio™'*. Ademis, conviene detenernos en su cardcter cinico, que
comparte con Cardenio y que le inclina a este tipo de reflexiones sati-
ricas, que ademas repite mas adelante, explicando que la plata «no hay
desgracia que [...] no encubra»?’,

En suma, el Llorente el Ristico presenta numerosos puntos en
comin con Cardenio el Ristico, aparte del obvio del nombre, lo que
llevaria a los lectores familiarizados con la obra de Lope a que el per-
sonaje es el mismo, o al menos una versién adaptada a lo divino del
pastor de la Arcadia: los dos son poetas, los dos son ingeniosos (y ca-
paces de repentizar), los dos hacen reir, los dos cuentan fabulas, los
dos expresan teorias filograficas. Estas coincidencias pesan mis que
las divergencias: de nuevo, el nombre (Cardenio frente a Llorente), el
decoro (impuesto por el contexto sacro del libro), 1a idea incluso de
que Llorente es «no tan réstico como de simples entranias»®, que en
absoluto se condice con el agudisimo ingenio y amor a la poesia que
muestra el pastor. De esta comparacion se deduce que el personaje es
en esencia el mismo, con pequerios cambios para ajustarlo al nuevo
contexto sacro: si Cardenio es un nombre apropiado para un pastor de
la Arcadia, Llorente lo es para un ristico mas préximo al mundo pas-
toril castellano que Lope traslada a Belén; si las bernardinas de Carde-
nio se ajustan al contraste y debate sobre 1a naturaleza del amor de la
Arcadia, su ingenio divertido, pero no chusco, se adapta al panorama
de celebracién de Pastores de Belén. En cualquier caso, el personaje tie-
ne mayor desarrollo en el libro de 1612, hasta el extremo de escribir el
prologo, texto que era el objeto de nuestra pregunta inicial.

' Vega Carpio, 2010b, pp. 435-436.
' Vega Carpio, 2010b, p. 436.
" Vega Carpio, 2010b, p. 437.
"% Vega Carpio, 2010b, p. 425.
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3. CONCLUSION: EL RUSTICO Y EL PERFIL DE LOPE DE VEGA

Pese al indudable interés del Ristico, la critica no se ha prodigad/o
en su anilisis, que ademds ha limitado a su presencia en la Arc,ari"ia: asi,
Osuna y Morby comparan a Cardenio con el personaje dramatlco. del
gracioso'®, Avalle-Arce lo describe brevemente poniendo de relieve
sus «salidas de tono escéptico-satirico»'® y Sinchez Jiménez lo presen-
ta como un antecesor de Tomé de Burguillos:

En suma, la comparacién con el Cardenio de la Arcadia revela que
Tomé de Burguillos, con su énfasis en la parodia y burla de la§ conven-
ciones literarias, es uno miés entre los varios casos de reescr'ltura que
encontramos en la obra y carrera de Lope. Cardenio el Ristico es un
pastor alegre e inteligente, que con sus ingeniosas salidas olle. tono ac-
ta como gracioso en la novela. Se burla con humoradas satiricas (?16 las
convenciones amorosas de tematica y estilo en que se basa la Arcadtla:-l,as
lagrimas masculinas, la enfermedad amorosa,l las antitesis, la erudicién
de los poemas de amor, etc. Toca un tamboril destemplado con 'ell ql;e
acompafia sus composiciones jocosas, pero, pese a su .aparente rusticidad,
da muestras en sus donaires de mucha erudicion. Tiene un asno a'l que
ama con extremo, y sobre el que se sienta con ciertas reminiscencias de
Sileno, aunque también tiene mucho en comin con el gracioso de los

corrales, desarrollado por el propio Lope!!!.

Sin embargo, para entender su figura cabalmente, conviene ade-
mis relacionarla con otros avatares que Lope fue presentando’ a.lo
largo de los afios y que son esenciales para contextualizar .al RI,JSUC?
en un panorama mas amplio, que abarca toda la carrera l1tera/rla de
escritor. Y, ademas, conviene distinguir, entre las diversas mascaras
lopescas, al menos dos tipos: las que solo tienen v1d.a/ en el texto y las
que lo cobran fuera de él, al menos en la imaginacién del 1ec_tc'>f. Las
primeras son trasuntos literarios del Fénix, a veces en la tradlcilon 1cllze
la lectura en clave o el senhal (el Belardo de los romances pastoriles)'™?,
0 a veces con una relacién menos directa con el autor (el Gazul de los
romances moriscos; el Fernando de La Dorotea): el lector supone que

19 Osuna, 1972, p. 33; Morby, 1975, p. 21,
o Avalle-Arce, 1959, p. 138.

Ul Sinchez Jiménez, 2013, p. 265.

2 Carrenio, 1976, p. 119.
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Lope, cuya publiquisima vida privada conoce, ha trasladado algunas
caracteristicas suyas a la ficcién para construir un personaje que en
parte, y en diversos grados, le refleja. A estas figuras las solemos lla-
mar seudénimos o disfraces literarios, o al menos asi las llama Morley
en un volumen clisico'™. Las segundas, sin embargo, van un paso
mis alld, pues el lector les supone mayor entidad, y concretamente
una vida independiente del escritor. Un ejemplo seria Tomé de Bur-
guillos, quien no es solamente un avatar de Lope (el parecido de su
retrato con el Fénix revela comicamente el obvio juego litera rio), sino
a quien ademds se le supone la autoria de un libro (las Rimas de Tomé de
Burguillos), de varios poemas en justas literarias e, incluso, su presencia
en las mismas:

se sabra también que no es persona supuesta, como muchos presumen,
pues tantos aqui le conocieron y trataron, particularmente en los premios
de las justas, aunque él se recataba de que le viesen, més por el desluci-
miento de su vestido que por los defectos de su persona; y asimismo en
Salamanca, donde yo le conoci y tuve por condiscipulo, siéndolo en-
trambos del doctor Pichardo el afio que llevé la citedra el doctor Verall,

A este tipo de figuras las solemos llamar heterénimos'. Entre ellos
se cuenta también Gonzilez el Estudiante, personaje muy ligado a
Tome de Burguillos, y no solo por su adscripcién académica: como
Burguillos, Gonzélez es una figura burlesca que supuestamente actlia
en la realidad, pues escribe textos (jocosos) y se mueve en el contexto
de unas justas poéticas (Gonzilez, en las de 1614 en honor de santa
Teresa; Burguillos, en las de 1620 en honor de san Isidro). Es mas,
Gonzélez comparte autoria con Burguillos: en 1614, Lope le atribuye
a Gonzilez el romance «Leovigildo, rey cruely, que en 1634 firmari
Burguillos'®. Es, pues, un heterénimo, un tipo de personaje que el
Fénix ird desarrollando en las diversas apariciones de Burguillos (las
Justas de 1620 y 1622, el libro de 1634).

A la lista de heterénimos queremos afiadir tres més: Belardo (en
tanto personaje teatral), Botarga y, por supuesto, el Rdstico. Ya he-
mos explicado que Belardo procede del mundo de la égloga, con su

' Morley, 1951,

""" Vega Carpio, 2019, p. 171.

'3 Ver, al respecto, Carrefio, 1982.
1% Sdnchez Jiménez, 2018, p. 332.
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tradicién de lectura en clave, y que por tanto funciona como trasunto
de Lope, o incluso como seudénimo de‘l autor, en los romances pas-
toriles y en la Arcadia. En este altimo libro, Belardo es a un t1~empo
personaje'”’, autor de textos (el epilogo «Belardo a la zampona») y
objeto de menciones que le identifican con Lop.e, como el soneto de
Anfriso (personaje de ficcidn, pero también .obv.lf) trasu/nto del duque‘
de Alba)'®. En afios posteriores, la identificacién pasd a ser pl'ena.
la correspondencia entre Lope y el duque de Sessa.se guarda' bajo el
titulo «Cartas de Belardo a Lucilo»'”? y el célebre intercambio entre
Amarilis y Lope, en La Filomena se titula «Amarilis a Belardo» y «Be-
lardo a Amarilis». Sin embargo, en otros casos Belardo pasa al orden
de los heterénimos: cuando es un personaje teatral Belardo, en /paltte,
representa a Lope, pues se le atribuyen hechgs y dichos que el pubh'co
identifica con el autor'?’. Sin embargo, también cobra entidad propia,

Yy 1no solo por su vestlmenta caracteristica:

Mi proprio nombre es Belardo,
mas conocido, sin duda,
que de las brujas la ruda
por este capote pardo
y por algunas desdichas'?!.

Sobre todo, el Belardo teatral cobra entidad de heterénimo porque
opera en la realidad, y gracias al contraste entre el actor que hace el
papel y el escritor a quien alude: Belardo es y no es Lope de Vega,

porque se encarna en otra persona.

"7 Bl narrador le define como «Belardo, pastor pobre, con poca costa y mu-
cha traza», Vega Carpio, 2012, p. 567.
18 Yega Carpio, 2012, pp. 152-153.

Y9 Penia Lopez, 2021, o .
120 Finy clave ariostesca, Belardo representa un episodio de la vida del poeta

en Belaido el furioso. Ademis, en otras obras el personaje se presenta conl una
frase ovidiana que Lope solia aplicarse a 'si mismo: en Los locos de fE/g elnaj
(c. 1390-1595), Belardo explica que «escribe Versos, es del mundo fibula

con los varios sucesos de su vida», Vega Carpio, 19933 p. 908, y algo rllguzy
semejante sostiene en La prueba de los amigos, Vega Carpio, 1997, pp. ,131— d
Muchos atios después, en jSi no vieran las mujeres!, el emper;dor Otondo?re su
nombre y pregunta si «a(n viven Belardos», a lo que el aludido responde: «8790
me sucedo a mi mismo», Vega Carpio, 2015¢, vol. I1I, p. 648, vv. 703 y 709,

12 Vega Carpio, 2015b, vv. 2060-2064.
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Menos complejo, pero muy interesante, es el caso de Botarga, dis-
fraz que el Fénix us6 una sola vez en su carrera, en las fiestas de Denia
de 1599. Alli, el martes de carnaval, Lope se dirige en piiblico a Felipe
I, pero en un contexto ridiculo y caracterizado como Botarga y don
Carnal:

Iban delanteras dos mascaras ridiculas, que el uno de ellas fue conos-
cida ser el poeta Lope de Vega, el cual venia vestido de botarga, habito
italiano que era todo de colorado, con calsas y ropilla seguidos y ropa
larga de levantar de ch[aJmelote negro, con una gorra de terciopelo llano
en la cabesa, y este iba a caballo, con una mula baya ensillada a la jineta
y petral de cascabeles, y por el vestido que traia y arsones de la silla leva-
ba colgando diferentes animales de carne para comer, representando el
tiempo del Carnal, como fueron muchos conejos, perdises y gallinas y
otras aves, colgadas por el cuello y cintura de su cuerpo, que habia mucho
que mirar en ella'??,

Esta figura vuelve a funcionar en el mundo real (pasea por Denia,
habla con el rey y su hermano), y representa y no representa a Lope:
por una parte, es un mero disfraz de un personaje doblemente conoci-
do (como el cémico italiano Stefanello Bottarga; como el don Carnal
tradicional); por otra, adquiere caracteristicas que nos son familiares
en los heterénimos lopescos (es burlesco, compone poesia). En cual-
quier caso, su importancia para la carrera literaria del poeta es eviden-
te: gracias a Botarga, Lope pudo hablar con el rey!?,

Evidentemente, el Ristico es un eslabén en esta cadena de hete-
ronimos. Hemos visto que en Pastores de Belén es un personaje con
puntas de poeta ingenioso, aunque menos cinico que en la Arcadia
porque el decoro que impera en el libro de 1612 no permitia tantas
salidas de tono. Pese a ello, la innovacién que supone es notable, pues
toma algunos elementos propios de la poética pastoril (el nombre en
clave) para emprender un Juego metaliterario comparable con el que
desarrollard con Tomé de Burguillos. Desde luego, los libros de pas-
tores siempre fomentaron la lectura 4 clef (Anfriso es el duque de Alba:
Belardo, Lope, etc.), por lo que resulta aceptable que personajes con
trasuntos en la realidad puedan componer textos e incluso escribir
algunos para los paratextos: es lo que ocurre con Anfriso en la Aradia,

2 Sliwa, 2007, 1, p, 77.
' Sobre el episodio, ver Wright, 2001, pp. 60-62.
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o con Elisio y Nectalvo en Pasfores de Belén. Este fendmeno refuerza
la impresién de que el libro ha de leerse en clave, de que tiene un re-
ferente en la realidad y de que los que parecen personajes lo son solo
en parte, pues cada nombre es el senhal de una persona que, por tanto,
puede escribir poemas para los preliminares: la impresion es que el
duque don Antonio, y no Anfriso, ha escrito el soneto de la Arcadia; la
impresion es que Lope, no Belardo, ha escrito el epilogo de «Belardo
a la zampona» para Arcadia y Pastores de Belén. No obstante, el caso
del Ristico es muy diferente, pues este pastor es evidentemente un
personaje ficticio, pues tiene caracteristicas burlescas y aparece ya en
una ficcién previa, la de la Arcadia. E1 Ristico no es una persona real
a quien un autor ha creado un trasunto literario, como ocurre con
Anfriso/don Antonio, sino lo contrario: es un personaje que sale de
la ficcién para entrar en ese espacio fronterizo y tan cercano a la rea-
lidad que es el paratexto, al fin y al cabo un espacio intermedio entre
ficcién y realidad, y por tanto facilmente contaminable por ambos. El
efecto es sorprendente, pues hace que la ficcién inunde la realidad: si
Burguillos es un personaje para cuyo libro Lope escribe un prologo, el
Ristico es un personaje que escribe un prélogo para su propio libro.
Tan solo por este detalle, Pastores de Belén resulta una obra notable, y
sus paratextos un lugar digno de atencién critica.

No podemos precisar dénde encontrd Lope la inspiracion para
este recurso. Hay elementos del Ristico que nos recuerdan al gracio-
so de la comedia, también proclive a los juegos metaliterarios. Tam-
bién encontramos un uso semejante del paratexto en el Quijote de
1605, donde algunos personajes escriben textos preliminares de ca-
récter burlesco. Lo que es cierto es que Arcadia'y Pastores de Belén son
dos hitos en un camino que lleva a Tomé de Burguillos. En 1634, el
Fénix invierte la prictica, y hace de Lope el editor de un poeta ficti-
cio (Burguillos), por lo que es el Fénix quien entra en los paratextos.
Ademas, la desarrolla: en el libro volvemos a encontrar personajes
de ficcién que escriben paratextos: el conde Claros (que ademis es
trasunto de Lope), dofia Teresa Verecundia (quien firma paratexto
dentro del libro: un soneto a La Gatomaquia). Las Rimas de Tomé de
Burguillos no se entienden cabalmente sin el Ristico, ni este sin Bur-
guillos: los dos son heterénimos del poeta y parte de su estrategia de
autorrepresentacién, en clave burlesca y cortesana en la Arcadia, bur-
lesca y familiar en los Pastores de Belén, burlesca y desenganada en las
Rimas de Tomé de Burguillos.
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«TOME UNA CRUZ... Y PONGALA EN MEDIO
DEL TEATRO» RASGOS METATEATRALES
EN LAS COMEDIAS SACRAS DE LOPE DE VEGA

Gonzalo Pontén
Universitat Autonoma de Barcelona

El origen de la presente reflexién se halla en una escena de EI
bautismo del principe de Marruecos, drama historial de hechos publicos
no exento de componentes sacros, puesto que en él se aborda el pro-
ceso de conversion a la fe cristiana de un musulman de sangre real.
Compuesta por Lope en los aflos iniciales del siglo xvir (1601-1603)
y basada en acontecimientos perfectamente atestiguados, la comedia
abarca hechos comprendidos entre 1578 y 1593, desde los anteceden-
tes de la batalla de Alcazarquivir hasta el bautismo de Muley Jeque en
El Escorial como Felipe de Africa, en presencia del mismo Felipe 11
que oficié de padrino’. El pasaje que nos interesa se encuentra en ei
tramo final del segundo acto, cuando el Jeque, que se ha criado desde
mﬁo. en territorio portugués y espanol, asiste en Anddjar, el Gltimo
domingo de abril, a la procesién de la Virgen de la Cabeza, mientras
un fraile victoriano le explica las circunstancias de lo que contempla:
el rito, su historia, su significacién. El relato inclina las simpatias dei
principe islimico hacia la Virgen y la romeria, y ello produce un he-
cho inesperado: su conversién. Esta se da en términos inequivocamen-
te espectaculares, tal que un milagro llevado a escena:

llf’a'ra la comedia en su conjunto, contexto histérico, fuentes y desarrollo
dramatico, con su bibliografia, me permito remitir al prélogo a mi edicién (pp.
793-813), al que deben afnadirse ahora Belloni, 2014 y Rodriguez-Gallego, 2019
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