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406 PARA UNA CARACTERIZACION DEL ROMANCE EN EL BAJ O BARROCO

No se trata de una ruptura total. En los romances tratados, sin ir mds lejos,
se perciben las huellas de la herencia del Géngora de «Ahora que estoy despa-
cio», de la tendencia de Lope a introducir los temas de la cotidianidad, de la
acomodacion de lo humilis en la pluma de Quevedo. Como en ellos, el concepto
mantiene un lugar destacado en la retorica del poema, ahora claramente orientado
al chiste, a la muestra de ingenio, sin perder pie en una lengua que se acerca, si
no a un ideal de naturalidad, si a una recuperacién de lo coloquial, bordeando
un prosaismo no siempre salvable, pero que marca una distancia respecto a la
lengua poética y a la expresién lirica identificables como propias del alto ba-
rroco. Si el romance fue el campo elegido para los primeros brotes de esa linea
en los afios de los grandes poetas barrocos, en el periodo siguiente completard
su adaptacion para servir de cauce a la extensién de estos rasgos, que no son
solo formales. Lo coloquial va unido a lo cotidiano, esto es, a la emergencia de
temas alejados del repertorio habitual del romancero nuevo, situados ahora en un
marco inmediato a autor y receptor, inmanente, tan alejado de idealismos como
de trascendencia. Por esta razén tampoco se asienta el didactismo convertido
en sefia de identidad por la poética ilustrada, que recurrié al mismo cauce de
lo epistolar que los romances bajobarrocos asumieron como marca genérica.

Entre la estética de Quevedo y la del Meléndez Valdés ilustrado podemos si-
tuar los cambios que hemos podido apreciar en unas calas en textos en los limites
cronoldgicos del periodo acotado. Un an4lisis mas demorado y sistemadtico es
imprescindible para contrastar estas primeras observaciones y, en su caso, dotar-
las de una solidez por ahora lejana. Pese a ello no considero carentes de interés
los apuntes ofrecidos sobre una deriva estética que no llega a alcanzar el grado
de cambio de paradigma, pero que apunta notables elementos de coherencia,
una alteracién acompasada de temas, formas y tonos, donde humildes formas
genéricas como el romance se ofrecen en su dimensién de itil termoémetro para
la observaci6n de la dindmica histérica.
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408 TEORIZANDO LO NATURAL: LOPE DE VEGA REFLEXIONA SOBRE EL ROMANCE

romanceros morisco y pastoril, constituye una interesante incégnita que exige
la atencién de la critica.

La intencion de este trabajo es precisamente indagar la relacién del Fénix con
el romance: pretendemos revisar aqui las escasas afirmaciones de Lope sobre el
género, contrastandolas con su uso del romance a lo largo de su carrera, con el
fin de poder explicar e interpretar la actitud de Lope hacia esta modalidad. Para
ello, comenzaremos examinando las razones por las que Lope se identificaba
particularmente con el romance, motivos que respondian tanto a las circunstancias
de la carrera poética del Fénix como a la imagen que difundfa de si mismo, y
que estudiaremos usando textos lopescos e incluso sitiras de sus rivales. A con-
tinuaci6n, examinaremos las reflexiones de Lope sobre el romancero, empleando
para ello no sélo sus obras més abiertamente tedricas, sino también comentarios
de pasada insertos en otros textos, incluyendo de hecho algunos romances. Con
esta poética en mano y como elemento de contraste, pasaremos a examinar el
uso lopesco del romancero, estudiando su evolucién a lo largo de la carrera del
poeta, asi como su grado de presencia en los elencos de obras propias que con
tanta frecuencia produjo el madrilefio. De este modo podremos ya estudiar qué
pretendia Lope de Vega de los romances, c6mo y para qué los usé, y, por dltimo,
qué actitud mantuvo hacia ellos.

Desde el comienzo de su carrera en el Madrid de los afios 80, el Fénix se
identificé con el romancero nuevo por diversos motivos, e hizo de los romances
una parte esencial de su imagen de escritor. Esta identificacién obedece a cuatro
razones fundamentales, la primera de las cuales es el hecho cronolégico de que
Lope se dio a conocer como escritor en el Madrid de la década de 1580 por sus
exitosas comedias, pero también por sus no menos exitosos romances. Aunque
no era el Gnico poeta de su generacién en componer romances —Lifidn de Riaza y
Luis de Géngora son otros destacados romancistas que comenzaron a escribir en
los 80—, el protagonismo de Lope en el romancero nuevo fue reconocido desde
el comienzo’, algo que puede ficilmente corroborarse con datos: como apunta
Antonio Carrefio, el Fénix domina con 108 textos la ms difundida compilacion
de romances nuevos, el Romancero general®. Ademis, Lope escribié algunos de
los romances més populares del fin de siglo, como el morisco «Sale la estrella
de Venusy, que segin la opinién un tanto lirica de Ramén Menéndez Pidal «fue
cantado en toda Espafia por grandes y chicos, cortesanos y labradoresy»’. Por
ello, las entusiastas opiniones de la critica estan bastante justificadas, pese a su
subjetividad: para Emilio Orozco Diaz, Lope fue el «més popular y fecundo

E Felipe Pedraza Jiménez, El universo lirico de Lope de Vega, Madrid: Laberinto, 2003, pég. 23.
4 Antonio Carrefio, E/ romancero lirico de Lope de Vega, Madrid: Gredos, 1976, pag. 46.
Ramén Menéndez Pidal, «El romancero nuevo», en De primitiva lirica espaiifola y antignd
épica, Buenos Aires: Espasa-Calpe, 1949, pags. 73-112, pdg. 75.
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versos. es del mundo fabula / con los varios sucesos de su vida»'. La férmula
horaciana le gusté a Lope, pues la frase de Los locos de Valencia volveria a
aparecer con leves variaciones en otra comedia de juventud, La prueba de los
amigos", y también en La hermosura de Angélica: «Amé furiosamente, ameé tan
loco / como lo sabe el vulgo, que me tuvo / por fabula gran tiempon'®. Luego
el contenido de esta expresion, que no ya su forma exacta, es recogido en la
cancion «Ya, pues, que todo el mundo mis pasiones» . que aparecio primeramente
en las Flores de poetas ilustres de Espinosa y luego, con leves variantes, en las
Rimas de Tomé de Burguillos:

Ya, pues, que todo el mundo mis pasiones
de mis versos presume,
culpa de mis hipérboles causada,
quiero mudar de estilo y de razones."’

Los versos aludidos en esta cancién eran claramente los romances de juventud
del Fénix., como afirma Zaida en «Mira, Zaide, que te avisos, acusando al tra-
sunto moruno de Lope de ser «prédigo de lenguax»'®. En suma, los romances del
Fénix habian divulgado sus «pasiones» por Madrid, contribuyendo sobremanera
a la identificacion de la persona del escritor, Lope, con sus textos romanceriles.

Ademds, existen tres razones mds que fomentaron la asociacion del Fénix con
el género: la importancia del romance entre los metros de la comedia nueva, la
identificacién de las tiradas asonantes con el ingenio natural, y la conexi6n del
romancero con el espaiolismo. En cuanto a la primera, la critica ha enfatizado
debidamente la importancia de Lope en el desarrollo tanto de la comedia nueva'’

% Lope de Vega Carpio, Los locos de Valencia, en Lope de Vega. Comedias, 111 El hijo Venturoso.
La infanta desesperada. Urson y Valentin. El principe melancélico. La traicion bien avertada. EL Grao
de Valencia. Los amores de Albanio y Ismenia. El domine Lucas. La ingratitud venguda. Los locos de
Valencia, ed. J. Gémez y P. Cuenca, Madrid: Biblioteca Castro, 1993, pags. 827-923, pig. 908.

15 Lope de Vega Carpio, La prueba de los amigos, en Lope de Vega, Comedias, XTI, La nieva
victoria del marqués de Santa Cruz. La prueba de los amipoy. El alcon de Federico. La noche toledan.
El riistico del cielo. Los espafioles en Flandes. La obediencia laureada y primer Carlos de Hungria. Ll
mayordomo de la duguesa de Amalfi. Los guanches de Tenerife y conguista de Canaria. El hombre e
bien, ed. J. Gémez y P. Cuenca, Madrid: Biblioteca Castro, 1997, pags. 93-193, pigs. 93-193; 131-132,

16 Lope de Vega Carpio, La hermosura de Angdlica, ed. M, Trambaioli, Madrid: Iherommericand,
2005, canto XIX, estr. 99, vv. 1-3.

7 Lope de Vega Carpio, Rimas humanas y divinas del licenciado Tomé de Burguillos, ed. A.

Carrefio, Sulamanca: Almar, 2002, pag. 363, vv. |-4.
8 Lope de Vega Carpio, Romances. ed. A, Sinchez Jiménez, Madrid: Cétedra, en prensa, V- 31.
omedia nueva, ¢ insistio e

1 Resulla ocioso insistir en que Lope siempre se identifics con la ¢
o de

describirse como su crendor, Asf lo afirmaba todayia en 1624, en li «Epistola a don Antonio Hurtad
Mendoza» de La Circe, refiriéndose a las comedias:
Yo las saqué de sus principios viles,
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si en voz me gana Filomena,
yo a ella en la tedrica, que tanto B
estiman las escuelas de los sabios.

ural,
El Tordo prosigue aportando argumentos a favor del arte frente al nat
como fundamentalmente el aristotélico:

Aristdteles decia,

padre de la mejor filosoffa,

que en el nacer ninguno

merece o desmerece:

tal es el natural sin arte alguno.
El arte si, que adorna y enriquece:
él da luz al diamante

y perfeccién al oro.®

i n bruto para
El Tordo poseerfa la «ciencia»®® que logra tallar el @amanteszrfa . n[l)pre
. ; a B
darle toda su perfeccion, es decir, el arte, mientras que Fllollnep e
segun el Tordo— la antonomasia del natural, como resume la imp

Naturalmente Filomena canta,
siempre tragica amante,

yo con arte aprendido ;
que a quien me escucha espanta.

Segtin estos versos, Lope-Filomena czyﬂarfa impulsl:_tclo {m;' L:Il Tul}: :(::1 gjlttxrd'g
¥ limentaba su pasién amorosa. Segin la cnncgpuén opes 6 EeE
el tenfa que estar canalizado por el arte, siempre estaria p fietn
e mm'qu::i'([l >: c?c los eruditos que carecian del verdadero estro poétic 3
o ;;lrmciﬁt;fil;w: ::}‘;ta cnnéxién de su poesia con el «natural» pr_oid:dgmr»:l f]:;EL
coct oot . i -omance con la espontaneidad y e R
— ¢ de relacionar el romance mn’la_ u.pqn et R0
;cinm!f:):[l:lz“p?:f T:&Ir); parte no era sino uno de los toplg?s que ;ii :1 TETtﬁrjl r:fr:wx
P izar sobre el género. Por ejemplo, el seud nimo TR
g?:?i&;;llmllfng;i]ﬁrma la introduceion «Al lector» de la edicion de

i1 i wa. La Ciree,
#  Lope de Vega Carpio, La Filomena [1621],en Lope de Vega. Pg;:‘m, wv. La Filomer
0 s : o
ed. A Carrego, Madrid: Biblioteca Castro, 2003, pdgs. 1—3;19, vv. 632
o Lope de Vega Carpio, op. cit. (1621}, vv. 639-646.
% Lope de Vega Carpio, op. cit. (1621), vv. 631 .650
27 Lope de Vega Carpio, op. cit. (1621), vv. 647-650.
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Romancero general®, enfatiza 1a
y el arte, para componer un buen romance:

importancia del ingenio, frente a [a erudicion

Si fueres aficionado a la lengua espaiiola, aqui la hallards acrecentada sin
asperezas, antes con apacibilidad de estilo yi
ofenderd la novedad, porque como este
a la lirica de los griegos y latinos, no
adornos de los antiguos, tiene en ella ¢l artificio Y rigor retéric
y mucha el movimiento del ingenio elevado, ¢l cy
que la excede, pues lo que la naturaleza

género de versos se reducen los romances que usan en Espaiia, asi los de
ficciones amorosas como los de sucesos verdaderos. Y no por esto tiene el
docto por qué desdefiarse de pasar por ellos los ojos, porque no les falta estilo
y materia digna dellos, pues, como dice Marcial en sus epigramas, los que
fueren buenos agradarin a gramdticos y sin gramdticos.2’

an mafosamente que no (e
género de poesfa, que casi corresponde
lleva el cuidado de las imitaciones y
O poca parte,
al no excluye al arte, sino
acierta sin ella es lo perfeto. A este

Siguiendo una retérica muy semejante a la usada por Lope para definir
estilo poético claro, castellano ¢ ingenioso, M
estas lineas una oposicion entre dos tipos de poesfa: por un lado sitiia la poesia
crudita, dominada por la gramdtica, la retérica Y, en suma, el arte; por otro,
define la poesfa natural, que no ofende ni viola lo anterior pero que antepone a
ello el ingenio. Segiin este seudonimo los romances que incluye el Romancero
que prologa son ejemplos de apacible estilo, libre tanto de asperezas como de
imitacion y adornos eruditos: en ellos tiene «el artificio Y rigor retérico poca
parte». Pese a ello, sostiene el prologuista, los romances —al menos los que
incluye el Romancero general— deben ser apreciados, pues al fin y
ellos destaca la fuerza del ingenio, que puede superar
la propia naturaleza en sus creaciones. En sum
didisimo texto, los romances se identifi
poética del momento, Yy por tanto Lope
por su genio, podia facilmente
Por tiltimo, por homonimi

su
artinez Bibliopola establece en

al cabo en
al arte, como demuestra
a, ¥y como demuestra este difun-
caban generalmente con el natural en la
+ que afirmaba insistentemente destacar
asumir el género como propio para sus cualidades.
a los romances se asociaban —o, al menos,
los asociaba—con la lengua romance, y en concreto con el castellano. Se

de una ecuacién cuya expresion mds famosa es el «Prélogo» de las Rimas. que
analizaremos abajo, pero que el Fénix también utilizo en otras ocasiones, Asi,
en el «Romance a san Hermenegildo» de las Rimas de Tomé de Burguillos Lope
Juega con el doble sentido de la palabra, enfatizando que el lenguaje apropiado

trata

_—

¥ Laintroduccién fi

Bibliopola»
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gura ya en la edicién de 1604, aunque atribujd
(Romancero general, Madrid: Juan de la Cuesta, 1604).
Romancero general, Madrid: Juan de la Cuesta, 1614, sin pag.

aentonces a «Francisco Lépez
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i i ines*. De modo
para los romances es el castellano simple (romz'inc?) y lllbrgrdeelgggelso ) rI())mances
imi ] Madrid enfatiza la relacidon
similar, en Santiago el Verde en
y la lengua materna:

De los antiguos romances
con que nos criamos todos
lo he sacado.”!

it ingenio
Y es que para Lope los romances eran la poesia de lo natural, 1cllel ;nil ue,
de Espaiia. Eran, por tanto, su campo poético: el de la llaneza castellana, el q
. , _
pretendié dominar al menos al comlenzoddT ls:u c.arrerz:l. o e
i i i ificacién del Fénix co .

Debido a esta intensa ident . LAy
romancero en general los rivales de Lope tendieron a su vez alasoceluoS =
camente con los romances, especialmente con el fin c}e hgntar e a0 e e

16 8t as elevados, com )

éni salto a modos poéticos m O a.
el Fénix pretendi6 dar el : : Rl
Este fenc’f)meno se aprecia ya en el soneto gongorino .«A cierto sefior qntértica ne
La Dragontea de Lope de Vega», en el que, tras criticar la epopeya ar riea ¢l

i j ilefi ier
Fénix, Gongora precisa que seria mejor que el madrilefio se mantuv
b4
de los términos del romance:

La musa castellana, bien la emplea

en tiernos, dulces, misicos papeles,
St 5 32

como en paifiales nifia que gorjea.

l, O (lee l) [§] oneto ope I Il Il || (l ] A’C(lal(l I/(l I)’(Zg()]llea
nas que a III)IU ([e 1)es/a oro como 10 0O nto Oonetos de U
d = d . I I A a IOS

p

vy e . cif, (1634), ntim. 180, vv. 37-40. . S b de
* Lope de Vega C_‘"fp"O’ op C:“F_k ol verde en Madrid, en Tres comedias mudrilefias, de I,-‘l:p:70.
' Lope de Vega Carpio, Santiago el ve : dgs. 221-353, jornadu 11, phg. 2
Vega, ed. F. Pedraza Jiménez, Madrid: Comunidad de Madrid, 199?: pags. . Castalia. 1969, pig. 253
* » .L.uis de Giéngora y Argote, Sonwtos, ed. B. Ciplijauskaité, Madrid: Castalia,
vv. 9-11.

polémica gongorings , Asnario Lope ¢
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gora volvié a ridiculizar a Lope en otras ocasiones
Sus romances y circunscribiéndolo, por tanto, a ellos. D
dias gongorinas y sus respuestas”, la identificacion mds destacada
es la del soneto burlesco «A los mismos [apasionados de Lope de Vegal», de
1621, En este poema Gongora elabora una especie de catdlogo épico en la que
a una voz de Lope se retinen con ¢[ a modo de mesnada todos sus «secuacesn’’,
siguiendo, cuan sendas banderas, las obras del Fénix, que el cordobés presenta

a modo de resumen de [a carrera de su rival. Pues bien, este soneto enfatiza Ia
importancia de log romances para Lope por dos ra

(«Sale Ia estrella de Venus») son la primera obra m
Lope es aludido con un nombre romancesco, el ¢

cdndolo con
lado las paro

encionada y porque el propio
onde Claros:

«Aqui del conde Claros», dijo, y luego
$€ agregaron a Lope sus secuaces:
con La Estrella de Venus cien rapaces,
Y con mil Soliloguios sélo un ciego .’

Volvemos a encontrar aqui la identific
ces») que detectamos en e soneto
logo» a las Rimas, Pero no es eso lo mds i
destaca la aludida ridiculizacion del Fénix
invoca el protagonista de un conocido romance viejo. El nombre resulta triple-
mente apropiado, pues, en primer lugar, «Claros» alude a la cacareada llaneza
de Lope, cualidad poética que el propio madrilefio delineg por oposicién a los
cultos en la célebre dedicatoria de La pobreza estimada ( 1623): «los unos llam
culteranos, de este nombre culto, y a los otros llanos, eco de castel]
llaneza verdadera imitans?’. La posicion de Lope como «llanoy y
de esta escuela era sin embargo mucho anterior, pues d
Isidro™, como hemos sefialado en otra ocasion®®

Juan de Jauregui ya habia ridiculizado a Lope con un nombre Jocoso muy se-
mejante («Clarosy») también alusivo a su llaneza en una sitira de la Jerusalén
conquistada: «Al maestro Lisarte de g Llana, el licenciado Claros de Ia Pl

acion de romances ¥ mocedad (

((I'Elpll-
anterior,

Y que contestard Lope en el «Prg-
nteresante del cuarteto, Mis bien,
mediante su grito de guerra, que

an
anos, cuya
a definicion
ataba concretamente del
- De hecho, el poeta sevillano

aza,

Emilio Orozeo Digz, op.cin., phgs. 26-78,
Luis de Gongora y Argote, ap. it mim. XXXIIT,
Luis de Géngora ¥ Argote, op, ¢ir., niim. XXX, v. 2.

Luis de Gongora ¥ Argote, op. cit.. niiny. XXXIII, vv. |-4.
Lope de Vega Carpio, 1

M

i

ay dedicatiniay de Partes XIT-XX de Lope de Vega, ed. Th. E. Case,
Madrid: Castalia, 1975, pidg. 195,

' Lope de Vega Carpio, ap, eir, (1599), «Prélogon, pégs. 163-166; canto I, vv. 26-40.
Antonio Sdnchez liménez, «Lg marcit Lope en la Arcadia

le Vega, XV (2009), pags. 163-1

L2

y el Isidro: el nicho lopesco y la
78, pdg. 215.

, identifi-
ejando de
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su discipulo, hijo de Llanos de Castilla y Plaza»*. La satira de Gongora es
mis completa que la de Jauregui porque el conde Claros alude, aparte de a la
llaneza. a otras dos caracteristicas fundamentales de la imagen de Lope: en se-
gundo lugar tras la llaneza arriba sefialada, se refiere a sus escandalosos amores
y, en tercer lugar, a su dominio del romancero. El contenido del romance del
conde Claros, con sus famosisimos versos («que los yerros por amores / dignos
son de perdonar»), se identificarian jocosamente con Lope, cuyos «yerros por
amores» fueron numerosos y muy pablicos. Ademds, para remachar la broma,
el llanisimo y amoroso Lope era el amo del romancero, por lo que la adicion
del conde Claros como avatar del Fénix tras los Gazules, Azarques o Belardos
era sumamente apropiada. Se frata, pues, de una acertada sitira que nos sirve
para ilustrar un aspecto esencial de la imagen de Lope a finales del siglo xvi:
por su fecundidad y popularidad en el género y en la comedia, por difundir en
romances su biograffa amorosa, y por su adecuacion a la supuesta naturalidad y
espaiiolidad de las tiradas octosildbicas, el Fénix se identificaba muy fuertemente
con el romancero. Las sdtiras de su mds temible rival no hacen sino confirmar,
ridiculizdndola, esta asociacién: Lope era el conde Claros, era el romancero.
Esta identificacion hace mds extrafia la relativa escasez de reflexiones lo-
pescas sobre el romancero que hemos resaltado al comienzo de este trabajo, y
especialmente hace resaltar el descuido del Fénix con los textos de su romancero
juvenil, aspecto que ha enfatizado con perspicacia Felipe B. Pedraza Jiménez:
«Lope no se preocupd de recoger estos poemas juveniles, quizd porque aludian
a un episodio tormentoso de su vida: sus amores y su violenta ruptura con Elena
Osorio»*'. Aunque esta motivacion y este pudor no parecen demasiado probables
como razon suficiente para abandonar sus textos romanceriles (Lope si que com-
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yectoria literaria. Asi, no menciona los romances
de Angélica, las epistolas «Albanioy :
tola a Amarilis de 7.a Filomena, vy,
como vamos a ver enseguida, enla

: ces en el prologo de La hermosurg
oa Ba_rr_mmlevo de las Rimas, o en I epis-
Su aparicion es cuando menos muy dudosa

. s otras listas importantes: las de
" ; portantes: las de la «Seg
parte» de La Filomena, la «Epistola a don Antonio Hurtado de Mct;1dr]0;(;a:%il::nf::

Circe, y a Egl -
o J
interp,r gtar . (ﬁn leisflaudzc;. En la «Segunda partey de La Filomena podemos
vos a los romances de juve ;
los 2o : nees Juventud de Lope unos versos
que el ruisefior-Lope describe su iniciacion en la poesia; b o en

Pero antes de esta edad, en la més tierna
cuando la sangre a la razén gobierna, ,
y a los cantores grillos
cérceles fabricaba,
cogidos en los trigos,
versos sin forma en embrién brotaba;
y cuando a los pintados colorines
con los nuevos amigos
la liga cautelosa les ponia,
y el alba de claveles y jazmines
la frente componia,
yo II'liS versos también, con viva fuerza,
a quien sin arte el natural esfuerza 4

Existen varios e : . P
i nmr\f"lrmh Llemcn'ros. de esta descri peidn que podrian aplicarse a los ro
§ moriscos y pastoriles de Lope, como la temética amorosa o el predominio

pilé y dio a la imprenta comedias que aludian a estos amores, e incluso publica del «haturals sobre el «art
en 1632 La Dorotea, que los vuelve a literaturizar), lo cierto es que el Fénix aqui su Pocsfa. amoros: «-‘lr‘ei}" A(lenuis‘. el Feénix estd claramente describiendo
se curd de recopilar y editar sus comedias, pero no sus romances. La razén de siguientes versos: 54 anterior a las Rimas, que aparecen mencionadas en los
este contraste sigue siendo oscura, ya que, como hemos visto, Lope estaba ftan ’
identificado con los romances como con las comedias y ya que la motivacion
econémica podria haber sido, suponemos, semejante: también los romances
suponian un éxito editorial en la época, y también ellos fueron aprovechados
por editores con pocos escripulos para obtener ganancias, como prueba el caso
del Romancero espiritual navarro®.

Es mas, aparte de abandonarlo a su suerte, el Fénix también excluyé el
romancero de su curriculum en las numerosas ocasiones en que poetizo su tra-

Y cuando ya los vi puros y tersos,
déndome aliento juveniles afios,

canté de amor las iras,

verdades y mentiras,

Yy entre tantos engafios,

Rimas llamé también sus desengafios .

Pareceria l6gico pensar que esa poesia amorosa

. . y natural cr Ogi
previa a las Rimas sea el romancero nuevo que i e

9 Antonio Sdnchez Jiménez, op. cit. (2011), pdg. 57. I - o
5 . odujo e

4 Pelipe B. Pedraza Jiménez (ed.), Lope de Vega esencial, Madrid: Taurus, 1990, pdg. 23. produjo el madrilefio en los

2 Luis Guarner, «Autenticidad y critica del Romancero espiritual de Lope de Vega», Revista de

Bibliografia Nacional, 111 (1942), pags. 64-79.
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Lope de Vega Carpio, op. cit. (1621), vv. 825-837.
Lope de Vega Carpio, op. cit. (1621), vv. 845-850.
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afios 80 y 90, pero aunque asf fuera resulta llamativa la vaguedad con que Lope
alude a él, vaguedad que contrasta con las referencias especificas que concede
a toda su obra posterior.

Ademds, esta dindmica se repite en otros elencos, destacadamente en la
«Epistola a don Antonio Hurtado de Mendoza» y la Egloga a Claudio. En la
primera podemos intuir una referencia al romancero en los siguientes versos:

Rompié mi inclinacién la comenzada
palestra de las armas, y las musas
me dieron otra vida mas templada.
No pude resistir, que eran infusas;
ensefidndome versos y deseos,
Amor, padre del ocio y las excusas,
Amor en tierna edad, cuyos trofeos
o paran en destierros o en tragedias,
con mil memorias para dos Leteos.*

De nuevo, la cronologia en la biografia lopesca —tras la participacion en jor-
nadas militares, que deben de ser la de la Tercera y la de la Inglaterra, y antes
de los «destierros» aludidos en los versos que citamos—, junto con el énfasis en
¢l natural («eran infusas») incita a pensar que en estos endecasilabos el Fénix
se refiere a los romances de juventud, pero la vaguedad del texto sugiere que,
por lo menos, Lope no estaba muy interesado en resaltarlos.

De modo semejante, la Egloga a Claudio incluye como la «Segunda parte»
una clarfsima lista de las publicaciones lopescas: la Arcadia, La Dragontea, el
Isidro, \a Angélica, las Rimas y Rimas sacras, el Peregrino, los Soliloquios, los
Pastores de Belén, la Jerusalén, los Triunfos divinos, La Filomena, la Almudena,
«Ia mafiana de san Juan», «La rosa blanca, «La Tapada», «La Andrémeda», las
diversas novelas y epistolas, el perdido e inédito «Rapto de Proserpina»*, los
«Salmosy, las dos Justas poéticas, la «Isagogé», La Circe, el Triunfo de la fe en
los reinos del Japon, la Corona trdgica, el Laurel de Apolo, La Dorotea y «Guz-
mén el Bueno»?’, para luego pasar a tratar en general las «fébulas cémicas»*.
En este detalladisimo y variopinto elenco no aparecen los romances, a no ser
que queramos verlos aludidos en una referencia anterior:

% Tope de Vega Carpio, op. cit. (1624), pags. 622-623, vv. 199-207.

% Ndtese, pues, que el elenco incluye tanto obras impresas como simplemente manuscritas.
7 Lope de Vega Carpio, op. cit. (1632b), vv. 259-408.

#  Lope de Vega Carpio, op. cit. (1632b), v. 409.

ANTONIO SANCHEZ JIMENEZ,
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]?el vulgo vil solicité 1a risa,

s1e’mpre ocupado en fbulas de amores;
asi grandes pintores

manchan la tabla aprisa;

que quien el buen juicio deja aparte
paga el estudio como entiende el arte

Se trata, si - . .
«fibulas de un?uf;::arggl:ffle l.i?. l)dfm‘Je bastante ambiguo. Por una parte, estas
ol lm]-acj;,ng o «-E X f:m sel &u.s'l(.‘mzmces: en primer lugar, porque la refe-
pgios metoma. [‘ed[- u‘.i quanta .IE”» 11 solia emplear Lope en este sentido
los que de.sl'aczlb-u; |U: f}h L.“ cl]ue‘ difundi6 sus amores con Elena Osorio, e‘"["‘;
ponen esos textO; conlelr r:::limfjs' en segundo lugar, porque los versos contra-
luego, en el v. 409 antes cil;;g(; yPen tc?"fcr lugar porque las comedias aparecen
que sugieren que estas «fdbulasy or Olrd parte, exisien argumentos fortfsimos
Su «risa» y son pagadas. De | ‘» "y f?umedm.,\;; se dirigen al «vulgoy, provocan
«fdbulas, l'cpelici(;n 2 1- '3 .‘ELh"s lflh co'mt:d_las vuelven a aparecer luego como
enfatiionin diliﬁmm ;; l‘C‘!C.‘.\p(‘lnch'lil al m_terés de Lope en esta Egloga, que es
que le lleva a tener {‘flf-""tc.).nlu.t‘:scrllor debido a la falta de mecenazgo, situacion
dias: No. Kbl puei ‘;‘:r{':’,lf"fﬂe eu ’hrazos del gran piblico escribiendo come-
como la de [ i‘f;,’ingc.: ’u cl “dz‘"ev{bmn deila [)rloduccién lopesca tan minuciosa
juventud. Este dato, unid ({Nj 0 unguna mencién plausible de los romances de
ambigua presencia ;J:I S ?S -ausencms antes resefiadas y a la cuanto menos
la «E]sttnlu ’ tl()r; A;ml‘::il::;_:llwlrn en la «Segunda parte» de La Filomena y en
infoll: Tiope Gamibiz descuidzth(‘-;te-M'endozfa»' confirma nuestra impresién
hm.il de revisar su trayectoria poéllil:;.llho 1EN0ro su produccion romanceril a la
-8 inicas excepciones ;
66 1k ol ‘;ﬁ;‘ ;"l':edp: '::}'::;"u que son I 45 que estudiaremos de modo mds detallado,
e Sk «Mi.ramio c_»;;ﬂ;fi i);alils IJr't:l{?‘gtaaf de las Rimas. El primero de los
¥ por Angel Gonzilez Palunlcia“'_ IEIO:‘ rll'llh'l.l‘ld(:l a L{)Pfa por las Obras sueltass
con seudonimos, Lisardo (Luis omance es un didlogo entre dos pastores
que el primero i}lcf[ﬂ a4 Bel: l-“f {’Ic V‘_il‘gas Manrique) y Belardo (Lope), en el
animarse sus éxitos man .‘“f-u @ dejar sus quejas pocicas Y a recordar para
ammar Xitos romanceriles, que el autor deberia enarbol . .
O su empresa particular: ‘ Ar-cor orgullo

49

Iiope de Vega Carpio, op. cit. (1632b), vv. 169-174

ope d i i ] .
—_ pe de Vega Carpio, op. cit. (1778), pags. 436-437.
37.

50

ngel Gonzdlez Palencia, ed., Romancero general, 2 vols., Madrid: CSIC 1947, vol. 1
5 : R » vol. I, pag,
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Tus armas son un cayado,
no bandas ni flor de lises,
una guirnalda tu empresa,
no plumas dorados timbres.
Bastante empresa te dieron
tus romances pastoriles.*

En su respuesta a Lisardo, Belardo trata un par de temas de algiin interés para
nuestro andlisis:

;Oh, gran mayoral!, —responde—,
que laurel y espada cifies,
(por qué de verme llorar
con alma ajena te ries?

l No soy Mario ni Pompeyo,
ni pido que el tiempo estime
mucho mis cansados versos,
que en el instrumento dicen.

Gasté la flor de mis afios,
como Piramo con Tisbe,

l con la que en belleza es Venus,

en encantamientos es Circe.

Las tértolas que me achacan
que maté nunca tal hice,

que quien ama prendas bajas

lo mds de su pena finge.”

| Con un tono elegiaco que es propio de este romance desde el comienzo, Belardo
toca el tema de la risa ajena a costa de las penas del sujeto lirico™, y entona
ya el tema del arrepentimiento («gasté la flor de mis afios») propio de la etapa
final de este romancero de juventud. Ademds, incluye una referencia al célebre
romance «El tronco de ovas vestido», cuyas conocidas tortolas Belardo niega
haber dafiado, en muy probable referencia a un romance apdcrifo que describiera
esa escena repudiada por Lope.

Este repaso de romances de juventud y esta preocupacion por rechazar
atribuciones falsas se encuentra también en otro romance, «Mil afios ha que no
canto». En é1 el Fénix sale al paso de «ciertos poetas mozos» que

2 Lope de Vega Carpio, op. cit. (en prensa), «Mirando estaba Lisardo», vv. 21-26.
5 Lope de Vega Carpio, op. cit, (en prensa), «Mirando estaba Lisardo», vv. 33-48.
* Lope de Vega Carpio, op. cit. (en prensa), «Mirando estaba Lisardo», vv. 33-36.

o

(I;:I poeta parece indignado por esta rea
el campo semdntico de la propiedad, e
robo («hurto»), lo que nos ,
;:a/ impresion de sus comedias sin su conse
CNIX Insiste en su «propie

1
dan en llamarse Belardos,
hurtdndome el nombre solo
substitutos de mis biene;
¥, libres de mis €1n0jos,
revocan mis testamentos,
de mi desdicha envidiosos.5

En concreto, Lop

E . 1
. 1 « 1 » S I nc S,

ntura» y «Después que acabé Belardos:

Un codicilo se canta
en que dicen que revoco
todas las mandas pasadas.’®

La reaccion de Lope ante
(«Dios sabe lo que me corro»
Un arrepentimiento y deseo d

o . -
57)se apocrifo romance codicilo es de vergiienza
» €0 parte porque en ese romance se e atribuye

oy o
s s Ak o (()il(;/:l : los' amores con Filis (conocido trasunto
encia» que el narrador niegga’®

or niega’®, Pero mas

m sa qu - 5 -

En fe de mi nombre antiguo
cantan pensamientos de otros,
quizd porque, siendo males,

Yo triste los pague todos.

Por algiin pequefio hurto
echan de la casa a un mozo,
y si algo falta después,
aquel se 1o llevé todo. %

Iprop1a010n: que poetiza con términos

o mFercambm comercial («pagues) y el

a iInmediatamente la reaccion de | ope ante
: : . Etgi 4 &

ntimiento ni beneficio. En suma el

dad intelectu: ; i
electualy reconociendo los romances como

=5
; Lope de Vega Carpi i
: U:,(_ j vq:‘j Carpio, op. cir. (en prensa), «Mil afos ha {jue no canto 18
Lope de Vepa Carpi " A - S
Lo v;;_, ] E‘ |rp!u. op. i {r. (en prensa), «Mil aijos ha {ue no canto», vy, 25 ;;1
e \"L;[::: (;uplm. op. cit. (en prensa), «Mil aiios ha que no canto», v .28 o
; “gil Larpio, ap. cir. (en prensa) il aii v, 4]
o R . prensa), «Mil afios ha que no cantos, vy, 41-
| ea Carpio, op, ¢it. (en prensa), «Mil afios ha fue no canto»’ vv. 3; jg
, VV. 33-40.
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. . 4s
suyos, quejandose por los «hurtos» ¢ incluso aludllendo 2 (1112101\)/12 ii/zsiiudsoirﬁlo)’
célebres romances («Sale la estrella de Venu§>> y «E trI(J)nc e e
revisién que, como hemos visto, es excepcional en og)e,cci]erto =
o gl OEYa-LPCS‘Za est?vﬁ{)fr;f)lso?l;l co)lue no canto» ’resulta
iera con «Mirando estaba lLisardo», < =i ha
ggléglsatisfactorio como reflexién lopesca sobre el 1p}nt3\t:<alr21()s ) Rimas. on cuyo
Mucho mis completa e interesante es la |11c|1f:!(?1}. b e ind{lido &
«Prélogo» de las ediciones de 1604 y 1609 Lope _|u.~.t|hf:.¢.1 a eetro ludo «cos
romances» en la «Segunda parte» del libro, tras I.IES poemas e(rilrr: S
trata de los romances consecutivos «A la creacion delﬁmune;)% éynix et i
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18 B

“  Lope de Vega Carpio, op. cit. (en prens.a),

sl Lope de Vega Carpio, Rimas, 1609, en Rimas humai

Critica, 1998, pags. 101-570, mims. 215 y 216. ) o

@ Lope de Vega Carpio, op. cit. (1609a), pags..l -108. s do I época, pero s Gue 5¢

©  La palabra «cadencia» no aparece bien definida en los diccionarios . ..bum.m, O

i Y i del yerso, y ¢n concreto @ su distribucion acentu :

de ellos que se refiere al ritmo o b

o Fd’edzlméosarrubi?s parece significar «melodfis, comu ¢ ohserva c u.mdn‘ define | 1. |s.fIn’!I\:rl i

Sebasuanl ) falando que ésta forma poética «va copulando y juntando unos pies uu}.uim.s 12: }” o

‘ - . 14 -1 e e e] 28 ] e It I\
g "E““u con otros parn las cadencias» (Sebastin de Covarrubias | |UI’U£‘.-(}‘;{.:[|!;H!: lir byl
s s 5 | i = hyer s ‘ ‘ 3,

S astel ‘30"*0‘1 naiiola | 16111, ed. 1. Arellano y R, Zafra, Madrid: Ih&.mdmtlltdm‘l: 0 ? ‘F_ gamﬂ‘” e la

C“S"'”"”“I"D‘ o (irona.rio de Autoridades la define como «cierta medida y proporeion que se gUE
su parte, el Dice

«Mil afios ha que no canto», vv. 29 y 61-62. .
1as y otros versos, ed. A. Carrefio, Barcelona:
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romances son dignos para tratar cualquier materia poélica, pues pueden tanto
expresar «cualquier concepto con facil dulzura» como narrar «toda grave accion
de numeroso poema, por lo que pueden adaptarse tanto a la materia amorosa
como a la épica. En este juicio, el Fénix se muestra muy cercano a lo que opi-
narfa pocos afios después Juan Diaz Rengifo, quien en el capitulo XX X1V de su
Arte poética espanola, que trata «De los romancesy, también insiste en la dificil
facilidad del género: «No hay cosa més ficil que hacer un romance, ni cosa més
dificultosa, si ha de ser cual convieney™. Lo ficil es. segun el abulense, el metro
(el octosilabo) y la asonancia, que hace del romance «una redondilla multipli-
cada»: «Lo que causa la facilidad es la composicion del metro, que toda es de
una redondilla multiplicada, en la cual no se guarda consonancia rigurosa, sino
asonancia entre segundo y cuarto verso, porque los otros dos van sueltos»™. La
dificultad estarfa, en primer lugar, en conseguir con este metro mover y suspender,
algo que para Diaz Rengifo se consigue con la tematica y el estilo conjuntados:

«La dificultad esta en que la materia sea tal y se trate por tales términos que

levante, mueva y suspenda los dnimos»™, Ademds. el tratadista insiste en que

tiene que haber algo mds que la asonancia, es decir, posiblemente la distribucién

métrica a la que alude Lope. la «cadencias, para que el poema resulte atractivo
al oido: «Y si esto falta, como la asonancia de suyo no lleve ¢l oido tras si, no
s€ qué bondad puede tener el romance»’, En suma. como luego repetiria Diaz
Rengifo, para Lope los romances son dignos para cualquier materia porque no
son en absoluto tan ficiles como opinan los i gnorantes.

En segundo lugar, el Fénix recurie a un argumento nacionalista muy tipico
suyo: los romances son dignos en tanto que son espaiioles. Se trata de un po-
sicionamiento que Lope asumirfa con frecuencia y que blandiria habitualmente
frente a sus adversarios, especialmente ante los temibles cultos. El era madrilefio
y castellano, lo espaiiol por antonomasia, mientras (ue sus contrarios represen-
taban lo que €l no era, es decir, lo extranjerizante®, Mas que rechazar hostil-
mente este posicionamiento y que hacer analogias implicitas entre la retérica
de Lope y las del franquismo®™, conviene examinar con serenidad esta estrategia
autorial, paralela a otras como la gongorina: si Lope pretendia monopolizar la

composicién» (Diccionario de Autoridades, 3 vols., Madrid: Francisco Hierro, 1726-1737, vol. 1, pég.
41). Esta medida serfa diferente del «niimero» (cantidad de silabas) (Diccionario de Autoridades, op.
cit., vol. 11, pdg. 692), y por tanto sélo puede referirse al ritmo acentual.

*  Juan Diaz Rengifo, Arte poética espaiiola, Madrid: Juan de la Cuesta, 1606, pag. 38.
Juan Diaz Rengifo, op. cit., pags. 38-39.
Juan Diaz Rengifo, op. cit., pag. 39.
Juan Diaz Rengifo, op. cit., pig. 39.
Antonio Sdnchez Jiménez, op. cit. (2006), pdg. 122. Antonio Sanchez Jiménez, op. cit. (2009).
Francisco Mérquez Villanueva, Lope: vida y valores, Rio Piedras: Universidad de Puerto Rico,
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espafiolidad para su poesia y la de sus seguidores, y tachaba a sus enemigos de
extranjerizantes, Gongora queria acaparar la erudicién sensible para su estilo,
y tildaba a sus detractores de ignorantes. En el caso de Lope, estamos ante un
fenémeno doblemente interesante porque la creacion de un estilo «espafiol»
o «castellano» (términos que el Fénix pinta como equivalentes cuando asf le
conviene) es paralela a la creacion de un pasado nacional y un caracter patrio
en sus comedias™ y epopeyas histéricas. En todo caso, en este «Prologo» de
las Rimas esta estrategia y posicionamiento todavia est4 en mantillas, y Lope
s6lo 1a utiliza para dignificar el romance, que segtin él es tan bueno como todo
lo espafiol, y es incluso envidiado por los italianos’".

Esta reflexién del «Prologo» de 1604 y 1609 debe ser entendida como la
continuacion de otra disquisicion sobre el romance que aparecié también en las
Rimas, aunque esta vez en la edicion de 1602. Se trata del prologo «A don Juan
de Arguijo, veinticuatro de Sevillan™, en el que Lope se defiende de los que han
criticado su Arcadia por su comienzo, decoro, y uso de lugares comunes™. Tras
enumerar y documentar una serie de lugares comunes de la novela, incluye dos
que, aunque aparecen en la Arcadia, evocan directamente el romancero lopesco:

Las «tértolas» y «Troya» no es justo que las culpe nadie por repetidas, pues
lo fuera en el Petrarca haber hecho tantos sonetos al Lauro, el Ariosto al
Ginebro y el Alemani de la Pianta; que si los nombres de las personas que
amaron les dieron esa ocasién, yo habré tenido la misma.™

La repeticién del motivo de la tértola enamorada no puede referirse tan
s6lo a la Arcadia, en cuyo maremdgnum sélo aparece en dos ocasiones”. Mas
bien, debe de ser alusion al célebre romance «El tronco de ovas vestidoy, del
mismo modo que «Troya» debe de corresponder a los sonetos sobre las ruinas

1 Veronika Ryjik, Lope de Vega en la invencion de Espaiia. El drama historico y la Jormacion

de la conciencia nacional, Woodbridge: Tamesis, 2011.

T De hecho, este lenguaje se hace eco del que usara Lopeene
defendi6 ¢l arte menor castellano y especificamente las redondillas (recordemos que para Diaz Ren
») por mejores y mas sentenciosas que los metros italianos.
esparioles —esta vez las quintillas— por ser naturales
canto I, vv. 26-40), categorias privilegiadas en el

1 «Prélogo» al Isidro, en el que
gifo
el romance es una «redondilla multiplicada
También en el Isidro mismo se defienden los versos
y humildes (Lope de Vega Carpio, op. cit. [1599],
contexto de la obra.

7 Lope de Vega Carpio, Rimas humanas y
pags. 575-589.

™ Lope de Vega Carpio, op. cit. (1998), pégs. 575-580.

™ Lope de Vega Carpio, op. cit. (1998), pég. 580.

5 Lope de Vega Carpio, Arcadia. Prosas y versos, 1598, ed. A. Sénchez Jiménez, Madrid: Cdtedra,

2012, fols. 34r y 224v.

otros versos, ed. A. Carrefio, Barcelona: Critica, 1998,
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%
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8 j = € Madrid: Castalia,
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! % Lope de Vega Carpio, Pastores de Belén. [

Cétedra, 2010. )
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& Antonio Carrefio, op. cit. (1976), pags. 234-267.

osas y versos divinos, 1612, ed. A. Carrefio, Madrid:
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con cierta insistencia en un momento muy importante en su carrera, en el que
cstaba tratando de llevar a cabo la transicién definitiva a metros més elevados.
Este esfuerzo irfa de la mano de un intento de dignific
tico y por tanto produjo las dos reflexiones confenidas
analizado. En la tercera etapa, tras las Rimas, Lope casi
entregarse a sus grandes proyectos, y destacadamente
como el poeta reconoce en el «Prélogo»
si Dios quiere, tendris los dieciséis librc
al escribir versos»3
de Barrionuevo»:

acion de su pasado poé-
en las Rimas que hemos
abandona el género para
a la Jerusalén conquistada,
a las Rimas, donde afirma «Que presto,
s de mi Jerusalén, con que pondré fin
» ¥ como luego insiste en la «Epistola al contador Gaspar

Si pasa a Italia este librazo nuevo,
decildes la verdad, Gaspar amigo,
desengafiad a Italia, Barrionuevo,

mientras que llega el fiador que obligo
de mi Jerusalén, de aquel poema
que escribo, imito y con rigor castigo.®

Tras la Jerusalén, y muy lejos de poner «fin al escribir versos», llega la cuarta
etapa, en la que Lope vuelve a abrazar los romances. Ahora situado claramente
€N Su nueva posicién como poeta sacro, el Fénix crea un nutrido romancero es-
piritual en el que la pretendida sencillez del romance estd perfectamente acorde
con la de la nueva imagen que difunde el poeta. En la quinta etapa, marcada por
el ascenso al trono de Felipe IV en 1621 , Lope deja un tanto de lado esta imagen
de pecador arrepentido® y vuelve a utilizar el romance para casos amorosos, al
estilo de su juventud, sélo que esta vez los romances son interludios poéticos
de sus Novelas a Marcia Leonarda®, insertas en La Filomena y La Circe. Por
Ultimo, la sexta etapa se caracteriza de nuevo por una fuerte apuesta por el

romance, muy renovado por dos motivos centrales: en primer lugar, porque los

representantes religiosos del género son los atribuidos al heterénimo burlesco

Tomé de Burguillos; en segundo lugar, porque la gran mayoria de estos nuevos
romances son los largos y complejos textos de La Dorotea, caracterizados por
la reflexion neoestoica y el ensimismamiento. En suma, Lope siguié usando los

romances después de 1604, y ademds los adapt a los cambios que iba impo-
niendo en su imagen y carrera, empledndolos de hecho como una herramienta
fundamental en dos de estas adaptaciones, la de la etapa sacra y la etapa final.

" Lope de Vega Ciirpio, Jerusalén conquistade. Epopeya tragica, 1609b, en Lope de Vega. Poesia,

I, ed. A. Carreio, Madrid: Biblioteca Castro, 2003, pag. 108.

n4

Lope de Vega Catpio, op. cit. (16094), niini. 247, vv. 220-225.
Antonio Sdnchez Jiménes, op.cir, (2006), pags. 133-181.
T Lope de Vega Carpio; Novelus a Marciq Leonarda, ed. A. Carrefio, Madrid: Catedra, 2002.
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Si sigui6 cultivando los romances y, sobre todo, si seguian resultdndole ttiles

en su camalednica carrera, jpor qué dejé el Fénix de reflexionar sobre ellos vy,
ante todo, de incluirlos en sus elencos? Para responder a esta pregunta podemos
plantear la siguiente hipdtesis: podria pensarse que cuando Lope los reconoce y
les presta mds atencién es cuando, en torno a 1600, necesita dignificar su pro-
duccién previa, dominada por los romances, para dar el salto a géneros mayores.
Ello explicarfa no s6lo la concentracion de reflexiones sobre el romancero en las
Rimas, sino también la variada y elevada naturaleza de los romances de estos
afios. Recordemos que la produccién que imprimié en la Arcadia, el Romance
a las venturosas bodas y las Rimas estd lejos de ser simple poesia amorosa o
narrativa, como los romances moriscos y pastoriles de la primera etapa. La
Arcadia incluye romances muy largos y ambiciosisimos, entre los que destaca
principalmente «Cuando sale el alba hermosa», que el gigante Alasto le dedica
a la ninfa Crisalda, y que consta de 210 versos. El romance es por una parte
una compleja y consciente imitacion de modelos latinos, destacadamente del
canto de Polifemo en las Metamorfosis. Por otra, es una erudita compilacion
de todos los elementos de la creacién, con sus respectivas virtudes y epitetos, y
organizada en las categorias que e va ofreciendo el gigante a la bella. Un tanto
menos ambiciosos son los tres siguientes romances. El primero, «Fin las riberas
famosas», es una composicién de 324 versos que narra la biografia amorosa de
Celso, probable trasunto de un miembro de la corte ducal de Alba. El segun-
do, «Asperos montes de Arcadia» es el canto desesperado de Anfriso, erudita
composicién en la que Lope imita en 196 versos el tono y la complejidad de
las elegias latinas. Por wltimo, «Hermosisima pastora» es el romance con que
se despide Anfriso de su amada Belisarda, y que consta de 107 versos repletos
de alusiones mitolégicas. En suma, tanto en la long itud como en las referencias
clésicas y en el tono, son romances mucho mas eruditos y ambiciosos que los
del romancero de juventud.

Otro tanto se puede decir del Romance a las venturosas bodas y de las tres
composiciones de las Rimas. El primero es un corolario ristico a las Fiestas de
Denia en el que Lope encubre con nombres en clave a los nobles asistentes a las
bodas reales de 1599. Es un romance largo (260 versos), pero lo mads interesante
para nuestras intenciones es su paraddjico decoro, ya que por una parte tiene una
materia elevadisima (los sefiores de titulo) y, por otra, se enuncia con un estilo
ristico de un grado bastante inferior incluso al de los romances de juventud,
como por otra parte exigfa el juego cortesano que le dio razdn de ser. En este
sentido, este contradictorio romance tipifica la situaci6n de Lope en estas bodas
reales de Denia, ya que, como sefial6 con perspicacia Elizabeth R. Wright®®, en

% Elizabeth R. Wright, From Pilgrimage to Patronage. Lope de Vega and the Court of Philip 11,
1598-1621, Lewisburg: Bucknell University Press, 2001, pags. 50-51.
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la publicacion de las Rimas), la segunda década del siglo xvi, y los tltimos
cinco afios de su vida. Cotejando esta distribucién con las aspiraciones litera-
rias del poeta en estos contextos, comprobamos que Lope uso el romance para
progresar en el campo literario, siguiendo diversas estrategias adecuadas a sus
respectivos contextos. En el caso de la primera etapa (hasta las Rimas), Lope
uso los romances para lograr la fama poética, muy ligada a su vida privada y a
su produccion teatral, y luego tratd de dignificar el género para poder emplear
esa fama en su salto hacia géneros mds prestigiosos. Este intento de dignifica-
cion se percibe en los ambiciosos romances de la Arcadia, fiestas de Denia y
Rimas, y ademas explicaria la breve pero intensa reflexion sobre el romancero
que encontramos en la materia preliminar de las Rimas. Los romances {aunque
no la reflexién sobre el género) vuelven a aparecer en la segunda década del
siglo, y siempre relacionados a la faceta de pecador arrepentido de Lope, a la
que se adaptaban bien debido a la retrica de simplicidad que el Fénix podia
adoptar en su produccion sacra. Por Giltimo, los volvemos a encontrar en ¢l ciclo
de senectute, y destacadamente en La Dorotea, como parte de la poesia de la
reflexion y autorreferencia que caracteriza el Lope final. Sin embargo, incluso
en esta etapa aparentemente propicia para la teorizacion y para el repaso de
la propia carrera literaria, el Fénix deja sus romances fuera de sus elencos de
obras, probablemente por considerar que el género todavia comportaba cierta
ambigiiedad que le podia desfavorecer, y por entender que ya no necesitaba
apoyarse en ellos explicitamente porque, debido a su ya magna obra, no se le
seguia identificando sobre todo con los romances. Se trata, pues, de una relacion
larga y compleja, en la que primaron sobre todo los objetivos profesionales del
autor, y que todavia deja mucho espacio para el andlisis, especialmente en lo
referente a los romances finales y a este afan del Gltimo Lope en resucitar y
renovar el romancero.
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