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ABSTRACT .- Epitaphs for the Living: Biography, Funeral Honors, and Poe
Vega’s Epitaphs. - This article examines a peculiar case related to Lope
the three sonnets that he dedicated to characters who wrote or asked
epitaphs for poets still living, sonnets th
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uses of the epitaph, and concretely about their relation to the disputes that writers had
about their positioning in the literary field of the time: After establishing a corpus of non-
dramatic epitaphs written by Lope, we propose some conclusions about the distribution
and evolution of this kind of rexts, Departing from this basis, we analyze the
three sonnets, which are not epitaphs, but rather epigrammatic son
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136 ANTONIO SANCHEZ JIMENEZ

tipo de ficciones biograficas que los estudiosos han examinado convenientemen-
te. Entre estas ficciones, una muy propicia para las afirmaciones literarias, o al
menos para las tomas de posicién en el campo literario, es la poesia funeral, que
podia incluir hitos biogréficos o incluso biografias quintaesenciadas. Un ejemplo
de como este género se usaba para canonizar a los escritores es el célebre epitafio
a Virgilio que comienza «Mantua me genuit», epigrama que contiene infor-
macién biogréfica y que Donato afiadi6 a la biografia del principe de los poetas
Jatinos,! tal vez inspirdndose en otro epitafio andénimo también dedicado a un
poeta: Lucano.? Como en el de Lucano, en el epitafio de Virgilio Donato usé una
fictio personae: el texto lo enuncia el propio difunto, resumiendo los hitos de la
vida y obra, y pintando a un poeta que se presenta digno de memoria como un
hombre ilustre.

Esta tradicién llegd con toda su fuerza al Siglo de Oro y al contexto lopesco.
De hecho, en la Fama pdstuma que prepar6 Juan Pérez de Montalbdn a la muerte
de Lope encontramos no solo elegias, epicedios, etc., sino también diversos epi-
tafios glorificando al Fénix, uno de los cuales sigue precisamente el modelo del
virgiliano y traza lapidariamente y en primera persona los hitos de la vida y obra
del Fénix:

Mantua me genuit; miles, conjux, postque sacerdos,
Arcadiae cecini rura, theatra, duces.?

Adems de esta equiparacién implicita de Lope y Virgilio, la Fama postuma retine
muchos otros epitafios al poeta madrilefio: los latinos de don Fernando de Soto,*
Cristobal Salazar Mardones, Juan Francisco de Prado, Diego Maldonado, Andrés
de Alarcén y Rojas, Francisco de Villanueva y Hermosilla, y Eugenio de Esqui-
vel, el latino-espafiol (pues en ambas lenguas se puede leer) de Hipdlito Pellicer
de Tovar, el francés de «Madame Argenis», el italiano de «Madona Fenice», el
portugués de la «senhora Elisa» y, mds numerosos, los castellanos de don Fran-
cisco de Rojas, Blas Fernindez de Mesa, Rodrigo de Herrera, Fernando Cardoso,
Antonio de Solis de Ribadeneyra, Manuel de Gallegos, Gaspar Davila, Ferndn
Pereira de Castro, Pedro de la Escalera Guevara, Diego de Mojica Gonzalez de
Septilveda, Jusepa Luisa de Chaves,” Juan Pérez de Montalban, Alonso de Oviedo,
Juan Francisco Sierra y Cortzar, Sebastidn Rodriguez de villaviciosa, Miguel de
Agiiera, Francisco de Saa de Meneses, Francisco Sudrez, Diego Laurencio Sanchez
Portocarrero, Cristobal Suarez de Vargas, Andrés de Aguilar, Andrés Froes de
Macedo, Juan Pérez de Montalban, Francisco Mallén, Antonia Garay, Rodrigo

L AntoNio Ramajo CaRo, «No las francesas armas...»: la huella cldsica en un epitaﬁo de Ga*

cilaso, «Criticons, 2011, n. 113, pp. 19-33, p. 26.

* ArTHUR STANLEY PEAsE, Mantua me genuit, «Classical Philology», 1940, n. 35, P

s Juan Pérez pe MonTALBAN, Fama pdstuma a la vida y muerte del doctor frey Lope
Vega Capio y elogios panegiricos a la inmortalidad de su nombre, ed. de Enrico di Pastend,
ETS, 2001, P. 323

4 Este sigue, ademis, la forma que Herrera consideraba propia del género (FERNANDO ZS
HEerrEra, Anotaciones a la poesia de Garcilaso [1580], ed. de Inoria Pepe y José Maria Rey®”
Madrid, Cdtedra, 2001, p. 380.
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Davila Ponce de Ledn, «madama Lisida», Pablo de Sotomayor, Alonso de Vi-
[lamayor y Vivero, Gonzalo de Castro y Barona, Sebastiin I..(')péz de Cardenas
Atilano Vizquez de Prada, Bernabé de Salazar y Salcedo, José de Arriaga l’edrr;
de Rivadeneyra, un autor anénimo, Pedro del Campo Rebolledo. ! Grar:igs’a ellos
la muerte dc’ Lope fue la més llorada de nuestro Siglo de Oro, a;mque otros mu:
chos poetas aureos escribieron epitafios literarios, como es el caso de Cervantes?
o Quevedo,* por traer a colacién solo dos de los mas estudiados por la critica

El presente articulo examina un peculiar caso relacionado con los cpigl;atiﬁas
lo;w:iscos: los.soncms que el Fénix dedica a aquellos personajes que cscribian‘o
pedian permiso para escribir epitafios a poetas todavia vivos, sonetos que confor-
man una serie de tres textos que se concentran en La Circe (1624) y las Rimas de
Tomé de Burguillos (1634). Nuestro articulo pondri de relieve la importancia ée
estos Lextos y lo que nos dicen acerca del uso dureo del epitafio, y concre[am::nte
su relacion con las disputas acerca de la posicion de los autorcs’ en el campo cul-
tural del momento, Para ello, examinaremos en primer lugar las car';cregisticas
del subgénero del epitafio en el Siglo de Oro para luego centrarnos Cl‘: los lopes-
cos. Tras un pequeiio estado de la cuestion al respecto, estableceremos el cof;:us
de epitafios que escribié Lope en su obra no dramitica, lo que nos permitira 1
adelantar algunas conclusiones sobre la distribucion y evolucién de este ti ;) g(.
textos. Con esa base, estudiaremos los tres textos citados, que no son pro i"li}ttl'l-
te epitafios, sino més bien sonetos epigramaticos sobre el tema del e itaﬁg ‘l .
nos llevard a analizar los usos que daba Lope a ese subgénero. b o

1. EL BPITAFIO AUREO

El epi 6 5
desdiliai) es uno de los subgéneros més asentados dentro de la poesia funeral ya
a Antigiiedad. Concretamente, el epitafio es un tipo de epigrama fiinebre*
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ONTALBAN, op. cit. . -
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que tiene una tradicién sostenida en el prestigio de la Anthologia Graeca' y que
encontramos abundantemente en la poesia latina y neolatina. Los humanistas
espafioles lo imitaron a partir de modelos italianos,” importando asi a Espaiia
un vehiculo que tuvo mucho éxito durante el Siglo de Oro, al menos desde el
soneto xvi1 y égloga 11t (vv. 233-248) de Garcilaso,” a quien debemos considerar el
introductor del subgénero en Espaiia.” Comentando el primero de estos textos,
Herrera define el epitafio como «titulo sobre sepultura»,” y reflexiona ademis
sobre la conveniencia de que exceda o no los cuatro versos, segiin recomendaban
los clasicos, «para que el caminante que pasa los lea ficilmente». Lo cierto es
que en espafiol los moldes métricos garcilasianos — el soneto y la octava - se
consagraron como vehiculo principal del epitafio, subgénero que adopté durante
el Siglo de Oro una serie de formulas perfectamente reconocibles y ya asentadas
en la tradicion grecolatina. Ponce Cérdenas® reduce estas formulas centrales a
diez, que serian las siguientes:
Hic iacet / Hoc sub marmore iacel

. Hle ego sum

. Sit tibi terra lewis

. Da lacrimas tumulo

. Mors immatura

. Beatus ante obitum nemo
. Causa morlis
. Tam longe a patria
10. Strenuerum immortale nomen.”

1.
2
3
4
5
6. Memento mori
7
8
9

8 al 11 de mayo de 1990, eds. Jos¢ Maria Maestre Maestre y Joaquin Pascual Barea, Cddiz, Uni-
versidad de Cddiz, 1993, tomo 1, vol. 2, pp. 727-747, SaGrario Lérez Poza, Bl epitafio como
modalidad epigramdtica en el Siglo de Oro (con gjemplos de Quevedo y Lope de Vega), «Bulletin of
Hispanic Studies», 2008, n. 85, pp. 821-838.

i Sobre la fortuna e influencia de la Antologia griega en el Siglo de Oro, véase SAGRARIO
LépEz Poza, La difusion y recepcion de la “Antologia Griega” en el Siglo de Oro, en En torno al
canon: aproximaciones y estrategias, ed. Begona Lopez Bueno, Sevilla, Universidad de Sevilla,
2005, pp. 15-67.

* Jpsts Ponce CArpenas, El epitafio hispdnico en el Renacimiento: textos y contextos, «e-5pa-
nia», 2014, n. 17, pp. 1-29, en http://journals.openedition.org/e-spania,/23300.

3 GARCILASO DE La VEGA, Obra poética y textos en prosa, ed. de Bienvenido Morros, Barc¢:
lona, Critica, 1995. Véanse, ademds, Trevor J. Dapson, From Voice te Silence: Orpheus mlf‘l the
Epitaph in Garcilaso and Camdes, «Portuguese Studies», 2005, n. 21, pp. 101-111 (sobre el epitd 9
a Orfeo en Garcilaso), y Anronto Ramajo CaNo, «No las francesas armas...»: la huella cldsica et
un epitafio de Gareilaso, «Criticén», 2011, n. 113, pp. 19-33 (sobre el citado soneto xvi).

* Antonio Ramajo CaRo, loc. cit., p. 20.

* FErnanDO DE HERRERA, op. cit., p. 380.

¢ Jests Ponce CArbrnas, loc. cit., pp. 1-2., et

7 Por su parte, ELenA DEL Rio PARRA, La presencia del epitafio en Lope de Vega, «La Tor
Revista de la Universidad de Puerto Rico», 2004, n. 31, pp. 27-44, pp. 35-36, también s¢ chps

de las férmulas mds comunes al hablar de la frecuencia en el subgénero de «form:\f] dle";:i:-:m,
¢ i
préxirﬂ ]

TR

como "“aqui”, “esta”, “sepulta esta losa”, etc., que sitfian al lector frente a los restos
to. También el uso de la primera persona, sobre todo en el caso de individuos mds .
al autor (amigos personales), o tipos a satirizar, que nos cuentan sus propios defectos @ ™ or
de confesién post mortem. En algunos casos se aitaden literalmente las palabras destinadas #
grabadas ¢n la tumba o lapiday.
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Ademas, el epitafio dureo tiene una serie de caracteristicas centrales, que resume
Lopez Poza en el que tal vez es el estudio més completo acerca del subgénero.’
Lopez Poza? sefiala los rasgos siguientes: concisién y concentracién expresiva, uso
de la agudeza, estructura bipartita (declaracion o narratio mas reflexién ingeniosa
o acumen), blisqueda de la perfeccion técnica, importancia de las voces discursivas
(alocucion, apostrofe, didlogo, etc.), insercién en el genus demostrativo o epidicti-
co, necesidad de un receptor avezado, cuyo deleite y conmoci6n se buscan, apela-
cion a la argutia, uenustas, suavitas, vehementia o energia (endrgeia), etc. * Ademds,
Lépez Poza* pone de relieve la importancia del epitafio como modo de mostrar el
ingenio poético, ya fuera en el registro habitual del subgénero (el duelo), ya fuera
acudiendo a tonos satiricos y burlescos. Asi se conformaba uno de los vehiculos
mds reconocibles del panorama del Siglo de Oro espafiol que encontramos en nu-
merosos textos, desde los garcilasianos hasta los quevedescos, e incluso mas alla.

2. EL corPUS LOPESCO

Un autor tan central en el campo literario del momento como era Lope de Vega
no podia dejar de escribir epitafios y de hecho, como hemos sefialado arriba,
destac6 en este subgénero y lo practico con relativa asiduidad. Métricamente,
Lope se acogi6 al modelo propuesto por Garcilaso, inclindndose en la mayoria de
sus textos por los sonetos y octavas, aunque también ensayd estructuras de dos
redondillas, que son las que elige para la serie de epitafios de la «Segunda parte»
d'e las Rimas, esto es, la que apareci6 en las Rimas de 1604 y sus sucesivas reedi-
ciones.® Rio Parra ha examinado la presencia del epitafio en la poesia del Fénix,

: ?;ﬁlmn-m Lévrez Poza, Bl epitafio como modalidad epigramdtica..., cit.
2 dem, pp. 826-827, p. 834.
Acerca de las recomendaciones de los preceptistas de la época sobre el epitafio, véase ibidem,
g“ ?i‘?l(fo(;bzi la préctica cl.ci epitafio en la Espafa renacentista véé_lsc también Anronio RMEIJ\]O
e - I]I’.,, p- 23), quien se basa para establecer sus concllfsmnes en un corpus epigmﬁc?,
ks Lc-.s:lm:ft‘m-?r}te tiene por qué ser transfc_rlbic a la literatura, aunque la*inscripcion
: cpitﬂﬁo wsea a ficcion de .basc dt’tl género del epitafio. Al respecto, Sacrario Lérez Poza,
e csmo*mlu-dnhdad‘ epigramdtica..., cit., p. 828, rccucrdfl que «los‘ .cpitaﬁos creados por
ik pa‘no les del Slg]o. fle OI’.'.(J eran con mucha frecuencia composiciones destinadas no a
B e }ﬁc.numos, es dccn. ) escritos para grabar realmente en la ldpida dfe: una tumba, sino
exequixs chi dl:]s‘ms como affixiones (carte!es grandes que se colocaban en la iglesia durante las
Piblicy) o ¢ llun.m, oenel ca:af:’tlco — si se trataba de un nobl‘e 0 alguien de gran importancia
iteraric -:c;n .21 a inmensa mayoria de los‘ casos, no tenian mds fin que el de ser un ¢jercicio
P [f‘{}]e practicar el género epldlcncow: . ‘ )
TR opﬁr.z ‘Pozn, El L‘plfﬂ:ﬂﬂ como m?d.ahdad cp:gm.mdnca.... cit., p. 825.
nchez mefm?:: lmtrt‘ca para el e?uaﬁo hJsp:mu::o es la décima, como la del Diego Laurencio
3 sefialy c0. rrcrfo en la Fa!ua_ postuma Uyau I)B'RBZ pE MONTALBAN, op. cit., p. 256). Lopez
2 Veces, mo formas métricas del epitafio dureo la copla castellana o doble redondilla
dids o C{l;ll'ltll']i.l), la décima, ‘la octava (sobre todo «para el tipo de epigrama moral,
el asenae ':1.3 timatlco»), el madrsgfll. la silva, el ovill'cjo y, sobre todo, el soncro, que fue
amdtigy p el soneto xvi de Garcilaso (Sacrarto Lérez Poza, El epitafio como modalidad
6 ++es CiL, pp. 828-833).

]

Allicy

OpE :
de EDE Vica Careio, Rimas, ed. de Felipe B. Pedraza Jiménez, Ciudad Real, Universidad

5til]a-
lla-La Mancha, 1993-1994, 11, pp. 307-343.
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hallandolos «en la edicién de 1609 de las Rimas», «en el libro v de la Arcadia, en
una Justa poética, en las Poesias varias de Santiago de Palomares, en la edicion de
Os lusiadas comentada por Faria e Sousa, en La Circe y, finalmente, en las Rimas
humanas y divinas del licenciado Tomé de Burguillos».' Luego completaremos y
matizaremos este corpus, al que se pueden afiadir decenas de textos, pero ahora
conviene presentar la conclusién que extrae Rio Parra del mismo, que nos pare-
ce perfectamente valida: «El corpus de los epitafios de Lope es sintomadtico por
varias razones. Si se aisla del resto de su produccién poética, puede notarse cémo
manifiesta rasgos que estin presentes en toda su obra, tales como la aficién por
los géneros breves, por la disposicion en “galeria”, por un cierto grado de polime-
tria, por la intencién de elogio, y por la forma de burla o stira».”

Para completar el estado de la cuestién sobre el epitafio en Lope, conviene re-
cordar también el articulo de Usandizaga® sobre la fortuna de uno de los citados
epitafios de las Rimas, asi como los trabajos mencionados de Llamas Martinez, *
quien estudia en general los sonetos funerales de Lope, muchos de los cuales son
epitafios, y se centra en la estructura de estos textos comparandola con la que
usan contemporaneos como Gongora o Quevedo. Segiin Llamas Martinez,

los sonetos funerales de Lope tienden a situar en el primer cuarteto una digresion de ca-
racter moral antes de las formas de elogio, lamento y consuelo, independientemente del
tono, del marco general de la composicion o del personaje elogiado. [...] A partir de este
primer cuarteto es cuando Lope suele introducir el resto de elementos: el encomio antes
de lamento y consuelo, si el soneto se dedica a un cortesano del que se pondera su fortale-
za, 0 lamento y consuclo antes del elogio, si se dirige a una dama difunta.”

Los textos que estudiaremos en este articulo siguen en general este patron, que
también determina la forma del soneto epitafio a Francisco de la Cueva que han
estudiado Llamas Martinez® y Sanchez Jiménez,” el primero en el contexto del
epitafio de Quevedo al personaje, el segundo fijindose en como Lope usa el gé-
nero del epitafio para alistar a determinadas figuras (en este caso, al difunto don
Francisco de la Cueva) en sus contiendas poéticas.

De hecho, estas disputas de escritores son esenciales en uno de los escasos pasajes
en los que el Fénix reflexiona explicitamente sobre el epitafio, pasaje hasta ahora
no aprovechado por los criticos. El texto en cuestién se encuentra en La Doroted
y nos servird para comenzar nuestro repaso del corpus de epitafios lopescos
pues incluye un epitafio y un comentario del mismo. Nos referimos al dialogo
en que Julio, César y Ludovico glosan el soneto satirico «Pululando de culto,

! ELenNA DEL Rio Parma, loc. cit., pp. 32-33. > Ibidem, p. 38

3 GuiLLem Usanpizaca, La insospechada vida de un epitafio de las “Rimas” de Lope, €0
escondida senda: estudios en homenaje a Alberto Blecua, coords. Bugenia Fosalba Vela y Gonzal®
Pontdn, Madrid, Castalia, 2012, pp. 273-281. .

4 JacoBo LLamas Marrinez, Reescritura de elogio..., cit., y Estilo en los sonetos funerd
Quevedo..., cit.

5 Jacopo Liuamas MaRTiNEZ, Reescritura de elogio..., cit., p. 127.

6 JacoBo Lramas Marrinez, El panegirico funeral..., cit. 0

7 ANTONIO SANCHEZ JiMéNEZ, Lope de Vega contra los leguleyos: el soneto epitafio a don Franci5
de la Cueva (1628) y su contexto, «Atalanta», 2015, n. 3, pp. 29-52.
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Claudio amigo», parodia que se inicia en el acto 1v, escena 2,' y cuya coémica
glosa ocupa también la escena siguiente, que es la que tratamos. No hace falta
subrayar el carcter antigongorino de todo este pasaje, dirigido contra la poesia
culta, pues lo que nos interesa ahora es incidir en el papel que en él desempefia
el subgénero del epitafio, que sale a relucir cuando Julio cuenta que al ridiculo
poeta Bandurrio le mataron a palos junto a Cordoba:?

Y aunque no se lamenté a la traza de Orfeo con el gentil epigrama de Fausto Sabeo, no
falté quien le hizo este epitafio:

Aqui yace Bandurrio. jOh caminante!,
detén el pasol

Lupovico. Detenelde vos, que estoy tan pudrido de ver que en todos los epitafios ha de
entrar el caminante, que he jurado no leer ni ofr alguno que le tenga.

JuLio. Tenéis mucha razon. Porque fuera de ser cosa tan trivial y ordinaria, es fuerte caso
que quiera un poeta que se detenga un caminante que va a sus negocios, a leer lo que a él
se le antojb escribir, o en alabanza o en vituperio de aquel difunto. Si va a caballo, ;cémo
sc ha de apear, o quién le ha de tener la mula? Y si la sepultura estd en iglesia, claro estd
que no se ha hecho el epitafio para los que van en coche. Si el tal caminante va a pie, ¢para
qué se ha de detener a lo que no le importa para llegar mds tarde a la posada?

César. Eso y lo de los antiguos, “séale la tierra leve”, me tiene también cansado, pues al

difunto no se le puede dar nada de que le echen encima un monte o un necio, que es la
cosa mas pesada.’

Tras este punto aparecen una serie de epitafios que resefiaremos enseguida, pues
ahora conviene comentar hasta qué punto era Lope consciente de los modelos
neolatinos del género (Fausto Sabeo, que encontraremos abajo), de sus topicos (la
invocacién al viator, la consolatio formulaica del sit tibi terra levis) y de la cristali-
zacion de estos en meros clichés literarios, situacién que tiene «pudrido» a Ludo-
vico y «cansado» a César. Ademds, el pasaje aclara que para el Fénix los epitafios
se escribian «o en alabanza o en vituperio» del difunto (por tanto, son textos que
concibe dentro del genus epidictico) y tenian conexiones con el epigrama. Son
ideas en absoluto exclusivas de Lope, como hemos visto antes y recuerda Lopez
Poza,* pero que nos proporcionan su poética del epitafio, que resulta plenamente
ortodoxa y propia de su época.

Con ella podemos ya repasar los que el Fénix incluye en su obra no dramdtica,’

1 Lore pi Veea Carero, La Dorotea, ed. de Donald McGrady, Madrid, Real Academia Es-

Paiiola. 2011, pp. 282-283.

2 La mencién de la patria de Gongora en este contexto parece maliciosa (Juan MiLLi v Gi-
NEZ, Sobre la génesis del “Quijote”, Barcelona, Araluce, 1930, p. 49, EmiLio Orozco Diaz,
J‘ze Y Géngora frente a frente, Madrid, Gredos, 1973, p- 38).

OPE DE VEga Carero, La Dorotea, cit., pp. 315-316.
, SAcrawio Léenz Poza, El epitafio como modalidad epigramatica..., cit., pp. 826-827.

'ilhpidaccx_mmidn del corpus de comecliasfdcl Fénix, todavia no estudiado en este sentido, nos

e ofrecer un panorama completo. Si que podemos ofrecer un elenco provisional que tra-
o 1:urus deberfan completar. Hemos encontrado epitafios en el tercer acto de La mrbon.cm

. EnéndFt VEGA Carero, La carbonera, en Obras de Lope de Vega, 15 vols., ed. de Marcelino
Segung ¢z Pelayo, Madrid, Real Academia Espafiola, 1890-1013, 1X, pp. 521554, P- 551), en el
0 de marqués de Mantua (en ibidem, xmm1, pp. 291-330, p. 314), en ¢l primero de El
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que comienzan con el primer libro que hizo imprimir, la Arcadia, donde encon-
tramos tres sepuleros «que habian de ser para tres famosos capitanes en venide-
ros siglos» y que son objeto de sendos epitafios, respectivamente a don Gonzalo
Téllez Giron, don Alvaro de Bazin y don Fernando Alvarez de Toledo.' Ademds,
el mago Dardanio tiene una serie de estatuas a personajes antiguos y futuros en
cuyas basas hay unos disticos que son, €n puridad, epitafios formados de dos
redondillas, como los que veremos luego en las Rimas, y que enuncian los res-
pectivos personajes, que van desde Rémulo y Remo hasta el duque de Alba.? A
continuacién tenemos un «epigrama» que el pastor Alfesibeo grabé en la corteza
de un olmo frente al «timulo de la hermosa Bresinda» y que, de nuevo, es un
epitafio que comienza «Aqui yace el valor, aqui el gobierno».* Por ltimo, el
narrador transcribe el epitafio de Simile: « Aqui yace Simile, cuya edad fue / de
muchos afios, mas no vivié mas de siete».”

Tras la Arcadia, los siguientes epitafios los encontramos ¢n las Rimas (1604).
Nos referimos al soneto en didlogo a la muerte del duque de Pastrana® y a los
sonetos «A la muerte de Agustin del Carpio»y « Del sefior don Juan de Austria»,
mas la copla final del romance a Felipe 11 y el epitafio latino «Hoc Urbina iacet
saxo Theodora sepulta».® Estos poemas deben sumarse a la serie « A diversos sc-
pulcros. Epitafios fanebres», 36 epitafios compuestos cada uno de dos redondillas
y dedicados a diversas figuras histéricas, amén de a hombres de letras como Arias
Montano y Fernando de Herrera, 0 a artistas como los pintores Juan Fernandez
de Navarrete y Felipe de Liafio o el vihuelista Juan de Palomares. Tras ellos, la
serie se cierra con unos epitafios satiricos a personajes genéricos, tono que encon-
tramos por primera vez en la Arcadia, pero que Lope repetird en obras posterio-
res. Los epitafios satiricos de 1508 son los dedicados: «A Alfesibea, dama», «A
Sempronio, cortesano», «A Falsirena, vieja», «A Eréstenes, médico, «A Julia,
hechicera famosa», «A Filonte, bravo» y «A Antimaco, astrologo».”

Ese mismo afio de 1604 apareci6 en Sevilla El peregrino en su patria, donde tene-
mos el epitaﬁo « Aqui yace Lucrecia, menos casta»,® también levemente satirico.

villano en su rincon (dos epitafios seguidos) (en ibidem, xv, pp. 273-312, p. 283), en el tercero de
Porfiar hasta morir {en ibidem, x, pp- 73-105, p. 105), en el segundo de El triunfo de la Junnil'@
(Lope pE VEGa Careio, El triunfo de la humildad, en Obras de Lope de Vega (Nucva edicion)s
13 vols., ed. de Emilio Cotarelo y Mori, Madrid, Real Academia Espafiola, 1916-1930 x, PP
73-112, p. 89), en el rercero de La fe rompida (en ibidem, v, pp- 540-581, p. 574) y en el entrem
de Los habladores (dos epitafios) (en El Fénix de Espaita Lope de Vega Carpio. Séptima parte de $us
comedias, Madrid, viuda de Alonso Martin/Miguel de siles, 1617, ff. 290r-203r, 1T. 202v-2930):

1 Lope pE VEGa CARrrIO, Arcadia, prosas y versos, ed. de Antonio Sinchez Jiménez, Madric,
Citedra, 2012, pp. 331-334. > Ibidem, pp. 395-41%

3 [bidem, pp. 504-505. 4 Ibidem, p. 587

5 Sobre este tipo de epitafios en didlogo, véase LGpez Poza, quien usa precisamente este
de Lope como ejemplo (SAGRARIO Léprez Poza, El epitafio como modalidad epigramdticd.--
p- 833).

6 Lope DE VeEca CARPIO, Rimas, cit., ns. €, CXXII, CXCIV, 209, VV. 309-312, P. 575 (los

7 Las Rimas incluyen también otros pocmas funerales que no son propiamente epitafios o
ns. CXLYIL, CLXIII, CLXXVII, CXCVII, 208}, aunque uno de ellos, el soneto xxx1 («Albanid bk
aqui, Fabio suspira») se acerca al subgénero por el comienzo, casi lapidario.

5 Lope pE VEGA CaRPIO, El peregrino en su patria, ed. de Julidn Gonzélez Barre
Cidtedra, 2016, p. 183.
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En Sevilla, durante los aiios en que publicé las Rimas y El peregrino, preparaba
Lope la Jerusalén conquistada. Sin embargo, el libro solo pudo aparecer en 1609 ¢
incluye un epitafio latino en dos octavas dedicado al rey don Rodrigo. "

Asimismo hay un epitafio en Pastores de Belén (1612) — el de Addn («Aqui yace
¢l primer padre») —*y Otro en La Circe (1624), pues la novela «La desdicha por
la honra» se corona con «Aqui yace un desdichado», dedicado al protagonista de
la obrita.® Mas adelante, en la serie de sonetos finales del volumen, encontramos
la traduccién y comentario del célebre epigrama a Orfeo de Fausto Sabeo, que
en Lope comienza «Los tigres ablandé, paré los rios».* Entre esos dos libros po-
demos situar un soneto que aparece €n la Justa poética y alabangas justas de 1620
(«Aqui yace la fénix de hermosura»)® y una décima epitafio que recoge el tomo
xvi1 de las Obras sueltas y que Lope dedica al conde de Villamediana (muerto en
1622): «Aqui con hado fatal».®

Ya en los afios 30, en La Dorotea (1632) tenemos el epigrama burlesco a Bandu-
trio arriba sefialado,” que abre una digresion sobre el género donde se insertan
dos mas, igualmente burlescos:

Juuio. El poeta Serpentonio Proculdubio hizo un epitafio a Bonami, un criado de su ma-
jestad, monstro hermoso de la naturaleza, pues en la mayor pequeiez que puede alcanzar
el pensamiento era perfectisimo, como la nuez de aquel escritor raro, ¢n que puso toda la
Tliada de Homero.

Chsar. Di, Julio, el epitafio.

JuLio. Ten el paso, caminante,
a ver lo que no has de ver;
aunque si tienes que hacer,
puedes pasar adelante.

Pero si verlo te place,
tan pequefio yace aqui
el dtomo Bonami
que no se sabe si yace.

Pero sin detener los caminantes, al sepulcro de una dama muy alta y muy flaca dijo el
Maestro Burguillos:

Dofia madama Roanga
tan alta y flaca vivia,

)
Pog J{LOPE DE VEGA CArpro, Jerusalén conquistada. Epopeya trdgica [1609], en LOPE DE VEGA,
a, 11, ed. de Antonio Carrefio, Madrid, Biblioteca Castro, 2003, lib. vi, estr. 70-71.
i _‘z{PE DE Viga CarPIO, Pastores de Belén: prosas y versos divinos, ed. de Antonio Carrefio,
ond, Cdtedra, 2010, p. 455.

Iy, Lﬂ();': DE VEga Carrio, La Circe, con otras rimas y prosas [1624], en LOPE DE VEGa, Poesia,
D 545 omena. La Circe, ed. de Antonio Carrefio, Madrid, Biblioteca Castro, 2003, pp- 351-747,
3 Lél?li 4 Ibidem, pp. 720-721.
biengyen, DE Vica Carero, Justa poctica y alabangas justas que hizo la insigne villa de Madrid al
Pére, 161;_?‘!& Sf'lsn Isidro en las fiestas de su beatificacion, Madrid, viuda de Alonso Martin-Alonso

g y I, Gv-7r.
Lope }%}?; 3“ Veca Carrio, Coleccion de las obras sueltas, asi en prosa como en verso, de don frey
2 Biden; LV;?; Carpio, xvi, Madrid, Antonio de Sancha, 1778, p. 345.
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que mando su sefloria

enterrarse en una langa.
Y aun hubo dificultad,

porque lo alto faltd,

y de lo ancho sobrd

la mitad de la mitad.

Jurto.  Esto basta para digresion. '

Nértese la aparicion de Burguillos asociado a estos epitafios burlescos, lo que nos
anuncia su protagonismo en el siguiente libro que darfa Lope a la imprenta.
Ademis, llama la atencion que los epitafios de La Dorotea se compongan de dos
redondillas cada uno, como las galerias de epitafios de la Arcadia y las Rimas.

En cuanto a las Rimas de Tomé de Burguillos (1634), este libro confirma la ten-
dencia lopesca al epitafio satirico con «A un avariento rico» («Aqui, con gran
placer de su heredero») (nim. 25, 27 en la ediciéon de Carreiio),? «Desgarro de
una panga un dia de toros. Habla el rocin» («Yo, Bragadoro, valenzuela en raza»)
(ntim. 39, 41 en la edicion de Carrefio), «A la sepultura de Marramaquig, gato fa-
moso, en lengua culta, que es en la que ellos se entienden» (nam. 49, 51 en la edicion
de Carrefio) y «A la muerte de Timosca, perra de agua famosa; matola la rueda de
un molino» («En esta inttil si florida huesa») (niim. 132, 134 en la edicion de Ca-
rrefio), que son, ademds, burlescos. También es un epitafio «A la muerte de una
dama, representanta wnica» («Yacen en este miérmol la blandura») (47, 49 en la
edicion de Carreio), ingenioso, pero no moral.

Este corpus nos sirve de base para cuatro reflexiones iniciales. En primer lugar,
la impresion de que Lope no cultivé el epitafio durante toda su carrera, sino du-
rante dos periodos principales, uno en su etapa de madurez y otro al final de su
senectud. Asi, sus epitafios aparecen en la Arcadia (45 textos) y las Rimas (41), que
son los puntos 4lgidos del subgénero en la trayectoria poética del Fénix. Desde
ahi, un goteo de textos los mantiene a lo largo del reinado de Felipe III: uno en
1604, OtTo €n 1609 y otro mds en 1612, formando una magra cosecha si la com-
paramos con el furor epitéfico de comienzos de siglo. Luego, tras 1612, comienz
un periodo de silencio que corresponde con los afos en los que Lope cultiva
géneros sacros, es decir, los afios de las Rimas sacras (1614), y con los primeros
aios del reinado de Felipe 1V — La Filomena (1621). El subgénero solo repuntd
levemente en 1624 (2 textos), 1632 (3) y 1634 (5). De esta distribucion se podsian
sacar dos conclusiones: o bien Lope consigui6 lo que buscaba con sus epitafios de
1598 y 1604, por lo que consideré oportuno abandonar el modelo hasta sus afio®
finales, o bien justamente lo contrario, es decir, no logrd sus objetivos (estéricos ©
cortesanos) y prefirié dedicarse a otras modalidades. La irregularidad de la distrt”
bucién de los datos no nos permite afinar mds: tal vez los epitafios de comienzo
de siglo le sirvieron para ganarse una posicion como poeta elegante e ingeniosd:
y solo necesité emplearse a fondo en el subgénero en sus afios finales, cuand®

! Ibidem, pp. 316-317.

: Lopr pE VEGA CARP1o, Rimas humanas y divinas del licenciado ‘Tomé de Burguillos,
Antonio Carreiio, Salamanca, Almar, 2002. Sonetos funerales, pero no epitafios, son 105: ntl
ros 33 (35 en la edicién de Carrefo), 36 (38 en la edicién de Carrefio), 7o (72 en la edicion
Carreiio) y 134 (136 en la edicion de Carrefio).

cd. de
Ame*

EPITAFIOS A LOS VIVOS - I45

sus esperanzas cortesanas se diluian. En cualquier caso, no podemos aventurar
ninguna hipotesis solida al respecto.

En segundo lugar, podemos constatar una evolucién métrica: la mayoria de los
cpi[aﬁos de Lope, 76 en la Arcadia y las Rimas, y 2 en La Dorotea, son combinacio-
nes de dos redondillas. El resto (23) son mayoritariamente sonetos, con algunas
excepcionales apariciones del distico, la décima o la octava. En este desarrollo,
¢l Fénix parece haberse adaptado a la poética epigramdtica del soneto que ¢l
mismo sostuvo en diversas ocasiones.' Tal vez una caracteristica relacionada con
esta evolucién métrica sea el abandono de las series, es decir, de la disposicién en
galeria de personajes célebres: las grandes series de la Arcadia y las Rimas son de
epitafios de dos redondillas, que luego escasean en la produccion lopesca.

En tercer lugar, del elenco de protagonistas de los epitafios del Fénix destaca
la escasa presencia de hombres de letras. La inmensisima mayoria de los elogia-
dos son nobles, ya de la Antigiiedad, ya del momento, a los que podemos afiadir
algunas figuras satiricas genéricas (una dama, un astrologo, etc.). Las Gnicas ex-
cepciones son las que hemos sefialado en las Rimas (Arias Montano, que aparece
junto a dos pintores y un musico) y tres mis en textos posteriores: un noble
poeta (Villamediana), un poeta ficticio bajo el que se podria ocultar un enemigo
poético (Bandurrio, posible trasunto de Gongora, o al menos de un pocta culto
genérico) y un poeta mitologico (Orfeo). Por tanto, se diria que Lope estaba
dispuesto a usar el epitafio para alabar a nobles 0 para mostrar su ingenio sati-
rizando a figuras genéricas, pero no era la forma que eligi6 para canonizar a sus
colegas, lo que hizo liberalmente, aunque presentandose, por supuesto, como el
corifeo que los elegfa en diversas galerfas y encomios de poetas, de los cuales el
mds recordado y ambicioso es el Laurel de Apolo.

En cuarto lugar, en los afios finales el Fénix usa el epitafio casi exclusivamente
en su faceta burlesca: de los que incluyen La Dorotea y el Burguillos, todos menos
uno son satiricos y burlescos. Algunos, ademas, son parbdicos, lo que refuerza la
reflexion de La Dorotea sobre los clichés del subgénero.

3. EPITAFIOS A LOS VIVOS

Una vez examinada la préctica del epitafio en Lope, nos interesa analizar en
detalle algunos de sus poemas epigramaticos sobre el tema, textos que no son
Precisamente epitafios, sino més bien reflexiones sobre ese subgénero, aunque
€ tono muy diverso al de La Dorotea, pues en estos textos el Fénix se interesa
Efz ;l) uso de los cpi’ta_lﬁns, no por su forma. Concretamente, nos referimos a
a temnems que la critica no ha relaqonado entre s, pero que tienen en comun

a del personaje que escribe epitafios a personas que todavia viven:* uno

1
-ﬂpp[?rl"?omo Sincuiz Jimfnez, Lope de Vega et le cheval de Seius: les sonnets du “Laurel de
(Ginet, 1630), en La tradition européenne du sonnet, eds. Patrick Labarthe y Johannes Bartuschat,
: E:a Slatkine, 2019, pp. 143-163.

tmf};lb:rios para la propia muerte no parece haber sido una prdctica insélita. Al menos,
Hcmﬂ"do(luc Hernando Coldn se escribié uno a si mismo (CONSUELO VARELA, La obra poética de
e ) Coldn, «Anuario de Estudios Americanos», 1983, n. 40, pp. 185-201, p. 190). También

¢scriben a sf mismos los personajes del entremés Los habladores, arriba citado.
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se encuentra en La Circe (1624) Y los otros dos estan en las Rimas de Tomé de
Burguillos (1634).
El de La Circe es el siguiente:

T, que epitafios a los vivos haces
y en tu imaginaciéon muertos los tienes,
{qué excquias para ti, qué honras previenes?;
pero, si no las tienes, no las traces.

Todos yacen por ti; th, gpor quién yaces?,
(qué funesto ciprés das a tus sienes?,
;qué mal dirds de 1i?; porque los bienes
vendrdn aun a ti mismo pertinaces.

No es bien que viyos como muertos trates,
y aun muertos con libelos descubiertos
no es tanta su virtud que lo presuma.

Pues que no los heredas, no los mates,
que abrir las sepulturas a los muertos
mis es del azadon que de la pluma.’

Solo conocemos un comentario critico de este soneto, el de Rio Parra,? quien con-
sidera que el escritor satirizado en el poema debe de ser Quevedo, por su epitafioa
Gongora « Este que, en negra tumba, rodeado»,* texto que Rio Parra supone escri-
to en vida del cordobés. Quevedo le dedico otro epitafio a Gongora, el terceto final
de «Tantos afios y tantos todo el dia»,* pero lo cierto es que ni podemos asegurar
que estos poemas fueran escritos en vida del autor de las Soledades (aunque parece
probable) ni, por supuesto, que Lope se refieraa Quevedo al hacer esta satira, por
la amistad que unia a los dos madrilefios y porque el tema, como veremos abajo,
le sigui6 siendo querido a Lope afios después.® En cualquier caso, el texto que nos
ocupa tiene estructura epigramdtica y es una apelacion de la voz lirica al autor de
los epitafios, cuya mera invocacion («tli», «tii», Vv. 1Y 4) lo hace aparecer ante los
lectores con una endrgeia® que resultaba propia del subgénero del epitafio, entre
otros.” Los dos primeros cuartetos presentan al personaje y censuran su préactica
de escribir epitafios a los vivos, reprendiéndole por no prevenir la propia muer-
te en lugar de anticipar la de los deméas. El primer terceto resume esta critic,
acusandole ademas de maldiciente. Toda esta introduccion apunta hacia el doble

' Lope pE VEGA, La Ciree..., cit., pp- 726-727; alteramos levemente la punmat‘idﬂ de I8
edicion de Carreno. : Brena DEL R0 Parra, loc. cit., P 37

s Francisco DE QUEVEDO, Poesia original completa, ed. de José Manuel Blecua, Barcelon®
Planeta, 1990, niim. 840. 4+ [bidem, nim. 833, VV. 12-14.

s Rio Parra (loc. cit., p. 37) apunta a Quevedo porque supone erréneamente que una
Blecua al poema anterior de La Circe («Como de aquella imagen que reciben) estd rci't.’l'!_a(l
epitafio « T, que epitafios a los vivos haces», En csa nota, Blecua apuntaba que o] «PFrancisc®”
del v. 10 quizds era «Quevedo, 0 su {ntimo Francisco Lopez de Aguilar» (Lope DE VEGH

ota d¢

p1o, Obras poéticas, ed. de José Manuel Blecua, Barcelona, Planeta, 1989, p. 1204)- ics af.

s Hunrics B PLer, Enargeia in Classical Antiquity and the Early Modern Age. The Awhﬂﬁ_ﬁ‘cﬂ

Evidence, Leiden, Brill, 2012, PETER A. O*ConnELL, Enargeia, Persuasion, and the Vivid ||t$$' il

in Athenian Forensic Oratory, «Advances in the History of Rhetoric», 2017, D 20, PP- 225
7 De hecho, O'Connell relaciona la endrgeia con la practica forense (ibidem).
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acumen que guarda el terceto final, y que también tiene cardcter satirico: en estos
versos, la voz lirica fustiga al poeta por matar antes de tiempo a gente de cuya
muerte no va a sacar beneficio econdmico (pues no va a heredar nada de ellos) v,
sobre todo, porque considera que esta practica de “abrir las sepulturas” es propia
de sepultureros, no de poetas. Como se puede observar, en La Circe la anécdota
del escritor de epitafios prematuros da pie a reflexiones y reprensiones de caracter
moral, en consonancia con el carcter general del libro y de sus sonetos finales.

El tono con que Lope trata el episodio es diverso en las Rimas de Tomé de Bur-
guillos, cuyo soneto 62 (64, en la edicién de Carrefio) se dirige, segan el epigrafe,
“A un licenciado que le dijo por favor que deseaba predicar a sus honras»:

Peniso amigo, codiciar mi muerte
y ofrecer que a mis honras funerales
harés una oracién como otras tales
de que tu ingenio, accién y voz me advierte,

es amistad que yo quisiera hacerte.
Todos para morir somos iguales,
que, por la condicién de ser mortales,
también te puede a ti tocar la suerte.

No tomo la palabra, aunque me arguyas
de ingrato a los favores que me hacias,
que, cuando eternidades constituyas,

mejor es que yo escriba en tales dias
sonetos tristes a las honras tuyas
que no que tG prediques a las mias.*

El soneto no ha llamado la atencién de los criticos, que solo lo han comentado
en el contexto de las diversas ediciones criticas que ha merecido la obra. Blecua®
:lntro’cll'lce una acertada enmienda que sustentan los autdgrafos,® concretamente
¢l Cddice Durdn (fol. 166v), donde Carrefio,® Rozas y Cafias Murillo® advierten

Qu ’ .
gae se encuentra el soneto. Todos los demas editores la han adoptado. Ademas, y
= . . o ,
e a }f_egulr con el estado de la cuestion sobre el texto, Cuifias Gémez*® aventura
Una hindrec ) - o )
ipétesis acerca del nombre del destinatario ficticio («Peniso») y Arellano,”

Unag A . ,
: :Sbreves parafrasis del epigrafe y de vocablos en tres de los versos. El motivo
1€ esta falta de atencidn es que el soneto 62 no es un poema complejo, pues su

1
Lopg i . ;
ic DE VEGa Carrio, Rimas humanas y divinas..., cit., p. 228. Citamos por la mencionada

i6n de Carres : P

0501105 ‘—r(ﬂllum, pues consideramos que su puntuacion ¢s J]a que mds se acerca a la que
* Jost pM“Pmmmos. Por tanto, retocamos ligeramente la puntuacién de dicha edicion.
) VMianueL Bricua, op. cit., p. 1372.

. Lore pg vy : § ;
drosa] B DE Veca, Cédice Durdn-Masaveu, ed. de Victor Garcia de la Concha y Abraham Ma-

4 nD‘:,TL:}’ Madrid, Real Academia Espanola, zo11, p. 621.
Miovs o l\J;E YEGJ\ Careio, Rimas hwmanas y divinas..., cit., p. 228.
M Mapye) RB(-A Carero, Rimas hu.nmrms y divinas del licenciado Tomé de Burguillos, ed. de
 Lopg py -VDZRS }"Jcsus Canias Murillo, Madrid, Castalia, 2005, p. 211.
h':htarcrlla Cuin BGA ‘(‘-"\RPID, Rimas humanas y divinas del licenciado Tomé de Burguillos, ed. de
o D‘_““ﬂs Gémez, Madrid, Cdredra, 2008, p. 240.
i Amﬁqvtcn CAI_{DIO, Rimas J:fnnmms y divinas del licenciado Tomé de Burguillos, ed. de
ano, Madrid, Iberoamericana, 2019, p. 327.
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estructura bimembre dirigida hacia el concepto final lo asimila a muchos epigra-
mas del momento. Pese a ello, el soneto tiene algunas peculiaridades de interés
que examinamos en alglin detalle.

Como en ¢l soneto de La Circe, el primer cuarteto del que nos ocupa presenta
al protagonista casi a modo de narratio: un personaje ficticio, Peniso, se ofrece
a pronunciar un discurso o sermon fanebre (oracién) en las honras funerales de
la voz narrativa, voz que los lectores identifican con el Tomé de Burguillos que
enuncia los poemas del libro. En el poema, Burguillos no duda de que el discurso
serd excelente, como otros que ha hecho Peniso (v. 3) y como prometen el inge-
nio y capacidad retorica del personaje (v. 4). Burguillos encomia en concreto la
accion o actio, que incluye gestualidad y vog del orador.

Hasta aqui, nada parece excepcional, pero en el fondo la construccién de esta
primera parte del poema es peculiar al menos sintacticamente, porque los cuatro
primeros versos constituyen el sujeto de una oracién cuyo verbo principal («es»)
aparece tan solo en el verso s, es decir, en una posicion tardia y tras un encabalga-
miento, lo que provoca en el lector (e, imaginamos, en el personaje de Peniso) el
suspense de querer saber hacia dénde va la frase y qué va a responder Burguillos
2 la oferta del impaciente predicador. El citado verso 5 presenta esta réplica, que
es mds que una negativa: Burguillos prefiere ser ¢l quien celebre la muerte de
Peniso, deseo que presenta, irénicamente, COmo una muestra de amistad parango-
nable a la que le ofrecfa Peniso." Este mensaje anticipa ya la agudeza del terceto
final, pero en el segundo cuarteto el poema se desarrolla solamente dentro de
cauces morales, aunque con una ligereza y comicidad que no encontrdbamos en
el soneto de La Circe y que son propias de muchos poemas de Burguillos. Concre-
tamente, el verso 6 es la premisa de un silogismo («Todos los humanos estamos
sujetos a morir») que se resuelve comicamente en los dos versos siguientes: tras
una premisa omitida («Peniso es humano»), Burguillos concluye que rambién
Peniso estd sujeto a la muerte.

La segunda parte del poema comienza reiterando la negativa en los versos 9 ¥
10: Burguillos no va a aceptar la oferta de Peniso (no va a tomarle la palabra) y, @
riesgo de parecer ingrato, rechaza los grandes favores que supondria ser objeto de
tan docto discurso. El motivo comienza a forjarse en el Gltimo verso del tercetO
de nuevo cargado de ironia: irbnico era el uso de la palabra amistad en el V. 5 de
favores en el 10 y de cuando eternidades constituyas en el 11 («aunque construyas
prez eterna para mi»?), pues ni la amistad de Peniso parece tal, ni a Burguillos le
importa el favor de conseguir fama eterna si ello supone que debe morir antes:
Finalmente, y de nuevo tras una pausa versal, la razon acaba de formularse
los (ltimos tres versos: como ya anunciaba en el v. s, Burguillos prefiere que *¢
muera Peniso y hacerle él el favor de escribir epitafios (un tipo de sonetos pristes)
con ocasion de su entierro.

Algo mis de interés ha suscitado el soneto 93 (95 en la edicion de Carrei0), 4
también trata el tema del elogio funebre prematuro y que se titula « Respo™

ue

de

' En el v. 10, la oferta de Peniso se presenta como favores, también irdnicamente. <0
2 P : . 5l . " d d .r:lnﬂ-s i
El cuando tiene aqui valor concesivo (Diccionario de Autoridades, 3 vols., Madnd,
Hierro, 1726-1737, s.v. quando).

en
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el poeta a un elogio que se hizo en Roma a su muerte fingida, y habla de veras,
porque en la muerte no hay burlas»:

La Fama que del Tibre a la ribera
de lenguas de mi muerte mal vestida,
Paulo, llego, parece que, fingida,
me enseiia a prevenir la verdadera,
aunque jamds pensé que ser pudiera
més dichosa mi muerte que mi vida,
si a vuestro sol en fénix convertida
con nuevas plumas renacer ﬁSpEl‘a.
La Envidia, que mis afios, como espuma,
ir a la playa de ola en ola advierte,
no es mucho que ya muerto me presuma.
iDichoso yo!, pues me mat6 de suerte
que puedo oir de vuestra docta pluma
después de muerto elogios a mi muerte. '

Comentando este soneto, Carrefio? ofrece informacién contextual acerca de la
representacion durea de la Fama y sobre el ave Fénix. Por su parte, Rozas y Cafias
Murillo® recuerdan que el poema aparece en el Cédice Daga (fol. 123v) y ponde-
ran la fama de Lope en Italia, tema que completa Cuinas Gémez.* En cuanto a
Arellano,® parafrasea el poema y rebate con prolijidad las explicaciones de Cui-
fias Gomez. Ademds, el poema merecié un breve pero interesante comentario de
Entrambasaguas,® quien explic que el texto aparecia en el Daga y supone que
se basa en un hecho real: la aparicion en Roma de un elogio fnebre a Lope en
\rlda. del autor, hecho que le podria haber relatado Fabio Franchi, quien visit6 al
Fénix en los afios de redaccion del poema (1630-1632, por su situacion en el Codice
Daza). La hipétesis es plausible, pero no se basa mas que en este texto, el cual, en
t(l)('io caso, est4 referido a la muerte supuesta de Burguillos, no de Lope, aunque
E] Juego entre ambos sea una de las constantes del libro. Por tanto, podria ser que
¢ Fénix hubiera tenido noticia del tal elogio, pero, como el texto no ha apareci-
: ‘:;igzd?nw Fanlbiét} entender que el poema se basa en un mero juego literario.
aSCétic(; 1;::;:1? -811 epigrafe, el soneto adopra desde ‘el. principio un tono n:mral,
Burenilios e:l:?r:'; a lFama que 'llevo 8 Roma la noticia de‘la falfa defuncién de
e 1, mue:it:mgj poctada p1 ep:arm la ve}‘dade:'a, es decu:,’a d!SR{)llel' su alma
COmicnge e. El segundo cuarteto matiza esta afirmacion (fijémonos en el
Bulo, of 1ors ?mquc)- 30:1 uz e!oglo tal vez irénico al que la celebro, un tal
de Dyulo o ; ocutor de Bu?gudlos en c?l soneto: e'l sermén o poema fanebre
= ace que la muerte de Burguillos sea més dichosa que su vida por

HDer gf
: do celebrada de pluma de tan excelente autor, que eternizard el nombre

le Bupon:
¥ I : . - s ,
guillos. A continuaci6n, los tercetos adquieren un tono mds oscuro al

i
Lopg
: E ~ ; e .
e DE Vega Carero, Rimas hwmanas y divinas..., cit., p. 95.
3

Ldeyy, 5
c"" p. 270. 3 Ibidem, p. 250.
QU‘E PP. 392-304.
] 3 s ‘
tera; DE EntrAMBASAGUAS, Un cddice de Lope de Vega autdgrafo y desconocido, «Revista de

+ Ibidem, p. 299.

ur
%, 1970, n. 38, pp. 5-117, p. 92.
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presentar la figura de la envidia, muy comin en la imagen que de si mismo
difundia Lope, a quien le gustaba presentarse como un genio a quien tomaban
por blanco los env idiosos.! En los versos 9-11 1a Envidia supone (presuie) muerto
a Burguillos, pues lleva tiempo viendo como sus afios se acumulan como la fragil
espuma que las olas llevan a la orilla, y desea que perezca. En los versos finales
Burguillos revela que esta Envidia ha sido quien le ha matado (en falso), pues
quien ha llevado la noticia a Roma era un envidioso que deseaba su muerte. La
agudeza final es la ponderaciéon de un imposible aparente: Burguillos ha oido,
después de muerto, elogios a su muerte.

4. CONCLUSION

En conclusion, si los epitafios que escribi6 Lope revelaban ciertas tendencias for-
males y cronolégicas, estos sOnetos sobre elogios prematuros a la falsa muerte de
la voz lirica (la de La Circe 0 Burguillos) resultan muy reveladores acerca de las
expectativas del Fénix en este momento de su carrera, pero también acerca de la
funcién del epitafio en el campo literario del momento.

En cuanto a lo primero, Entrambasaguas? presenta la interpretacion biografica
que hemos examinado al estudiar el soneto 93, la cual se podria proponer con
mds peso si unimos a este texto el 62, o incluso un célebre dialogo de jSino vieran
las mujeres!, una comedia de senectud que data precisamente de comienzos de
los afios treinta, cuando Lope debid de escribir el soneto 93 del Burguillos. En ella
aparece el personaje de Belardo, transparente figura del Eénix. Al ofr su nombre,
¢l emperador Oton pregunta sorprendido si «ain viven Belardo», a lo que ¢l
interesado responde: «yo me sucedo a mi mismo».* Es decir, apoyandonos i
este pasaje, podriamos interpretar que los dos sonetos del Burguillos rcspondia"l‘l
a un hecho real: unos elogios a la muerte del poeta aparecidos en vida del Fénix
que habrian activado la melancolia y preocupacion por la muerte que Rozas
consideraba caracteristica del Lope de senectute.* No obstante, el soneto de La
Circe desmontaria esta hipotesis biografica, pues demuestra que el Fénix l‘Jai'ﬂJflb-"'_
estas ideas ya a la altura del comienzo de los afios veinte, tal vez, como sugiere
Sanchez Jiménez,” porque el periodo de senectute debiera abrirse ya hacia 1621
En cualquier caso, quizas convendria mas bien rechazar esta lectura biogr

y relacionar estos epitafios con el tema topico de la pobreza de los poetas, qUi€

nes reciben, para expresarlo con otro Verso del Burguillos, «hambre en la viad i
marmol en la muerte»;® marmol que algunos llegaban a ver, siempre Y cuands
aparecieran noticias falsas sobre su defuncion.

! JAVIER Portis Pirez, Envidia y conciencia creativa en el Siglo de Oro, «Anale
del Arte», volumen extraordinario, 2008, pp. 1357149, ANTONIO SANCHEZ JIMENEZ, D
y perros: dos representaciones grdficas de la marca Lope de Vega, «Studia Aurea», 2016, ™ 10 b
153-171. * JoaQuin DE ENTRAMBASAGUAS, loc. cit- P -
s Lope pE Vica Careio, La vega del Parnaso, 3 vols., ed. de Felipe B. Pedraza ]imm“"“ y 70 ;
dro Conde Parrado, Cuenca, Universidad de Castilla-La Mancha, 2015, 111, p. 648, vv. 703
4 Juan ManugL Rozas, Estudios sobre Lope de Vega, Madrid, Cdtedra, 1990, P- 127+
s AntoNnio SAncurz JimEnez, Lope: el verso y la vida, Madrid, Cdtedra, 2018, PP-
¢ Lope DE VEGA CARPIO, Rimas humanas y divinas..., cit., p. 283.
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En segundo lugar, los sonetos que hemos examinado revelan el descarnado
cinismo con que Lope contempla los mecanismos del campo literario a partir de
los afios veinte. En los tres sonetos examinados el Fénix revela que los epitafios,
como cualquier otro tipo de fanebres marmoles literarios, no eran solamente un
modo de honrar y canonizar al difunto, sino también al que los escribia. Los tres
sonetos que hemos estudiado revelan que los epitafios operaban un cuasi sacri-
Jego trasiego de prestigio que iba del vivo al muerto y del muerto al vivo, como
ocurri6, salvando las distancias, con la celebridad que logré José de Zorrilla al
recitar su poema a la muerte de Mariano José de Larra en el entierro de este, en
1837." Por esta razon, ya en 1624 y 1630 habia poetas ansiosos por asegurarse un
Jugar en las exequias de la celebridad difunta, o incluso por enterrarle (litera-
riamente) antes de muerto. Lope, atento siempte 2 las novedades y mecanismos
del campo literario, no tard6 en criticar esta costumbre en los sonetos que 10S
ocupan, usando el ansia de los escritores de «epitafios a los vivos» como blanco
Je sus satiras. Irénicamente, esta ambicion sirvi6 para cimentar la del propio Fé-
nix, quien en La Circe se presenta como poeta moral frente a ese tipo de excesos,
y quien en el Burguillos se construye COmo poeta desengafiado de estos abusos.

En cualquier caso, estas reflexiones sobre el funcionamiento del campo lite-
rario del momento nos sirven para llenar un hueco que los epitafios lopescos
no querfan ocupar. Paraddjicamente, Lope solo hizo explicitas sus opiniones al
respecto del uso de los epitafios en el campo literario en sus afios finales, cuando
estaba ya muy cerca de alimentar la marea de epitafios de la Fama pdstuma.

1 ! .
l Marta Parenque, José Zorrilla, lector al borde de la tumba de Larra (sobre el arte de la
ectura), en Larra en el mundo: la mision de un escritor moderno, eds. Enrique Rubio Cremades,

J:;qlliu Alvarez Barrientos y José Marfa Ferri Coll, Alicante, Universidad de Alicante, 2011,
- 97-122.




