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Die Welt sammeln
VALERIE KOBI

Den Kunst- und Wunderkammern der Frithen Neuzeit
begegnen die Forschung, Museumsinstitutionen und die breite
Offentlichkeit mit neu erwachtem Interesse. Es gibt heutzu-
tage kaum ein Museum, das nichtiiber eine Rekonstruktion
eines solchen Kabinetts verfiigt. Die Vorstellungskraft der
Szenograf:innen befliigeln bei der Rekonstruktion in der Regel

Vorlagen aus einem ikonographischen Korpus, der der visuellen
Kultur des spiten 16. und 17, Jahrhunderts entstammt. Zumeist
handelt es sich um Innenansichten der
Kunst- und Wunderkammern, die als Fron-
tispiz Biicher tiber die jeweilige Sammlung
zierten. Bekannte Beispiele hierfiir sind

das Frontispiz von Dell’ Historia Naturale
(1599) des neapolitanischen Apothekers
Ferrante Imperato (siche Abb. am Rand)

Frontispiz Dell’ Historia Naturale,  oder jenes der finfbindigen Beschreibung
Mario Cartaro, 1599

des Museo Cospiano (1677). Aber auch
Gemilde wie das berithmte Kunstkammerregal (1666) von Johann
Georg Hinz, das heute in der Hamburger Kunsthalle aufbewahrt
wird, gehéren zu diesem Korpus.

Die Bilder zeigen Wunderkammern iiblicherweise als ein
Kabinett —in Form eines offenen Raumes od greines-Sehranlks—
das mit den verschiedensten Gegenstinden gefiillt ist. Gemeinhin
kannihr Inhalt in naturalia, artificialia und §cientifica unter-
teilt werden. Die erste Kategorie bezeichnetatiirliche Proben,
die nicht von Menschenhand bearbeitet wul
beispielsweise Muscheln, Fossilien oder Pflahzen. In der zweiten
Kategorie finden sich vom Menschen gefertigre Artefakte wie
Automaten, Medaillen und Waffen. Die dritte Kategorie enthilt
schlieflich wissenschaftliche Werkzeuge (Astrolabien, Uhren,

Armillarsphiren usw.), die zur Vermessungoder Modellierung

den und umfasst

der Welt entwickelt wurden. Die Illustrationen der Kunst- und
wunderkammern sind ikonographische Konstruktionen, die
ciner idealisierten Vision dieser Ensembles entsprangen. Dennoch
enthiillen die Bilder eine Asthetik dieser Wissensorte, deren Ziel
es war, den Reichtum der Welt im Raum des Kabinetts zu ver-
sammeln. Mit anderen Worten: Der Mikrokosmos der Sammlung
spiegelt reprisentativ den gottgeschaffenen Makrokosmos des
Universums wider. In gleicher Weise, wie die Harmonie das Werk
des Schopfers strukturiert, bestimmen Ordnung und Symmetrie
die materielle Anordnung in den Kabinetten. Verborgen hinter der
makroskopischen Vielfalt des Universums und der mikroskopi-
schen Vielheit der Wunderkammer liegt die Kohirenz der gottli-
chen Gesetze.
Die geschilderte Ikonographie wird manchmal von der
Figur eines Fithrers unterbrochen, die mit einem Stock in die Luft
zeigt. Thre Rolle im Bild besteht darin, die Besucher:innen in die
Sammlung und das darin enthaltene Wissen einzufiihren, zu-
gleich sollen sie aber auch den Wissenserwerb der Betrachtenden
anleiten und férdern. Die Sammlungen der Frithen Neuzeit hatten
in der Tat einen klaren mnemotechnischen Anspruch. Durch die
raumliche Klassifizierung von Objekten in einem architektoni-

7+ ——schenRaumsollte eine rationale Logik geschaffen-werden. die-die

langfristige Aufnahme des in der Sammlung zusammengetrage-
nen universellen Wissens erméglicht. Ein solches Modell ist ohne
Zweifel Erbe klassischer Techniken der Gedichtniskunst, bei de-
nen Ordnungund Bilder als Vektoren der Erinnerung kombiniert
werden. Eine Entsprechung hierzu findet sich in den sogenannten
Gedichtnistheatern, die von einigen Gelehrten der europdischen
Renaissance, wie z.B. dem venezianischen Humanisten Giulio
Camillo, vorgeschlagen wurden. Diese Systeme funktionierten
nach dem Prinzip, jeden zu erinnernden Inhalt in Form eines




. : . L o iti beschaffen. Das Kabinett wurde
Bildes an einer bestimmten Stelle innerhalb einer imaginiren ,u kaufen oder anderweitig zu

. |
Architektur abzulegen, vergleichbar mit einer A rt evokativer oder in diesem Kontext zu einem héchst stbOhS‘.:he‘"‘R :‘;’;irzia_s |
konzeptueller Miniatur. Die Position der Bilder in diesem Thea- Ergebnis einer sorgfiltigen, dUP]‘Q_lten II"lSZeI’lli'—‘r‘l; g e ’Inszenie- 1
ter war alles andere als unbedeutend, weil dadurch diese Bilder nichst die Objekte betraf, durch diese hindurch aber de |
in ein rdumlich gegliedertes Netz von Analogien, Assoziationen rung des Sammlers diente.

und Entsprechungen eingebettet wurden. Letztlich diente dieser |
Vorgang dazu, das gesamte menschliche Wissen in einemn Raum

zusammenziifassen. Die Wirkung des Gedichtnistheatersaufdie ~Sp——

Kabinette deg Frithen Neuzeit ist nicht zu unterschitzen: Sie zeigt |

sich unter anderem in der bis ins 18. Jahrhundert reichenden Ten-

denz, Liicken in der Sammlung mit Bildern zu fillen, die an die

fehlenden Gggenstinde erinnerten, eine Lésung, die beispielsweise

der Bologneser Ulisse Aldrovandi fiir seine Sammlung wihlte.

Im Vorgang dles Ersetzens der fehlenden Artefakte durch Bilder
wird deutlich, dass es weniger um die Objekte an sich gehtals

um die wesentlichen Verbindungen zwischen den Objekten der
Sammlung, die zusammen ein enzyklopidisches Projekt bilden. '

Dass wir in Darstellungen von Wunderkammern disku-

tierende Gruppen vor den Objekten sehen, unterstreicht jedoch '
auch die sozigle Dimension dgr_Ausstellun@":iyme. Die Kabinette ! ‘
waren nicht nur Orte des A_ustausch;w—ischen dem S?rr_u;lead— W |
seinen Besucher:innen - seien sie gelehrt oder bloR neugierig -,
sondern dienten auch dem sozialen Aufstieg ihrer Besitzer, indem
sie deren Rufals Minner des Wissens und des Geschmacks festig-
ten. Aristokratische Sammlungen vermittelten héfischen Prunk
und das Bediirfnis nach Reprasentation auch {iber ihre Objekte,
die so zu Markern der finanziellen und politischen Machtihrer
Eigentimer wurden. Sie veranschaulichten einerseits das kiinst-
lerische und materielle Potenzial der Region und andererseits die
Fihigkeit des Aristokraten, iiber sein diplomatisches Netzwerk
bestimmte Stiicke von hoher Qualitit oder aus fernen Lindern




