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debe anclar estos MArgenes €n deterni=
etas o SUjetos que presupongan fracturas del orden (y s
ernerge ¢l vivero de figuras). Lo burlesco sera lo veds
a de creacion artistica que, al tiempo que les da
o relativiza su estigma, normalizando su presencia en
on [ormas de accion creadas desde el estatuto de la pero o
in reducto experimental privilegiado como es el teatro (s
epruducibilidnd y difusion), pero que, al ser una forma
al mismo ticmpo, 1o que Peter Bex
del éxtasis comicon. 7 Lo que no impide (al contrano, ;
nto, taladrar con la mirada las fachadas de

Pera, sobre todo,

papuc

nmascaramie
en los que, tambien, consiste la modernidad.

o una defensa sejercida de la precariedad del artes 138

den. A veces, es cierto, mordaz y destructora; pero, en otras
o del sentido reparador de un carnaval instantineo que
eaci6n estética gue reclama serlo desde las antipodas |
olor v del miedo. En la tragedia lloramos, ¥ la catarsis m
salir ilesos. En ln risa, bajo la {lusién de una catarsis inves
s lesiones pueden ser mas rotundas ¢ irreversibles. Po
[ramatizar Widicamente o convertir lo siniestro ¥ terri
rar Ia incongruencia o lo grotesco en 1a Naturaleza, la fis
ferna lo insdlito v, en comseruencia, restaurar nuestra i

ier ol risa del a.w_:_-.ﬂnbelim El Pais, sdbado 17 de febren: 2007:7

Del miles gloriosus al figurd 1
\ _ ' iguron: los origenes
de {la ;omedla de f}gu;ﬁn en La contienda %fe Garcia
de Paredes y el capitdin Juan de Urbina (1600)
de Lope de Vega ’

ANTleo SANCHEZ JIMENE?
Universiteit van Amsterdam

Las nuevas tendencis R R STS 1 :
e hies « |.:|L'Sl'.:n'::"l.t::'::!::':ll;llﬁ(:‘gtI'El.!‘:';l'::.l.lm]ﬂn;l'lmn dfjiﬂdn SR
PR cas que los iistoriadores de 1a comedia del Sig
tundes -_-nr-J;u::::u 1[‘1":‘:‘*‘?:':;?&111Ta1:1;1:1 w#udm' Ello se debe a que las E"-'I'I'it‘.nrc:?z::
fetto KSIGHES :i,;t: ::::qlr.tdcpendmmes_y sincranicos, casi aislados en su mo-
histara de o hl!:.‘f.:ﬂll;'.-L tc I;;,: ‘},-1 L-'I.'l'li!..'& c'&gldﬂsr l'i'iﬂt‘jﬂndn asf en el el de a
nas: los estudios de C.‘l;i‘; lr; ;:L.l.ﬁ:; fl.mr *-r: rnum_fiesmn también en otras discipli-
eonuminiis vl socinls ﬂé Cu_:-'ufr] nstoria al estilo de la vevista Annales d Tistoie
oniexto v la hi:‘..mn;u cu]i:j*'#":“:ﬂ.Lu, S _r."pm;u que profesa una fe salida
o, Beccromela -.;l,i : hm. andlisis s.-mc:rtinims casi han sustituido a
vl v ﬂ;, o C.nJ._‘aL...tﬂ leis 1r.ub:1]us que examinan el origen, desa-
A Vot o motivis —al estilo de Ernst Robert Curtius! o S

- ‘rs~—, trubajos que estudien concr . el
Sitlo de S e S f.ﬂllncmmm::nta comao los dramaturgos del
I.E cultiitis), Desgraciadion CUTS08 Um_ltcmnn_lm'. a las circunstancias de su ambien-
fade sipy 1"-‘5011.,-.;? e t:ite. .esta [l_‘ndul:li_'llil cle la critica contemporanca ha de-
E_' Ndturalegn v 01'5;5:1':&5 1:{:‘- 1I;L::}; Eﬂ:zl_m'}lo%mﬂs‘d“ a3y S e
fenta revolvar '-l‘\'IE:\-Dimun_ media de liguron, gue es lo que precisamente in-

&n el

los

i

Ciepiic &
Princes, - anst Roberr, Enropoan Linerat ST
o “on, Priniceton University, 1990, J ure arid e Leiin Middle Ages, trad, de Willard T Trasle

| Vi
ey, | STERS, Simon Al 5 = =
¥ on A, «Lope de Vega ¥ Titelmanss, Revisra de freratera 21-22: (1952), pp. 5-33; 1
=P 2= Lope

EEm wig 4 T "
¥ia srudicign occidental. Valencia, Soler, 1977
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Siguiendo este afdn, nuestro articulo combina el interds taxonémico ¥ diag
nico de Ja critica tradicional con el énfasis en la sincronia y el contexto culturg
de las tendencias actuales. Para ello, estudiamos primeramente las caracteristicg
de la comedia de figurdn, reflexionando sobre Ia historia critica del término, ¥
discusiones, a veces casi bizanlinas, que ha provocade. En scgundo lugar, pres;
tammos un estudio de caso de una comedia de Lope de Vega, La contiendn de Ga
de Paredes y el capitdn Juan de Urbina (1600), analizando los elementos fig
nescos de los dos personajes principales de la obra y. lo que es mas impo
estudidndola como predecesora de las comedias de figurdn «clisicas» de la
gunda mitad del siglo Xvi1. Para ello, identificaremos y analizaremos las fu
de la comedia lopesca con el fin de demostrar que para crear sus figurones Log
se bas6 en el tépico clasico del miles gloriosus, recibido a través del canto XX
del Carlo famoso (1566), de Luis Zapata de Chaves.? Ademds, explicaremos
peculiaridades del contexto cultural de finales del siglo Xvt hicieron que el F
se interesara en ¢l tdpico latino, ¥ que lo transformara en el peculiar subgé
de la comedia de fgurén, '

Para definir el tirmino ecomedia de hgurdne, v trazar una breve historia '
comentarios que ha suscitado, conviene comenzar aclarando el origen de la
goria, que, como sefiala Frédéric Serralta, acufiaron los eriticos literarios di
chescos,® pues el subgénero experimentd un gran auge precisamente en
glo.® Hemos encontrado el término por primera vez en la segunda ediciénid
Poética de Ignacio de Luzan: «las que propiamente son comedias, esto es, |
llaman de figurén, porque pintan v ridiculizan los vicios o sandeces de

' VEaa, Lope de, La contiendn de Garcia de Paredes v ¢l capitin Juun de Urbina, en El Sai
Extremuadura: Diego Garcig de Paredes en lu lteraturs espafiola del siglo Xv1, ed, de Antenio S
Jiménes, Newark, Juan de la Cuestz, 2006, pp. 168-345.

* Zapata DE CHAVES, Luis, «Los origenes de la contienda: el Carle famuoyo, de Luis Zapata
vess, en El Sansdn de Extrestadura; Diego Gareia de Paredes en la litzrature espaiola del siploX
de Antonic Sinche: Junénez, Newark, Juan de 1z Cuestn, 2006, pp. 90-167.

' SERRALTA, Fradéric, «Sobre el “pre-figuran” en tres comeadias de Lope (Los melindres de
Los hidalpos def aldea v El ausente en el lugar)=, Critiedn B7-89 (2003), pp. 827-836, p- 831. Eap
«fipurdns es un aumentarivo de sfiguras, que yva.on d sighe XV sienificaba apersanajes (COVA
HORDZCO, Sebactidn de, Tesorn d= fn lorgus casrellana o espadola, ed. de Ignacio Arellano ¥
Zafre; Madrid. Iberoamericana, 2006, p. $02)L

* De hecho. todavia lo viilizan frecuentemente v, al pareces, sin gran polémica, los histonas
que se ocupan del redmo dieciochesco. Por ciemplo, Emilio Palacios Ferndndez afirma que,
el pénerp sofrece obrad magsiras en a adad direas, =magdura en el serecientoss (FALAC
WANTEZ, Emilio, «El tesmro tardobarroco v los nusvas géncros diccicchescoss, en Histori
espaficd T, Del sigle XVIT a o época artnal, ed. de Fernando Doménech Rico ¥ Emilio ¥
Madrid, Gredos, 2003, pp. 1553-1576; p. 1571). Véase tambidn al respecto Mérimée (MERIMS
L'ars dramatigse e Espagne dans lo premidre moitie du XVIHe sidcle, Toulouse, Universite:

louse-Le Mirazl, 1383).

1EL AES GLORIOSUS AL FIGURGN

persona extravagantes.” La mayoria de los er
di.ec:ochftazc'alt de ﬂf::'l_g'ui'f}l’!l » de manera poco pre
personaje hiperbélico y ridiculo,® pero oiros e
un use rguroso del término, Entre estas defini
no v Victor Garcia Ruiz, segin los cuales:

el figurdm podria caracterizarse Lomo personaje
por wierlas peculiaridades que Je separan de los d
te en objeto de risa. Este defecto no ha de ser X
low distintos vicios morales, manitestados en su ¢
de la posicion social o del atractive fisice: 1a nec
i tirpeea del lenguaje amoroso ¢ comunicative
rindo aspecto fisico o indumentario, Sobre estos
a lo ridiculo inverosimil, se levants la estirpe l;it

A estios requisitos esenciales (ridiculo ine
manihiestan externamente)'’ claramente deline
en la comedia durea han anadido algunas m.
Serralta senala que « para que pucda considers
central del subgénero dramético al que ha dadc
tiene que ser totalmente incapaz de enmienda
hIH.'\'I;L ¢l final de la obras.! Estas cm‘aclcﬁsriu:i
Clar al ligurén de otros personajes que evaluci
bles v vidiculas al comicnzo de la comedia h
final 12 Ademas tamhié : ; Sles ravas

» también resultan wtiles para s

de f7 ;lf:h}t!ﬂm““ de. La podtica o reglas de la poesia en ge
f .j.'_._.;ll| AR ed, de lsahel M. Cid de Sirgado, Madrid, C
411 L’::':J'UE' hace, por ejemplo, Moore {Moone, Jolm A, .
ﬂl #2311, pp. 660-662, p, 641),
ff;m,,f""_“‘“o' lgnacio, y Victor GARCIA RUIZ, «Calderdn v 1
tiis h__f"’ del f2gua manss, de Pedro Caldersn de ls Barea,
w =sel, Reichenberger, 1989, PR 42-31, p. 42,
cEﬂl’J"m-q 2o 'L-'-.tfbur_-na FPrat incide en CSIAS cATACteristicas en s
n 1,.-'..:; E]d‘ }“pfmn‘“"ﬁﬂ de un personaje exageradame
!95?_ b 202), Fleeio morals (VALBUENA PRAT. Angal, fistor
A ;F-me, 2003, p. 829,
Erralia o : Al
TN uenta entre estos dltimos dramas qile no pue
No Phras de Lope de Vega, Los melindres de Befisa v mm;;;

Hiv 4
y

o hay el 5

_’E‘Di f{:a.;f::;for bien 1o venga 1:21][!3. Po829). Esta vliim
Bli gl : gu.nps LrHicos sostienen, como Serralia, que
Gt = un figurdn (SANCHEZ JTMENEZ, Antonie, «Cauell

=5 Pl
Uca en No hav mal gue por Bies s vevipa, de Juan Rat:
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afan, nuestro articulo combina el interés taxonémico y diac

radicional con el énfasis en la sincronia ¥ el contexto cul _
ctudles. Para ello, estudiamos primeramente las carac%eris. i
o, reflexionando sobre la historia critica del término, ¥
casi bizantinas, que ha provocado. En segundo lugar, pres
e caso de una comedia de Lope de Vegn, La contienda de Gan
iré Juan de Urbina (1600),° analizando los Elt:melrilu& figu
personajes principales de la obra '_\'..ID que es ma.s importantes
o predecesora de las comedias de figurén «clisicass de ].a.
ialo xvi. Para ¢llo, identificaremos ¥ analizaremos las fue

c.:.ca con ¢l fin de demostrar gue para crear sus figurones ape
o clasico del miles gloriosus, recibido a través del canto XXV
(1566), de Luis Zapata de Chaves.? Ademas, explicaremos:
| contexto cultural de finales del siglo Xv1 hicieron que el e
] thpico latine, y que lo ransformara en el peculiar subgéners
 figuraon, .
trmino «comedia de figuréns, y trazar una breve historia de

ha suscitado, conviene comenzar aclarando el origen dela
sefiala Frédéric Serralta, acufiaron los criticos literanos @
subpénero experimentd un gran auge precisamente €n ese
nirado el términe por primera vez en la scgunda ediciéne
o de Luzin: «las que propiamente son comedias, esto es, las
1, porque pintan y ridiculizan los vicios o sandeces de alguni

. La cuntienida de Gurefa de Paredss y ol capitén Jran de Urbma, en H.Sd
Gurcta e Paredes en I lizeratura espatiola del siglo 307, ed. de Antonio 3
an de la Cucsta, 2006, pp. 165-345 ) .
s, Luis; Los origenes de la contienda: el Canlo famass, de Luis ?_ap:_\l-'-l :
Evtramadiera: Diews Gurofa de Puredes en lu lrernttn espaiiols del sigio X
Timénez, Newark, Juan de la Cucsta, 2006, pp. 90-167, ) :
Eric, «Sobre el “pre-figurén” en tres comedias de Lope lf!;:.-.‘mell ndres de
y El ausente en 2l lugar)s, Criticdn 87-89 (2003), pp. 827-835, p. &3l L:’s\
entitivo de «figuras, gue vooen el siglo xvI1 significaba spersonajes (Co -
de. Tevoro de la fengua castellana o espafiols, ed. de Ignacio Arell=no ¥ =S
americana, 2008, p. 902} . :
vin lo utilizan frecuentemente v, al parccen sin gran j‘l-n!érmc;l_.h o= b
ateo disciochesco. Por sjemplo, Emilio Palacios Fernaniez afirma que, &
biras macstras en la edad durcas, smadura en el setecientoss _IfP.a.L_Aﬂﬁ
teatro tardobarroco v los nueves géneres diesiochescoss, en Hisfona del e
XVIIT @ la época cetual, ed. de Fernando Domenech Rico v Emilio P1 &
3, pp. 1553.1576: p. 1571). Véase tambitn al respecto Mérimée (MERINERS
Espagne dans la premisre maitil e XVIFe sidele. Toulouse, Universite

33).
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persona extravagante».” La mayoria de los criticos posteriores utilizan la etiqueta
dicciochesca de «Hgurdns de manera poco precisa, para designar simplemente un
sersonaje hiperbélico y ridiculo,® pero otros estudiosos se han eslorzado por fijar
un uso riguroso del término. Entre estas definiciones destaca la de Ignacio Arella-
w0 v Victor Garcia Ruiz, segan los cuales:

| figuran podria caracterizarse como persanaje lundamentalmente ridiculo marcado
por ciertas peculiaridades que le separan de los demis v lo convierten inconscientemens-
(¢ en objeto de risa. Este defecto no ha de ser exclusivamente Ia mania nobiliaria sing
los distintos vicios morales, manifestados en su conducta o en su lengua: la presuncidn
e [a posicidn social o del atractive fisico; la necedad; la tacafieria; 1a pedanteria culta;
in torpeza del lenguaje amorose o comunicative; la cobardfa; la credulidad; el desgra-
viadin aspecto Asico o indumentario: Sobre estos preveptos, con gradaciones que Hegan
a lo ridicule inverosimil, se levania fa estirpe de los figurones.?

A eslos requisitos esenciales (ridiculo inconsciente, vicios morales que se
manihiestan externamente)'? claramente delineados, otros criticos v especialistas
en la comedia durea han anadido algunas matizaciones de importancia. Asi,
Serralta sefala que spara que pueda considerirsele un figurdn como elemento
central del subgénero dramatico al gue ha dado su nombre, ¢l personaje ridiculo
licnie gue ser totalmente incapaz de enmienda, o sea que [ha de) seguir siéndolo
hasta el final de la obras=."! Estas caracteristicas concretas sirven para diferen-
car il figurdn de otros personajes que evolucionan desde posiciones reproba-
bles v ridiculas al comienzo de la comedia hacia una anagnorisis y redencién
final * Ademas, también resultan qtiles para separar al figuron del gracioso 1!

Lbias bemaeio de, La pidtica o reglas de-la poesia en general v de sus diversas espectes (Edictones

da I Ty [789), ed. de Isabel M, Cid de Sivgado, Madrid, Caredra, 1974, p, 304,

E=lo que hace, por clemplo, Moore (MOGRE, John A, «ls Truth Retative foc Cervantes?s, Hispu-

™a 44 1149511, pp. 660-682, . 661),

: _-"“‘-'ﬁ] Lanm, lpnacio, v Victor GARCLA RUTZ, « Calderdn v la commedia de ligurins, en Bl apees mansa

'Ri:iﬂ"-i--i-' del agua mansa, de Pedro Calderdi de ln Baven, ed. de Tgnacio Arellano v Victar Garcia

42 Kassel Reichenberger, 1589, pp. 42-51, p. 42

- Ange! Valbuena Prat incide en estas caracteristicas en si deflnicion: «tipo de comedia quie sucls
:T'-": e I representacidn de un personaje exageradamente ridiculo gue personifica un determi-

1935' "F; -—‘_t; ;‘J}da're:::u morals (VALBUENA Prar, Angel, Historlu dof teatrn espaniol, Bareelona, Noguer,
. SERRALTA, 2003, p. §29.

e dﬁ-ﬁtﬂ'::ﬂzu Clenla enire e5tos lilﬁm_ns dramas que no pueden {:La,sif.i_::a.rsn: como comeding de fpu-

o -'1:'.:! Uoras de Lope de Vega, Los melindres de Belisa v La dama boba, ¥ unz de Juan Buiz de Alarcdn,

TE¥ thal gue por bis so venga (2003; p. 829). Esta tltima comedia ha despertado ima peguefia

.Hhi:—jc:'- pues alguncs eriticos sostienen, coma Serralia, que & protaganists —Don Domingo de Don

= 0C &3 un fizurdn (SAKCHEZ JIMENEZ, Antonio, «Cucllos, valonas, golillas: leyes suntuarias v
S polities en No hiay meal qus por bien no venga, de Juan Ruiz de Alarcans, Bullerin of the Cosmedigntes
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pues este ultimo, aunque de igual modo resulta ridiculo —aunque a menug
consciente, v no inconscientemente—, no es el «elemento centrals de la obra
sino un personaje subordinado a la accién principal.'® Tncidiendo en estas
zaciones, Olga Fernandez Ferndndez propone una definicién quizis todavia

completa:

La comedia de figuron es un tipo de comedia popular humoristico-satirica que se de
rrolla durante los siglos XVil y XVIll ¥ que tiene como principales caracteristicas el s
protagonizada por un personaje ndiculo, tanto por su aspecto Hsico como pur_su.
cologia, mediante el cual s¢ critican defectos humanes, mids o menos graves, ¥ Comp
tamientos sociales negativos, casi siempre llegando a lo grotesco. Dicho persong

¢l soporte principal de la comicidad de la obra y supera la importancia del gracie

; [
la comedia Aurea. !t

54 (2002), pp. F1-113. pp. 107108 VALBUENA PrAT, 1956, p. 191), mientins que otros si quc]
por tal {LanoT, Jean-Raymond, ¥ Mare VITSE, «Elements pour une théore du lgurone, Cam
(1976), pp 186-213, p. 189 Ronaioues CEFEDA, Enngue, «En torno al sentido y 1a lorma da Ni
il quee por bier o venga (Juan Ruiz de Alarcon)s, en Renaisdance and Golden Age Essays in
af [ W MePheeters. od. de Bruno Damiani, Potomac, MD, Scripta Humanisticn, 1986, pp. 205
. 206; WESBER, Alison, «La cxcentricidad ¥ la normi en dos comedias de Ruiz de Alaredng, an 4
el Sexins Corigress Fetteenizcione! de Mispaniites celebrado exi Toromta del 22 8l 26 de Qe l:-F(ilC.l'.o_I
de Alsn M. Gordon v Evelvn Rugg, Toronto, University of Toronte, 1980, pp, 785-783, p, 78
LLIAMSEN. Vern G., «Estudio preliminars, en Don Dumingo de Don Blis (No hiry mial gt pﬂr[
venpa), de Juan Ruiz de Alarcdn, ed. de Vern G. Willlamsen, Valencia, Estudios de Hispandfilay 1S
pp 7-22, p 13)

' Alpunos criticos parecen tener difieulrades parn diferenciar estos dos porsanujes, dﬂhdd_._ -
¢l figuron «congenia espirinuaimente con el inevitzhle sraciosos (Patacios FERNANDEZ, 2003 pp:
1571). Estz cunfusion va preocupaba a Jean-Ravmond Lanot y Marc Viese (1976, p. 196).

* Javier Huerta Calve habfa sefulado va, con palabros semejantes a las de Soralta, queel
aEs un peTsonaje gue, en razin de un vicio particulan [rmuestral un comportaumiento o hibita
les; [v) acapars b atencitn del entreméss, hasta el punte de que los otros personajes spueden
wu alrededor sin que fenpan Ui actividnd manifiesta al n[_'l‘jl:'.:J e ridiculiznra .’II.]_I.I-I:II . {HUEE'M-
Yavier El nmuevo muodo de fa risa, Estuding sobre ol tearro breve v ls comicidad en los Siulos
Palma de Mallorca, Oro Viejo, 1993, pp. 62-63).

' Siguicnda csta precision, Serralta le niega el titulo do comedia de figuran a unaobr
gue normalments ba sido considerada comao b Se s de Lov fpdolfoos dof aldeq, pues aumg

12 enfiende gue Don Blas resulia un «fizurdn cabal ¥ completd- en lo que respecta a sus i
fisicos, psicolgicos, de indumentaria ¥ de comporamisnios, yue ademss conserva hasta
12 obra, por otra parte Don Blaz no es #| prowzonisiz. Por tanto, para el oritlen francés Los:
dal aldza o 25 una ecomedia de fgurins, sine una scomedia fon figurdne, con Don Blas e
de esupei-graciocsos (SERRALTA 2043, pp- H#31-332)

* FERNANDEZ FERNANDEZ, Olga, =Las estructuras fimcionales de la comedia de fiporose
del figpurdn cn Enire bobos enda & fuegos, en Fromciseo Rofas Zorrille, porta dromdiico, Achs
Jornndas de Tearo Ciisico, el de Felipe B Pedreza Jundnez of alii, Almagro, Universidud
Mancha, 2000, pp. 133-149. p. 133

‘ | _.' 3?
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Ferndndez Ferndindez precisa, como Serralta, la diferen
50,17 pero ademids afiade otro elemento esencial a la etigue
rica. La comedia de figuron es una sdtira segin las catego
zndas en el siglo Xvi1, pues uliliza el humor para cﬁtic:art
colTegir) vicios morales y sociales. Asi lo entienden tami
Ralph E. While, que enfatizan el aspecto de satira social
gue sostiene, concretamente, que las comedias de figurdn §
maldns que satiriza el comportamiento caballeresco de alg
lacios Ferndndez resalta también el didactismo del subgéne
de la definicion de Luzan, que refina hasta delinear la com

vinero del teatro popular cuyo argumento gira en torno a u
apariencia o su mentalidad, y que sc presenta como un cje
una ensefanza social o moral, Estd formado por los siguient
s und comedia de personaje, con valores costumnbristas, con
redos, que hice un uso excesivo del ridiculo, v se escribe o
(2003, p. 1572)

Ademds de enlatizar esa intencién moral v el element
néndez subraya la relacién de la comedia de figurén con |
res costumbristass), hacia la que evoluciona con el andar
parte, el mismo estudioso especifica que, estructuralme
fimuron se suelen dividir en sepisodios varioss (157:
Ralj.-umul Lanot afade a este panorama que los otros per
tmimalizan a los figurones, tildindoles cominmente de
Parte, coherente con el cardcter grotesco de estas figuras

*'ﬂmrdr':n ;ﬂ.“dﬂ";l' E_.Llwin B. Place va habiz enfatizado esta diferencia o
ity vir e figeireine 1 usually defined as being a kind of seventeenth-c
- :g r{l]e (e x::ludln!: thar of the sracfose, or clownish servant type) Is
i ;l:-'flglfﬂ]_v porouying a8 presumplucos,; conceited, and {gnormnt pers
B ql-::‘- S1'_|:r[-::i-:1m3: The Comedia de Frgurdr ar Home and Abroads, P
K {_r; ;; in embargo, Place éstuvo menos afortunade al afirmar que [a
0 -wnnr:*s lus separan de los graciosos (1939, p. 417).
Revi HITE, Ralph E., «The Sodial and Economic Background of the
i 1 (1949), pp. 46-51.
nf_“rr.acf. 1] 539, p. 421. También Frédéric Serralta incide en la relaci
H“EILQ“.- TLITE el figuran ;:rrnv:.:ed,e del personaje del palin suelto (SERRALTA
= ]-1'-1'-‘ {:}':rl:dn al figurdns, Cuadernos de Tearra Clisica 1 (1988}, pr
» _2mhidn Lanot ¥ Vitse enfatizan esa evolucisn del figurén a partis
% F-"I-LAE!GSFER}MNDE?., 003, p. 1572,

et g ANGT, Jean-Raymond, «Para una sociologia del figurens, en Rise

l0 de O, ed. del Groupe d'éudes sur le théatre espagnol, Pari
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o, aungue de igual modo resulta ridiculo —aunque a men
o inconscientemente—, no es el «clemento centrals de la obra, 4
aje subordinado a la accion principal.'® Incidiendo en estas matis
Fernandez Ferndndez propone una definicién quizis todavia

g figurdn es un Lipo de comedia popular humeoristice-satirica gue se desa
e los siglos XvIT ¥y XVIT Y que tene como principales caracteristicas el &
par un personaje ridiculo, tanto por su aspecto fisico comop por su
jante ¢l cual se eritican defectos humanes, Mas o MENOS ETAVEs, ¥ COMPOE
iules negativos, casi siempre llegando a lo grotesco. Dicho porsonaje
incipal de la comicidad de la obra y supera la importancia del gracioso e

wrea,

L13, ppo 107108, VAl BUERA TRAT, 1956, 191}, mientras gue otros s que lo
an-Raymond, y Mare VITSE, «Elements pour une théorie du figuréns, Cannv
3, p. 1H9; RODRIGUEZ CEPEDA, Enrique, «En torno al sentido ¥ la forma de No
p verre fTuan Rulz de Alareda)s, oo Renatssance ared Golden Age Fasays in
p, el e Brunn Daomiant, Potamos, MO, Scripta Humanistica, 1986, pp. 20
Haog, sln oxcentricidad v i norma on dos comedias de Ruiz de Alarctne, en
v Initerneeioitad de Thspamistas celebrado en Tomonto del 22 al 26 de aposto de 19
oy F.‘-"rl:l,-n I{ugg, Toronts, Unlversity of Turonto, 1980, PP 78785,
. = Fstudio prelimingrs, en Don Daptingo de Don Blas [No hay meal que por B
uly de Alareon, ed. de Vern G. Willivmsen, Valencia, Estudios de Hispanafifa, |

iticos parecen tener diffolides pars diferenciar estes dios porsomajis, debidon gt
5 espirliualmente con ol Inevitable graciosis (PALACIOS FERRANDET, 2003, ppa i
sicin ya precoupaba a Jean-Ravmond Lanot y Mare Vitse (1976, p. 190).
a Calvy habia setinlado va, con palabras semsjantes s Ly die Serralia, qued B8
guie, en raeon de un viclo particulan [muoesira] un comporiuniznto o hibitoar
atencitn el enlremass, hasta el punto de que los otros personzjes «pucden
ne tenpan una actividid manifiesta al objeto de didiculizar 2 aquels | HUERTA
sninddn de o risa. Estuddios sobve e teateo breve y la consicidad en los Siglas &%
e, Oro Viejo, 1995, pp. 62-631

ala precision, Serralta le nicga ol tiulo de comediz de Sgurcn a una ohra
b siclo consideradn come ol Se wata de Los frdolees del aldea, poes aundt

Yon Blas resulea un =legurdm cabal ¥ completos en lo que respecia a s
cos, de indumentaria y de cumportamisntos, gue ademds consera hasta el
pirte Don Blas no es el protagonista, Por 12nto, para el oritico frances oS
a wcomedia de figurdns, sine uns scemedia con figuréne, con Don Blag en S48
sow [SERRALTA 2003, pp. B31-832),

¢ FepalANDE?, Ol «Las esmuciuras funcionzles de la comediz de Bgpurait
sre habos anda el juepos, en Francisco Rojas Zorrille, poela draonmdlicn, Aciase
Clisico, ed. de Felipe B, Pedraza liménez o efti, Almagrn, Universidad de C:

p. 133-149, po 133
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Fernanderz Fernandez precisa, como Serralta, la diferencia entre figurdn v gracio-
:0,'7 pero ademids afiade otro elemento esencial a la etiqueta: la caracterizacién sati-
nica. La comedia de figurdn es una sdtira segvin las categorias criticas clasicas utili-
cadas en el siglo VI, pues utiliza el humor para criticar (y de ese modo localizar y
corregir) vicios morales y sociales. Asf lo enlienden también otros crilicos, como
Ralph E. White, que enfatizan el aspecto de satira social del subgénero,'® o Place,
que sosticne, concretamente, que las comedias de figurdn tienen un elemento «anti-
saldns que satiriza el comportamiento caballeresco de algunas capas sociales.'? Pa-
lacios Ferndndez resalta también el didactismo del subgénero, pues no en vano parte
de la definicién de Luzan, que refina hasta delinear la comedia de figurén como un:

rénero del teatro popular euyo argumento giva en tarno a un personaje ridiculo por su
apariencia o su mentalidad, ¥ que se presenta como un ejemplo piblico para extracy
una ensefanza social o meoral. Estd formado por los siputentes elementos estructurales:
s uni comedia de personaje, con valores costumbristas, con una tsrms envaelia on en-
redns, que hace dn uso excesivo del ridiculo, v se escribe con una finalidad didictica,
£2003, p. 1572)

Ademas de enfatizar esa intencién moral y el elemento ridiculo, Palacios Fer-
nandez subraya la relacion de la comedia de lipurén con la de costumbres (svalo-
res castumbristass), hacia la que evoluciona con ¢l andar del siglo xvin*® Por otra
;:‘u.n'l:::, ¢l mismo estudioso especifica que, estructurnlmente, estas comedias de
figurdn se suelen dividir en sepisodios varioss (1572).2! Por altimo, Jean-
Riyvmond Lanot afiade a este panorama que los otros personajes de las comedias
animalizan a los figurones, tildandoles cominmente de bestias,?? algo, por otra
burte, coherente con el cardcter grotesco de estas liguras.

rm--;n‘hn;mjidm-l. Edwh: B. Place va habia ;uﬁaiizgdu esta diferencia muchos afios antes; « The term
lt.\;jL;:n ;' figuardin Is usually If.li:ﬁ.n'l:r.{ .n'. being a kind of seventeenth-centry emmedin in which the
gy ridle teulud.m{__- that of the mretose, or clownish servant tepe) is a ridiculons and exzpgerated
ﬁ.-:.f-_nu:mﬂ‘j-‘ Dorlraying & presiunpiucs, conceited, and ipnorant persons (PLACE, Edwin B, «Notes
- ‘::_:-'] Cr_l_'am.sque: The Comedin de Figurin.at Home and Abroads, PMEA 54 (1939), pp. 412421,
e ._l,__‘ Sin embargo, Place esmuvo menos afortunado sl alirmar que las caracteristicas grotescas de
*-Ia-l.:lﬁn-:s los separan de los graciosos (1939, p 417).
i WHITE, Ralph E., «The Social and Economic Background of the Consedia Figurdns, Cenrenary
fow | (1949), pp. 46-51. '
E&}:nrf_mE' 1939, p. 421. También F:'Edt"*ri!‘.' Serralta incide en o relucidn del figurdn con el galdn, al
miek - - i':1'l-lE el figurdn procede del personaje del galdn suclto (SERRALTA, Frédévic, «EB] tipo del "gakin
. r del 'tfnl'ﬂdl:r al ﬁg‘_i.trdnr, Crcdernos de Teatro Cldsicn | (1983), pp. 83-93, p. 82).
= P“l‘!hlén I_anutv Vitse enfatizan esa evolucidn del Hgundn s partic de 1630 (1976, pp. 208-212).
- 41 4105 FERNANDEZ, 2003, p. 1572,
& nglg;LET’ Jean-Raymond, «Para una sociologia del figuréne, en Risa y sociedad en el teatro esparivl
By Oro, ed. del Groupe d'$tudes sur le théatre espagnol, Pards, CHRS, 1950, pp. 131-151,
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|
En resumnen, Ios eriticos han utilizado figurones clasicos como el protagoni
de El lindo don Diego® o los que habitan muchas comedias dieciochescas
claborar una definicién bastante precisa v coherente: la comedia de figurén &
es una satira humoristica pre-costumbrista protagonizada por un personaje o
culo, grotesco y animalizado, que manifiesta sus vicios externamente, a través:
varios episodios, sin abandonar sus defectos al final de la obra. Pesc a dispot
de esta bastante completa lista de caracterfsticas concretas, los estudiosos co nti-
niian disputando sobre los origenes del subgénero ¥ sobre la preeminencia de
determinadas comedias, en las que aparecerian spaleofiguroness® «prel
figurones» o «figurones embriénicos» * Asi, Victor Garcia Ruiz?® ya veia anteces
dentes de la comedia de figur6n en Los hidalgos del aldea (1608-1611),%7 de Lope
de Vega, mientras que el propio Serralta los remontaba a El ausente en el lugar
(1605),2 también obra del Fénix, retrasando asi considerablemente los orige
de esta modalidad teatral, que se colocarfan ya a comienzos del siglo XVIL A
de estos estudios, los criticos eritendian que las primeras comedias de figu
eran Cada loco con su tema (¢1619?), de Antonio Hurtado de Mendoza, El Naree
en su opinién (antes de 1625).2 de Guillén de Castro, Gudrdate del agua mar
de Calderén, Ei castigo del Pensequé (1627),% de Tirso, El lindo don Diego,®
Moreto, o El margués del Cigarral (1634),* de Alonso Castillo Solérzano, toc
fecha muy posterior a las comedias lopescas que indicaban Place, Garcia Rt
Serralta. Sin embargo, el propio Serralta le nicga el nombre de [igurones &
tempranos personajes lopescos, aungue concede que el Fénix realizéd «incu § one:

" MORETO, Azustin de, Bl lindo don Disgo, ed. de Frank P. Casa y Benslav Pimorac, Madrid

dra, 1587, p
¥ 1anoT v VITSE, 1976, p. 196, b
* PLArCE, 1939, p. 413
% Eancta Runz, Victor, «Cervantes, Lazarills ¥ Lope en torno al onigen lirerario del figurd
Fetada actual de los estudios sobre Siglo d2 Om {Acias del I Congreso Tnrermacional de Hispar
Siglo de Do), ed: de Manuel Garcia Martin, Ignacio Arcllina, 1, Blasso v Mare Vitse, vol. [ Salad
Universidad de Salamanca, 1993, pp. 425-434
 Tamhicn Place incide en est= opinién {1939, p. 415), que parece habia emitido por prx

en su edician de la obra Emilio Cotareloy Mori (COTARELD Y Mous, Emilio, sIntroduccidne, en G

de Lope de Vega VI, Madrid, Tipoprafia de Archivos, 1928, pp. xviii-xix, p. xix).
U cerralTA, Frodéric, «Sobre los origenes del fguctin: Ef auserte en ¢l lugar, de Lope €

{;1606%)s, en En tormi al fealro dal Siglo d= Oro (XV Jomadas de Featro da! Siglo de Oro), ed. de

Malina v A Serrane, Almeriz, Instinuto de Estudios Almerienses, 2001, pp. §5-93. .
# LanOT y VITSE, 1976, p. 189,

v mueNa PRAT, 1056, po 422
Y CalpERON DE LA BARCA, Pedro, Gudrdare del agua mansa, Madod, Espasa-Calpe, 1970:

* Haves. F. C.. «The Use of Proverbs zs Titles amd Motivs in the Siglo de Oro Dramas
Molinas, Hisparic Radee 7 (1539), pp- 10-23,p. 13-

B yaLpUENA PRAT, 1956, p. 422

% prack, 1939, p. 413; VALBUENA PRAT, 1958, p. 422

ﬂfﬁfnﬂ

DEL MILES GLORIOSHS AL FIGURCN

;rccur.jsuras por el subgénerox, que «ha llevado a Belisa personaje
comedia, hacia extremos caricaturescos qgue pan:ialmenlrz ammciin =
rones futuros» ¥ que «ocupé antes que nadie la totalidad del terre:m
mente reservada a los mas famosos figuroness 3 En suma, tras est:
mnirfadicmrias el debate sigue ahierto, a la espera de que ai—.va.rez i
anterior a la década de 1630 que reana los requisitos recabados o u][:
. Proponemos que esa comedia es una temprana obra de Lope dI:}{I' :
tiwnda de Garein de Paredes v el capitdn Juan de Urbina (1600), un d E!
conocido que antes de analizarlo conviene repasar su hj,smria. text T
ca Data del 15 de febrero de 1600, como consta por el manustﬁl: m:*.
;u.-.wln por Ignacio de Galvez en 1762 que conserva la Biblioteca Naciﬂ"
drid (BNM MSS, 22422). Agustin Gonzalez de Amezia sostiene qu G;
de obtener el manuscrite original del archivo de la casa de SLbS-: -": d
que puardaba cuidadosamente su coleccién de autdgrafos de ol:-r%s u:li."'::'ll
huuh.n. el copista Gdlvez parece sepuir un autdgrafo, hoy perdido, qu
propin Lope en Madrid, ¢l 15 de febrero de 1600,37 segt‘zr; se im:li:.-n: ; f
copia. El Fénix menciond esta comedin en la lista que incluyd en El Pe,
::: J_.-:Irrr;m ||’ 1609),* aunque aparecia allf con el abreviade titulo El capircg
rbina Sin argw.bmgn. cl texto no se imprimié en ninguna de las partes
:L}“.ﬁ.qu“ publica .I .ope en vida, por o que desaparecié de la circulacis
1ast que Marcelino Menéndez Pelavo la edité, esta vez a partir de una
clochesen que ordend hacer el erudito Miguel Sanz de Pliegos,*? quien
;::?:.?d”-cl original en los archivos de los condes de :ﬂl.karnira."’;l Menénd
mm-; ::m en lqu muy lefda coleccidn de comedias de Lope de la Bibliote
i gd?ﬂjﬂlhlrcon?rﬂtﬂmmm cn el tomo XXIV. Las tinicas ediciones
Phen m; ; l:':;:s Gémez y Paloma Cuenca,*! que se basa en la copia d
e &.;:jmén.m , 33 de la BNM), v ]a_ mas reciente de Antonio Sdnchez T
0 Ttica y anotada que sigue el manuscrito de Gélvez.

I‘ ELE:'RJUJA, 2003, pp, 829-835,
& -g f.khL:I D.E AMEZOA, Apusting Una coleccidn mameserita ¥ desconocida de comedia:
g ?'-;ERT ! :L_dnf],_Cean de Estudios sobre Lope de Vega, 1945, p. 15:
i maray s j‘-‘l’i 5. 1'.:!'!51.-'.‘0.]1_] ¥ Courtney BRUERTON, Cronologfa de las comedias de Lope di
S e las atribuciones dudosas, basado todo ello en un estudin de su x*efsi.ﬁl:i;.cciﬁ
5 M;Eca:ta Fosa Cartes, Madrd, Gredos, 1968, p. 18, |
1973, A, Lope de, Bl Peregrivg en su patria, ed. de Juan Bautista Avalle-Arce, Madri

Vegn

2l -
i iﬁ?ﬂ ALFZ DE AMEZUA, 1945, 5. 45,
“ {‘E:RLEY ¥ BRUERTON, 1988, p. 35,
*UMEZ, Jesiis, ¥ Faloma CuENCa, eds., Fa '
s .o Ea eonlienda de Garcfa de p ’ .
2 Eﬁﬂ Lape de Vega. Comedias, Vi1, Madrid, Bibliotecz Castro, 1504 bk i
%EHEZJMEMEZ,'EHU‘&_ .t + Pp. 1-95.
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umen, los criticos han utilizado figurones clésicos como el protagonista
o don Diego® o los que habitan muchas comedias dieciochescas para
\na definicién bastante precisa y coherente: la comedia de figurén aures
tira humaoristica pre-costumbrista protagonizada por un personaje
esco y animalizado, que manifiesta sus vicios externamente, 2 través
isodios, sin abandonar sus defectos al final de la obra. Pese a disponel
stante completa lista de caracter{sticas concretas, los estudiosos conth
utando sobre los origenes del subgénero y sobre la preeminencia
adas comedias, en las que aparecerian «paleofigurones» **

» 0 wfipurones embritnicos» 2> Asi, Victor Garcia Ruiz?® ya vefaan
la comedia de figurén en Los lidalgos del aldea (1608-1611),% de
mientras que el propio Serralta los remontaba a El ausente en el
también obra del Fénix, retrasando asi considerablemente los orig
odalidad teatral, que se colocarian ya a comienzos del siglo Xvit. A
estudios, los criticos entendfan que las primeras comedias de figu
e loco con su fema (¢16197), de Antonio Hurtado de Mendoza, E! Nar
inion (antes de 1625),2 de Guillén de Castro, Gudrdate del agua ma
ron M El castige del Pensegué (1627),% de Tirso, El lindo don Diego,
o El marqués del Cigarral (1634),3* de Alonso Castillo Solérzano, tod
uy posterior a las comedias lopescas que indicaban Place, Garcfa F
. Sin embargo, el propio Serralta le niega ¢l nombre de figurones a este
o5 personajes lopescos, aunque concede que el Fénix realizé «inc sione

1%

10, Agustin de, El lindo don Diego, ed. de Frank P. Casa y Berislav Primorac, Madeid, C8

Aty VITSE, 1976, p. 196,
cE, 1939, p. 415. :
cia Rutz, Victor, «Cervamies, Lazarille y Lope: en tormo al origen literario del figro
wal de los estudios sobre Sigls de Oro (Acis ded IT Congreso Interracional d= Hispe
), ed. de Manuel Garcia Martin, leniacio Arellana, 1. Blasco y Mare Vitse, vol 1, 5ai
ad de Salam=ncz, 1993, pp. 425434,
ibign Place incide en esta opinidn (1934, p_ 415), que parece hahia emitido por prim
i6n de la obra Emilio Cotarelo v Mori (COTARELO Y Mo, Emilio, «Introducciéne,
e Vega VI, Madrid, Tipografia de Archivos, 1925, pp. wvili-%ix; p. KK :
rarTa, Frédéric, «Sobre los orfgenes del figurdn: B awsente en ef Inegar, de Lope!
, en En torne al reatro del Siglo de Oro XV Jornadas de Teatrn d=l Siglo de Oro), ed del
A. Serrano, Almeria, Institute de Estudios Almerienses. 2001 pp. 23-93,
NOT ¥ VITSE, 15976, p. 185,
1BUEMA PRAT, 1936, p. 422,
ERGN DE 1A BaRcA, Pedro, Gudrdere del agua mansa, Madrid, Espasa-Calpe, 1970,
S F. C. «The Use of Proverbs as Titles and Motivs in the Siglo de Oro Dramat 88
Hispanic Review 7 (1939); pp. 1023, p. 13. :
vENA PRAT, 1936, p. 422
\CE, 1939, p. 413; VALBUENA PRAT, 1358, p- 411
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srecursoras por el subgéneror, que «ha llevado a Belisa, personaje central de su
-nmedia, hacia extremas caricaturescos que parcialmente anuncian ya a los figu-
rones futuross v gque «ocupd antes que nadie la totalidad del terreno posterior-
mente reservada a los mas famosos figuroness 35 En suma, tras estas opiniones
-ontradictorias el debate sigue abierto, a la espera de que aparezca una comedia
Lnterior a la década de 1630 que redina los requisitos recabados por la critica.

Proponemos que esa comedia es una temprana obra de Lope de Vega, La con-
rivida de Gareia de Paredes y el capitdan Juan de Urbina (1600), un drama lan poco
conocido que antes de analizarlo conviene repasar su historia textual y su temati-
ca. Data del 15 de febrero de 1600, como consta por el manuscrito auldgrafo co-
piado por Ignacio de Galvez en 1762 que conserva la Biblioteca Nacional de Ma-
drid (BNM MSS. 22422). Agustin Gonzélez de Amezaa sostiene que Galvez debio
de obtener el manuscrito original del archivo de la casa de Sessa,** donde ¢l Du-
que euardaba cuidadosamente su coleceién de autdgrafos de obras del Fénix. De
hecho, el copista Galvez parece seguir un autégrafo, hoy perdido, que firma el
propio Lope en Madrid, el 15 de febrero de 1600, segun se indica al final de su
copia. El Fénix mencioné esta comedia en la lista que incluyé en El Peregrino en
s patria (1609),% aunque aparecia alli con el abreviado titulo El capitdan Juan de
Urbina. Sin embarge, el texto no se imprimié en ninguna de las partes de come-
diss que publics Lope en vida, por lo que desaparecié de la circulacidn general
hasta que Mareeline Menéndez Pelayo la editd, esta vez a partir de una copia die-
cinchesca que ordend hacer ef erudito Miguel Sanz de Pliegos,*” quien habia en-
contrado ¢l original en los archivos de los condes de Altamira.*® Menéndez Pelayo
la incliyva en su muy lefda coleccion de comedias de Lope de la Biblioteca de Au-
tores Espanioles, concretamente en el tomo XXIV. Las tinicas ediciones posterio-
res son la de Jestis Gamez y Paloma Cuenca * que se basa en la copia de Sanz de
Plizgos (MS, 14833 de la BNM), v la més reciente de Antonio Sanchez Jiménez,*
uns edicién eritica v anotada que sigue ¢l manuscrito de Galvez.

—_—

* Seexaina, 2003, pp. 829-835.
- GONTALEY DE AMEPUA, Agustin, Unta coleccion manieritn ¥ desconocida de comedias de Lope de
:'!__Cﬂ-rpm. Madrid, Cenmre de Estading sobre Lope de Vega, 1945, p 135,
o MomEy, 5, [‘.n:swq'lfi y Courtney Brugmron, Cronologia de |as comedias de Lope de Vega. Con
l.rad- Amen J:I,c Ias amribuciones dudosas, basado todo ella #n ua estudie de su versificacion estcdfica,
- die Marfa Rosa Cartes, Madrid, Gredns, 1968, p. 16,

933 VEGA, Lope de, £l Peregring en st patria, ed. de Juan Bautista Avalle-Arce, Madrid, Castalia,

s
. GONPAILEZ DE AMEZOA, 1945, p. 350
. MoRLEY v BRUERTON, 1968, p. 35.
e GOmMEz, Jesis, v Paloma CUENCA, eds., La contisnda de Garpfa de Paredes v el capitdn Juian de
Mg, en Lope de Vega. Comedias, VII, Madrid, Biblioteca Castro, 1994, pp. 1-65.
SANCHE JIMENEZ, 2006,
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En cuanto a su contenido, La contienda forma parte de lo que Menéndez Pelas
vo llamé una «una trilogia sobre las empresas de los espafioles en Italian,*? ju
con Las cuenias del Gran Capitdrn (1614-1619)* y El blasin de los Chaves de Vil
ba (1599).%% La temdtica de la obra es mas o menos histdrica, e histéricos son
dos protagonistas, €l trujillano Diego Garcia de Paredes y el alavés Juan de Urbi
na, soldados de los ejércitos de Fernando el Catdlico y Carlos V. Garcia de P
es casi una celebridad de la literatura durea, pues aparece destacadamente e
propia autobiografia, la Stwna o Breve suma de la vida y hechos de Diego Garclad
Paredes,*® en escritos histéricos como la Crénica del Gran Capitdn,’ la Historig
Gran Capitdn,*® La vida y cronica de Gonzalo Herndndez de Cérdoba, de Paulg
vio,* o la Historia y anales de la ciudad y obispado de Plasencia, de fray Alonsg
Ferndndez, ™ en la biogralia que escribié Tomis Tamayo de Vargas®' v, por sup o5
1o, en un par de cunosos pasajes del Quijote.®* En todos estos textos —y tambi
en La contienda—, Garcia de Paredes aparece como un personaje excesivo, 4
dio camino entre la historia v la leyvenda, protagonista siempre de hazanas e
radas o incluso directamente inverosimiles :

Junto al pintoresco y célebre soldado extremenio, el otro protagonista de.
contienda es el menos conocido Juan de Urbina, ™ que pese a su menos brillas

I

“ MENENDEZ PELAYO, Marcchino, Obras de Lope de Vega publicadas por fn Real Academia
fiola. Tomo X1 Crénicas v levendas dramiticas de Espafia. Quinta seccidn, Madid, Sue
Rivadeneyra, 1200, p. exxxiv

* MORLEY v BRUERTON, 1968, p. 481-3442

“ MOKLEY y BRUERTON, 1968, p. 78

“ panepes. Diego Garcin de, Suma de las cosas que acontecieron o Diego Gareia de Peredes,
Savvsein de Extrermadura, 2006, pp. 33-59,

¢ Crénica del Gran Capitdn Gonzalto Herndndez de Cardoba v Aguilar, en Crinicas del Gran
tin, Nueva Biblioteta de Autores Espaioles, vol 10, ed. de Antonio Rodriguez Villa, Madrid, B
Bailliere ¢ hijos, 1908, pp. 1-:254. N

* Historia del Gran Capitdn Gonralo Fernande:z de Cardoba v de las guerras que hixo en Iralis;
en Crénicas del Gran Capitdn, 1908, pp. 260-470. I

* Jovin, Paule, Vida de Gonzale Herndndez de Cérdoba, lamado por sobrenombre =<l Gran &
tans, en Cronicas del Gren Capitdn, 1908, pp, 471-354. _

¥ FeuNANDEZ, fray Alonso, Historia v anales de lo cidud y obispado de Plasencia, 1627, Cace
Departamento provinctal de seminarios de FET y de las JONS, 1952 4

Y TAMAYO DE VARGAS, Tomés, Diego Garoia de Paredes v relacion breve de su riempo, Madrid,
Sanchez, 1621. i

* CERVANTES SAWEDRA, Miguel de, Don CQuiole de lo Marcha, e Institulo Cervantes, Barcrigss
Critica, 1998, patte I, cap. XOOKIL p. 371 ¥ siguientes,

] 4 infirmacicn sobre el Garcia de Paredes histdrico pusde encontrarse en Mufioz de San
[MUSOZ DE San PEDEO, Miguel, Diggo Crarcia de Parpdes, Héroudes v Sarscn de Espaita, Madrid,
Calpe. 1946), Fucnte (FUENTE, Jaime de, Bizso Carcia de Paredes, « Hirepiless y «Sarsdew d2,
[Madridl, FPC, [1967]) v, mas recieniemente, en S2ncher Jiménez (2008), que ademds se ocups
vida legendaria v literaria del soldado trujillanc. . :

* [la7 DE ARCava, Manuel, £l copindn alawds Juar d= Urbina, Viioria, Imprenta Provincial de:
1501
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carrera histdrica y literaria es el otro gran héroe de la comedia
vano La contienda se estructura en torno al desenlace de la «cont
disputa entre Garcia de Paredes vy Urbina por las armas del mare
Hasta llegar al desenlace, la comedia retrata cuidadosamente Jas
respectivas de estos dos personajes, para que el pablico pueda de
|z obra, cudl de los dos merece las armas en disputa. Asi, el prim
avenluras de los héroes durante sus primoeros afios en Italia: los d
robuan capas en Roma (vv. 1-205); se disputan ¢l amor de Clarir
luchan contra unos italianos (v 206-349) v realizan otras hazai
serundo acto relata cémo ¢l Gran Capitan conquistd Népoles, v
Paredes y Urbina contribuyeron a estas victorias con sus hazafa
924-1113). Tras repasar otros hechos histéricos, la comedia pres
sccundaria: el adulterio de Emilia, la mujer de Urbina, y la crue
date (vv, 1359-1554; v 1687-1838). El episodio sirve para most
virtudles y los mayores defectos del capitin alavés, que dermuestr:
como su crueldad. El acto tercero se abre narrando ls muerte del
cara, v la pretension de Garcia de Paredes de quedarse con las arn
A continuacién se desarrolla ¢l debate final: Urbina reta a Garci:
carta, v los dos antiguos camaradas se enfrentan en una violenta ¢
G (vw 2328-2925) que sepnan el auditorio lermina en tablas

L dos personajes centrales de la comedia cumplen los reguis
e stribuiye a los lHgurones posteriores: los elementos satiricos,
lumbristas, grotescos (con la correspondiente animalizacién) y
primer lugar, Gareia de Paredes y Urbina adolecen de sendos vici
lan cxternamente, en su manera de comportarse y €n su interacc
personajes. Los dos soldados espanoles aparecen como figuras e
exarerucion debido a su alivez —o més bien bravuconeria—
sgresividad. Estos excesos alcanzan miveles claramente cdmicos o
hes, entre las que destacan alpunos parlamentos de Garcfa de Pare

" Hese s esia solide estricnara, Menéndez Pelayo criticd |a comedia por wr
Mhlacd (1900, p. cxxxiii), debido a gue 1a obre scomprende tres scoiones princ
Heeu Girciy de Paredes en Tiatia; 1a atroz venpanm gue el capitan Juan de Urbina
Mujer: vl disputs o contienda de Paredes v Urbing sobre Ia adjudicacion de las
U Pescaras (1900, p: oo Ademiss de tratar sub-acciopes diversas, cads uno de
A vald ambientaly een wnia ciudad distineg (Rona, Paviz o Nipoles, respectivar
Manaenins crodolaydcns: 1307, 15235 (bajo los muros de Paviz; con alpunas escemnas
despuus del saco cle Romas (CassoL, Alejandro, «La fimura de Diego Garola de Par

I_-'-"!J'-‘ de Vegas, en o« g Lape wo fex de iakere. Atti del comvesne infernasionale
febbirain, 1999, vol. 2, ed. de Miria Grazia Profetti, Florencia, Alines; 2000,
170), Ex esta variedad de lugar ¥ tiempo logue provoce ol comentario negativo d

Bues sooiin of eritivo santandering tal caracteristica excluye necesarizmente a1
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o La contienda forma parte de lo que Menéndez Pela-

sobre las empresas de los espafioles en Ttalias hls ]umq
Capiidh (1614-1619)* y El blason de los Iﬁmf:ﬂs de ‘Ef'i.lhl'- |
la obra es mds o Menos historica, e historicos sonsus =
ann Diego Garcia de Paredes v ¢l alaves Juan de Urbis
e Fernando el Catélico y Carlos V. Garcia de Pml i
a literatura durea, pues aparcce destacadamente msp,i '
i o Breve suma de la vida v hechos de Diego Gareim, de
ricos comao la Cronica del Gran Capitdn,* la Historiadel
cromica de Gonzalo Herndndez de Cordoba, de Paulo .'[
es de ln ciudad ¥ obispado de Plasencia, de [ray Alonse
a que escribié Tomas Tamayo de Vargas®' y, por SUPUES
pasajes del Ouijote.3? En todos estos ex1os -—'. tambi
de Paredes aparece como un personaje excesivo, ames
ia v la leyenda, prolagonista siemprc de hazafias cxages
ente inverosimiles.®
célebre soldado extremena, el otro pr
de Urbina, ™ que pesc a su menos bri

T

otagonista de;
nocido Juan -

sor Jn Real Academia;

celing, Ohras de Lope de Vega publicadas § R .

endas dramaticas de Espata. Quinta specidn

968, o, 441442,

968, p. 76

dlie, St de lus posas g goonrbecieron d Lhego
. pp-. 33-89.

n Gonzalo Herngndez de Cardo ; :
e Espafioles, vol. 10, ed de Amtonie Rodriguez Villa, 2
54.

1in Gunzalo Femandez de Cordoba y de las
L 108, pp. 260-470,
onzaly Hemandesx de Cd
pitdn, 1905, pp. A71-554. . : -
o, Historig vanales de la cindad v ohispads de Plasencia, 16274
serninarios de FET v de las JONS, 1952, : | b
mis, Diego Garcia de Paredes y relacidn breve de st tientpd, Madrid, B85

Craroia de Puaredes, &0

b v Agilar en Crisnicas del 1'.':

gucrTas que hizo en

rdoba, llamado por sobrenombre vl Gran GAFS

Miguel de. Dron Quijiole de la Maneha, ed. Institto Cervantss z

1, p. 371 ¥ sigwienics, B
e Garcis de Paredes histdrico puede enCOnrarse en Mufinz de =8
i, b:'::'go Gureia de Paredes, Hércules v Sansdn de Es;:ur':_a, M -
E, Jaime de, Diego Garsid de Paredes, « Héreulas= ¥ «Sarisoes &

5 recigntements, oo Sancher Jiménez (2006), que ademis s 00

soldado trujillano.
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carrera histérica v literaria es el otro gran héroe de la comedia lopesca, No en
vano La contienda se estructura en torno al desenlace de la «contienda» final > la
disputa entre Garcia de Parcdes y Urbina por las armas del marqués de Pescara.
Hasta Nlegar al desenlace, la comedia retrata cuidadosamente las personalidades
respectivas de estos dos personajes, para que el piblico pueda decidir, al final de
14 obra, cudl de los dos merece las armas en disputa. Asf, el primer acto pinta las
Jventuras de los héroes durante sus primeros afios en Nalia: los dos protagonistas
oban capas en Roma (vv. 1-205), se disputan el amor de Clarinda (vv. 31-160),
iuichan contra unos italianos (vv. 206-349) v realizan otras hazanas militares, El
--sundo acto relata cémo el Gran Capitdn conquists Nipoles, y como Gareia de
Paredes v Urbina contribuyeron a estas viclorias con sus hazanas personales (v,
124-1115). Tras repasar otros hechos histéricos, la comedia presenta una accion
crundaria: el adulterio de Emilia, la mujer de Urbina, y la cruenta venganza de
cre (ve 1359-1554: vv. 1687-1838). El episodio sirve para moslrar las mayores
wriudes ¥ los mayores defectos del capitan alavés, que demuestra tanto su arrojo
como su crueldad. El acto tercero se abre narrando la muerte del marqués de Pes-
v Ia pretension de Gareia de Parcdes de quedarse con las armas del ditunto,

\ continuacién se desarrolla el debate final: Urbina reta a Garefa de Paredes por
carti v los dos antiguos camaradas se enfrentan en una vinlenta contiendy retdn-

2328-2925) que sepin ¢l auditorio termina en tablas.

Los dos personajes centrales de la comedia cumplen los requisitos que Ly crft
ca atribiive a los figurones posteniores: los elementos satiricos, humaoristicos, cos-
wimbristas, grotescos (con la comrespondiente arimalizacidn} y episadicos. En
primer lusar, Gareia de Paredes y Urbina adolecen de sendos vicios que manifies-
lan exlernamente, en su maners de comportarse y en su interaccién con los otros
personajes. Los dos soldados espaiioles aparecen como liguras excesivas hasta la

Vo su lemerana

tXagerucion debido a su aldvez —o mis bien bravuconeria

agresividad . Estos excesos alcanzan niveles claramente comicos en varias ocasio-
s, entre bas que destacan algunos parlarmentos de Garcia de Paredes. Por cjemple,

Pese o cata salida estructira, Menénder Pelayo critico la comedia por una supuesta fulta de
i cviadil), debida a que la obra scomprende tres acciones principales; los heches de
z ann que ¢ capitin Juan de Urhins omé en su adidtera

I tienda e Paredes v Urbina sobre o adjudicacion de las armias del Marqués
(1200, p. coovl. Adenvds de tratar sub-actiones diversas, cada uno de los actos de la come-
i son una ciudad distint (Roma, Pavia v Nipoeles, respectivamente) v en distinins
Gmicos: 1907, 1525 (hajo los muaros de Pavia, con algunas eseenas en Nipoles) v 1527

sis, en «Oirp Dope ro fa de fabera. JArti del comeping dtsmazionale sy Lapd de Vega, Ti-
g, JGU9 vol 2, ed de Maria Grazia Profetti, Florencia, Alinea, 2000, pp. 161-180, pp, F69-
- Es e51a varjedad de lugar v tiempo lo gue provoca el comentario negativo de Menéndez Pelayy,

£in =} critico santanderino tal caracteristics excluye necesariamente la unidad e aecitn
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en la jornada I el mujillano decide cortejar a Clarinda demgrandola grolescamen

te, en vez de alabarla, como habian hecho Urbina y Zamudio:

Por Dios que Ia habéis subido
donde no puedo alcanzarda [.. ]
Sois mas fea que Tersita,

¥ lan necia como vos,

porque no hay quien o imite;
¥ =1 algo no hizo Dios,

sois vos, si esto se pormile.

Si disparate no fuera

que ¢l demonio hacer pudiera,
como se dice, personas,

v por ellas hizo monas,

en vos su hechura se viera: (v 126-155)

Los excesos de Garcia de Paredes en su trato con las mujeres contindat
igual creciente vis comica en la jornada inicial, pues cuando Clarinda le pide:
formalicen su relacién amorosa, el soldado extremeiio le responde de la sig

mancra:

Mi manera de querer.
si vos gustiis de que os quicra,
ha de ser de esta mancra,
porgue de otra no ha de ser;
yo os lengo de visitar
cuands a mi gusto me diere,
v 5i fuere o si no fuere
no me habéis de preguntar
Jamas me habéis de pediv
vestido o cosa notable,
nu porgue sov miserable,
mas no 1o puedo sulrir [...].
Por causa grave o liviana
celos no os causen recelos,
que pedir dinero v celos
1o escucho de mala gana.
Si me ausento no escribdis,
porque 1o o he delesr;
que, auscnte, podéis hacer
todo cuanto vos Guerais.

[PEL MILES GLOBIOSUS AT FIGURGN

Desmayaros por Dagueza
o llorar si se hunde todo,
nw lo hagdis de ningin modn,
que os quebraré la cabeza [ )
Mo miréis mas que al retablo
en la iglesia, estad en vos,
porque delante de Dios
no me ha de mirar el diablo, (v, 513.5

En este extenso y jocoso decilogo de amor: ¢
exhibe su exagerada intransigencia respecto :iu
quizits nvirtiendo asf el comportamiento de los £
que useribia el propio Lope.® En lugar de idolat
gla L convencién amorosa, el rudo soldado la ar
besar sus papeles amorosos, afirma que ni los le
en misa, le conmina al decoro; en vez de promete
stella Jos lega a solicitar: Ademads, el Sansén pres
leristica gue, como veremos, comparie con Urbin

Pasajes de Ly obra, En efecto, durante el debate |
et

Por gué efecto

cuandeo con sy mujer casia

—tjue lo fue, por Dios; seflores—,

iba & acostarse & Ia cama

ponia ung daga siemme

debajo del almohada:

¥ después, con un montante,

lurioso se levangaba,

lirando, por darle miedo,

mil reveses por la cuadra. (vy, 2836-3845

Peg,.
im:f-‘l-_ 8 haber dado tales mucsiras de intransig
'S0 & Clarinda Garcia de Paredes |e indica q

s detalles por esery 577 2
Bdvigyy les por escrito (v, 577-578). Cuando la

. i Reenrg
1),

EMOs gue, segin Place, 2] figurdn nace como rep
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4 I el trillano decide cortejar 2 Clarinda denigrandola grolescamen-
b alabarla, cono habian hecho Urbina y Zamudio:

Por Dios que la habéis subido
donde no puede alcanzarla -
Goie mis fea gue Tersite,

y tan necid COmue.vos,

porgue no hay guien os imite;
v st algo nu hizo Dios, .

sois vos, §ioosto s Pertnie

Si disparate no fueri

que ¢l demonio hiacer pudiera,
como se dice, personas.

y por ellas hizo monas,

an vos st hechura se vier (v [26-155)

os e Garcia de Paredes en su trato con las mujeres continaan: o
bnile vis comtica en la jornada inicial, pues cuando Clarinda le plde
<u relacién amorosa, el soldado extremeno le responde de la si

Mi maners de guerer,
si vos pustils de gue s guicra,
ha de ser de esta manera,
porgue de otri no ha de ser
yir us tengo de visitar
cuando a mi gusto me diece,
v st fuere o st no fuere
ne e habéis de preguntar,
Jamas me habéis de pedir
vestida o cosu notable,
no porgue soy miserable,
mas no lo puedo sufrr [ L
Por causa grave o lviana
celos no os causcen recelos,
aue pedir dinero y celos
1o escucho de mala gana.
 Si me ausento no cscribiis,
porgue no lo he de leer;
que, ausente, p{ﬁﬁ:{i}aw '
todo cuanto vos guerdis,

d
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Desmayaros por Haquess
o Hlorar 51 se hunde todo,
no lo hagais de ningilin modag,
gjuc o8 guebrars la cabeza [].
No miréis més que al retablo
en la iglesia, estad en vos,
porque delante de Dios
no me ha de mirar ¢] diablo; {(vv. 513-568)

En este extenso y jocoso decdlogo de amor, el personaje de Garcia de Paredes
exhibe su exagerada intransigencia respecto de las leyes galantes de su tiempo,
quizds invirtiendo asi el comportamiento de los galanes de las comedias amorosas
que escribia el propio Lope.®® En lugar de idolatvar y mimar a Ia dama como exi-
ma la convencion amorosa, el rudo soldado la amenaza grotescamente; en vez de
besar sus papeles amorosos, afirma que ni los leerdi; en vez de galantear con ella
i misa, le conmina al decoro; en vez de prometerle regalos, le vaticing desprecios
s1 ella los llega a solicitar. Ademiis, el Sanson presume de sus Lerribles celos, carac-
leristica gue, como veremaos, comparte con Urbina, v que ademds aparece en otros
pasajues de la obra. En efecto, durante el debate final Urbina le prepunta al extre-

meo:

por qué efecto

cuando con su mujer casta

—uie lo fue, por Dins, sefores—,

iba a acostarse a lo cama

ponia una daga siempre

debajo del almohada;

v después, can un montante,

furinso se levantaba,

lirando, por darle micdo,

mil revesis por la cuadra, (vv, 2836-2843)

~ Pese 2 haber dado rales muestras de intransigencia v violencia, al acabar su
Lscurso a Clarinda Garcia de Paredes le indica que todavia liene que entregarle

nies detalles por escrito (w. 577-578). Cuando la dama lo acepta, l valenton le
Sdvierte:

T

L]
Recordemos que, segtin Place, el figurén nace come repudia parddica de estos galanes (1939,

B.421).




118 EL Ficurdn. TEXTO ¥ PESTA EN FSCENA

Mo temdis la lista hecha,
mas la que estd por hacer. (yv. 382-584)

En escenas como estas, las exageraciones de Garcia de Paredes aparecen comi
el motor de la comicidad de la obra, una de las caracteristicas que Ta critica atri-

=

huye a los figurones.
S el extremeno tiene parlamentos jocosos, no lo son menos los de Urbina, con
guien en todo momento se reparte el protagonismo. Asi, los dos comparten ¢ -
carrillos sobre los romanos a los que despojan al comienzo de la primera jornada
(vv. 21-23). Lope vuclve a resaltar paralelismo entre los personajes en las jorna-
das T1 y I11, en Jas que el piiblico se da cuenta de que Urbina es tan exageradamens
te brutal en sus relaciones amorosas como Garefa de Paredes. El soldado alavés
le da a un pufietazo a una dama cuando la quiere acariciar (vv, 2187-2189), %
ademas adolece de los mismos furiosos y crueles celos que aquejaban al ext '
fin, sola que Urbina los lleva a un extremo todavia mayor. Cuando acusan a'sit
mujer de serle infiel, Urbina reacciona viclentamente, tal vez como haria un gali
de comedia de capa v espada: mata a la persona que s¢ loy dice, para que no s
haciendo piiblica la infamia, y luego decide asesinar a la presunta addltera.
mas, de seguir estas convenciones, el alavés exagera sus excesas celosos hastay

punto que, por lo inverosimil, pasa de lo tragico a lo comice:

Llevarka quiero a la mar,
con su gente, enuna barca [
Porque pienso hacer de sucrte,
cobrando lo gue perdi,
gue, =i ¢ embarcan agui,
hallen el puerto en la muerte
Y para que infames matos
paguecn inocentes cuellos,
tenpo de embarcar con ellos
hasta los perros v gatos.
%o ha de guedar cosa viva
en Mi casa Que no IMLes,
v es la honra herida fiera

gue de toda razdn priva. (VW 1778-1793)

Al matar a los eperTos y gatos» de la casa de la supuesta addltera, el cor

tamiento de Urhina cacen la exageracion caricaturesca propia de los figure!

El alavés es un protagonisia violento y celoso como Garcia de Paredes; mostl
de mnodo comicamente hiperbélico —y; por fanlo, fzuronesco— los mismos g
tos de su camarada.

DEL MILES GLORIOSUS AL FIGURAN

flldemés de ser jocosamente volitiles, celosos y viple
exhiben otro defecto: su aficion a la fanfarronada }: Cl;d'
conadas destacan las que subravan el valor v la valg P‘:if 1 |
Garcfa de Paredes como Urbina ensalzan anles de Enan-,:- (
cuentemente aun, para provocarla. Asi, en el acto prime .
tadamente a la guardia romana que le pide que se idcnrtl?i:z

ALGUACIL: ¢Qué gente?
ZAMUDIO! Dos hombres solos,
ALGaci ¢ Espatioles?
Unnina:

¢Pues hay hombres

sino espanoles? Temiolos
el mundo, (vv. 181-184)57

Del rr?i:-.mu modo, Garcia de Paredes bravuconea sobr

compratriotas en ¢l ya citado discurso a Clarinda: .
DEGo: Mi nombre de pila es Diego;

soy Paredes, v sov... Lucgo
basta decir «cspafiols,

{ue aungque por acd pensiis
que somos muy fanfarrones,
en mis humildes razones
pensaréis que os engandis. (v, 491

. lf:ﬂ:‘f:-;a :!e Parcdms fanfarmnle:-t provocadoramente y, aden
ﬂ'gxmné:. :ﬂ.’: cnmlanlﬂad del episodio estriba en que las «n
Cilage :Je '1 = p1re ud,m S ot extensa serie de cxageracior
Boi s L];n_:::l » arriba mencionado y gue Garcia de Paredes
Hhiims bt soldados protagonistas son exagerada v ¢

%08 ¥ fanfarrones, manticnen estos defectos hasta el |

a-dt}m 1% s - .
By 4s parecen inconscientes de ello, como revelan las p
r:]d‘iﬁ que acabamos de citar
o &SLE el m Dmen.tﬂ, La eontienda cumple los requisitos b
fasagdt n, v ademds confirma la impresion de que estam
este subgénero al reunir las otras caracteristicas d

EXpre 7
sada. Clertamente, La contienda tiene valor pre-costun

.

Urhi
i ; naprumulrapdenmnmbravmmjmtcunmme

Prada (v 656-667).



'

h-]_ FlfURﬁN.T X0 JES DE-LMfE i ‘FFDRFDST’E'_'II_F[_"L;RE_'

Ademés de ser jocosamente volatiles, celosos y violentos, los dos soldados

Jnha,
- {vv. 582-584) exhi cfecto: su alici '
sxhiben otro defecto: su aficién a la fanfarronada hiperbélica. Entre estas bravu-
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emente aun, para provocarla. Asi, en ¢l acto primero, Urbina irrita premedi-

LT de las CH.I'ECtL‘!'i.‘-‘:
= .

n Irim tadamenic a ) .
enlos ji]Ci 15005, I.'I[}].U s0M MEn0s los de L:bma. con teala gl.':'ﬂl'd].;l romana gue 1 id wss idartiti "

arte el protagomismo. asi, 1os dos comparien chas-
os que despojan al comienzo de la primera jornada :jw‘:m“.-: e
tar el paralelismo ¢ritre los personajes ei las jorna- ,:::L.?Dm.. D?E hc:mbrea o
enta de que Urbina es tan exageradanmess rl:n:-'.'i IEL-“ e
IRAINA: ¢Pues hay hombres

-p se da o
sino espainles? Temiolos

aredes, El soldado alavés.
ndo la quic 7187-2189), %
e peloy que aquejaban al extreme=
{yando acusan nni‘

aoun extrens rodavia mayor

ciaceipna violentamente, 1al vez como haria un gn!.ﬁl

o persona que se I dice, para que no siga
sunin addltera. ﬁdé

5 celosns st

arciade P

LOToNAS COTno G
e acariciar Avv

AT CUa ’
it .R . el mundo. (vv. 181-184)%
s furiosos v cruek
el mi sarefa de Par
| n*.usrnn modo, Garcfa de Paredes bravuconea sobre su valor y el de sus
compatriotas en el ya citado discurso a Clarinda:
b miata al
Do Mi nombre de pila es Diego,
soy Paredes, y soy... Luego
hasta decir sespafiols,

ceide asesinar a la pre

oy laegn o
L GUE CXCeS

riones, ¢l alavés exager:
i-!. pasa e 1o Ardpeco @ lor ¢ OO

gue aungue Por ach pensiis
que somos muy fanfarrones,
en mis humildes razones

pensaréis que os engandis. (v, 490-496)

o Triar,

una bavea ...l

o hacer die suerle,

Garcia de Parede

““7'-‘-]:1[1 z: :if 2’:1':1?;:[‘;];53?0”‘_3 ﬁ?mrml.dnm'e"m y, ademis, niega hacerlo. Sin

Siguen o ;-:5-:1{_' preludio s ) mef] ik t'lra en que las «humildes razones» que

TR i sy e G de exageraciones y bravatas: el ede-

Wi et (;::_1'::.1(.:11:&“ Y que Garcia de Paredes le expone a Clarinda.

losos v fanfarrones “m:I]F:_f:ﬂd‘:Dmst;T;. hnfl exagerada y comicamente volitiles,

n‘d“n‘:ds-pm. . - . ) icnen estos defectos hasta el final de la comedia y
ccen inconscientes de ello, como revelan las palabras de Garcia de
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wear con ellos
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—con las exageraciones notadas— la vida de los soldados espanoles en Ttalig,
Ademiss, las hiperbélicas hazafias y bravatas de los dos protagonistas adquier
tintes grotescos —pensemos, por ejemplo, en Urbina matando los perros y g
de la casa de su mujer (vv: 1778-1793), en Garcia de Paredes acusando de cormu
a Urbina (v. 2643), ¢n el extremefio arrojando a un zapatero a un poze (vv. 2652
2695), o tirande al fuego a unas prostitutas y rufianes (vv. 2884-2885). Asimis
para completar la imagen grotesca de los figurones =clasicoss, los dos solda

aparecen animalizados. Asi, Urbina se describe como un «toro del Jaramas (8

2807), e insulta a Garcia de Paredes afirmando

que sus cosas lemerarias
son locura, ¥ novalor,
no de hombre, de tigre hircana. (v 2813-2815)

Ademds, el alavés utiliza para referirse a su compafiero trujillano una pak
que Lanot considera esencial en Jos figurones:® «bestials. Concretamente, Ur
desdenia todas las hazafias de Garcia de Paredes atribuyéndolas asu i
temeridad y a su «bestial valentias (v. 2886). Por iltimo, completando el
La contienda es una comedia episddica, hasta ¢l punto de que Menéndez
Ja crities precisamente por ello * En suma, encontramos en esta comedia de 1608
tadas las caracterfsticas de las comedias de figurdn de la segunda mitad del
xvity-del sigle xvil.

Por lo tanto, La contienda debe hacernos replantear la cronologia de las pr
ras comedias de figurdn, pues precede al menos entre 5 y 8 afios a las obras
hasta entonces los historiadores consideraban las primeras muestras 03
antecedentes del subgéners. Ademas, este texto de Lope puede también ayud
a comprender los motives por los que surgié la comedia de figurén, pues las
tes de la obra apunta claramente al tépico clisico del soldado fanfarrém, el
gloriosus. El Fénix conocia sin duda la obra de Plauto, ¥ también algunas
naciones espafiolas del tépico, como el Traso de La Celestina,*® pero encont
modelos para los dos figuronescos fanfarrones de La contienda en una 0
cho menos conocida: el Carlo famoso de Luis Zapata de Chaves, cuyo canto

* [ANOT. 1980, p. 137
¥ MENExDEZ PELAYO, 1900, p. cxodii :
8 poras Francizeo de, Lo Celesting. Tragicomedia de Calisto v Melibea, od. de Francisco B

Barcelona, Critica, 2000 Maria Rosa Lida dz Malkiel estudiz esta ¥ omas encarnacionss €
clasico del miles gloriosus en el teatro del Renacimicnto espanol (L4 DE Ma 3IFL, Maria
fanfarron en el teatro del Renacimientos, Estudins de Bteratura espariolz y comparada, Bus
Universitaria, 1966, pp- 173-202)-

LEL MILES CLORIOSUS AL FIGURSHN

Lope sigue claramente como fuente de sy comedia.®! El contexto histés
rural de la Espafia de finales del siglo XV1 explica el interés de Lo e
las hazafas de Garcia de Paredes ¥ Urbina. Los dltimos afios daip: s
aﬁnsrl.‘n.arcadus por desastres militares como Ja derrota de la Arm l{gii e
die Cac!lz. ¥ poruna serie de pestes que asolaron los reinos es 31‘1{; o
i Ha.JDE' la guerra contra las Provincias Unidas del Norte dal:I:a i
garsc irremisiblemente sin esperanzas de una paz honrosa, y | “}“EFU‘EE
cins de Flandes se empantanaban en una guerra est;itic::. : o "-‘-‘E“m‘i‘”
tediosos sitios de ciudades fortificadas. FoRmcmy
_ Para responder a estas condiciones adversas v al pesimismo im '
¢poca, Lope recurtié a pintar en sus comedias la Edad de Oro de ] melt
fiolas: el siglo Xvi. A comienzos del nuevo siglo, el Fénix creé uc i
histaricas centradas en la época de los Reves Catdlicos ;rC:u*I ::;"- e
bre las tablas las figuras casi legendarias del Gran Capitzin 0 e;mmi. mﬂﬁfi_'ﬂl
cfa de Paredes. Estos personajes les recordaban en clave de I-mrm::rs*rln l{1 25
de comienzos del siglo xvi lag victorias que sus antepasados al : M
suhr.v los franceses, y ponfan ante sus ojos hazafas ﬁnbmhmnain“ms? i
g]_c::'lusiu ¥ legendaria época dorada en que uﬂamcis;n en ltalia ann deugl
I[iu}ﬁfln [.‘tﬂ.l'clil d—e Paredes con los otros espaiioles, que pusieron a Espafia cr:
‘I. acion por todo el mundos.®? Como sefiala Cassol, «La contienda
e .thrm conscientemente en este proceso de mitificacién de un persc;n? n:
:;;:ﬁ.;:u:;::ﬂiolmer:.ra ¥y transmite la tradicién surpida en torno a &,y aJ]r
e }-c .L,- utns f'a‘}sgos Fic una farma nueyas 62

e ;LL :12 :_i;:nr:: ECM:.ZH ?ue Hcv_a a cabo La contienda esconde una con
iy P ;c:;: L.E erfaﬂcrl; Licos, Prcm:ljtpadn por la situacién polit
A arlo famos& !Iu idea del soldado espafiol ex
Sl .pxcc: del J']‘i'.Iftt.'i' gloriosus habian creado los critic

. gen que la convnedia dell'arte italiana plasmé en el Cap

o
L1}
iji.'l.rﬂ. this i .I.E .
175, b ilormacién sobré este particula i '
Mol 3 ; ; T conviens consultar San imé
E:Uﬂ. Dtll:.-‘?:ugad”x II:n. tearias anleriores cloboradas por Menéndes sz}:-f 5;1;’!{3]? {:x.mﬁ 3
3}, 5e o5 cuales La [ i inspir: I i b et d
EP i Zugﬁnﬂﬁl iy comtienda se liabia inspirado en ba autobingrafia de Garefa d
NEDA, Tuan de, Didls il
: 7 . gos familicres de fu apricultura crist,
O P e Gaaom cristiang, ed. Juan Meseguer Fern
as, 1963, < difloge X000,
b C“!&SDL, 2000, 031, gD Lcap. 21, p. 233,

'“Eum:.sumue.la imagen del espafiol soberbio v fanfarrdn parece proceder de las escritores jiz
o OIes 1

5%1

BUlores espanoles se higieron iy tado
B también sco de ella. Tal es el i i
% PSpAl el casp de] -
tlar . E.::_r. s d“’“’" que pasan con poco en fempo de necesidad, e mpjmlnumed‘
e uerte; y, «i los llamérades soberbios v mujericgos; hablarsis Uonﬂ:u'nm' : .
VoL 4, dislogo X1, cap. 7, p. 18) ' S
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Lope sigue claramente como fuente de su comedia.®! El contexto histérico v cul-
rural de la Espania de finales del siglo Xv1 explica el interés de Lope en escenificar
Jas hazafias de Garcia de Paredes y Urbina. Los tltimos afios del siglo estuvieron
+fios marcados por desastres militares come la derrota de la Armada o el saqueo
e Cadiz, ¥ por una serie de pestes que asolaron los reinos espafioles. En los Pai-
<5 Bajos, la guerra contra las Provincias Unidas del Norte daba muestras de alar-
-arse irremisiblemente sin esperanzas de una paz honrosa, ¥ los legendarios ter-
.ios de Flandes se empantanaban en una guerra estitica y cara dominada por
iediosos sitios de ciudades fortificadas,

Para responder a estas condiciones adversas y al pesimismo imperante en la
ipaca, Lope recurtié a pintar en sus comedias la Edad de Ovo de las armas espa-
aolas: el siglo XV1. A comienzos del nuevo siglo, el Fénix creé una serie de obras
histiricas centradas en la época de los Reyes Catdlicos y Carlos V, mostrande so-
bre las tablas las figuras casi legendarias del Gran Capitdn o el mismo Diego Gar-
cin dde Paredes, Estos personajes les recordaban en clave de humor a los espaiioles

de comienzos del siglo xvi1 las victorias que sus antepasados alcanzaron en Italia

isa v legendaria época dorada en que «florecian en [talia Juan de Urbina y
icen Garcia de Paredes con los otros espafioles, que pusieron a Espana en buena

reputacion por todo el mundas %2 Como sefala Cassol, «La contienda, entonces,
se inserta conscientemnente en este proceso de mitificacién de un personaje histé-
rico, porque conserva y transmite la tradicidn surgida en torno a él, v al mismo
ticmpo, fija esos rasgos de una torma nueyas 3

La peculiar mitificacién que lleva a cabo La contienda esconde una compleji-
dad que ne han reconocido los eriticos. Preocupado por la situacién politica de
SU patris, Lope encontrd en el Carlo famoso la idea del soldado espaniol excesivo
¥ violenio que sobre el topico del miles gloviosus habian creado los criticos ex-
Yanjeros ** la imagen que la commedia dell’arte italiana plasmé en el Capirano

——
175 'F. A= informiacidn sobre este particular, conviens consullar Sdnchez Jiménez (2006, pp. 173-
ui_‘-_w_-l._.-_;-: s adice las teorias anteriores elaboradas por Menéndez Felavo (1900, poooas) v Cassel
iy | a . ‘-
des ok seaiin bos cuales Lo conmende se habia inspirado en la aurobiografia de Garcia de Pave-
MEARET

i . 2004, pp. 33-89).
S vois P'—\:Eﬂ:.’t..Jua.n de, Didlsgos familiares de la agricultura enstiang, ed. Juan Meseguer Ferndndez,
v Madrid atlas, 1963, vol. 4, diglogo XXV, cap. 21, p. 233,
« CassoL, 2000, p. 174,
Alngue ia imapen del espafol soberbio v fanfarrin parece proceder de los escritores italianos,
“Dlﬁ: 2utores espafioles se hicieron tambidn eco de clla. Tal es el caso del ya citado Pineda: «los
chigy_ =% factanciosos, dures, gue pasan con poco €n tiempo de necesidad, ladvones, v animosos para
‘\M{h 1z muerte; v, 5i Tos Naméamdes soberbios v mujeriegos, hablaréis conforme a lo que se ves
: Vol 4, didiloge NI, cap. 7. p- 18).
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Spavento® y que Lorenzo Franciosini difundié con sus famosas xrodormnontadasas,
una lista de cémicas bravatas de espafioles ®¢ Como su fuente, Zapata de Chaves,
Lope encarnd esta idea en dos soldados de comienzos del siglo XVT, los Garcia d:ﬁ .
Paredes y Urbina de La contienda. Sin embargo, el Fénix reinterpreto la informas
cion que contenia su fuente otorgdndole una comicidad dramética que hizo na
un nuevo subgénero: la comedia de figuron. Zapata de Chaves habia utilizad
Garcia de Paredes para reflexionar sobre las caracteristicas que deberia poseers
perfecto soldado espaniol, inclinandose por la capacidad reflexiva encarmada p
Urbina, frente al arrojo representado por Garcia de Paredes. El Fénix compli
notablemente este panorama al otorgar 4 los dos personajes ¢l protagonismel
compartido de La contienda. Por una parie, Garcia de Paredes y Urbina resultan
tan exagerados ¥ comicos como hemos senalado arriba, ¥ como resaltan e
mismes al acusarse mutuamente en la iltima jornada: Garela de Parcdes tild
Urbina de matén & sueldo (v. 2515), de ladron (v. 2527), de cruel al matar
mujer v sirvicntas (vv. 2626-2639) y de cornudo (vv. 2642-2643); por su parte, Utk
hina acusa a Garcia de Paredes de camorista y temerario (vv. 2812-2813), y de
desmedidamente arrogante (v. 2845), Por tanto, podriamos interpretar que
contienda es una satira mediante la que, en un momento de crisis de los ¢jé
del Rey Catélico, Lope pretende mostrar los vicios de la soldadesca espafiola
corregirlos. !
Sin embargo, por otra parte, los personajes figuronescos de Garcia de Par
y Urbina acaparan, junto con el protagonismo y la comicidad de la obra, un g
de admirable. Precisamente por resuliar tan exageradas, los dos soldados adg
ren una talla casi-épica que les hace ganarse la admiracién de personajes €6
Clarinda, guien afirma amar a Garcia de Paredes precisamente debido a sus

vatas v violencia desatinada:

Soy muerta por ver un hombre
odo marcial ¥ arrogante,
tan arrojado que espante
com solamente su nombre.

= FouGHNER, Daniel €., The Braggarnt in Remgicsance Contedy; A Study i Compart
Aristophanes o Shakespearz, Minneapolis, University of Minnesota, 1954, pp. 21
1895, p. 132; LEA, Kathleen Marguerite Jralian Popular Corredy- A Study i the Commedia
1560 1620, with Special Reference 1o the English Slage, Oxford, Clarendon, 1934, pp.dl—fl?l"'
MALKIEL, 1966, p. 174,

“ prancoSIN Lorenzo, Rodomontadas gspariolas, recopiladas de los cormenlarios de los:
tosus, terribles, & invencibles capilanss, Mazamorns, Crocodilo, ¥ Rajebrogueles: Rodamartalss,
Spagnole, hors nuonaments allz dichiarazion Franzesa aggiunia [Tialiana, e correfta fae
Spagrola da Lorenzo Fromciosini, Venecia, Giatomo Sarzina, 1627,

-!Dnﬂju
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No de aguellos fanfarrones
que conciertan cuchilladas
¥ las sacuden pagadas
a sombra de los cantones,
sino como este Parcdes,
que, rifiendo como un bronce,
de doce mata a Jos once

¥ piensa que hace mercedes. (vv. 374-385)

Elextremenio y ¢l alavés son hiperbélicos v ridiculos
pero también son indudablemente vafienlcﬁ.i’;’e Lral n;;“ (ot
pe fomenta en otros momentos de la ﬂbmj Par cje : ]L s
Chaves se inclinaba claramente a favor de ITrl:n'n:i :ﬂ_I} TS
ninea deja ver sus preferencias por ningut-m de I:;r.bsllfimde'
.:|3::lu-vu'r:n_::mnlnir igualmente comicos o admirables. r\tie;;ii?iiﬁ
:15111{.':.:::.‘.ll'[:.l:]lﬂl.:ilt m _l.m I.;: L’STI'L.II(';H]?I. misma de La cmm‘mzdﬂ:';
Uibin, e PONCn sus respectivos mértos ante un «senados de
:jt:ln;] s, pero también ante el publico del corral (v, 2923) EI(

(SR | rhilicog g L iri R
s 1_1Iu|..::1r:::|:|;: ::t:i:;ti.;jln.h Ht dmgqj- :.11 'pl;lhll"{:() interno —I|¢
I externo —el auditorio de la comedi

al piblico y lectores de La contienda a reflexion:

= S F'IL‘["'\.{]] ™ =) i [ﬂd inlcr p‘] 5 Eﬁ[l 2 qu(
Ll'; L : laJL| P ﬂln:'nﬁ”‘!ﬂ!f_‘ Ln ]T]

A plad |
|LI'"-: J reie L{I’., I t[ dLbilLe: :

Oid sus obras, sus famosos hechos

¥ uzgad por la parte que os agmdc.

del derecha v justicia satisfechos

que cada cual de entrambos persiiade. (v, 2488-2491)
Ademids, una vez acabada la «contiendas verbal, el Ma
thcargade de decidir entre Garefa de Parﬂd:i-s y Ur?‘?i:l'

Paz g S
¢ decidirse, vy le concede al «senados —al pithlico— la

Eifin:

Juzgue el senado coal de estos ferooes:
q:.ll:E.', dando fin, su autor no determina
si serdn de Paredes o de Urhina. (v, 2923.2935)

urqth']mrfs tres versos de la obra resaltan la ambigiiedad ¢
s ni el «autors pueden o quieren solventar
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mostrar los vicios de la soldadesca cspanolas

1%}

ope pretende
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cisamente por resuliar tan uxugumdlu_r., lcﬁ dos 50 s a0
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desatinads:
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rrojado que sspante
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Mo de aguellos fanfarrones
gue conciertan cuchilladas
y las sacuden pagadas
a sombira de los cantones,
sino como este Paredes,
que, rificndo como un bronce,
e doce mata a los once
y picnss que hace mercedes. (vv. 374-3853)

£ extremedio v el alavés son hiperbélicos v ridiculos como buenoes figurones,
ners también son indudablemente valientes. Se trata de una ambigiledad que Lo-
pe [omenta en otros momenios de la abra, Por cjemplo, mientras que Zapata de
Chaves se inclinaba claramente a favor de Urbina v su prudencia militar, el Fénix
nunca deja ver sus |TI'EFCTCT1L':i;I.‘i por ninguno de los dos perscrijes, pues ambuos
apareven come igualmente comicos o admirables. Ademas, el Fénix integra esta
indeterminacion en la estructura misma de La contienda: Garefa de Paredes v
Urbima exponen sus respectivos méritos ante un «senador de nobles espafiales ¢
italiatios, pero también ante ¢l piiblico del corral (v. 2923). El debate verbal de los
dos hiperbalicos soldados se dirige al piiblico interno —los personajes de la
obra—, pero también al externo —el auditorio de la comedia—. De este modeo,
Lope invita al piblico v lectores de La contiendu a reflexionar sobre los méritos
de los personajes, otorgandole una libertad interpretativa que resaltan los versos
que preceden el debate:

Oid sus obrme, sus famnsos hechos,

¥ juzgad por la parte que oy agrade

del derecho y justicia satisfechos

que cada cual de enrambos perstiade. (v 2488-2491)

Ademnas, una vez acabada la «contienda» verbal, el Marqués del Vasto, €l per-
S0nNaia [T . = , 3
Naje encargado de decidir entre Garcia de Paredes v Urbina, sc confiesa inca-

E;:: de decidirse, v le concede al ssenado» —al piblico— la capacidad de deci-
I

juzgue el senado cudl de estos feroces;
que, dando fin, su autor no determin:d
si seran de Paredes o de Urbina. (vw. 2923-2925)

Los tltimos tres versos de la obra resaltan la ambigtiedad de la misma, que ni
MArgués nj el «autors pusden o quieren solventar.
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En conclusién, J.a contienda aparece al tiempo como la primera comedia de
figurén v como una de las muestras mds moralmente complejas del subgénero,
Si atendemos a la definicion de la comedia de figurén que los estudioses han di- =
sefiado teniendo en cuenta los figurones de la escuela calderoniana v del siglo
xvi, la temprana obra de Lope pertenece al subgénero al presentar no uno, sing
dos ligurenes: los soldados fanfarrones Garcia de Paredes v Urbina protagonizan
la obra, son exagerados, ridiculos, grotescos hasta la animalizacién, muestran sug
vicios externamente a través de varios episodios pero sin llegar a redimirse nunca:
Segin esta definicién, La contienda es la primera comedia de figurdn del Siglo d
Oro, pues con su datacién de 1600 resulta muy anterior a los otros protot
propuestos por la critica. Ademés, la comedia aclara los origenes y fuentes !
subgénero. Los figurones provienen del miles gloriosus clasico.’” que se habfa
encarnado en ¢l siglo Xvi en ¢l Capitano Spavento, usado por los italianos p:
criticar la presencia militar espaniola en la Peninsula Itdlica. Zapata de Cha

reivindico ¢l tépico para Espana en el canto XXVII de su epopeya Carlo famo
donde utilizaba las figuras histéricas de Garcia de Paredes y Urbina para refle
nar sobre las necesidades de los ejércitos de Carlos V. En ¢l contexto de la @
militar, social e ideolégica de finales del siglo xvi, Lope percibié el interés de
compatriotas en la imagen de Espafia en el extranjero, y eligié representarlo
un modo ambiguo v cémico, en dos personajes cuya exageracion los hace @
tiempo admirables y sumamente ridiculos. En este sentido, la primera co
de figurén es una satira por varios motivos contradictorios, entre los cuales d
decidir el «senados del piblico: La contienda es una sitira porque presenta vii
para reformarlos, o bien porque hace reflexionar precisamente sobre si son viclg
o en qué grado, o sebre si son vicios relativos, que resultan necesarios para)
soldados espafioles. Inesperadamente, la primera comedia de figuron del Siglo de
Oro resulta una obra de gran complejidad diddctica, cualidad que parece ser,
cisamente, lo 1inico que no comparte con las posteriores encarnaciones del sub 4
nero.®* '

9 En este sentido, nos oponemos a la teoria de Serrala sobre ¢l origen del figurdn, que s
estudinsn, cvoluciond sdesde dentroe a parir del tipo del galan suelio: «Por los-afios en que provs
mente 58 escribisron las comedias {de figuran] citadas, va tenfan a mano los autores €l tipo del
sielto. Bastaba con llevario por los derroteros de la exagerscian burlesca, con hipertrofiar
careciersticas comicas v funcionales, con injertar en &l alzuncs emas entremesiles o socioctd
de moda, v allf estaba el figurdn, pudiéndose incluse explicar dicka evolucidn como un Sie8
involuntario de la crecients mecanizacion de la comedia= (1983, p. 92). Los persaonsjes de Lao
de, com su clara relacion con el miles glorioss, contradicen esta hipdtesis.

* Por no disponer del espacio necesario, ao podemos sxaminar agui Iz relacién entre La ¢
v otri candidato a scr la primera comedia de fguron del Siglo de Oro, £l galin Castrucho, tamit
.Lgpc_ Exta obra parece preceder en Unos 3aRos 2 L= contizndn, péro tiene en conmmin con &l
del piles gloriosus v el contexto de los soldados espafioles en Ttalia (BOUGHNER, 1954, pp. 212
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