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ANTONIO SANCHEZ JIMENYEZ

Université de Neuchdtel

Lope de Vega en los jardines del duque:
la «Descripcion del Abadia, jardin del duque
de Alba» (1604)

Resumen; Este trabajo analiza un poema descriptivo que Lope dedico a pintar un palacio
de recreo del duque de Alba: la «Descripeion del Abadia, jardin del duque de
Albay, de las Rinas (1604, 1609). Analizando Ia dispositio del poema, cste
articulo explica ¢cémo Lope compaginé en €l sus obligaciones sociales —Ia
alabanza de los duques de Alba— con sus intereses y ambiciones artisticas, que
examinamos centrandonos en la metafora de la cifra, Para ello, analizamos en
detalle 1a estructura del texto y explicamos cémo Lope la utilizé para sugerir
sus uspiraciones literarias, relacionadas con la emulacion de Garcilaso de la
Vega mediante una poética de la verdad,

Palabras-clave: Lope de Vega, Rimas, Abadia, Jardin del Duque de Alba, deleite

Abstract: "This work analyses a descriptive poem that Tope dedicated to paint a pleasure
palace of the Duke of Alba: the “Descripeion de la Abadia, jardin del duque de
Alba [Description of the Abbey, garden of the Duke of Alba]”, from the Rimay
[Rivines| (1604, 1609), By analysing his dispositio and images, we can explain
how Lope combined in it his social obligations — the praise of the Dukes of
Alba — with his interests and his artistic and professional umbitions, which are
examined by focusing on the metaphor of the cypher. In order to do so, the
author first glances at the state of the matter, after which he details and examines
the structure of the text. This analysis will serve to explain how Lope used it to
evoke his literary aspirations, connected with emulating Garcilaso de la Vega
through a poetics of truth,

Keywords: Lope de la Vega, Rimas, Abbey, Guarden of the Duke of Alba, pleasure

El presente trabajo analiza un poema descriptivo que Lope dedicé a pintar
un palacio de recreo del duque de Alba: la «Descripcion del Abadia, jardin
del duque de Albay, de las Rimas (1604, 1609). Analizando su dispositio e
imagenes explicamos como Lope compaging en €1 sus obligaciones socia-
les —1a alabanza de los duques de Alba— con sus intereses y ambiciones
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artisticas y profesionales, que examinaremos centrandonos en la meté:fgra
de 1a cifra. Para cllo repasaremos en primer lugar ¢l estado de la cuestion,
tras lo que pasaremos a detallar y examinar la estr'ulctura del textq. Ese
analisis nos servird para explicar como Lope la utilizo para sugerir sus
aspiraciones literarias, relacionadas con la emulacion de Garceilaso de la
Vega mediante una poética de la verdad. . _

El poema ha gozado de meritorios estudios, aunque tienden siempre a
examinarlo como recreacion arqueologica de los jardines que describe. Es
decir, para la mayoria de los estudiosos los versos del Fléni}f son doclimeq-
tos con que reconstruir o evocar La Abadia, el hermoso jardin cacerefio que
pinta el texto. Fue el caso ya de Antonio Ponz (.1??8: 1_7-29; 22-23; 27),
que siguieron estudiosos como Toméas Martin Gil (1945), o Pedro Navas-
cués Palacio (1995), e incluso Miguel Angel Teijeiro Fuentes (2003), que
se fija en el poema para tratar de evocar el ambiente de la academia que el
duque de Alba tenia en La Abadia. o

Estos intentos han alejado a los criticos de los elementos mas litera-
rios del poema, que tan solo ha trabajado Pedraza Jiménez. Pedraza esta-
blece la fecha de la «Descripcion del Abadia» —poco despugs de llegar
Lope a Alba, es decir, hacia finales de 1591 o la primavera de 1592—y
sefiala las partes de la obra (PEDRAZA JIMENEZ 1998: }25; 1994; 202).
Asimismo, localiza las posibles fuentes, que serian la Egloga 11 de Gar-
cilaso y la Egloga pastoril en que se describe el bosque de Aranjuez, de
Gémez de Tapia (1582) (PEDRAZA JiMiNEZ 1998: 324; 1994: 202). ln;'luso
avanza algunos de los intereses literarios de este poema de Lope: en él, el
Fénix aprovecha el texto para vincularse a Garcilaso y proclamarse su su-

cesor (PEDRAZA JIMENEZ 1998: 325). Se trata de pistas que exploraremos

examinando en detalle la estructura del poema, y relaciondndola con las
ambiciones literarias del autor. ‘ o
La «Descripcion del Abadia» comienza con una invocac i6n solicitan-
do la inspiracion de las ndyades del Tormes para cantar la «otava d'e _135
siete maravillas» (VEGA Careio 1994a: v. 6). La invocacion es un t;oplc_ﬁ
propio del exordio, pero en €l encontramos ya un elemento de intercs qt:ﬂ
comentaremos més adelante: el poeta compara el Tormes favorablemente
con el Tajo (VEGA Carpio 1994a: vv. 1-4), lo que supone indirectamen;:
una propuesta de emulacién poética del gran Garcilaso, propuesta que ;
confirma versos mas adelante de modo mas explicito. Como también 35
propio del exordio, Lope incluye una dedicatoria a <<aquel s_eﬁm' que ‘:l.
yuestro duefio y mio» (VEGA CARPIO 1994a: v. 9) y que imagina atento
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poema. Y es que el duque tiene interés particular en la «historia» que narra
el texto, pues aflade «gloria» a don Antonio:

nos oyc atento, porque desta historia
también resulta a sus grandezas gloria.
(VEGA CARPIO 1994a: vv. 15-10)

La palabra «grandezas» reaparece en la octava siguiente, en la que Lope
culmina el exordio con la aparicion del poeta y su proposito:

Si el paxaro de Lesbia fue famoso,
y el cavallo del césar Domiciano,
sin otros que en estilo fubuloso
eternos hizo lisongera mano;
mejor yo, con verdades glorioso,
de las grandezas del insigne Albano,
cantaré del jardin del Abadia,
famoso donde nace y muere el dia.
(VeGa Carrio 1994a: vy, 17-24)

Las «grandezas» se refieren aqui claramente a las posesiones del duque,
una de las cuales es el jardin de La Abadia. Esta materia le proporciona
tanta gloria a don Antonio como al poeta: Lope supera con este texto a
Catulo y a los cortesanos de Domiciano porque no usa un «estilo fabulo-
so», sino que canta «verdades», por cuya razon merece ser mas «famoso»
que los ya «eternos» sujetos mencionados. Es decir, el exordio resulta in-
teresante porque en ¢l Lope conecta su deber social con su ambicion poé-
tica: las octavas en alabanza de la casa de Alba funcionan también como
un manifiesto estilistico. El Fénix propone un estilo nuevo (cantar las di-
chas «verdades», no paisajes imaginados) que le permita superar el gran
modelo del més ilustre cantor de los Alvarez de Toledo y sus posesiones,
Garcilaso. Es una toma de posiciones que examinaremos en detalle mas
adelante, tras acabar de explicar la dispositio del poema.

El catiamazo de la «Descripcion del Abadia» continda tras el exordio
con la aparicion de la famosa octava sobre la situacion geografica de La

Abadia:

Yaze donde comienga Estremadura,
al pie del monte que divide FEsparia,
un hermoso jardin, que en hermosura
los pensiles y hibleos acompaiia;
de lus nevadas sierras de Segura
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el rio Serracinos baxa, y bana

los cimicntos del muro, y las alimenas
miran por sus cristales sus arenas.
(VEGA CaRPIO 1994a: vv, 25-32)

La octava les ha causado notables problemas a los criticos que trataban de
compaginar el cardcter supuestamente documental de la «Descripcion»
con los datos aqui presentes: el rio es el Ambroz, no el Serracinos, y no
nace en las «sierras del Segura» (Osuna 1973: 96; Ponz 1778: 29-30;
Trurro Furnits 2003: 583). Pero para ligar esta octava con la anterior
podemos olvidar tanto estas imprecisiones como la topica comparacion
del jardin con los «pensiles y hibleos» de la Antiglicdad (PEpRAZA JIME-
NEZ 1998: 316): en el contexto del poema lo esencial es la pretension de
realismo, mas que el realismo en si. Y es que el proyecto de Lope consiste
en emular a Garcilaso y alabar al duque refiriendo «verdadesy, y este plan
exige resaltar detalles como la situacion geografica del jardin o su locali-
zacion con relacion a la sierra y rio, sean precisos o no.

A continuacion, Lope dedica tres estrofas a celebrar La Abadia como
un nuevo Edén y cifra de la creacion (VEGA CARPIO 1994a; vv. 33-56), me-
tafora que examinaremos en detalle mas adelante y que da paso a la parte
central del poema: la descripeion de los diversos cuadros del jardin entre
las octavas 8 y 40, inclusive. Se trata de pasajes muy célebres, en los que
el Fénix explica cudles son las flores y frutos que adornan el jardin. Sin
embargo, mas que en las plantas ~——que tendran luego un papel central—,
Lope se fija en las diversas esculturas que adornan los cuadros, ya sea en
fuentes, ya en puertas y nichos. Asi, describe el que contienc una recreacion
del monte Parnaso, y que el Fénix considera un proyecto del gran duque de
Alba para albergar el cuerpo de Garcilaso:

Que ¢l intento mayor del gran Fernando,
por quien su fama censo al tiempo niega,
fue hazer este Parnaso, fabricando
sepulero a Garcilaso de la Vega.

(Viiga Carr1o 1994a: 105-08)

Es este el momento, aludido por Pedraza Jiménez (1998: 325), en que
Lope se coloca bajo la proteccion de Garcilaso (a quien supone habitaﬂqﬂ-
el Parnaso) y en que se presenta como discipulo suyo. Para ello, el Fenix
enfatiza con un zeugma la coincidencia de apellidos entre los dos Vega de
la poesia castellana:
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iO !, que estds sus cumbres habitando

la mds humilde de tu patria llega

a tu morada eterna, monte y fuente;

permiteme templar la sed ardiente,
Pequetia vega soy, y vega indina

de poder heredar tu pensamicnto

ni de seguir los passos que camina

el nuevo Albano al inmortal asiento;

mas si el dessco que a llegar me incling

donde faltara a Febo atrevimiento,

merece al lado de sus obras sombra,

del sol de Albano Faetén me nombra,

(VEGA CARPIO 1994a: 109-20)

>

Luego volveremos sobre estos dos Vega y sus respectivos Alvarez de
Toledo, pues ahora nos interesa solamente resaltar cdmo Lope describe
cuadro tras cuadro centréndose en la decoracion escultc')rica'y glosando
su.signiﬁcado mitologico. Asi, desfilan por sus versos estatuas de perso-
najes de la Antigtiedad de uno de los cuadros —c¢sares, Cleopatra, Julia,
Ciceron, mas una serie de dioses (VEGA CarPO 1994a: vv. 121-76).
las numerosas esculturas de la fuente de los dioses (VuGa CarpPiO 1994a:
vv. 177-216), una estatua alegorica del propio don Fernando (ViGa CAR-
P10 1994a: vv. 217-40), dos fuentes con ninfas y dioses situadas sobre cl
rio Ambroz (Vica CArpio 1994a: vy, 241-48), unas burlas de agua en
las estatuas de Adonis y Triptolemo, coronadas con arcos adornados con
molduras (VEGa CARPIO 1994a: vy, 249-64), la plaza de Napoles, con .Ios
posibles organos hidraulicos (Viiga CArPlo 1994a: vy, 265-96), las diver-
sas puertas, incluyendo la de las uvas (Viga CARPIO 1994q: . 297-3 12)

Y otros cuadros por los que ¢l poeta pasa con mds premura (VEGA CAR]’I(;
1994a: vv. 313-20). '

. En este punto, una conjuncién adversativa («mas») regresa al dedica-
tario, al enfatizar el poeta que todo este jardin existe fundamentalmente
Para paliar las melancolias del duefio, el duque don Antonio. La razén de
Cstas tristezas es amorosa, y de ausencia, por lo que el narrador imagina
a estg «Albano» pronunciando un triste monologo. Ocupa ocho octavas y
Con.stltuye una apelacion de Albano al vergel, que su tristeza convierte en
desierto (ViGa CArplo 1994a: vy, 331 -36). En los versos siguientes, Albano
'-‘es'u{nc todas las amenidades de La Abadia para enfatizar que, sin su Flérida
~hotense las resonancias garcilasianas del nombre (Viiga 1995: Lgloga 11,
V. 305-06)—, todo se le hace inatil (VEGA CarPlo 1994a: vv. 337-52). .
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En este momento, Lope pone en boca de Albano uno de los recursos
mis queridos y habituales en su carrera poética: un cortejo rustico. José E
Montesinos denominé asi aquellas escenas en las que «el enamorado pro-
cura suavizar con sus ofrecimientos las asperezas de una pastora esquiva»
utilizando para ello «largas enumeraciones de frutas, de flores, de animales,
adornadds de gréaficos epitetos, rebosantes de colory (MONTESINOS 1967
173). Estos cortejos rusticos de inspiracion ovidiana son abundantisimos en
Lope, apareciendo por doquier en su obra poética y dramatica precisamente
desde los afios de Alba. Rafael Osuna enfatiza como «Lope cultiva en ellos
un solo tema con exclusion de los demds: el de la abundancia rastica ... .
Y su tema lo encaja un puiiado de veces en el mismo contexto narrativo:
incentivo para ganar el amor de una mujer» (OSUNA 1996: 148). El de la
«Descripeion del Abadiax es solo atipico por el hecho de que no se pone
en boca de un amante rechazado por una pastora esquiva, sino de uno que
le recuerda a la amada ausente la riqueza del lugar en que la espera. Por lo
demas, el cortejo, que aunque fue publicado en 1604 es uno de los prime-
ros de la carrera de Lope, contiene ya los elementos tipicos. Asi, separa las
frutas (VEGA CArPIO 1994a: vv. 353-60) de los productos de los animales
domesticos (VEGA CarPIO 1994a: vv. 361-68) y de la caza y pesca (VEGA
CARrP1O 1994a: vv. 369-76). Ademds, incluye entre las primeras productos
de todas las estaciones del afio, entre los que destaca, representando el oto-
no, la castafia con su erizo (VEGA CARPIO 1994a: vv. 353-60), metafora que
era tan del gusto de Lope que la podemos considerar un estilema (SANCHEZ
JiMENEZ 2011 272). Este cortejo rustico, tipico y peculiar a un tiempo,
acaba con las reterencias a la pesca (VEGA CARPIO 1994a: vv. 373-76) para
dejar lugar a la Gltima octava del monélogo de Albano. En ella el trasunto
de don Antonio resume sus lamentos y su causa (VEGa Carpio 1994a: wv.
377-18). Al hacerlo recoge el tema de la descripeion del jardin en un eficaz
VEISo enumerativo que remata su mondlogo:

Alguna vez te gozard este prado
(qui¢ralo ¢l ¢ielo y el amor lo ordene)
y entonces creceran ¢l gusto mio
murtas, naranjos, agui, monte y rfo.
(ViGA CARPTO 19940 vv. 381-84)

Su intensidad emotiva se subraya por el hecho de constituir una especie
de estribillo, ya que, recordaremos, habia aparecido al final de la primeta
estrofa del mondlogo:

Lope de Vega en los jardines del dugue

Todo me cansa, v es tormento mio
murtas, naranjos, agua, monte y rio.
(VEGA CARPIO 199440: vy, 335-36)

Su presencia sirve para conectar el tema del jardin con la vida amorosa de
Albano. Los versos repetidos encierran los | amentos del amante al tiempo
que los enlazan con La Abadia, espacio que cifran en los cinco sustantivos
que resumen la esencia de la quinta de recreo.

Esta emotividad in crescendo se recoge en las dos Gltimas octavas, en
las que el poeta interpela a don Antonio con un mensaje de esperanza. EJ
mensaje es un carpe diem, pues Lope invita a Albano a disfrutar del Jjardin
y de la juventud que representa olvidando los problemas amorosos:

Goza tu verde edad, divino Antonio,
y 0o te aflixan embidiosos celos.
(VEGA CARPIO 19944: vy, 389-90)

Este bello jardin goza y passea,
que es digno de las guardas de Medea.
(VEGA CARPIO 19940 vv. 399-40)())

El hedonismo que podrian destilar estas recomendaciones queda oportuna-
mente moderado por la aparicion de dos temas fundamentales: el futuro de
la casa de Alba y las proezas militares. Este tiltimo se encuentrq al final de
la pendltima estrofa, yuxtapuesto a los «embidiosos celosy antes citados:

que en aqueste lugar, con mas vitorias,
colgards los trofeos de tus glorias,
(VEGA CARPIO 19944: vv. 391-92)

Ademds, aparece también a comienzos de la dicha estrofa, relacionado
con el tema del linaje de los Alvarez de Toledo:

{0, claro sucessor y testimonio
del inclito valor de tus agticlos,
4 quien estd esperando el mar Ausonio,
y ¢l Reno entre los bragos de sus yelos!
(VEGa CArPIO 19940: vy, 385-88)

L,a mencion de la prosapia de don Antonio en un contexto bélico ya remiti-
a al gran duque de Alba. Ademas, los versos refuerzan el mensaje con la
l"efel‘.encia alos «agiielos» y de los espacios de Italia («mar Ausonio») y Ale-
Mania («Renow), teatro de las victorias del gran duque. Tal es el pasado de la
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casa de Alba, «guardado», afirma el poeta, en el presente de los «bragos» de
Albano (ViEGa Carrio 1994a: vv. 397-98) y proyectado hacia el futuro con
el tema de la descendencia:

Aqui, con venerable barba y calva,
de nictos que te hereden regalado,
te hardn las aves destos montes salva
al claro aparecer del sol dorado.
(VEGA CARPTO 1994a: vv. 393-96)

Albano no tiene por qué afligirse, pues sus cuitas amorosas tendran fin y
engendrard una numerosa prole que le acompanard en la vejez en e]. vergel
de La Abadia, donde la «salva» de los pdjaros le recordara sus victorias
militares.
Tal es, en suma, la dispositio de la «Descripcion del Abadl'a»‘. Es un
poema meditado y bien construido en el que Lope logra compaginar los
intereses de su mecenas con algunos que, como luego veremos, eran suyos
propios: para agradar a don Antonio, el Fénix resalta la mqgniﬁcenoia y
buen gusto de su palacio y jardines, alaba la prosapia de ]qs Alvarezz de To-
ledo, le vaticina un futuro inmejorable y ademas le proporciona una imagen
de enamorado galante esperando a su conyuge. Todo esto lo logra dando
una impresion de realismo gracias a la presencia de detalles y a la aparen-
te minuciosidad de la descripcion del jardin —cuadro a cuadro, estatua a
estatua—, estilo que, como hemos sefialado, emplea para destacarse de la
practica de los autores anteriores, incluyendo ¢l gran Garcil.aso, De be;ho,
conviene subrayar un punto clave al respecto: los personajes mlto%oglcos
que aparecen en la «Descripceion del Abadia» no son las hablt.uale?s n‘ayade&
rfos coronados de ovas y bellas ninfas que pueblan los paisajes idilicos re-
nacentistas, incluidas las églogas de Garcilaso. La diferencia fundan’lemal
s que en el poema de Lope no vemos directamente ning({n ser 'lelltastlgo.
hay una invocacion a las ndyades del Tormes y luego descripciones de esta-
tuas y grupos escultoricos, pero nada mas. Es un nuevo detalle que subraya
la pretension de realismo del poema. . ‘
Resulta esencial que esa impresion no nos distraiga de los intereses
literarios que expresa Lope en la «Descripeion del Abadiq», a los q.ue} se
supedita. Y es que al llegar a Alba y a La Abadia Lope debio (,ie sentir LOlj
emocion la presencia del espiritu de Garcilaso. El Fénix se paso toda su ¢4
rrera defendiendo al principe de Jos poetas castellanos y situdndose como st
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heredero en la cima del Parnaso', ideas que bien podrian haber nacido en los
arios de Alba. Los criticos que se han dedicado a esta ¢poca han enfatizado
su importancia: son Osuna, que se fija en toda la produccion del Fénix, y en
especial en la Arcadia (Osuna 1973), y Jesus Caiias Murillo, que ha puesto
de relieve lo esencial que es este periodo para la consolidacion de la comedia
lopesca (CANAS MURILLO 1995: 25-28: 2000: 77 84;1991: 76-77). Ademés,
conviene resaltar que lo fundamental de estos afios es que en Alba Lope
completd su formacion intelectual (SANCHEZ NiMENEZ 2012: 19-21 )y, sobre
todo, que en ella decidio recoger el testi go poético de Garcilaso.

No solo la presencia, sino la funcion de Lope en Alba le traerfa a la me-
moria a Garcilaso. Aunque muchos estudiosos sostienen que el Fénix ejercia
de secretario de don Antonio (CaNAS MURILLO 2000 77; ENTRAMBASAGUAS
1946b: 145; RENNERT Y CASTRO 1968: 89), lo cierto es que el puesto estaba
ocupado por Jerénimo de Arceo. Ademds, Lope no aparece como secretario
en los documentos conservados, donde se le menciona siempre con el titulo
mas ambiguo de «gentilhombre» o «gentilhombre de camaray (MOREIRO
PriETO 1978: 34). Es decir, mas que secretario, Lope ejercia de acompafan-
te del duque en calidad de «poeta y animador literarioy (MOREIRO PRIETO
1978: 34). Su deber serfa alabar a los Alvarez de Toledo, poetizando por
ejemplo el azaroso casamiento del duque en la Arcadiu. Pero, sobre todo,
el Fénix serfa la joya de la refinada corte de Alba. Lope se daria cuenta en
seguida de la semejanza de esta corte con la que reuniera el gran duque de
Alba en La Abadia, y decidio erigirse en el Garcilaso del £2rupo.

Lo hizo porque percibi6 los paralelos de su situacion con la de Garci-
laso: los dos Vegas, los dos poetas castellanos, los dos desterrados en algiin
momento (por muy diferentes motivos), los dos al servicio del duque de
Alba. Los parecidos eran perfectos para dignificar la carrera del Fénix y
permitirle presentarse como un nuevo Gareilaso ante los lectores madrile-
nos. Siguiendo esa estrategia, Lope exploté la conexion en varios lugares
de la Arcadia, pero también en otro texto producido en Alba como la «Des-
cripeion del Abadfa». Para reforzar el patalelo con el toledano el poema
tecoge todos los elementos que ya notara Pedraza Jiménez (1 998). Asi, «en
los primeros versos de la Descripeion aparecen los dos rios garcilasianos: el
Tormes de la égloga I1 y el Tajo de la IT1. El protagonista es Albano, paralelo
del Albanio de la égloga I1: y la amada, Flérida, como la del canto amebeo

Sobre ¢l papel de Lope de Vega en la creacion de su propio mito, véuse ENTRAMBAS-
AGUAS (19406a) y SANCITEZ JIMENEZ (2006)
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de la égloga II» (PrprAZA JIMENEZ 19981 326). Con estg, Lope no sola-
mente «se pone directamente bajo la inspiracion de Gar’cﬂaso», sino que
«se autoproclama sucesor» del gran poeta ('PEDRAZA’JlMENE'L 1998: 325),
lo que explica su interés en el Parnaso de La Aqum, supuesto p%‘(,)yecto
para una tumba del toledano. Como anticipamos arriba, la compara.c:]on con
Garcilaso no solamente se basa en la herencia, sino en la emulacion. Y es
que Lope compite con el toledano adoptando su tematica desde un uevo
y orgulloso angulo estético: la poética de cantar vel‘dqdes. Su descripcion
es superior a las anteriores, afirma, porque no adula, $ino que narra’l(‘) ver-
dadero, la maravilla real de La Abadia. Como hemos visto, esta po;tlca se
diferencia de las églogas garcilasianas y adopta un estilo mds sobrio en 91
contenido que el del toledano y sus seguidores, pues no acepta la presencia
de seres mitologicos.

El otro elemento estilistico de importancia de la «Descripcion del Aba-
dia» es el uso de la metafora de la cifra. Sebastian de Covarrubias Horozco
recoge el vocablo en su forma verbal en su 7esoro como <<17F:cop11a1' ung
cosa y reducirla a pocas razones» (2006: 531), y ese es el sentido relevante
para las imagenes del poema. Aparece muy intensamefnte en las estrofas
5-7. esto es, tras el exordio, la presentacion de la poética de las Yerdades
y el primer detalle de importancia sobre La Abadia —su local iZchu’)n geo-
grafica (VEGA Carrio 1994a: estr. 4)—. Inmediatamente después el Fénix
introduce el topico del jardin paradisiaco:

Dentro del cual, en un pequeno asiento,
cifrd naturaleza un paraiso
donde la primavera el ornamento
fundar de sus palacios verdes quiso.
(ViEGA CARPLO 1994a: vv. 33-36)

El lugar comUn no tiene en este momento mayor interés,. pero si que dé-
bemos resaltar la frase que lo contiene. El sujeto de Ja misma es <<ry1atm a-
lezay, que concentro («eifro») en un pequefio lL}gM como La Abad.la tod(i
«un paraiso» donde, a su vez, la primavera fijo6 su morada. La unagglo
pervive en la siguiente octava, en la que también encontramos el vel
«cifrar» y la palabra «paraiso»:

Es pequeno el jardin, de aquella forma
que al hombre laman el pequenio mundo,
en quien se cifra su grandeza y forma
de aquel mundo mayor otro segundo;
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de suerte que el artifice conforma
conmds valor y ingenio mas profundo
al grande paraiso este pequerio,
muestra del cielo y del valor del duefio.
(VEGA CARPIO 199400 vy, 37-48)

En esta ocasion Lope enlaza el topico edénico con otro no menos manido,
el del hombre como cifra del universo. El lugar sirve para transformar el
pequernio tamaiio de La Abadia en algo loable, pues su pequencz es merito-
ria desde el momento en que contiene una imagen del paraiso celeste. Asi,
del mismo modo que el ser humano cifra el universo, La Abadia cifia el
Edén y el cielo. El hacerlo es un enorme mérito por la dificultad que entra-
fia no solamente reproducir la amenidad del paraiso, sino por la atin mayor
que supone concentrarla en un lugar mas pequeiio. La estrofa siguiente
aclara el concepto y lo enlaza indirectamente con el oficio del poeta:

Que cuanta mas dificultad hallava
Zceusis en dividir [a linea leve,

y el que del docto Homero trasladava
las grandes obras en lugar tan breve,
con tanta mas razdén el mundo alaba,
y mids glorioso nombre se le deve

a quien retrata el paraiso humano

en esta piedra del anillo albano.
(ViGa CarPIO 19940: vv. 49-56)

La conjuncion que abre la octava («quex, que en este lugar es causal: ‘pues’)
deja ver que toda ella es una aclaracién de la imagen de la anterior, en la
que se presentaba La Abadia como cifra del paraiso y se encomiaba la ha-
bilidad de su artifice. En esta el razonamiento se explica con tres metiforas
procedentes del campo de las artes graficas: de la pintura, de la caligrafia
y de la escultura. Las dos primeras necesitan ademds cierta glosa, pues se
basan en dos noticias eruditas. La primera (VEGA CARPIO 19944 v. 50) se
refiere a la competicién entre los pintores griegos Apeles (que no Zeuxis) y
Protogenes, como aclara Pedraza Jiménez: «alude a la anéecdota de la linea
sutilisima, apenas perceptible, que relata Plinio ... . [en el libro XXXV
de la Historia natural] atribuyéndola a Apeles y Protogenes» (1994 206).
Es decir, Apeles fuc a visitar a Protogenes y, hallindole ausente. dejo una
Cspecie de visita pintando una linea sutilisima en una ya de por si sutil que
tenia pintada Protdgenes en uno de sus cuadros. El propio Pedraza recuerda
Que Lope era aficionado a esta anécdota, que usarfa en 1599 en un soneto
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preliminar a la Sphera del universo, de Ginés Rocamora'y Torrano (ZAMORA
Lucas 1961: 17). En cuanto a la segunda (ViGa Carrio 1994a: v. 51), tam-
bién la aclara Pedraza (1994: 206) con la ayuda de BLECUA (1989: 188):
se refiere a aquella hazafia que supuso escribir la Mliada en un pergamino
tan fino y pequefio que cabia en una nuez. La noticia procede de Ciceron y
Plinio, y Lope la pudo encontrar en uno de sus libros de cabecera, la Offici-
nae epitome de Johannes Ravisius Textor: «Cicero apud Plinium testis est
in nuce inclusam iada Homeri carmen in membrana scriptumy» (1560: 11,
85). s decir, el Fénix compara la labor de condensar el paraiso en La Aba-
dia con otras igualmente minuciosas como la de dividir la linea de Protoge-
nes o la de copiar la Jliada en un mindsculo pergamino. Por ultimo, Lope
relaciona la obra del jardin con la de un escultor que labre una mindscula
imagen en la piedra de un anillo (VEGA CARPIO 1994a: vv. 55-56).

La aparicion de Homero ya invita a interpretar el pasaje de modo
metaliterario. pero también apunta en esa direccion la metdfora pictorica,
pues el Fénix tendia a utilizar la pintura para reflexionar sobre su propia
labor poética (SANncHEZ JiMiNEZ 2011). En este caso, la conclusion seria
enormemente favorable para el escritor: cifrar el paraiso en La Abadia s
meritorio, pero mas lo es concentrar el jardin del duque en las cincuenta
octavas de la «Descripeion del Abadiax, que se le pueden regalar al mag-
nate a modo de anillo literario. Segim esta conexion, también a Lope se le
deberia «mds glorioso nombre» y alabanza por su labor.

La relacion entre la cifra, la pintura, la literatura y la gloria reaparece
en la octava nimero 40, justo cuando el Fénix acaba la écfrasis del jardin
en si y se dispone a volver a su dedicatario:

Hay otros cuadros donde estan labradas
de murta mil figuras, y otras fuentes
de bronce firme en quien se ven pintadas
las hazanas de Alcides diferentes;
en fin, en el jardin estan cifradas
fabulas tan extranas y excelentes
que es otro nuevo Ovidio transformado,
aqui poeta escrito, alli pintado.
(VEGA Careto 1994a: vy, 313-20)

Ante la imposibilidad de seguir describiendo con todo detalle La Aba-
dia, Lope recurre a este «Hay otros ... y otras», asi como, de nuevo, a la
imagen de la cifra. En esta ocasion el Fénix indica que el jardin contiene
tantas estatuas de fibulas que parece un nuevo Ovidio, una version €l
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planta y marmol de las Metamorfosis. Al cifrarlas en la «Descripcion del
Abadia», es el propio Lope quien se ha convertido en un nuevo Ovidio

en una posible vuelta a sus intereses literarios a la que podria apuntar SI.I
uso del topico de las artes hermanas (VEGa CARPIO 1994a: v. 320). Por
supuestf), se trata siempre de connotaciones, no de afirmaciones, como las
que teman?os en el caso de la competiciéon con Garcilaso. Sin embargo

su presencia no deja de ser sugerente, y de realzar ¢l tema de los intereseé
literarios del poeta, que domina claramente el exordio de la «Descripcion
del Abadian.
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Noches de placer honesto y desvelos sofiolientos.
A vueltas con La noche toledana, de Lope de Vega

Resumen: El presente trabajo pretende poner en relacion dos comedias de Lope: La noche
de san Juan y La noche toledana, y en particular mostrar las conexiones de
esta ultima con una obra en la que también tuvo mucho que ver el Fénix de los
ingenios: la Relacion de lus fiestas de Toledo por el nacimiento de Felipe IV en
1605. Un Lope recién instalado en la ciudad del Tajo pretende rendir tributo
con la comedia a la ciudad, a sus habitantes y, en particular, a su amigo el poeta
Pedro Lifian de Riaza.

Palabras clave: Lope de Vega, Pedro Lifian de Riaza, La noche toledana, La noche de san
Juan, fiesta, entretenimiento

Abstract: The present work tries to link two comedies by Lope: La noche de San Juan (Saint
Johns Night) and La noche toledana (The Toledan Night), and in particular to
show the connexions between the latter and a work which The Phoenix of Wits
also has a lot to do with: the Account of the festivities of Toledo due to the birth
of Philip IV in 1605. A Lope recently settled in the city of the Tagus tries to pay
tribute through comedy to the city, to its inhabitants and, in particular, to his friend
the poet Pedro Lifidn de Riaza.

Reywords: Lope de Vega, Pedro Linan Riaza, The Toledan Night, Saint John's Night, party,
entertainment

Como es bien sabido, la estancia de Lope de Vega en Toledo estd salpicada
por acontecimientos culturales, muchos de los cuales seguramente propi-
ciaba el propio Lope: desde principios de siglo y hasta 1616 tienen lugar
varias academias como la de Fuensalida, la del cigarral de Buenavista y
Otras; justas literarias como la celebrada en 1605 por el nacimiento del fu-
turo Felipe TV, la de 1608 en San Nicolds, las de 1609 con motivo de la
beatificacién de san Ignacio, la de 1614 por la beatificacién de santa Teresa
Y la de 1616 con motivo del traslado de la Virgen del Sagrario a su nueva
Capilla de la catedral (MADRONAL 1999). En buena parte de ellas participa




