Publié dans Bulletin CILA (Commission interuniversitaire suisse de linguistique appliquée
- Schweizerische Hochschulkomission fiir angewandte Sprachwissenschaft)

(« Bulletin VALS-ASLA » depuis 1994) 53, 71-73, 1991

qui doit étre utilisé pour toute référence a ce travail

Horspiel

Horspiele sind zum Horen. Es wurden daher vor allem exemplarische Bei-
spiele vorgespielt und spontan erldutert. Zum Abschluss wurde ein Demo-
band vorgespielt, bei dem die Regieanweisungen, welche wihrend den Auf-
nahmen iiber die Gegensprechanlage an die Schauspieler gegeben wurden,
mitzuhfren waren.

Dennoch soli hier kurz versucht werden, das einleitende Referat zu-
sammenzufassen. Es war in zwei Abschnitte eingeteilt:

1) Historischer Uberblick zur Entwicklung des Horspiels (an Hand einer
ausfiihrlichen Literaturliste).

2) Erliuterung der Produktion eines Hdrspiels in einem professionellen
Studio.

1) Historischer Uberblick

Das Hérspiel konnte sich lange nicht von der Idee eines akustischen Thea-
ters losen. Zur Zeit des Nationalsozialismus war das deutschsprachige Hor-
spiel praktisch auf den schweizerischen Landessender Beromiinster be-
schrinkt, da es im Dritten Reich nur in der Form des propagandistischen
Lehrstiickes Platz fand. Nach dem Krieg besannen sich die Hérspielauto-
ren auf die Kraft des Wortes. Dem vorangehenden lautstarken Missbrauch
des Wortes fiir Propaganda wurde das leise Wort des Lyrikers entgegenge-
setzt; das Horspiel trennte sich von der Theaterimitation und rickte in die
Nihe der Lyrik. (Die wichtigsten Autoren: Ingeborg BACHMANN, Gilnter
FicH. - Mit Friedrich DURRENMATT trat erstmals ein Schweizer Schriftstel-
ler in die Reihe der international anerkannten Horspielautoren.) Der
«Schriftnsteller wurde dadurch zum «Sprach»steller, wie es einst Alfred
DoBuN gefordert hatte. Wichtigster Horspielvermittler war Heinz
ScawiTZKE, dessen Buch noch immer den besten Uberblick iiber das Hor-
spiel bis Ende der fiinfziger Jahre darstellt.

Mit der Entwicklung der Technik (insbesondere Einfihrung der Stereo-
phonie und transportable Aufnahmegerite) gab es einerseits Versuche,
neben dem Wort vermehrt technisch erzeugte Schallgerdusche einzusetzen
(Kni1), anderseits wurden vermehrt auch journalistische Reportage-
elemente verwendet, was zum OTon (= Originalton)-Hdorspiel filhrte sowie
zum sog. Neuen Horspiel (zur Zeit des Nouveau Romans!), dessen wichtig-
ster Theoretiker Klaus SCHONING ist. Das Horspiel kam dabei in die Ndhe
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des Features oder Horbildes, welches der DUDEN wie folgt umschreibt:
«Als Kombination aus Bericht und dramatischer Handlung gestaltete
Wortsendung.»

2} Horspielproduktion

In freier Anlehnung an die Biticher von KLIPPERT und LERMEN wurde der
Vorgang der Produktion eines Horspiels beschrieben, nachdem zuvor die
redaktionelle Arbeit (Auswahl der Texte, evtl. Bearbeitung anderer Vor-
lagen, Klidrung von Rechtsfragen, Besetzung mit moglichst geeigneten
Schauspielern, Erstellen eines Aufnahmenplanes, usw.) erfdutert worden
ist. :

Ein Horspielstudio besteht im wesentlichen aus drei Rdumen:

a) Aufnahmestudio mit Mikrophon (eingeteilt in ein Normalstudio, in
dem sich auch verschiedene Zimmereinrichtungen herstellen lassen,
und ein schalltotés Studio, in dem Aufnahmen gemacht werden kadnnen,
die im Freien spielen); Arbeitsraum der Schauspieler.

b) Regieraum mit Mischpult; Arbeitsraum des Regisseurs (mit Schauspie-
lern durch Gegensprechanlage verbunden) und des Tontechnikers.

¢) Aufnahmeraum mit Bandaufnahmegerit und Wiedergabegeriten fiir
Gerduscheinspielungen sowie Grammophon und CD-Player; Arbeits-

raum der Operatrice oder Cutterin, beim Schneiden auch des Regis-
SEeurs.

Die Tonquelle bezeichnen wir am besten mit «Stimme», denn neben dem
Wort produziert der Mensch ja auch noch wortunabhingige Laute (Wohl-
und Schmerzlaute usw.) und auch bei den Musikinstrumenten kénnen wir
von Stimme sprechen (sie werden z.B, «gestimmt»). Diese Stimme wird
tiber verschiedene Arten von Mikrophonen zum Mischpult gefiihrt, wo sie
technisch verarbeitet und im Aufnahmeraum auf Band aufgezeichnet wird.
Dabei werden die verschiedenen Szenen mehrmals aufgenommen, damit
man spéter die jeweils besten Passagen auswihlen kann. Im allgemeinen
werden Ger#iusche erst spiter dazugespielt, so dass man sich zunschst auf
die schauspielerische Gestaltung konzentrieren kann und die Lautstirke
und genaue Plazierung der Gerfiusche davon unabhiingig realisiert werden
kann.

Die Produktionszeit betrigt durchschnittlich sechs bis zehn Arbeitstage.
Davon werden ein bis zwei Tage fiir technische Vorbereitung (Einrichten
der Studioriume, Erproben der geeigneten Mikrophone, Bereitstellung von
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Archivgeriuschen oder Neuaufnahme von Gerduschen usw.) eingesetzt.
Die Aufnahmen mit den Schauspielern dauern drei bis fiinf Tage. Bei
besonders grossen Rollen findet einige Tage vor der Aufnahmezeit eine
Vorprobe statt. Aufgenommen werden die Szenen nicht chronologisch,
sondern so, dass der einzelne Schauspieler mdglichst rationell eingesetzt
werden kann. Nach Sprechproben, die sich einerseits auf den schauspiele-
rischen Ausdruck, anderseits auf die maximale technische Aufnahmesitua-
tion konzentrieren, wird eine erste Aufnahme gemacht, der sich je nach
Schwierigkeit der Interpretation weitere anschliessen. Die restlichen Tage
dienen dem Bearbeiten der Aufnahmen (Herausschneiden von Verspre-
chern und stérenden Geriuschen, Mischung verschiedener Aufnahmen,
Zumischen von Ger4uschen und Musik) sowie der Herstellung einer Sende-
kopie auf ungeschnittenem Band und Cassetten-Kopien fiir die Presse.
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