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Mavlen Bidwell-Steiner

Introduction
Traps in Literature, Literature as Trap

This volume proposes new approaches in conceptualising the widespread phe-
nomena of fraud and scheming in early modern Spanish and Italian literature:
the trap.’ Since the dawn of modern literature, narrations abound in traps and
forgeries, think marriage promises, fortunes, titles and coins. Using the trap asa
conceptual paradigm provides us with a finer theoretical se--up in order to specify
agents, timelines and the specific material quality of the literary experience. The
idea to investigate fiction from the angle of trapping has been inspired by my
increasing discontent with the omnipresence of des/engario (disfinganno) as an
umbrella term/s for very different literary phenomena. Some of them concern
the plot, in terms of literary theory the histoire, while others refer to aesthetical
or rhetorical strategies, the level of discours. Yet, in literature the “what” and
the “how” of deslengafio (disfinganno) are interwoven in many ways: rhetorical
features might fuel a plot’s deceit, they might contradict it, or one or both levels
might engage in peripety.

While dis/illusionment has been seen as the basting thread running through
the fabric of early modern mediterranean literature, I propose the technological
model of weaving — of warp and weft — to conceptualize the manifold interactions
between plot and rhetoric. The vertical warp defines the structure of a cloth,
and the horizontal weft its unique manifestation. In applying this distinction
to the literary fabric, the warp represents the conversant stock of motifs, topics
and genres and the weft the individual composition of the narration. This model
allows us to distinguish between engafio (inganno) as an element of the argu-
ment, i.e., of the plot, and engario (inganno) as a formal, i.e., stylistic clement.
Just as the material set-up of the loom traps the loose warp threads via the weft
th‘reads thereby converting them into a net — the fabric —, so the /iterary fabric
of engaiio (inganno) interweaves content and form into a net, which is one of the
Prototypes of a trap.
| In my claim of the trap as epistemological tool I rely on the German philos-
opher Hans Blumenberg who dedicated himself to carly modern texts like few
others in his field. He links his analysis of the Renaissance with what he coined

I I w L] . B ] .
ould like to thank Sergius Kodera for the many conversations and the shared reflection

on this exciting topic,
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Antonio Sdnchez Jiménez

A pique en mar de sirenas:
fraude y peligro en la estructura metaférica de
De cosario a cosario, de Lope de Vega

El engafio es uno de los elementos fundamentales en la comedia urbana del
Fénix, en la que los personajes recorren toda la gama de artimafias que enume-
ra Roso Diaz en su Tipologia de engasios en la obra dramdtica de Lope de Vega:
malentendidos, disimulos, identidades ocultas, enfermedades fingidas, engafos
basados en secretos, verdades a medias, engafos infructuosos, jocosos e incluso
maliciosos'. El imperio del fraude parece caracteristico del género mismo de la
comedia, en el que los protagonistas acuden a diversos enredos en pos de un ob-
jetivo que solo alcanzan en los tltimos versos del texto, con el t8pico matrimonio
final. Lope suele acompafar este esquema general con un entramado simbélico
concreto, pues sus comedias sostienen una metdfora o serie de metdforas que a
menudo proceden del propio titulo de la obra® y que la recorren y estructuran por
completo. Asi, y por solo sefialar algunos ejemplos, £/ perro del hortelano invoca
repetidamente la imagen del perro, pero también acude a otros si mbolos, como
la pluma o el ascenso (de [caro y del secretario)’; en El acero de Madrid, el turno

1 José Roso Diaz, Tipologia de engasios en la obra dramdtica de Lope de Vega, Cdceres 2002, p.
I2.,

2 F. C. Hayes, “The Use of Proverbs as Titles and Motives in the Siglo de Oro Drama: Lope de
Vega”, en: Hispanic Review 6 (1938), pp. 305-323.

3 Antonio Sinchez Jiménez, “Diana lectora: letras y plumas en E/ perro del hortelano, de Lope
de Vega', en: Archiletras Cientifica 9 (2023), pp. 45-66. Sobre ¢l subgénero al que pertenece El
perro del hortelano — comedia palatina con dosis de comedia urbana —, véanse Edward M.
Wilson y Duncan W. Moir, 4 Literary History of Spain. The Golden Age Drama (1492-1700),
London 1971, p. 52); Frida Weber de Kurlat, “El perro del hortelano, comedia palatina”, en:
Nueva Revista de Filologia Hispdnica 24 (1975), pp- 339-363; Marc Vitse, Eléments pour une
théorie du théatre espagnol du XVIle siécle, Toulouse 1990, pp. 328-330 y 542-566; Victor
Dixon (ed.), Lope de Vega Carpio, El perro del hortelano: A Critical Edition, London 1981;
Victor Dixon, “E{ vergonzoso en palacio y El perro del hortelano: ;comedias gemelas”, en: Car-
men Pinillos, Ignacio Arellano, Blanca Oteiza y Miguel Zugasti (eds.), Tirso de Molina, del
Siglo de Oro al siglo XX, Madrid 1995, pp. 73-86, pp. 74—75; Victor Dixon, En busca del Fénix.
Quince estudios sobre Lope de Vega y su teatro, Madrid 2013, p. 238; Juan Ramén Mufoz, “In-
rratextualidad o reescritura en Lope de Vega: El perseguido, El mayordomo de la duquesa de
Amalfiy El perro del hortelano”, en: Anuario Lope de Vega 21 (2015), pp. 46-78, p. 57; Marcella
Trambaioli, “La dialéctica alto vs. bajo en El perro del hartelano. Del decorado verbal de Lope
de Vega ala transposicion filmica de Pilar Mir6”, en: Rassegna iberistica 15 (2019), pp. 169—18s,
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es del acero (de la espada y de la fuente de Madrid); en Los ramilletes de Madrid,
de la imaginerfa floral, etc. Un caso paradigmadtico es De cosario a cosario (antes
de 1619)*, una comedia urbana cuyo titulo procede de un dicho que aparece ya en
La Celestina (“De cosario a cosario no van sino los barriles”), que glosa Sebastiin
de Horozco® y que explica el Suplemento al Tesoro de Covarrubias: “Dijose este
proverbio cuando los dos que contienden son iguales en malicia y de la vitoria de
uno u otro se saca poca o ninguna ganancia”? En De cosario a cosario, el refrin
retrata a los dos protagonistas, don Juan y dona Celia, que se comportan como
corsarios en tanto pasan la obra tratando de enganarse mutuamente.

Mds alld de las derivaciones del dicho proverbial que acabamos de glosar, el
presente trabajo estudia la estructura metaférica de De cosario a cosario fijindose
en dos campos semdnticos recurrentes en la obra: el ndutico y el del picar. Para
ello, y tras un brevisimo estado de la cuestién, mostraremos tanto el peso cuan-
titativo como las conexiones, funcionamiento y derivaciones de las metdforas en
cuestidn, que nos ayudardn a desentrafiar la estructura soterrada de la comedia,
asi como algunas précticas literarias de Lope de Vega.

p. 169; y Juan Udaondo Alegre, “Comedia palatina y limites genéricos: E/ perro del hortelano
en su contexto mediterrdneo”, en: Hispanic Review 89 (2021), pp. 45—-68.

4 Sobre la fecha de esta comedia, véase Milton Alexander Buchanan, 7he Chronology of Lope de
Vega’s Plays, Toronto 1922, pp. 14-15; S. Griswold Morley y Courtney Bruerton, Cronologia de
las comedias de Lope de Vega. Con un examen de las atribuciones dudosas, basado todo ello en un
estudio de su versificacion estrdfica, Madrid 1968, pp. 307308, y Enrico Di Pastena (ed.), Lope
de Vega Carpio, De cosario a cosario, en: Alejandro Gatcfa-Reidy y Fernando Plata (coords.),
Lope de Vega. Comedias. Parte XIX, Madrid 2020, v. I, pp. 103—278, pp. 105-106.

s Francisco de Rojas, La Celestina, ed. Francisco J. Lobera y Guillermo Serés, Paloma Diaz-
Mas, Carlos Mota, e Iaigo Ruiz Arzdlluz y Francisco Rico, Madrid 2011, p. 182.

6 Scbastidn de Horozco, Teatro universal de proverbios, ed. José Luis Alonso Herndndez, Sala-
manca 1986, nam. 695. Sobre el titulo de De cosario a cosario y su relacién con La Celestina,
véase Elizabeth R. Wright, “Capital Accumulation and Canon Formation in Lope de Vega’s
De cosario a cosario”, en: Bulletin of the Comediantes 54 (2002), pp. 33-55, p. 34. Sobre De
cosario a cosario como comedia urbana, véase Di Pastena (ver nota 4), pp. 109—110, cuyos ar-
gumentos resultan mds convincentes que los de Giuseppe Grilli, “De cosario a cosario: ritratt
poetici e giochi schenici®, en: Maria Grazia Profeti (ed.), “Otro Lope no ha de haber”. Atti del
convegno internazionale su Lope de Vega, Firenze 2000, v. 11, pp. 37—s0, p. 37, para quien la
comedia no se puede reducir a esquemas genéricos: “sfugge ad ogni catalogazione” y “non si
presta ad essere raggruppata secondo schemi contenutistici, dettati dall’argomento, in uno
dei sottogeneri della comedia coltivati da Lope™.

7 Sebastidn de Covarrubias, Zesoro de la lengua castellana o espasiola, ed. Ignacio Arellano y
Rafael Zafra, Madrid 20086, s.v. cosario.
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88  Antonio Sdnchez Jiménez

La critica

Dentro del inmenso corpus lopesco, De cosario a cosario no ha despertado dema-
siada atencién entre los criticos, quienes suclen destacar lo poco que se ha escrito
sobre la obra.® Esta fortuna no responde a la falta de méritos literarios, pues De
cosario a cosario es una comedia urbana muy atractiva en la que Lope enfrenta
a dos personajes que se pretenden esquivos al poder del amor.” Por una parte,
tenemos a don Juan, un galdn indiano® que ha recibido una herencia y regresa
con ella a Madrid. Nada més llegar a su ciudad natal, se encuentra a un amigo
(don Fernando) que le previene contra la rapacidad de las damas de la corte, Del
indiano protagonista afirma su criado, Mendo, que “Don Juan no sabe querer”™",
lo que confirma el interesado cuando lee un cinico arancel en que muestra estar
sobre aviso de la venalidad y engafios de las madrilenas: la “Memoria de lo que
tengo / de dar en Madrid”. Por otra parte, estd Celia, una dama atractiva y
rica que desprecia a los numerosos hombres que la cortejan y ademds se jacta de
ello.? Como cabria esperar, Celia experimenta un placer especial al engafar a
un novato arrogante como don Juan, que ha osado leerle el consabido arancel y
despreciarla, lo que le hace exclamar:

En la Corte ;hay moscatel
mds digno de castigar?
iUn alma le ha de costar

cada letra del papel!™

8  Grilli (ver nota 6), p. 37; Wright (ver nota 6), p. 34; Antonio Sdnchez Jiménez, “Lope de Vega
y los lindos: sdtira y masculinidad en De cosario a cosario”, en: Anuario Lope de Vega 21 (2015),
pp. I16-152, p. 132,

9 Sobre el concepto de mujer esquiva, véase el cldsico trabajo de Melveena McKendrick, Wo-
man and Society in the Spanish Drama of the Golden Age. A Study of the «Mujer Varonils,
Cambridge 1974.

10 Como explicamos abajo, un indiano es alguien que ha emigrado a América y ha vuelto rico.

11 Lope de Vega Carpio, De cosario a cosario, ed. Enrico Di Pastena, en: Alejandro Garcia-Rei-
dy y Fernando Plata (coords.), Lope de Vega. Comedias. Parte XIX, Madrid 2020, v. 1, pp.
103—278, v. 681.

12 Ibid., vv. 628—Gs2.

13 Teodoro, un galdn al que Celia ha despreciado, afirma que ella “Tiene por trato burlar / y reir de
cuantos sabe / que la sirven” (vv. 541-543). Y la propia interesada se describe en el acto segundo
diciendo: “Yo nunca he tenido amor, / que he sido un helado risco, / una figura de mdarmol / sin
0jos y sin oidos, / un cuerpo de duro bronce, / que naturaleza quiso / animar con un diamante”
(vv. 2081-2087). Di Pastena (ver nota 4), p. 119, precisa que el origen de la esquivez de Celia no
es tépico: no rechaza a los hombres por estar envenenada por lecturas, por engreimiento o por
odio al género masculino, sino porque estd insatisfecha por los galanes de la corte, a los que Lope
presenta como poco meritorios. Véase al respecto Sdnchez Jiménez (ver nota 8).

14 Lope de Vega (ver nota 10), vv. 797—800.
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De cosario a cosario es una especie de duelo de ingenio entre estos dos personajes,
los dos corsarios del titulo: no en vano, Wright habla de un “contest of mutual
deception” y Di Pastena, de “una batalla de fingimientos”” En ella, don Juan
y Celia intentan engafiar y enamorar al rival urdiendo engafios cada vez mds
complejos, que llegan al paroxismo hacia finales del tercer acto: entonces, la
dama se rinde ante los temibles celos, cuya relacién con el amor es uno de los
temas fundamentales de la obra.”® A esta parcja principal de burladores burlados
se unen los habituales personajes secundarios: otro galdn y otra dama, los criados
y unos galanes muy difuminados que cortejan a Celia. En cuanto al segundo
galdn y a la segunda dama, son don Fernando y Lisarda. El primero es quien
advierte a don Juan de los peligros que el amor y Madrid entrafian para la bolsa
del indiano, y mantiene con ¢l una relacién amistosa.”” Sin embargo, aunque los
galanes son amigos y don Juan actda de intermediario para que Lisarda favorez-
ca a don Fernando, ella se enamora de don Juan y se le declara. Este giro crea
una tensién entre los hombres que al final se resolverd positivamente, pues la
amistad es para don Juan valor central y uno de los pocos asideros seguros en un
mundo tan inestable.” De hecho, don Fernando y Lisarda acaban juntos gracias
al matrimonio de don Juan y Celia, que precipita el otro y, por tanto, permite
el tépico desenlace feliz de la comedia. En cuanto a los criados, Mendo e Inés,
no concentran toda la comicidad, que Lope reparte entre las excentricidades del
galdn y la dama (obsesionados por derrotar a su oponente), por una parte, y los
juegos de palabras y comentarios satiricos del gracioso, por otra.

Lope hila los avatares de esta trama a través de varias imdgenes centrales. Una
es la del dinero, que ya han comentado extensamente Wardropper® y Wright®,
y que deriva en Gltimo término del titulo y de la figura del cosario o corsario,
con su ambigua relacién con el comercio y la violencia. Ademds, el corsario des-
pierta unas connotaciones atldnticas que forman toda una “imperial allegory”
mediante la cual Lope subraya las bases y los miedos del sistema econémico

15 Wright (ver nota 6), p. 34; Di Pastena (ver nota 4), p. 121.

16 Grilli (ver nota 6), p. 40, llega a sostener que la comedia trata de ellos. Desde luego, uno de
los sonetos de la comedia explora esa relacién: “Digame quien lo sabe o quien lo entiende: /
¢qué camino, distancia o diferencia / hay entre amor y celos? ¢O una esencia / a dos cuerpos
contrarios comprehende?” (Lope de Vega, ver nota 10, vv. 1627-1630).

17 Véase el esquema de Christophe Couderc, Galanes y damas en la comedia nueva, Madrid
2006, p. 71, sobre las relaciones entre primeros y segundos galanes: suelen ser de rivalidad/
amistad, aunque en De cosario a cosario se inclinan fuertemente hacia la segunda.

18 Nada mds reencontrarse con don Fernando, don Juan le asegura que “siempre mi amor [léa-
se: amistad] firme ha estado” (Lope de Vega, ver nota 10, v. 125), y luego explica con lujo de
detalles lo importante que es la amistad para él (Ibid., vv. 1791-1820).

19 Bruce W. Wardropper, La comedia espariola del Siglo de Oro, Madrid 1978, p. 219.

20 Wright (ver nota 6).

21 Esta vacilacién grifica y fonética era comuin en la época.
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90 Antonio Sinchez Jiménez

de 1a Monarqui{a.** Si la critica ha estudiado a fondo esta imagen, no ocurre lo
mismo con las otras dos a las que vamos a dedicar el resto del trabajo: la del mar
(la metdfora ndutica) y la del pique (“picar” y sus derivados).

Imdgenes maritimas

En cuanto a la primera, la critica ya ha sefialado de pasada que las imdgenes
néuticas desempenan un papel importante en la obra: Vitse ha puesto de relieve
que la metdfora hace de Madrid un piélago de amor™; Trambaioli, que es muy
trillada y que recorre toda la comedia; y Di Pastena, que se basa en la tpica
alegorifa dela corte como océano.” Asi es, y el asunto merece un andlisis detallado,
pues la imagen del mar se extiende y ramifica a lo largo de la comedia, tocando
diversos niveles que trascienden la tépica descripcién de la corte. De hecho, los
ecos marinos estan ya en el titulo (los corsarios son navegantes), e incluso en
la esencia del protagonista: al fin y al cabo, don Juan es un indiano, esto es,
alguien que ha hecho fortuna en ultramar, y muchas veces gracias al comercio
ultramarino.*® Ademds, la travesia atldntica es muy importante para el personaje,
quien la relata en un extenso e impresionante parlamento ya en el primer acto,
en lo que en efecto es su presentacién ante el publico.”” Ahi, don Juan describe
la tormenta que se ha abatido sobre la flota que le trafa a Espafia, tempestad que
pinta con lujo de detalles y segiin los recursos habituales en este topico™®: el lugar
funesto (el estrecho entre Dominica y Matalino), los indicios previos (aparicién
de delfines, los cuales, se crefa, presagiaban tempestades), la acumulacién de
nubes, la lluvia torrencial, los gritos y confusién de la marineria, el combate
de los vientos y, finalmente, las oraciones y votos, todo ello aderezado con los
tecnicismos nduticos que a Lope tanto le gustaba exhibir.® El Fénix transpone

22 Wright (ver nota 6), p. 35.

23 Marc Vitse, Eléments pour une théorie du théitre espagnol du XVIlIe siécle, Toulouse 1990, pp.
493-495. Véase, sobre este tépico del mar de amor en la poesfa petrarquista del Siglo de Oro,
Elisabetta Sarmati, Nawufagi e tempeste d umore. Storia di una metdfora nella Spagna dei Secoli
d’Oro, Roma 2009.

24 Marcella Trambaioli, La épica de amor en las comedias de ambientacion urbana de Lope de
Vega, y su contexto representacional cortesano, Madrid 2015, pp. 371-373.

25 Di Pastena (ver nota 4), p. 116.

26 Wright (ver nota 6), p. 47. Los indianos solfan ser blanco de sdtira en la época, por lo que el
ptiblico esperarfa en don Juan un comportamiento avaricioso.

27 Lope de Vega (ver nota 10), vv. 251-308.

28 Santiago Ferndndez Mosquera, La tormenta en el Siglo de Oro. Variaciones funcionales de un
tépico, Madrid 2006.

29 Antonio Sinchez Jiménez, “Pedro de Ofia y su Aranco domado (1596) en la obra poética de
Lope de Vega: del ‘raratdntara’ a las ‘barquillas™, en: Hispanic Review 74 (2006), pp. 319-344.
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enseguida esta tormenta real al plano metaférico, pues don Fernando replica que
mayores peligros que los de la mar son los del amor, fuerza que presenta como
un piélago proceloso mucho mds temible y duradero que el océano:

Don Juan, cuanto me has contado,
que en fin pasa y en fin cesa,

son desdichas sobre espuma,

que se deshacen con ella.

1Ay de tormentas de fuego

que en mar de amor atormentan
un alma que no halla puerto

y hallé, por su dafo, puertal®®

En efecto, don Fernando argumenta que en el mar sale el sol tras la tormenta,
mientras que los pesares del enamorado no tienen fin:

Pero yo, que en mar de amor
voy en confusién mds cierta
y con tormenta celosa

mi voluntad me gobierna,
mayor mal, mayor desdicha
puedo contar que la vuestra.
Hoy es el tltimo dfa

en que mi nave se anega;
hoy se ven mis esperanzas

a pique; hoy el mar se venga
de mi codicia, sin ser

de oro, de plata, ni perlas?'

Don Fernando desarrolla su alegorfa sin escatimar en tecnicismos, que responden
a los que usara don Juan e incluso llegan mds lejos, pues sus versos acumulan
una impresionante parafernalia marinera con zalomas, baupreses, cables, jaretas,
obencadura, etc?* Finalmente, el galdn despechado acaba describiendo su tragico
naufragio, extremo al que no llegd jamds don Juan en su navegacién literal:

Lo mismo que os digo aquf,
quisiera que me dijera
algin experimentado,

30 Lope de Vega (ver nota 10), vv. 309—316.
31 Ibid., vv. 333-344.
32 Ibid., vv. 317-332.
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antes que tanta inocencia
embarcara en este mar,
donde ya los vientos suenan,
con que se muda Lisarda

y mi esperanza se anega.

Ya rompen las sinrazones

el drbol de mi paciencia,

ya las jarcias de papeles
airados enojos siembran,

ya todo el sol del amor

se esconde en obscuras nieblas,
celos animan los rayos

y los desengafios truenan.
Abriose toda la nave,

la quilla vio las arenas;

fuese a pique, muerto soy;
vos podréis llevar las nuevas.?

En suma, para don Fernando el amor es un océano que puede resultar mucho
mads fatal que el real, particularmente en Madrid, ciudad que es todo un “mar
de sirenas”** (luego volveremos sobre esta imagen) que despojardn a su amigo,
segtin advierte recurriendo al consabido vocabulario maritimo:

Don Juan, vos venis bisofio,
pocos afios, mucha hacienda:
iay de vos, que os embarcdis
para mayores tormentas?’

De este modo, con la réplica y consejos de don Fernando, Lope cierra un exten-
sisimo pasaje’® que marca el tono de toda De cosario a cosario, comedia que en
parte girard en torno a la imagineria maritima.

Y es que la imagen del mar de amores no se circunscribe al discurso de don
Juan y a la contestacién de su amigo, pues reaparece en diversos parlamentos
a lo largo de la obra. Asi, Lisarda vuelve a emplearla al ofr que don Juan se ha

prendado de Celia:

33 Ibid., vv. 433—452.
34 Ibid., v. 398.

35 Ibid., vv. 421-424.
36 Ibid., vv. 251—452.
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Jestis!, sesa le ha picado?
;La que nunca quiso bien,
la ninfa de su desdén

y la sirena del Prado?
;Lalinda, la transparente,
la cristalina sefora,

la que a todos enamora

y escribe lo que no siente?
;En ese mar se anegd?
;Ese peligro le ha muerto??
d pelig

A los pocos versos, el interesado desarrolla la alegorfa ndutica cuando le explica
a Lisarda que él no se pierde en el piélago madrilefio porque los preceptos de su
amigo don Fernando le gufan como la estrella boreal a los marinos atldnticos.®
Este vocabulario propio de un piloto cabe incluso en boca del gracioso, pues
Mendo senala que el “punto fijo” de Celia es engafar a suamo” y luego tiene un
parlamento donde pasa del léxico de la navegacién al piscatorio y cartografico,
siempre en el campo semdntico maritimo:

Pagada, en fin, de mi amor,
no tenértele —me dijo—
suama, y que el punto fijo
era engafarte, sefior.

Por eso, jalerta al dinerol,
que hay hermosura gatesca,
red barredera que pesca
todo amante majadero.
Sigue con aquesta ingrata
la cordobesa cancién:

ven del rio Marandn,

no del Rio de la Plata.#°

Don Juan, quien ha escuchado atento esta nucva explicacién, cuenta mas tarde
que se ha librado del naufragio de amor y que su pensamiento estd ya en “a la
orilla”#" En cuanto a Celia, también asume el mismo estilo al sefialar que estd

37 Ibid., vv. 1175-1184.

38 Ibid., vv. 1244-1247.

39 Ibid., vv. 1341-1342.

40 Ibid., vv. 1339-1350. Di Pastena (ver nota 4), p. 116, trac a colacién la imagen piscatoria, seha-
lando que la navegacién puede “reforzarse con elemenros léxicos relacionados con la pesca”,
como el que nos ocupa, como uno que enuncia don Juan (Lope de Vega, ver nota 10, vv.
893-894) o como uno que aparece en labios de Inés (Ibid., vv. 1947-1948).

41 Ibid., v. 1736.
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en un “banco de Flandes, peligro / del mar”+, aludiendo a sus problemas amo-
rosos. Por dltimo, muy avanzado el acto tercero don Juan refuerza la estructura
simbélica de la obra al retomar la imagen que don Fernando le lanzara en su
primer encuentro: si para don Fernando Madrid era un “mar de amor™#, “mar
de sirenas”*y “mar”#, para don Juan en Madrid hay “mares de peligros llenos”.*¢

Por tanto, en De cosario a cosario la imagen del mar es omnipresente, y ademads
Lope la liga con un campo semdntico relacionado, las tribulaciones de Ulises,
tema que a su vez se divide en varias metdforas, con las menciones de las sirenas
y Circe. A Ulises le trae a colacién Trebacio, amigo de don Juan, para advertirle
contra Celia (“por estar, como Ulises, detenido, / comiendo lotos y bebiendo
olvido”)#; a Circe, don Fernando, quien compara la tentadora casa de Celia
con los palacios de la diosa (“;Mirad que pienso que estamos / en los palacios de
Circe!l”)#; a las sirenas, diversos personajes que previenen que en Madrid hay
“dulces sirenas”#, que la corte es “mar de sirenas”* y que Celia es “la sirena del
Prado”s* Todos estos comentarios sirven para poner a los demds sobre aviso acerca
de la peligrosidad de “las sirenas de Madrid”* y acerca de que Celia y su criada
son “dos sirenas”’ Este lenguaje se hace tan natural que incluso la propia Celia
lo adopta y admite que fue “sirena” en el Soto™, esto es, un lugar del Manzana-
res donde acudfan las damas y galanes en los veranos madrilefios. En cualquier
caso, con estas referencias a las aventuras maritimas de la Odisea Lope refuerza
la idea del engafio y la tentacién (las sirenas, Circe), mediante la que pone de
relieve los peligros y doblez del mar de amores que es la corte madrilena. Es
decir, la metdfora ndutica recorre toda la comedia y se hace explicita en boca de
los personajes, quienes la desarrollan, explican y retoman constantemente, en un
recurso que sirve tanto para otorgar unidad a la obra como para subrayar el tema
fundamental del engafio, actividad que ocupa constantemente a don Juan y Celia.

42 Ibid., vv. 2098-2099.
43 Ibid., vv. 314y 333.
44 Ibid., v. 398.

45 Ibid., v. 437.

46 Ibid., v. 2596.

47 Ibid., v. 1617.

48 Ibid., vv. 958-959.
49 Ibid., v. 350.

so Ibid., v. 398.

st 1bid., v. 1178.

s2 Ibid., v. 1620.

53 Ibid., v. 2219.

54 Ibid., v. 209s.
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Picar

En contraste con lo que ocurtia con las metdforas nduticas, la otra imagen que
queremos resaltar, la del pique, ha pasado desapercibida a la critica, pese a su
relacién con el campo semdntico del mar: como veremos enseguida en una acep-
cién “picar”, remite al mundo de la pesca, y en otras varias al de la manipulacién.
Ademis, su recurrencia es muy llamativa, tanto que conviene comenzar con una
pequefa deriva cuantitativa para resaltatla. Y es que en De cosario a cosario las
palabras relacionadas con la raiz de “picar” aparecen con una frecuencia inusitada:
en hasta 26 ocasiones los personajes usan estos términos cuando hablan de que
“los necios / se pican con el desdén”, de que “Cudnto es mejor que, picando,
/ le vuelva a lo que solia!”, de que Celia “Es discreta, libre y gusta / de picar y
entretener’, de que hay que dar celos si se reciben celos “y dar repique si pican”,
de que don Juan piensa que Celia se va “picando”, de que Celia “ha picado” a
don Juan —que es lo que luego le pregunta su criado al interesado (“Luego, sen
Celia no has picado?”)—, de que Celia “de verle hablar me piqué”, de que Lucin-
do también se picé al ver a Celia, de que Teodoro ha de fingirse galén de Celia
“para picar este indiano” (y de que “Si le picas, ten por llano / que vencerds su
tibieza”), de que Inés sospecha que a su ama le “ha picado en el alma / la punta
del casamiento”, de que Juan considera que ha picado “en el cebo”, de que Celia
considera que “As{ un poco me ha picado: / solo he sentido el desprecio”, de que
con la sangria Celia muestra “la picadura amorosa” (que le ha dejado el brazo
como una rosa que hubiera picado una abeja), de que don Juan estd “picado” y
“picé”, de que “el dar” “pica como el jugar” (Celia se refiere a que don Juan le
ha regalado una banda de oro), de que Celia no quiere a don Juan, pero se ha
“picado”, de que este “por picar quedé picado”, de que fingié casarse “por picar-
la”, de que él se casé porque ella le picé y de que ella va a darle unas joyas para
“despicar” sus “cuidados” (‘penas de amor’), todo hasta, ya en los versos finales,
Celia confiesa que su casamiento “Fue, por picarte, fingido” y don Juan afirma
que, si ella pretendié “con engafos tantos / picarme con casamiento, / yo he
fingido el mismo engafo”s En suma, la lista es extensisima, aunque nos hemos
limitado a resefiar solamente las ocurrencias relacionadas con el amor. Podrfamos
sumar otras®, como las dos que aparecen en un pasaje en que don Juan y don
Fernando estdn a punto de refiir y se expresan con el vocabulario del naipe’’:

ss Ibid., vv. 29-30, 49—50, 547-548, 648, 783, 818, 1060, 1175, 1303, 1379, 1382, 1455, 1581, 1583,
1693, 1696, 1918, 1921, 1957-1958, 2079, 2117, 2236, 2265, 2330, 3067, 3070—3072.

56 No computamos otras acepciones de “picar” que aparecen en la obra, como “irse a pique”
(Ibid., vv. 341342, 451).

57 Sobre la pervivencia del mismo en la literatura durea, véase Jean-Pierre Etienvre, Tabiir: vida
y milagros de un concepto hidicro, Madrid 1986; Jean-Pierre Etienvre, Figures du jeu: études
lexico-sémantiques sur le jeu de cartes en Espagne (XVIe-XVIIe siécle), Madrid 1987; Jean-
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Juan  Ya me dais cartas sin darlas,
y eso de espadas no entiendos;
s¢ que son cartas de copas
todas llenas de veneno.
Y aunque el juego no conozco,
debe de ser de los cientos,
pues pretendéis darme pique.
FernaNDO  ;De qué os picdis?®

Esta es una de las acepciones que recoge Covarrubias®, para quien “picar” es
“herir de punta”, pero “picarse y estar picado” es “en el juego, pesarle de perder
y porfiar en jugar”. Como de costumbre, el Diccionario de Autoridades presenta
un panorama mds completo: una acepcién inicial (“herir con algin instrumen-
to punzante”), un derivado especifico (“punzar o morder algiin animal, ave o
insecto”) y otra serie de acepciones secundarias que se relacionan con nuestra
comedia. No hace falta remitirse a “picar” como “sentir escozor o comezdn en
alguna parte del cuerpo”, pero si a “exasperar el paladar alguna cosa que ha co-
mido de cualidad ardiente”, pues, cuando Celia cree que ha picado a don Juan,
exclama: “Ah celos, de amor pimientos!”®, en una frase que relaciona el tema
de los cclos con la incitacién, tdctica que la comedia presenta como muy eficaz
para enamorar. Es decir, estamos ante un uso de “picar” como “mover, excitar
o estimular”, e incluso “provocar”, o “desazonar o inquietar”, acepciones todas
que contempla el Diccionario de Autoridades.® Junto a ellas, en el dicho diccio-
nario encontramos asimismo la acepcién de “picar” como “morder también el
pez el cebo”, una imagen que ya hemos visto que aparece en De cosario a cosario
y que sirve no solo para conectar el picar con el mar, sino para relacionar entre
st los diversos sentidos que tiene la estrategia de don Juan y Celia: en De cosario
a cosario, el amor excita y exaspera (“pica”, como el pimiento), particularmente
si se le afaden celos. De hecho, la comedia parece proponer que, en el piélago
de amor, lo mejor para enamorar a alguien es ofrecerle un cebo para que pique,
esto es, incitarle, y si es posible hacetlo provocindole y espoledndole con los
temibles celos.

Abajo volveremos sobre el peso cualitativo de estas imdgenes en la obra,
pues antes conviene subrayar la importancia de los datos que hemos presentado
compardndolos con la frecuencia de aparicién del “picar” y el “pique” en otros

Pierre Etienvre, Mdrgenes literarios del juego: Una poética del naipe. Siglos xvi-xviii, London
1990; Jean-Picrre Etienvre, Envites del talante literario en tiempos dureos, Madrid 2019,

58 Lope de Vega (ver nota 10), vv. 2541—2548.

59 Sebastidn de Covarrubias (ver nota 7), Tesoro, s.v. picar.

60 Lope de Vega (ver nota 10), v. 1978.

61 Diccionario de Autoridades, 3 vols., Madrid, 1726-1737, s.v. picar.
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textos lopescos con los que De cosario a cosario presenta paralelos. Es el caso de
El perro del hortelano, comedia que también es en parte una baralla de ingenio
entre el galdn y la dama®: en ella, Diana y Teodoro tratan de picarse mutua-
mente y también llegan al non plus ultra cuando se topan con el problema de los
celos. Sin embargo, en E/ perro del hortelano el campo semdntico de “picar” no
aparece en absoluto, pues Lope estd mds interesado en explorar otros matices de
la relacién amorosa. Otro caso semejante serfa la también mencionada £/ acero
de Madrid, comedia con la que la critica ha relacionado De cosario a cosario®,
pero donde “picar” y sus derivados solo aparecen en tres ocasiones.* En cuanto
a Amor secreto hasta los celos, que también trata de celos y de personajes que se
pican por ellos, encontramos estas palabras solo una vez:

Awvaro Yo muero por dofia Clara
y de celoso retiro
mis ojos porque no vean
poner al alma el cuchillo.
Como al que quiere sangrar
vuelven el rostro, he querido
no ver la punta, aunque siento
que me pican en lo vivo.%

En suma, la diferencia entre estas comedias y De cosario a cosario es exponencial,
tanto cuantitativa como cualitativamente.

Y es que, ademds de aparecer en un sinndmero de ocasiones, en De cosario
a cosario el pique se relaciona con el tema central del dolo, caracteristico del
mar y de los piratas, y metaféricamente de Madrid y del amor: como ya hemos

62 Elizabeth T. Howe, “Duelling Sonnets: The Battle of the Lovers in Lope de Vega’s EL perro del
hortelano”, en: Bulletin of the Comediantes 63 (2011), pp. 19—36; Sénchez Jiménez (ver nota 3),

63 Wright (ver nota 6), pp. 34-35.

64 Lope de Vega, El acero de Madrid, ed. de Luis Gémez Canscco, en: Laura Ferndndez y
Gonzalo Pontén (coords.), Lope de Vega. Comedias. Parte XI, Madrid 2012, v. [, pp. 263-466,
VV. 90L, 1640, 2524. No obstante, Luis Gémez Canseco, ed., Lope de Vega Carpio, Ef acero
de Madrid, en: Laura Ferndndez y Gonzalo Pontén (coords.), Lope de Vega. Comedias. Parte
X1, Madrid, 2012, v. I, pp. 263-466, p. 350, advierte que el pico de la abeja puede aludir al
emblema CXIT de Alciaro, sobre el aguijén de las abejas y el de Cupido, sugerencia obscena
que él relaciona con una mencién al buen hablar (“buen pico”) en el v. 3077 y que, afiadimos,
Lope conocia bien: el emblema de Alciato procede de la anacrednrica XL (Marfa Goyri de
Menéndez Pidal, De Lope de Vega y el romancero, Zaragozaigss, pp. 66-67), que Lope recrea
en su romance “Por los jardines de Chipre” (Lope de Vega, Romances de juventud, ed. de
Antonio Sdnchez Jiménez, Madrid 2015, ntim. 32).

65 Lope de Vega, Amor secreto hasta los celos, ed. de Patricia Marin Cepeda, en: Alejandro Gar-

cia-Reidy y Fernando Plata (coords.), Lope de Vega. Comedias. Parte XIX, Madrid, 2020, v. I,
pp. 274—414, vVv. 787-794.
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explicado, la base argumental de la comedia es el duelo entre los dos “cosarios”,
don Juan y Celia, que tratan de enamorar y rendir al otro espoleindolo con di-
versos engafos. Ademds, en la obra el pique apunta al tema de los celos, que son
el limite en que el enredo se detiene: cuando aparecen los celos, los personajes,
exasperados, consideran imposible seguir con el fraude y el fingimiento, y arrojan
su mdscara. Como explica Teodoro, “Dar celos es / mds fuerza que la belleza”%,
pues mueve a amar incluso mds que ella. Esto es, Lope muestra que amor solo se
puede mantener secreto hasta que sobrevienen los celos, como expresa el titulo
de Amor secreto hasta los celos, comedia que hemos mencionado arriba y que es
precisamente la que sigue a la que nos interesa en la Parte XIX. Desde luego,
en De cosario a cosario la técnica de picar con celos funciona en el caso Celia,
quien ante ellos se desespera y confiesa:

iCelos, celos, yo me rindo!
‘Pagaros quiero en verdades
rag q

tantos amores fingidos!®®

Este énfasis en los celos y en su papel en el cortejo amoroso conecta De cosario
a cosario con una serie de obras Jopescas sobre el tema de amor y celos, como la
mencionada Amor secreto hasta los celos, y sobre todo con una obra de senectud
con la que Grilli® ya ha relacionado nuestra comedia: La Dorotea. Desde luego,
serfa aventurado ver rasgos biogréficos o rastros del “tema de La Dorotea”” en
De cosario a cosario: pese a las insinuaciones de Grilli”' y Trambaioli’?, don Juan
no es trasunto ni de Perrenot de Granvela ni de Lope, y ademds conquista a la
dama por su talle e ingenio, no por sus pesos. “Buen talle de forastero!”, excla-
ma Celia nada mds verle”, y el hermoso joven da buena prueba de su ingenio y

66 Lope de Vega (ver nota 10), vv. 1385-1386.

67 Lope de Vega (ver nota 61). El tema es recurrente en la obra lopesca, y en particular en su
comedia urbana. Véase un ejemplo en Los ramilletes de Madrid, cuando Belisa confiesa su
amor por Marcelo: “Como suele el fuego / estar, cuando no le buscan, / de la ceniza cubierto,
/ ansi lo estaba mi amor, / porque fue mi amor primero / Marcelo, que agora en mfi / han
descubierto los celos” (Lope de Vega, Los ramilletes de Madrid, ed. de Elizabeth Wright, en:
Laura Ferndndez y Gonzalo Pontén (coords.), Comedias de Lope de Vega. Parte XI, Madrid
2012, v. I, pp. 467~610, vv. 683—G89).

68 Lope de Vega (ver nota 10), vv. 2112—2114.

69 Grilli (ver nota 6), p. 39.

70 Alan S. Trueblood, Experience and Artistic Expression in Lope de Vega. The Making of La Do-
rotea, Cambridge 1974.

71 Grilli (ver nota 6), p. 39.

72 Trambaioli (ver nota 22), p. 37s.

73 Lope de Vega, ver nota 10, v. 570. Mds adelante, habla de su “talle bizarro” y “mirar lisonjero”
(Lope de Vega, ver nota 10, vv. 1068-1069).
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valor a lo largo de toda la comedia. Sin embargo, a nivel literario los paralelos
entre los textos que hemos sefalado son indudables: es cierto que tanto en De
cosario a cosario como en La Dorotea tenemos un galdn indiano (aunque en La
Dorotea no es protagonista, sino antagonista), que en las dos estd presente el
tema del interés y el dinero (Celia y don Juan tratan extensamente de sus rentas
y tratan de pedirse dinero prestado) y, sobre todo, que las dos giran en torno al
universo de los celos. Al respecto, los matices que diferencian la comedia y la
“accién en prosa” de 1632 son tan significativos como las coincidencias: en La
Dorotea los celos destruyen la ya moribunda relacién entre Fernando y Doro-
tea; en De cosario a cosario obligan a los protagonistas a revelar su amor, y por
tanto, a casarse. En La Dorotea, los celos son un problema (o el sintoma de un
problema); en De cosario a cosario, una solucién (o la puerta a la solucién). Es
decir, claramente a Lope le interesaba explorar la relacién entre amor y celos, y
podia concebir estos in bonam o in malam partem. En una comedia luminosa
como De cosario a cosario, elige presentar su lado positivo: son a un tiempo una
treta de los enamorados y un efecto inevitable del amor que les hace imposible
seguir escondiendo su pasién y que, por tanto, revienta sus planes y permite la
resolucién del enredo. Como la del mar, la imagen relacionada del pique sirve
para expresar este complicado y divertido enlace entre problema y solucién: don
Juan y Celia pretenden picar al otro con tretas y celos, pero acaban cayendo en
las redes del amor, o picando en el anzuelo.

Conclusién

A finales del siglo XVII, Bances Candamo explicaba que la comedia de capa y
espada, heredera de la comedia urbana lopesca, se reducfa a un pequefio nimero
de situaciones posibles, como “a duelos, a celos, a esconderse el galdn, a taparse la
Dama, y, en fin, a aquellos sucesos mds caseros de un galanteo”, lo que suponfa
una “limitada materia” que hacfa dificil idear lances “que no se parezcan unos a
otros”/* Salvando las distancias, y teniendo en cuenta la variedad de subgéneros en
que se mueve el teatro lopesco, parece cierto que las comedias urbanas del Fénix
también combinan un nliimero muy concentrado de situaciones, susceptible de
andlisis como los que lleva a cabo Roso Diaz con los engafios” o Couderc con
las funciones de galanes y damas 7° Desde luego, en el corpus de Lope destacan
particularmente unos temas recurrentes, como la trampa y la relacién entre amor y

74 Francisco Bances Candamo, Thearro de los teatros de los passados y presentes siglos, ed. de Dun-
can W. Moir, London 1970, p. 33.

75 Roso Diaz (ver nota 1).

76 Couderc (ver nota 16).
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celos, y en particular el del impacto de estos para orientar la vida amorosa de una
pareja. Como hemos visto en este trabajo, De cosario a cosario es muestra de tal
concentracién. Sin embargo, conviene recordar que el Fénix explora este material
con intereses diversos segin la comedia en cuestién, y desde luego recorriendo
caminos metaféricos diferentes, los que en el caso de De cosario a cosario marcan
los dos sistemas sefialados: el maritimo y el del pique. El peso de estas imdgenes en
la comedia se explica por la necesidad de variar algunos elementos (los verbales)
y sorprender asf al auditorio, pero también porque muchas comedias urbanas
desarrollan duelos verbales entre galdn y dama como el que percibimos tan cla-
ramente en De cosario a cosario, donde la elocuencia y la inventiva son esenciales
para enamorar: “Rendir tengo este mozuelo / a pura invencién””7, afirma Celia.
Este énfasis en la palabra fomenta la aparicién de pasajes metaliterarios donde
los personajes comentan el estilo o incluso los textos de los demds. Es célebre al
respecto el intercambio de sonetos de E/ perro del hortelano o la “academia” de
Nise en La dama boba, pero este tipo de episodios también aparece en De cosario
a cosario. Ast, cuando su amo acaba de leer su “memoria”7®, Mendo le comenta
a Inés que “no es Boscdn ni Garcilaso””, y cuando el galdn celebra con exaltado
estilo casi cultista la sangria de Celia, Mendo vuelve a calificar su imagineria
de “disparate”.® En la misma linea, cuando don Fernando sorprende a Lisarda
escribiendo un papel amoroso a don Juan, ella es capaz de darle la vuelta a cada
frase para lograr que parezca que el billete estd dirigido a don Fernando*, lo que
acaba desesperando al galdn:

‘No hay cosa mds ingeniosa
i y
que el amor en las mujeres!®

Para este tipo de escenas resultaba esencial el despliegue de elocuencia y vir-
tuosismo verbal que ya destacara Grilli en De cosario a cosario.» Como hemos
estado argumentando, una parte de esta pirotecnia técnica es el juego constante
con una imagen o imdgenes, que es lo que ocurre en De cosario a cosario con las
que hemos analizado.

Ademds, y como hemos adelantado, esta coherencia cumple en la comedia
nueva una funcién estructural: la imagen que presenta el titulo anticipa y re-
sume el tema de la obra, y se desgrana a lo largo de la misma en subsistemas de

77 Lope de Vega (ver nota 10), vv. 1572—-1I573.
78 Ibid., vv. 629-658.

79 Ibid., v. 664.

80 Ibid., v. 166s.

81 Ibid., vv. 2403—2514.

82 Ibid., vv. 2481—2482.

83 Grilli (ver nota 6), p. 28.
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metdforas que hacen avanzar la accién. Por tanto, la estructura de la comedia
se sostiene no solo sobre la unidad de accién, sino sobre esta isotopfa o unidad
de metdforas que conforma todo un armazén lirico. Ya criticos como Gitlitz* o
Valdés Gdzquez y Ferndndez Rodriguez® han llamado la atencién sobre el peso
de la lirica en el teatro lopesco, opinién que el estudio de las imagenes de De
cosario a cosario nos permite suscribir y completar: en estas comedias, la funcién
estructural de la palabra no se limita a los interludios liricos, esto es, a los mo-
mentos de climax emocional en los que la accién se detiene, sino que se extiende
a toda una arborescencia simbdlica que recorre la obra en pasajes muy diversos
(puramente liricos, pero también didlogos llenos de accién) y ofrece variados
matices de su preocupacién central. Ademds de una dispositio, el armazén de la
comedia lopesca se sostiene sobre una elocutio en la que los sistemas metaféricos
desempefnan un papel esencial.

84 David Martin Gitlitz, La estructura livica de la comedia de Lope de Vega, Valencia 1980.

85 Ramén Valdés Gdzquez y Daniel Ferndndez Rodriguez, “Esencia y tradicién poética en el
teatro de Lope de Vega (reivindicacién de David M. Gitlitz)”, en: Studia Aurea 11 (2017),
PP- 339—370.
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