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lo grotesco y al feismo. Pero, sobre todo, debe anclar estos mérgecrllels ercx1 :;:t(en’m-
nadas tipologias de objetos o sujetos que presupongan fracturas de or1 5/ Zsa
es la base sobre la que emerge el vivero de figuras)'. Lo burlesc.o sera lo ve1 a (;),
pero transportado a un espacio de creacién artistica gue, al tiempo qu§ €s la
existencia, desacraliza o relativiza su estigma, normalizando su preserllcm en lo
cotidiano. Las figuras son formas de accion creadas fiesc‘ie el estatuto de la percep-
cién deformadora en un reducto experimental privilegiado como es el t;:atro (su
medio mas pleno de reproducibilidad y difusién), perp que, al ser una or};na ya
absolutamente institucionalizada, permite, al mismo t1e@p9, lo que Peter. erger
llama «domesticacién del éxtasis cémico».127 Lo que no 1m}?1de (al contr;n;, px(;ei
de ayudarnos) el desenmascaramiento, taladrar.con la mlrada' lasd fachadas de
orden social; procesos en los que, también, consiste la moc.lermda . .
La risa no deja de ser una defensa «ejercida de la precariedad del arte». e-
fensa satirica de un orden. A veces, s cierto, mordaz y destnfctora; ;?ero, en o(‘;rz'xs
ocasiones, impregnada del sentido reparador de un carnaval mstantar’leo c;111(—:(1 ei a
asomar, en la pura creacién estética que reclama se‘rlo desde las antipo as delo
sublime, la fuga del dolor y del miedo. En la tragecha'l%oramos, yla ca.tal‘”sxs nos
ofrece el consuelo de salir ilesos. En la risa, bajo la ilusion de. una cat.arims 11r)1versa,
sin embargo, nuestras lesiones pueden ser mas rotun?ias e 1‘rr.ever51b es. F }cj)quue
al desacralizar, desdramatizar lidicamente o convertir lo siniestro y t'ernl e ‘en
cotidiano, al reintegrar la incongruencia o Io grotes‘co en la Naturaleza, 12} risa
puede someter a sistema lo insélito y, en consecuencia, restaurar nuestra alianza

con el mundo.

7 Op. cit., p. 48. . o , ﬂ
129 Vil. CIlvénpde la Nuez, «La risa del arte», Babelia. El Pais, sabado 17 de febrero 2007, p. 16.
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Las nuevas tendencias de la critica literaria han dejado injustamente relegadas
muchas cuestiones terminoldgicas que los historiadores de la comedia del Siglo
de Oro espafiol todavia no habian resuelto. Ello se debe a que las corrientes ac-
tuales enfatizan los andlisis independientes y sincrénicos, casi aislados en su mo-
mento histérico, de las obras o temas elegidos, reflejando asi en el campo de la
historia de la literatura tendencias que se manifiestan también en otras discipli-
nas: los estudios de caso, la microhistoria al estilo de la revista Annales d'histoire
économigque et sociale, etc. Curiosamente, en una época que profesa una fe sélida
en el contexto y la historia cultural, los anlisis sincrénicos casi han sustituido a
los diacrénicos. De este modo, escasean los trabajos que examinan el origen, desa-
rrollo y evolucién de temas o motivos —al estilo de Ernst Robert Curtius! o Simon
A. Vosters®>—, trabajos que estudien concretamente cémo los dramaturgos del
Siglo de Oro adaptan los recursos tradicionales a las circunstancias de su ambien-
te cultural. Desgraciadamente, esta tendencia de la critica contemporanea ha de-
jado sin resolver algunos puntos terminolégicos de suma importancia, como la de

la naturaleza y origenes de la comedia de figurén, que es lo que precisamente in-
tenta resolver este volumen.

' CurTIUS, Ernst Robert, European Literature and the Latin Middle Ages, trad. de Willard R. Trask.
Princeton, Princeton University, 1990.
* VOSTERS, Simon A., «Lope de Vega y Titelmans», Revista de literatura 21-22 (1962), pp. 5-33; Lope
“de Vega y la tradicion occidental. Valencia, Soler, 1977.
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Siguiendo este afan, nuestro articulo combina el interés taxonémico y diacré-
nico de la critica tradicional con el énfasis en la sincronia y el contexto cultura]
de las tendencias actuales. Para ello, estudiamos primeramente las caracteristicas
de la comedia de figurén, reflexionando sobre la historia critica del término, y las
discusiones, a veces casi bizantinas, que ha provocado. En segundo lugar, presen-
tamos un estudio de caso de una comedia de Lope de Vega, La contienda de Garcig
de Paredes y el capitdn Juan de Urbina (1600),? analizando los elementos figuro-
nescos de los dos personajes principales de la obray, lo que es mas importante,
estudiandola como predecesora de las comedias de figurén «clasicas» de la se-
gunda mitad del siglo Xvir. Para ello, identificaremos y analizaremos las fuentes
de la comedia lopesca con el fin de demostrar que para crear sus figurones Lope
se basé en el tépico clasico del miles gloriosus, recibido a través del canto XXVII
del Carlo famoso (1566), de Luis Zapata de Chaves.* Ademas, explicaremos qué
peculiaridades del contexto cultural de finales del siglo XvI hicieron que el Fénix
se interesara en el tépico latino, y que lo transformara en el peculiar subgénero
de la comedia de figurén.

Para definir el término «comedia de figurén», y trazar una breve historia de los
comentarios que ha suscitado, conviene comenzar aclarando el origen de la cate-
goria, que, como sefiala Frédéric Serralta, acufiaron los criticos literarios diecio-
chescos,’ pues el subgénero experiment6 un gran auge precisamente en ese si-
glo.6 Hemos encontrado el término por primera vez en la segunda edicién de la
Poética de Ignacio de Luzan: «las que propiamente son comedias, esto es, las que
Jlaman de figurén, porque pintan y ridiculizan los vicios o sandeces de alguna

* VEGA, Lope de, La contienda de Garcla de Paredes y el capitdn Juan de Urbina, en El Sanson de
Extremadura: Diego Garcia de Paredes en la literatura espariola del siglo xvi, ed. de Antonio Sanchez
Jiménez, Newark, Juan de la Cuesta, 2006, pp. 168-345.

$ 7 APATA DE CHAVES, Luis, «Los orfgenes de la contienda: el Carlo farmoso, de Luis Zapata de Cha-
ves», en El Sanson de Extremadura: Diego Garcia de Paredes en la literatura espasiola del siglo xvi, ed.
de Antonio Sanchez Jiménez, Newark, Juan de la Cuesta, 2006, pp. 90-167.

i SERRALTA, Frédéric, «Sobre el “pre-figurén” en tres comedias de Lope (Los melindres de Belisa,
Los hidalgos del aldea y El ausente en el lugar)», Criticon 87-89 (2003), pp. 827-836, p. 831. La palabra
«figurén» es un aumentativo de «figura», que ya en el siglo XviI significaba «personaje» (COVARRUBIAS
HOROZCO, Sebastian de, Tesoro de la lengua castellana o espariola, ed. de Ignacio Arellano y Rafael
Zafra, Madrid, Iberoamericana, 2006, p. 902).

* De hecho, todavia lo utilizan frecuentemente y, al parecer, sin gran polémica, los historiadores
que se ocupan del teatro dieciochesco. Por ejemplo, Emilio Palacios Fernéndez afirma que, aunque
¢l género «ofrece obras maestras en la edad aurea», «madura en el setecientos» (PALACIOS FER-
NANDEZ, Emilio, «El teatro tardobarroco y los nuevos géneros dieciochescos», en Historia del teatro
espariol II. Del siglo xvIII a la época actual, ed. de Fernando Doménech Rico y Emilio Peral Vega,
Madrid, Gredos, 2003, pp. 1553-1576; p. 1571). Véase también al respecto Mérimée (MERIMEE, Paul,
L'art dramatique en Espagne dans la premiére moitié du XVIlle siecle, Toulouse, Université de Tou-

louse-Le Mirail, 1983).
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persona extravagante».” La mayorfa de los criticos posteriores utilizan la etiqueta
dieciochesca de «figurén» de manera poco precisa, para designar simplemente un
personaje hiperbélico y ridiculo,? pero otros estudiosos se han esforzado por fijar
un uso riguroso del término. Entre estas definiciones destaca la de Ignacio Areljh-
no y Victor Garcia Ruiz, segiin los cuales: )

el figurdén podria caracterizarse como personaje fundamentalmente ridiculo marcado
por ciertas peculiaridades que le separan de los demas y lo convierten inconscientemen-
Ite eg. ol?jeto de risa. Este defecto no ha de ser exclusivamente la mania nobiliaria sino
os distintos vicios morales, manifestados en su conducta o en » : g 16

de la posicién social o del atractivo fisico; la necedad; la tac:afuj:x’zlt‘Crlli:z‘cllfztlriz:;’sauncjlut)IT
la torpeza del lenguaje amoroso o comunicativo; la cobardia; la céedu]id;d' el decsurz:
ciado aspecto fisico o indumentario. Sobre estos preceptos, con gradaciones’cue it .

a lo ridiculo inverosimil, se levanta la estirpe de los figurones.? e

A' e‘stos requisitos esenciales (ridiculo inconsciente, vicios morales que se
manifiestan externamente)!? claramente delineados, otros criticos y especialistas
en la comedia durea han afiadido algunas matizaciones de importanci; Asi
Serralta sefiala que «para que pueda considerarsele un figurén como elerr;e t ’
c.entral del subgénero dramatico al que ha dado su nombre, el personaje ridx’czlz
tiene que ser totalmente incapaz de enmienda, o sea que [ha de] seguir siéndol
h.asta el final de la obra».!! Estas caracteristicas concretas sirven para difereno—
ciar al figurén de otros personajes que evolucionan desde posiciones reproba-
bles y ridiculas al comienzo de la comedia hacia una anagnorisis y redenci ;
final.'? Ademas, también resultan ttiles para separar al figurén del gracioséolr;

5 )
LUZzAN, Ignacio de, La poética o reglas I
, , eglas de la poesia en general y de sus diversas especies iciones
de 157_;731 1789)},]ed. de Isabel M. Cid de Sirgado, Madrid, Catedra, 1974 p- 304 capectes (Bdictones
s 10 que hace, por ejemplo, Moore (MOOR , ati . ]
. ?4 (1550 o o ! ( E, John A, «Is Truth Relative for Cervantes?», Hispa-
, Gudﬁ;ﬁiﬁzginido' y V;Ct(])ar cC{?ARCIAI CI;UIZ, «Calderén y la comedia de figurén», en El agua mansa
: wansa, de Pedro Calderén de la Barc io Arellan ictor i

lezo, Kassel, Reichenberger, 1989, pp. 42-51, p. 42. ® e de fgnacio Arellano y Victor Garcia
Centrair;gel '\l/aH‘Juena Prat %r}cide en estas caracteristicas en su definicién: «tipo de comedia que suele
en la representacién de un personaje exageradamente ridiculo que personifica un determi-

nado vicio o defecto moral» (VALBUEN A istori
1956 m 3o, ( A PRAT, Angel, Historia del teatro espariol, Barcelona, Noguer,

"' SERRALTA, 2003, p. 829.
12
o dofzrgitsadcu;nta Znt:/e estcz; L’lltinzqos dramas que no pueden clasificarse como comedias de figu
e Lope de Vega, Los melindres de Belisa y La dama bob i i
No hay mial aue Y ) y ma boba, y una de Juan Ruiz de Alarcén
por bien no venga (2003, p. 829). Esta ultima comedia ha d ,
polémica, pues algunos criticos sosti ' } ngonieta o Do Peduena
, stienen, como Serralta, que el prot i i
Blag o Pucs 28 5 , q protagonista —Don Domingo de Don
gurdén (SANCHEZ JIMENEZ, Antonio, «Cuello i n
a; , , s, valonas, golillas: 1 i
oo ( : , golillas: leyes suntuarias
apolitica en No hay mal que por bien no venga, de Juan Ruiz de Alarcony, Bulletin of the Corrzediantezf
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pues este ultimo, aunque de igual modo resulta ridiculo —aunque a menudo
consciente, y no inconscientemente—, 10 €S el «elemento central» de la obra, !4
sino un personaje subordinado a la acciéon principal }> Incidiendo en estas mati-
zaciones, Olga Fernandez Fernandez propone una definicién quizds todavia mas

completa:

La comedia de figurén es un tipo de comedia popular humoristico-satirica que se desa-
rrolla durante los siglos XVIl y XVIII'y qu& tiene como principales caracteristicas el estar
protagonizada por un personaje ridiculo, tanto por su aspecto fisico como por su psi-
cologia, mediante el cual se critican defectos humanos, mas o menos graves, y compor-
tamientos sociales negativos, casi siempre llegando a lo grotesco. Dicho personaje es
el soporte principal de la comicidad de la obray supera la importancia del gracioso en

la comedia durea.t®

34 (2002), pp. 91-113, pp. 107-108; VALBUENA PRAT, 1956, p. 191), mientras que otros si que lo tienen
por tal (LANOT, J ean-Raymond, y Marc VITSE, «BElements pour une théorie du figurén», Caravelle 27
(1976), pp. 189-213, p. 189; RODRIGUEZ CEPEDA, Enrique, «En torno al sentido y la forma de No hay
mal que por bien no venga (Juan Ruiz de Alarcon)», en Renaissance and Golden Age Essays in Honor
of D. W. McPheeters, ed. de Bruno Damiani, Potomac, MD, Scripta Humanistica, 1986, pp- 205-221,
p. 206; WEBBER, Alison, «La excentricidad y la norma en dos comedias de Ruiz de Alarcén», en Actas
del Sexto Congreso Internacional de Hispanistas celebrado en Toronlo del 22 al 26 de agosto de 1977, ed.
de Alan M. Gordon y Evelyn Rugg, Toronto, University of Toronto, 1980, pp. 783-785, p. 783; Wi-
LLIAMSEN, Vern G., «Estudio preliminar», en Don Domingo de Don Blas (No hay mal gue por bier no
venga), de Juan Ruiz de Alarcén, ed. de Vern G. Williamsen, Valencia, Estudios de Hispanofila, 1975,
pp. 7-22, p. 13).

3 Algunos criticos parecen tener dificultades para diferenciar estos dos personajes, debido a que
el figurén «congenia espiritualmente con el inevitable gracioso» (PALACIOS FERNANDEZ, 2003, pp. 1570-
1571). Esta confusion ya preocupaba a Jean-Raymond Lanot y Marc Vitse (1976, p. 196).

1 Javier Huerta Calvo habia sefalado ya, con palabras semejantes a las de Serralta, que el figurén
«es un personaje que, en razén de un vicio particular, [muestral un comportamiento o habito anorma-
les, [y] acapara la atencién del entremés», hasta el punto de que los otros personajes «pueden girar a
su alrededor sin que tengan una actividad manifiesta al objeto de ridiculizar a aquel» (HUERTA CALVO,
Javier, El nuevo mundo de la risa. Estudios sobre el teatro breve v la comicidad en los Siglos de Oro,
Palma de Mallorca, Oro Viejo, 1995, pp. 62-63).

¥ Siguiendo esta precision, Serralta le niega el titulo de comedia de figurén a una obra de Lope
que normalmente ha sido considerada como tal. Se trata de Los hidalgos del aldea, pues aungue Serral-
ta entiende que Don Blas resulta un «figurén cabal y completo» en lo que respecta a sus «defectos
fisicos, psicolégicos, de indumentaria y de comportamiento», que ademas conserva hasta el final de
Ja obra, por otra parte Bon Blas no es el protagonista. Por tanto, para el critico francés Los hidalgos

del aldea no es una «comedia de figurén», sino una «comedia con figurén», con Don Blas en el papel

de «super-gracioso» (SERRALTA 2003, pp. 831-832).

' BERNANDEZ FERNANDEZ, Olga, «Las estructuras funcionales de la comedia de figurén: la funcién
del figurén en Entre bobos anda el juego», en Francisco Rojas Zorrilla, poeta dramdtico. Actas de las XXII
Jornadas de Teatro Cldsico, ed. de Felipe B. Pedraza Jiménez et alii, Almagro, Universidad de Castilla-La

Mancha, 2000, pp. 133-149, p. 133.
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Fernandez Fernandez precisa, como Serralta, la diferencia entre figurén i
50,17 pero ademads afiade otro elemento esencial a la etiqueta: la Caracif*j }’gra Cl(?..
rica. La comedia de figurén es una satira segtin las categorias criticas Cl?aflon Sa:tT-
zadas en el siglo XvII, pues utiliza el humor para criticar (y de ese mod aISICai utili-
corregir) ViCi.os morales y sociales. Asf lo entienden también otros cn’(z' ey
Ralph E.' White, que enfatizan el aspecto de sétira social del sub énerollCSOS) lglomo
que sostiene, concretamente, que las comedias de figurén tienen ugn elem'e to o
galan» que satiriza el comportamiento caballeresco de algunas capas s ; © ‘;;mtl-
lacios Fernandez resalta también el didactismo del subgénero uc pas sociales.!? Pa-
de la definicién de Luzan, que refina hasta delinear la Comed; pues .no er’l vano parte

a de figurén como un:

géner <l y |
O de] teatro p()pulal CUyo ar gument() g]ra en t()l o a un pEZI sonaje 11dlcul() p()l‘ su
apariencia o su IIlCIl[allddd y qllc se [)Ie enta como un eje o publlCO ara extraer
p , S mpl ¥ p
=~ : ] l E 2 f 1 I . . 1 ]

una €ns ‘ a p

cnanza social o mora Sta 1ormado Or 105 SlgL1]SIltCS elementos estructurales
€s una CO]lledla de erso. €, Con vaiore CO. ama e € en en

p S naJ y n 1 1res COStuI“bI lStaS, 1 una tram v lta 1

redos, que hace un uso excesivo del ridi :
(2003, p. 1572) ridiculo, y se escribe con una finalidad didactica.

Ademés de i i 16
| Ademas e erl1fatllzar esa intencién moral y el elemento ridiculo, Palacios Fer
dndez subraya la relacién de la co i igurd _
media de figurén con 1
. a de costumbres («val
res costu i i ‘ - ottn
) 1m‘t?r“istas»), hacia la que evoluciona con el andar del siglo xv111.2° Por otra
arte, el mism i ifi .
}fai urém c; estudioso especifica que, estructuralmente, estas comedias de
S " . . - . . . .
g e suelen dividir en «episodios varios» (1572).2! Por ulti
Raymond Lanot afiade a este ' i
Raymond Lanot ar @ panorama que los otros personajes de las comedias
t hn alos figurones, tildandoles comtinmente de bestias,?2 algo, por otra
| ’
parte, coherente con el cardcter grotesco de estas figuras )

17
En realid i t i
et deeﬁ ;lli;i;lEidwm }?l Plac.e ya habia anatxzado esta diferencia muchos afios antes: «The ter:
i (e‘(dudi; gu;uat yfdlifmed as being a kind of seventeenth-century comedia ir; which t}irel
3 ) hat of the gracioso, or clownish servant t i idi

ead : uding R ant type) is a ridiculous a ¥
on tlierg;"ti}y por Fraymg‘a presvumptuous, conceited, and ignorant person» (PLAC}?SEE}&S' ex};‘ggel e
o sj(r)] esqtt)le. The Comedia de Figurén at Home and Abroad», PMLA 54 (1’939) o ;{1“21\10“‘35
b4l . embargo, Place estuvo menos afortunado al afirmar que las caracteristi D san de

gurones los separan de los graciosos (1939, p. 417) foieas grofescas de

i8

WHITE, Ralph E., «The Social and i

Rew;ew Cltssoy st and Economic Background of the Comedia Figuron», Centenary

9 3
PLACE, 19 ié édéri i

ostenn e o fﬁi%;,l r;z’). :iiog:gx;bégl Fredenf: Sderlraltla incide en la relacion del figurén con el galan, al
: proc personaje del galdn suelto (SERRALTA, Frédéri i “gald

suel’to : del enredo al figurén», Cuadernos de Teatro Cldsico 1 (1988) p;; };l;gzn; ;g fipo del "galdn

Ialllbléll Lanot y Vitse en Z g pa PpD - B
J.atl Zzan esa CV()IHC]OU del fl uron a ariiy de 16)50 1976 209-212
NAN O ( » )

221‘“0.‘[‘1 R { P l - 11[; 2 R Z{ Z ~ 1
, Jean-Kaymond, «rara una socio ogla ael riguron», en Kisa y soctedad en e teatro espano

del Siglo de Oro, ed. del G ' .
o 137 roupe d’études sur le théatre espagnol, Parfs, CNRS, 1980, pp. 131-151,




FL FIGURON. TEXTO Y PUESTA EN ESCENA

112

En resumen, los criticos han utilizado figurones cldsicos como el protagonista
de El lindo don Diego?® o los que habitan muchas comedias dieciochescas para
claborar una definicion bastante precisa y coherente: la comedia de figurén durea

es una satira humoristica pre—costumbrista protagonizada por un personaje ridi-

culo, grotesco 'y animalizado, que manifiesta sus vicios externamente, a través de

varios episodios, sin abandonar sus defectos al final de la obra. Pese a disponer
de esta bastante completa lista de caracteristicas concretas, los estudiosos conti-
naan disputando sobre los origenes del subgénero y sobre la preeminencia de
determinadas comedias, en las que aparecerian <<paleofigurones»,24 «pre-
figurones» o «figurones embrionicos» 25 Asi, Victor Garcia Ruiz26 ya veia antece-
dentes de la comedia de figurén en Los hidalgos del aldea (1608-161 1),%7 de Lope
de Vega, mientras que el propio Serralta los remontaba a El ausente en el lugar
(1605),28 también obra del Fénix, retrasando asi considerablemente los origenes
de esta modalidad teatral, que s€ colocarian ya a comienzos del siglo XVIIL. Antes

de estos estudios, los criticos entendian que las primeras comedias de figurén

1619?), de Antonio Hurtado de Mendoza, El Narciso

eran Cada loco con su tema (¢
.30
2

en su opinidn (antes de 1625),2° de Guillén de Castro, Gudrdate del agua mans
de Calderén,?! El castigo del Pensequé (1627),% de Tirso, El lindo don Diego,® de
Moreto, o El marqués del Cigarral (1634),%* de Alonso Castillo Solérzano, todas de
fecha muy posterior a las comedias lopescas que indicaban Place, Garcia Ruiz y

Serralta. Sin embargo, el propio Serralta le niega el nombre de figurones a estos

tempranos personajes lopescos, aunque concede que el Fénix realizé «incursiones

» MORETO, Agustin de, El lindo don Diego, ed. de Frank P. Casay Berislav Primorac, Madrid, Cate-

dra, 1987.
¥ L ANOT y VITSE, 1976, . 196.

% PraACE, 1939, p. 415.
» Garcia Ruiz, Victor, «Cervantes, Lazarillo y Lope: en torno al origen literario del figurdn», en

Estado actual de los estudios sobre Siglo de Oro (Actas del I Congreso Internacional de Hispanistas del
Siglo de Oro), ed. de Manuel Garcia Martin, Ignacio Arellano, J. Blasco y Marc Vitse, vol. I, Salamanca,
Universidad de Salamanca, 1993, pp- 425-434.

Y También Place incide en esta opinién (1939, p. 415), que parece habia emitido por primera vez
en su edicion de la obra Emilio Cotarelo y Mori (COTARELO Y Mory, Emilio, «Introduccién», en Obras
de Lope de Vega VI, Madrid, Tipografia de Archivos, 1928, pp. xvili-xix, p. Xix).

% SpRRALTA, Frédéric, «Sobre los orfgenes del figurén: El ausente en el lugar, de Lope de Vega
(;1606?)», en En tormo al teatro del Siglo de Oro (XV Jornadas de Teatro del Siglo de Oro), ed. de L. Pardo
Molina y A. Serrano, Almeria, Instituto de Estudios Almerienses, 2001, pp. 85-93.

¥ 1 ANOT y VITSE, 1976, p. 189.

® ALBUENA PRAT, 1956, p. 422.
% CALDERON DE LA BARCA, Pedro, Gudrdate del agua mansa, Madrid, Espasa-Calpe, 1970.

» [avEs, F. C., «The Use of Proverbs as Titles and Motivs in the Siglo de Oro Drama: Tirso de
Molina», Hispanic Review 7 (1939), pp. 10-23, p. 13.

% \/ALBUENA PRAT, 1956, p. 422.

3 PLACE, 1939, p. 413; VALBUENA PRAT, 1956, p. 422.
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precursoras por el subgénero», que «ha llevado a Belisa, personaje central de s
comedia, hacia extremos caricaturescos que parcialmente anuncian ya a los fi N
rones futuros» y que «ocupé antes que nadie la totalidad del terreno posterii‘;:
mente reservada a los més famosos figurones».3> En suma, tras estas opini
contradictorias el debate sigue abierto, a la espera de que aparezca una }zommcl;s
anterior a la década de 1630 que retina los requisitos recabados por la cn’ticz -
Proponemos que esa comedia es una temprana obra de Lope de Vega, La ¢ ‘ -
tienda de Garcia de Paredes y el capitdn Juan de Urbina (1600), un drama t‘ e
conocido que antes de analizarlo conviene repasar su historizi textual suatn p(?cf)
ca. Data del 15 de febrero de 1600, como consta por el manuscrito atzcé I egn o
piado por Ignacio de Galvez en 1762 que conserva la Biblioteca Nacionagl 3 01\/CIO~
drid (BNM MSS. 22422). Agustin Gonzélez de Amezia sostiene que Gélvezz b?’.
de obtener el manuscrito original del archivo de la casa de Sessa,?¢ donde leDlo
que guardaba cuidadosamente su coleccién de autdgrafos de obr’as del Féne': };1_
hech.o, el copista Galvez parece seguir un autégrafo, hoy perdido, que fi o el
pro;.no Lope en Madrid, el 15 de febrero de 1600,37 segtn se indicalzﬁ fina;rga .
copia. El Fénix mencioné esta comedia en la lista que incluyé en El Peregri o on
su pgtrza (1609),3® aunque aparecia alli con el abreviado titulo El ca itci:g]rmo 2”
Qrbzna. Sin embargo, el texto no se imprimié en ninguna de las afte d come.
dias que publicé Lope en vida, por lo que desaparecié de la cir pl S eneral
hasta que Marcelino Mené ité i F
: enéndez Pelayo la editd, esta vez a partir de una copia die-
ciochesca que ordené hacer el erudito Miguel Sanz de Pliegos,?® quien habi
cogtrado el original en los archivos de los condes de Altamira 40 M(inénd ) Plal o
la incluyé en su muy leida coleccién de comedias de Lope deila BiblioteeZ de ?\yo
tores Espafioles, concretamente en el tomo XXIV. Las tinicas ediciones o te ’u'
res son la de Jesus Gémez y Paloma Cuenca,*! que se basa en la copia depgs enci) -
Phegos' (MS. 14833 de la BNM), y la mas reciente de Antonio Sanchez Jim ?nz 42
una edicién critica y anotada que sigue el manuscrito de Galvez o

; SERRALTA, 2003, pp. 829-835.
GONZALEZ DE AMEZUA, A ) 10]
. : , Agustin, Una coleccion manuscrita y desc 7] : 1
VegayClc\z/[rzzo, Madrid, Centro de Estudios sobre Lope de Vega 154565;0711561(1{1 de comedias de Lope de
i . , ,p. 15.
w“ e‘(amenL;::i aSs ﬁiisb\gglls rfle Cguztney B]:I){UEE;TON, Cronologia de las comedias de Lope de Vega. Con
e a s dudosas, basado tod i ificacid :
n examen de las aribuciones uiosas, bas: l%g I())'ellléo en un estudio de su versificacién estréfica,

VEGA, L [ 3 [
ope de, El Peregrino en su patria, ed. de Juan Bautista Avalle-Arce, Madrid, Castalia

GONZALEZ DE AMEZUA, 1945, p. 35.
MORLEY y BRUERTON, 1968, p. 35.
GOMEZ, Jests, y i
Jests, y Paloma CUENCA, eds., La contienda de Garcia de Paredes y el capitdn Juan de

lﬂbl}’la, €n Lope de Vega‘ CO”‘IEdla VII adI d B]bhOtC a Castro 199 pp. .
S, ’ M
N N 1d, C S 2 » PP 1 95
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En cuanto a su contenido, La contienda forma parte de lo que Menéndez Pela-
yo llamé una «una trilogia sobre las empresas de los espafioles en Ttalia»,*? junto
con Las cuentas del Gran Capitdn (1614-1619)* y El blasén de los Chaves de Villal-
ba (1599).45 La tematica de la obra es mas o menos histérica, e histéricos son sus
illano Diego Garcia de Paredes y el alavés Juan de Urbi-

dos protagonistas, el truj
os de Fernando el Catélico y Carlos V. Garcia de Paredes

na, soldados de los ejércit
es casi una celebridad de la literatura durea, pues aparece destacadamente en su
propia autobiografia, la Suma o Breve suma de la vida y hechos de Diego Gareia de
Paredes,*® en escritos historicos como la Crénica del Gran Capitdn,*" la Historia del
Gran Capitdn,*® La vida y crénica de Gonzalo Herndndez de Cérdoba, de Paulo Jo-
vio,4 o la Historia y anales de la ciudad v obispado de Plasencia, de fray Alonso
Fernandez,3 en la biograffa que escribio Tomés Tamayo de Vargas®! y, por supues-
to, en un par de curiosos pasajes del Quijote.5? En todos estos textos —y también
en La contienda—, Garcfa de Paredes aparece como un personaje excesivo, a me-
dio camino entre la historia y la leyenda, protagonista siempre de hazafas exage-
radas o incluso directamente inverosimiles.>
Junto al pintoresco y célebre soldado extremen
contienda es el menos conocido Juan de Urbina,3* que pese a su menos brillante

o, el otro protagonista de La

ope de Vega publicadas por la Real Academia Espa-

% MENENDEZ PELAYO, Marcelino, Obras de L
de Espafia. Quinta seccién, Madrid, Sucesores de

fiola. Tomo XI. Cronicas y leyendas dramaticas
Rivadeneyra, 1900, p. cXxxiv.
“ MORLEY y BRUERTON, 1968, p. 441-442,
% MORLEY y BRUERTON, 1968, p. 78.
% PAREDES, Diego Garcia de, Suma ¢

Sansén de Extremadura, 2006, pp. 33-89.
“ Crénica del Gran Capitén Gonzalo Hernndez de Cordoba y Aguilar, en Crénicas del Gran Capi-

tan. Nueva Biblioteca de Autores Espafioles, vol. 10, ed. de Antonio Rodriguez Villa, Madrid, Bailly /

Bailliere e hijos, 1908, pp. 1-254.
# Historia del Gran Capitéan Gonzalo Fernandez de Cordoba y de las guerras que hizo en Italia,

en Crénicas del Gran Capitan, 1908, pp. 260-470.

* Jov10, Paulo, Vida de Gonzalo Hernandez de Cordoba, lamado
t4n», en Crénicas del Gran Capitéan, 1908, pp. 471-554.

% EERNANDEZ, fray Alonso, Historia y anales de la ciudad y obispado
Departamento provincial de seminarios de FET y de las JONS, 1952.

5 TAMAYO DE VARGAS, Tomas, Diego Garcia de Paredes y relacién breve
Sanchez, 1621.

2 CERVANTES SAAVEDRA, Miguel de, Don Quiijote de la Mancha, ed. Institut

Critica, 1998, parte I, cap. XXXII, p. 371 y siguientes.

1 a informacion sobre el Garcia de Paredes histérico puede encontrarse en Murioz de San Pedro
(MUNOZ DE SAN-PEDRO, Miguel, Diego Garcia de Paredes, Hércules y Sansén de Espania, Madrid, Espasa-
Calpe, 1946), Fuente (FUENTE, Jaime de, Diego Garcia de Paredes, «Hércules» y «Sansé»» de Espana,
[Madrid}, PPC, [1967]) y, mas recientemente, en Sanchez Jiménez (2006), que ademas se ocupa dela
vida legendaria y literaria del soldado trujillano.

% Diaz DE ARCAYA, Manuel, El capitdn alavés Juar
1901.

le las cosas que acontecieron a Diego Garcla de Paredes, en El

por sobrenombre «e] Gran Capi-
de Plasencia, 1627, Céceres,
de su tiemnpo, Madrid, Luis

o Cervantes, Barcelona,

1 de Urbina, Vitoria, Imprenta Provincial de Alava,
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carrera histé‘rica y literaria es el otro gran héroe de la comedia lopesca. No en
yano La contienda se estructura en torno al desenlace de la «contienda» ﬁ;lal 3Ja
disputa entre Garcfa de Paredes y Urbina por las armas del marqués de Pe ’
Hasta llegar al desenlace, la comedia retrata cuidadosamente las person”diilcega'
respectivas de estos dos personajes, para que el piiblico pueda decidir; al‘ﬁ al §S
la obra, cudl de los dos merece las armas en disputa. Asi, el primer ac:co i nta 1 .
aventuras de los héroes durante sus primeros afios en Itaiia: los dos prot“tpl:n;jl tas
roban capas en Roma (vv. 1-205), se disputan el amor de Clarinda (ch;g 1-12(;1)5
Juchan contra unos italianos (vv. 206-349) y realizan otras hazafias mil'itares Ei
segundo acto relata como el Gran Capitén conquisté Napoles, y cémo Garci . d
Paredes y Urbina contribuyeron a estas victorias con sus haza,ﬁas person;lesa(vj
924-1115). Tras repasar otros hechos histéricos, la comedia presenta una accié '
secundaria: el adulterio de Emilia, la mujer de Urbina, y la cruenta venganz 1dn
éste (vv. 1359-1554; vv. 1687-1838). El episodio sirve para mostrar las %’niua .
virtudes y los mayores defectos del capitan alavés, que demuestra taﬁ;o su ‘ y?rés
como su crueldad. El acto tercero se abre narrando la muefte del mar uésldaléojo
Zara, y‘la pretensiéon de Garcia de Paredes de quedarse con las armascilel dife;mfz—
continuacid - i i & .
e Tox dos aigaos camarads o enfcntan n e viclents contonda et
’ s rentan en una violenta contienda retéri-
ca (vv. 2;28-2925) que segln el auditorio termina en tablas.
. i;::buc; ielr(;sso?iaﬁzs centy ales. d.e la ?omedla cumplen l,o's requisitos que la criti-
ou gurones posteriores: los elementos satiricos, humoristicos, cos-
tm'nbustas, grotescos (con la correspondiente animalizacion) y episédicoé E
primer lugar, Garcia de Paredes y Urbina adolecen de sendos vicios que m fl .
tan externamente, en su manera de comportarse y en su interaccio ; e 'eS-
personajes. Los dos soldad f : ouras excesiva S
e e a (13: espafioles aparecen como figuras excesivas hasta la
su altivez —o més bien bra ria— ; rari
agresividad. Estos excesos alcanzan niveles claramgr?tizoél;;i?cos}éj \/S;lntﬁesrr;ila?;a
AQ @ ) n
nes, entre las que destacan algunos parlamentos de Garcia de Paredes. Por ejemplo,

¥ Pese a esta soli stur 8 iti
inidad (1900, pgtci(;l;lcllfx) ecsitergli;tgnqa, Meﬁen}jﬂez Pelayo criticé la comedia por una supuesta falta de
Diogo Garein e Prreti ;m h’dia'i CIL;C a ‘,D ra «comprende tlcs acciones principales: los hechos de
o 3 In cisprta o Comienzh L,{eapd 1:); Vengsn%a que el capit@ Juan de Urbina tomé en su addltera
de Poscaran (1500, it Ad;mﬁ SR 4es.f}i Urbina §obre lz.\ adjudicacién de las armas del Marqués
dia oot o biomta 0 ur.n e ‘{ sI 1c U.atcu Sub—acuonc’s diversas, cada uno de los actos de la come-
Momentos cromeloee 1567 115cza~c(;15.t1r11ta (Roma, Pawa/y Napoles, respectivamente) y en distintos
despucs dol aaen d:RO;I.m» (C,ASSOID Ala_)? O_S muros dc Pavia, con algunas escenas en Napoles) y 1527,
de Lope de Vega», en «Otro Lope m;,/zae%dlzd;oj ‘<<La ﬁ.gura de Diego Garcia de Paredes en las comedias
13 febbraic, 1999, vol 3wl At ée za c}])». A}[{z.dd convegno l}?ielﬂ”l(l?;i()r’l(l[e su Lope de Vega, 10-
170). Es vorn vartodod d,e }u.gar , t;CnZ lezla : ro.iem, Flprencm, Alinea, 2000, pp. 161-180, pp. 169-
pues segtin of erition Samandegno talp(? .(,) qvun‘l;\ar‘(z\//oaczl‘el comentarip negativo de Menéndez Pelayo,
caracteristica excluye necesariamente la unidad de accién.
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en la jornada I el trujillano decide cortejar a Clarinda denigrandola grotescamen-
te, en vez de alabarla, como habian hecho Urbina y Zamudio:

Por Dios que la habéis subido
donde no puedo alcanzarla [...].
Sois mas fea que Tersite,

y tan necia como vos,

porque no hay quien os imite;
y si algo no hizo Dios,

sois vos, si esto se permite.

Si disparate no fuera

que el demonio hacer pudiera,
como se dice, personas,

y por ellas hizo monas,

en vos su hechura se viera. (vv. 126-155)

Los excesos de Garcia de Paredes en su trato con las mujeres contintian con
ada inicial, pues cuando Clarinda le pide que

igual creciente vis comica en la jorn
nde de la siguiente

formalicen su relacion amorosa, el soldado extremefio le respo

manera:

Mi manera de querer,
si vos gustais de que 0s quiera,
ha de ser de esta manera,
porque de otra no ha de ser:
yo os tengo de visitar
cuando a mi gusto me diere,
y si fuere o si no fuere
no me habéis de preguntar.
Jaméas me habéis de pedir
vestido o cosa notable,
no porque soy miserable,
mas no lo puedo sufrir .1
Por causa grave o liviana
celos no os causen recelos,
que pedir dinero y celos
lo escucho de mala gana.
Si me ausento no escribais,
porque no lo he de leer;
que, ausente, podéis hacer
todo cuanto vos querais.

DEL MILES GLORIOSUS AL FIGURON
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Desmayaros por flaqueza
o llorar si se hunde todo,
no lo hagdis de ningin modo,
que os quebraré la cabeza [...].
No miréis més que al retablo
en la iglesia, estad en vos,
porque delante de Dios
no me ha de mirar el diablo. (vv. 513-568)

En este ex i A
o tenso y jocoso decédlogo de amor, el personaje de Garcia de Paredes
be . s . .
ext / ’su .e‘fagerada intransigencia respecto de las leyes galantes de su tiempo
uizas invir { g i
q \{)n tiendo asi el comportamiento de los galanes de las comedias amorosas:
ue esc i i .
que escribia el propio Lope.”® En lugar de idolatrar imar a l: i
aue eserivia ' ¢ y mimar a la dama como exi-
; 2 cién amorosa, el rudo soldado la amenaza grotescamente; en vez de
esar sus i i A ’
: papeles amorosos, afirma que ni los leerd; en vez de galantea 11
en misa, le conmina al decoro; zd atioing desormcios
pmisa, 1o ; en vez de prometerle regalos, le vaticina desprecios
si ella ici g 5
lla os llega a solicitar. Ademas, el Sansén presume de sus terribles celos, carac
teristica que i ’ os
que, como veremos, comparte con Urbina, y que adem4s aparece en otros

pasajes de la obra. En efecto, durante el : .
mefio: ' el debate final Urbina le pregunta al extre-

por qué efecto

cuando con su mujer casta

—que lo fue, por Dios, sefiores—,

iba a acostarse a la cama

ponia una daga siempre

debajo del almohada;

v después, con un montante,

furioso se levantaba,

tirando, por darle miedo,

mil reveses por la cuadra. (vv. 2836-2845)

Pese a ha i
. hélber dado tales muestras de intransigencia y violencia, al acabar su
urs i { indi
o a Clarinda Garcia de Paredes le indica que todavia tiene que entregarle

mas detalles por escrit -
advierte: o (vv. 577-578). Cuando la dama lo acepta, el valentén le

36
" Recordemos que, segiin Place igurd i
. g ace, el figurén nace como repudia parédica de estos galanes (1939,
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No temais la lista hecha,
mas la que esté por hacer. (vv. 582-584)

En escenas como estas, las exageraciones de Garcia de Paredes aparecen como
el motor de la comicidad de la obra, una de las caracteristicas que la critica atri-
buye a los figurones.

Si el extremedio tiene parlamentos jocosos, O lo son menos los de Urbina, con
quien en todo momento se reparte el protagonismo. Asi, los dos comparten chas-
carrillos sobre los romanos a los que despojan al comienzo de la primera jornada
(vv. 21-23). Lope vuelve a resaltar el paralelismo entre los personajes en las jorna-
das T1y I11, en las que el pablico se da cuenta de que Urbina es tan exageradamen-
te brutal en sus relaciones amorosas como Garcia de Paredes. FEl soldado alavés
le da a un pufletazo a una dama cuando la quiere acariciar (vv. 2187-2189), y
ademas adolece de los mismos furiosos 'y crueles celos que aquejaban al extreme-
fio, s6lo que Urbina los lleva a un extremo todavia mayor. Cuando acusan a su
mujer de serle infiel, Urbina reacciona violentamente, tal vez como haria un galan
de comedia de capa y espada: mata a la persona que se lo dice, para que no siga
haciendo publica la infamia, y luego decide asesinar a la presunta adtltera. Ade-
mas, de seguir estas convenciones, el alavés exagera sus eXcesos celosos hasta un
punto que, por lo inverosimil, pasa de lo tragico a lo cémico:

Llevarla quierc a la mar,
con su gente, en una barca [..1L
Porque pienso hacer de suerte,
cobrando lo que perdj,
que, si se embarcan aquif,
hallen el puerto en Ja muerte.
Y para que infames tratos
paguen inocentes cuellos,
tengo de embarcar con ellos
hasta los perros y gatos.
No ha de quedar cosa viva
en mi casa que no muera,
y es la honra herida fiera
que de toda razén priva. (vv. 1778-1793)

Al matar a los «perros y gatos» de la casa de la supuesta adultera, el compor-
tamiento de Urbina cae en la exageracion caricaturesca propia de los figurones.
Fl alavés es un protagonista violento y celoso como Garcia de Paredes, mostrando
de modo comicamente hiperbélico —y, por tanto, figuronesco— los mismos defec-

tos de su camarada.

DEL MILES GLORIOSUS AL FIGURON 1o
Ademaés de ser jocosamente volatiles, celosos y violentos, los dos soldad
exhiben otro defecto: su aficién a la fanfarronada hiperbolica ,Entre est Ob ados
conadas destacan las que subrayan el valor y la valia de los eépaﬁoles o : o
Garcia de Paredes como Urbina ensalzan antes de entrar en contienda ,Oq::’ air:lrto
cuentemente aun, para provocarla. Asi, en el acto primero, Urbina irrita 'pre?rsm d?:
tadamente a la guardia romana que le pide que se identifique: 1

ALGUACIL: ¢Qué gente?
ZAMUDIO: Dos hombres solos.
ALGUACIL: ¢Esparioles?
URBINA: ¢Pues hay hombres

sino espafoles? Temiolos
el mundo. (vv. 181-184)57

Del mismo modo, Garcia de Paredes bravuconea sobre su valor y el de sus
compatriotas en el ya citado discurso a Clarinda:

DIEGO: Mi nombre de pila es Diego;
soy Paredes, y soy... Luego
basta decir «espafiol»,

que aungue por aca pensais
que somos muy fanfarrones,
en mis humildes razones

pensaréis que os engaifidis. (vv. 490-496)

eml()}:;gcia ;ie Pare'de.:(s:,1 fznflarronea provocadoramente y, ademaés, niega hacerlo. Sin
: 0, la comicidad del episodio estriba en que las « i .
51’gluen 3 este preludio son una extensa serie de e?xagera01'};?1221ifd;jiarvaaz‘::sl'e Z; 2;:6
c . . . i
Pz; rotg;nt S,al?sogzsagaz glencmnado y que Garcia de Paredes le expone a Clarinda.
etosen s o faos Sol¢ 0s pTotagonlstas son exagerada y cémicamente volatiles,
e ¥ anfarr , m?ntlenen estos defectos hasta el final de la comedia y
by 1;16 ai::blzllqconsccl:len'tes de ello, como revelan las palabras de Garcia de
Hasta el mom o Ta Cltal'”‘
e o+ ade:]ﬁ;;),cii fciontzeilqdfl cumplfa los requisitos basicos de la comedia
caso0 6 core s <1 rma. a impresion de que estamos ante un temprano
xrean o reumr‘ las ot-ras caracteristicas de la definicién arriba
lertamente, La contienda tiene valor pre-costumbrista, pues describe

————

37 .
vUrbma provoca otra
mera jornada (vv. 656-667)

ele je A
pelea con una bravata semejante un poco més adelante, todavia en la pri-
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_con las exageraciones notadas— la vida de los soldados espafioles en Italia,
Ademas, las hiperbélicas hazafas'y bravatas de los dos protagonistas adquieren
tintes grotescos —pensemaos, por ejemplo, en Urbina matando los perros y gatos
de la casa de su mujer (vv. 1778-1793), en Garcia de Paredes acusando de cornudo
a Urbina (v. 2643), en el extremeno arrojando a un zapatero a un pozo (vv. 2692-
2695), o tirando al fuego a unas prostitutas y rufianes (vv. 2884-2885). Asimismo,
para completar la imagen grotesca de los figurones «clésicos», los dos soldados

aparecen animalizados. Asf, Urbina se describe como un «toro del Jarama» (v.

2807), e insulta a Garcia de Paredes afirmando

que sus cosas temerarias

son locura, y no valor,
no de hombre, de tigre hircana. (vv. 2813-2815)

Ademas, el alavés utiliza para referirse a su compafiero trujillano una palabra
que Lanot considera esencial en los figurones: «bestial». Concretamente, Urbina
desdefia todas las hazafias de Garcia de Paredes atribuyéndolas a su irreflexiva
temeridad y a su «bestial valentia» (v. 2886). Por altimo, completando el cuadro,

La contienda es una comedia episédica, hasta el punto de que Menéndez Pelayo
59 En suma, encontramos en esta comedia de 1600

la criticé precisamente por ello.
én de la segunda mitad del siglo

todas las caracteristicas de las comedias de figur

xvily del siglo XVIIL
Por lo tanto, La contienda debe hacernos replantear la cronologia de las prime-

ras comedias de figurén, pues precede al menos entre 5y 8 afios a las obras que
hasta entonces los historiadores consideraban las primeras muestras o incluso
antecedentes del subgénero. Ademds, este texto de Lope puede también ayudarnos
a comprender los motivos por los que surgié la comedia de figurén, pues las fuen-
tes de la obra apunta claramente al topico clasico del soldado fanfarrén, el miles
gloriosus. E1 Fénix conocia sin duda la obra de Plauto, y también algunas encar-
naciones espafiolas del topico, como el Traso de La Celestina,® pero encontré los
modelos para los dos figuronescos fanfarrones de La contienda en una obra mu-
cho menos conocida: el Carlo famoso de Luis Zapata de Chaves, cuyo canto XXVIL

% 1.ANOT, 1980, p. 137.

% MENENDEZ PELAYO, 1900, p. cxxxiii.
% RoJAS, Francisco de, La Celestina. Tragicomedia de Calistoy Melibea, ed. de Francisco Rico et alii,

Barcelona, Critica, 2000. Maria Rosa Lida de Malkiel estudia esta y otras encarnaciones del tema
clasico del miles gloriosus en el teatro del Renacimiento espaitol (LIDA DE MALKIEL, Maria Rosa, «El
fanfarron en el teatro del Renacimiento», Estudios de literatura espasiola y comparada, Buenos Aries,

Universitaria, 1966, pp. 173-202).
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Lope sigue claramente como fuente de su comedia.! El contexto histérico y cul-
tural de ]a Espafia de finales del siglo Xv1 explica el interés de Lope en escenificar
]as hazafias de Garcia de Paredes y Urbina. Los tltimos afios del siglo estuvieron
afios marcados por desastres militares como la derrota de la Armada o el saqueo
de Cadiz, y por una serie de pestes que asolaron los reinos espafioles. En los Pai-
ses Bajos, la guerra contra las Provincias Unidas del Norte daba muestras de alar-
garse irremisiblemente sin esperanzas de una paz honrosa, y los legendarios ter-
cios de Flandes se empantanaban en una guerra estatica y cara dominad

tediosos sitios de ciudades fortificadas. e

Para responder a estas condiciones adversas y al pesimismo imperante en la
época, Lope recurrio a pintar en sus comedias la Edad de Oro de las armas espa-
folas: el siglo XVI. A comienzos del nuevo siglo, el Fénix cre6 una serie de obfas
histéricas centradas en la época de los Reyes Catdlicos y Carlos V, mostrando so-
bre las tablas las figuras casi legendarias del Gran Capitan o el mi;mo Diego Gar-
cfa de Paredes. Estos personajes les recordaban en clave de humor a los espafioles
de comlen?os del siglo XVI}I las victorias que sus antepasados alcanzaron en Italia
sobre los franceses, y ponian ante sus ojos hazafias sobrehumanas. Se trata de 1
gl.oriosa y legendaria época dorada en que «florecian en Italia Jua.n de Urbina ,
Diego G.arcia de Paredes con los otros espafioles, que pusieron a Espafia en buenz
rer?utamén por todo el mundo».%? Como sefiala Cassol, «La contienda, entonces
s.e inserta conscientemente en este proceso de mitificacién de un persc;naje histé:
rico, porque conserva y transmite la tradicién surgida en torno a €l, y al mismo
tiempo, fija esos rasgos de una forma nueva».%3 ’

La peculiar mitificacién que lleva a cabo La contienda esconde una compleji-
de qtu.e n; han reconocido los criticos. Preocupado por la situacién politica de
; V?;er:z) q?l;;e;r{;c;nétlrc;éeni :cl) chlo fczlmo;o l.a idea del’ soldado espafiol excesivo
A, pl miles g orfosus' ha}nan creado los criticos ex-

que la commedia dell'arte italiana plasmo en el Capitano

t
Para mas ; . .
175, q ‘:; 1 (r)rrllztii at(rjxif;):;rlnactxon fobre este particular, conviene consultar Sdnchez Jiménez (2006, pp. 173
, as teorfas anteriores elaborada Mené v e I
(2000 0, 17 o . s por Menéndez Pelayo (1900, p. cxxv) y Cassol
, P , seguin los cuales La cont fa inspir: i fa ¢ Y Pare
s SZ})AREDES, 206 1 3389 contienda se habia inspirado en la autobiograffa de Garcia de Pare-
PINEDA, Juan de, Didlo ili
A, , gos familiares de la agricultura cristi 4
5 voéljs. Madrid, Atlas, 1963, vol. 4, didlogo XXV, cap. 21, p 23;5 fand, ed. Juan Meseguer Ferndndez,
° ZZASSOL, 2000, p. 174. B
un i fi 1
dlgunos uqt';l;elsa érsx::;gf:a:] ::1 eshp.afxol soberbl;o y fanfarrén parece proceder de los escritores italianos
n : se hicieron también eco de ella. Tal 1 i i ,
eopanele . . es el caso del ya citado P T
chiflan o Jkalcrtr?;l;l’(t):os, d.ulrosilque pazan con poco en tiempo de necesidad, ladr}(l)nes y anirlr?:sias };;3251
; v, si los Hamarades soberbi jeri 3 ;
(PINEDA. vl s o oA 158(;' erbios y mujeriegos, hablaréis conforme a lo que se ve»
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Spavento® y que Lorenzo Franciosini difundi6 con sus famosas «rodomontadas»,
una lista de cémicas bravatas de espafioles.®® Como su fuente, Zapata de Chaves,
Lope encarno esta idea en dos soldados de comienzos del siglo xv1, los Garcia de
Paredes y Urbina de La contienda. Sin embargo, ¢l Fénix reinterpretd la informa-
cién que contenia su fuente otorgandole una comicidad dramatica que hizo nacer
un nuevo subgénero: la comedia de figurén. Zapata de Chaves habia utilizado a
Garcia de Paredes para reflexionar sobre las caracteristicas que deberia poseer el
perfecto soldado espafiol, inclinandose por la capacidad reflexiva encarnada por
Urbina, frente al arrojo representado por Garcia de Paredes. El Fénix complica
notablemente este panorama al otorgar a los dos personajes el protagonismo
compartido de La contienda. Por una parte, Garcia de Paredes y Urbina resultan
tan exagerados y cémicos como hemos sefialado arriba, y como resaltan ellos
mismos al acusarse mutuamente en la dltima jornada: Garcia de Paredes tilda a
Urbina de matén a sueldo (v. 2515), de ladrén (v. 2527), de cruel al matar a su
mujer y sirvientas (vv. 2626-2639) ¥ de cornudo (vv. 2642-2643); por su parte, Ur-
bina acusa a Garcia de Paredes de camorrista y temerario (vv. 2812-2813), y de ser
desmedidamente arrogante (v. 2845). Por tanto, podriamos interpretar que La
contienda es una satira mediante la que, en un momento de crisis de los ejércitos
del Rey Catdlico, Lope pretende mostrar los vicios de la soldadesca espafiola y asi
corregirlos.
Sin embargo, por otra parte, los personajes figuronescos de Garcia de Paredes
y Urbina acaparan, junto con el protagonismo y la comicidad de la obra, un algo
de admirable. Precisamente por resultar tan exagerados, los dos soldados adquie-
ren una talla casi-épica que les hace ganarse la admiracién de personajes como
Clarinda, quien afirma amar a Garcia de Paredes precisamente debido a sus bra-

vatas y violencia desatinada:

Soy muerta por ver un hombre
todo marcial y arrogante,
tan arrojado que espante
con solamente su nombre.

[

$ BOUGHNER, Daniel C., The Braggart in Renaissance Comedy; A Study in Comparative Drama from
Aristophanes to Shakespeare, Minneapolis, University of Minnesota, 1954, pp. 21-32; HUERTA CALVO,
1995, p. 132; LEA, Kathleen Marguerite Italian Popular Comedy: A Study in the Commedia dell'arte,
1560-1620, with Special Reference to the English Stage, Oxford, Clarendon, 1934, Pp. 41-53; LIDA DE
MALKIEL, 1966, p. 174.

s FRANCIOSINI, Lorenzo, Rodomontadas espariolas, recopiladas de los comentarios de los miiy espar-
tosos, terribles, ¢ invencibles capitanes, Matamoros, Crocodilo, y Rajabroqueles. Rodamontate, 0 Brauale
Spagnole, hora nnonamente alla dichiarazion Franzesa aggiunta I'Italiana, e corretta la composizione
Spagnola da Lorenzo Franciosini, Venecia, Giacomo Sarzina, 1627.
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No de aquellos fanfarrones
que conciertan cuchilladas
y las sacuden pagadas
a sombra de los cantones,
sino como este Paredes,
que, rifiendo como un bronce,
de doce mata a los once

y piensa que hace mercedes. (vv. 374-385)

emei . . - .
El eXtL .r,ncno y el alavés son hiperbélicos y ridiculos como buenos figurones
pero también son indudablemente valientes. Se trata de una ambigiiedad que L ,
o > i 0 T y : v
pe fomenta 0111 otros momentos de la obra. Por ejemplo, mientras que Zapata d
: . "G , e C Lapata de
Chaves dse' inclinaba claramente a favor de Urbina y su prudencia militar, el Féni
ca deja ver s -eferencias i C .
aun ja ver sus preferencias por ninguno de los dos personajes puf;s amb
a o 2 . . ) ’ i 08
?pd recen'como igualmente cémicos o admirables. Ademas, el Fénix integra est
< o ig ' fcos ¢ n4s, > 1 esta
in ejtmmmamon en la estructura misma de La contienda: Garcia de Par ﬁd C
Urbina exponen sus respectivos méritos ant roles o
b — . mé ante un «senado» de nobles espafioles e
05, Per én ante el ptblico del corral (v. 2923). El debate verbal
dos hiperbélicos soldados se dirige al puablico i verba e los
o e ot irige al publico interno —los personajes de la
— ién al externo —el auditori C
- P orio de la comedia—. De
Lope invita al ptblico y lectores de La ] sonor 56 R
contienda a reflexionar sobre los méritos

7 lgand jui > i i (| VET
()le na hl)f:[“a(l t >

0id sus obras, sus famosos hechos,

y juzgad por la parte que os agrade

del derecho y justicia satisfechos

que cada cual de entrambos persiiade. (vv. 2488-2491)

;A i i . 3. P . . .
a ’ n

paz de decidirse, y le ¢
sion: Y oncede al «senado» —al publico— la capacidad de deci-

juzgue el senado cudl de estos feroces;
q.ue, dando fin, su autor no determina
si serdn de Paredes ¢ de Urbina. (vv. 2923-2925)

Los ulti v

1ImMos

el Marquge o tres versos de la obra resaltan la ambigiiedad de la misma, que ni
M qués ni el «autor» pueden o quieren solventar. e
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En conclusién, La contienda aparece al tiempo como la primera comedia de
figurén y como una de las muestras mas moralmente complejas del subgénero.
Si atendemos a la definicion de la comedia de figurén que los estudiosos han di-
sefiado teniendo en cuenta los figurones de la escuela calderoniana y del siglo
xvi, la temprana obra de Lope pertenece al subgénero al presentar no uno, sino
dos figurones: los soldados fanfarrones Garcia de Paredes y Urbina protagonizan
la obra, son exagerados, ridiculos, grotescos hasta la animalizacién, muestran sus
vicios externamente a traves de varios episodios pero sin llegar a redimirse nunca.
Segin esta definicion, La contienda es la primera comedia de figurén del Siglo de
Oro, pues con su datacién de 1600 resulta muy anterior a los otros prototipos
propuestos por la critica. Ademas, la comedia aclara los origenes y fuentes del
subgénero. Los figurones provienen del miles gloriosus clasico,®” que se habia re-
encarnado en el siglo XVI en el Capitano Spavento, usado por los italianos para
criticar la presencia militar espafiola en la Peninsula Italica. Zapata de Chaves
reivindicé el topico para Espana en el canto XXVII de su epopeya Carlo famoso,
donde utilizaba las figuras histéricas de Garcia de Paredes y Urbina para reflexio-
nar sobre las necesidades de los ejércitos de Carlos V. En el contexto de la crisis
militar, social e ideologica de finales del siglo xv1, Lope percibi6 el interés de sus
compatriotas en la imagen de Espafia en el extranjero, ¥ eligi6 representarlo de
un modo ambiguo y cémico, en dos personajes cuya exageracién los hace a un
tiempo admirables y sumamente ridiculos. En este sentido, la primera comedia
de figurén es una satira por varios motivos contradictorios, entre los cuales debe

decidir el «senado» del ptblico: La contienda es una satira porque presenta vicios
para reformarlos, o bien porque hace reflexionar precisamente sobre si son vicios,
o en qué grado, O sobre si son vicios relativos, que resultan necesarios para los
soldados espafioles. Inesperadamente, la primera comedia de figurén del Siglo de
Oro resulta una obra de gran complejidad didactica, cualidad que parece ser, pre-
cisamente, lo tinico que no comparte con las posteriores encarnaciones del subgé-

nero.58

¢ En este sentido, nos oponemos a la teoria de Serralta sobre el origen del figurén, que seglin este
estudioso, evoluciond « desde dentro» a partir del tipo del galan suelto: «Por los afios en que probable-
mente se escribieron las comedias [de figurén] citadas, ya tenian a mano los autores el tipo del galan
suelto. Bastaba con llevarlo por los derroteros de la exageracion burlesca, con hipertrofiar sus ya [.]
caracteristicas comicas y funcionales, con injertar €n ¢l algunos temas entremesiles o socioecondmicos
de moda, y alli estaba el figurédn, pudiéndose incluso explicar dicha evolucion como un efecto casi
involuntario de la creciente mecanizacién de la comedia» (1983, p. 92). Los personajes de La contien-
da, con su clara relacién con el miles gloriosus, contradicen esta hipétesis.

% por no disponer del espacio necesario, no podemos examinar aqui la relacién entre La contienda
y otro candidato a ser la primera comedia de figurén del Siglo de Oro, E! galdn Castrucho, también de
Lope. Esta obra parece preceder en unos afios a La contienda, pero tiene en comin con ella el tépico
del miles gloriosus y el contexto de los soldados espafioles en Ttalia (BOUGHNER, 1954, pp- 212-217).
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