323



324



325



« On porte des perles pour étre belles »

s

Coex’ae Bob, My mother and sister, rope plant and pot. Huile sur toile. 1996. 69 x 100 cm
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Coex’ae Bob, Beadwork and dxaex’oa plant. Huile sur toile. 96 x 69 cm
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30 janvier 2013

Coex’ae: Le petit animal en violet est un buu ncoose [un ratel, Mellivora capensis].
Cet animal a une trés mauvaise odeur. Méme une fois tué, la mauvaise odeur demeure.
Le ratel est capable de se soigner avec cette odeur. Parfois, tu penses 1’avoir tué et tu
pars en le laissant derricre toi. Mais ’animal va péter et I’odeur va 1’aider a se ranimer.
Si tu as volé son miel, il va te poursuivre, il va te réveiller et va t’attaquer. Quand le
ratel s’attaque a une ruche pour y prendre le miel, il en cueille une partie, puis s’en va
pour aller le cacher a quelque part. Puis, il revient, reprend du miel et repart le cacher.
Il continue a faire cela, jusqu’a ce que sa cachette soit pleine. Pendant que 1’animal est
occupé, les gens I’observent et regardent ou il a caché son miel. Quand il est encore
loin, ils viennent voler son miel et vont le cacher ailleurs. Puis ils observent ce qu’il fait.
Et 4 nouveau, ils prennent son miel et observent sa réaction. Parce que nous aussi, on
aime le miel. Le ratel va continuer a venir a I’endroit ou il a caché son miel et essayer
de comprendre. Méme si tout le miel a été volé, le ratel va continuer a en manger du
nouveau, tant qu’il en reste encore dans la ruche. Mais, une fois que le miel est épuisé,
il va découvrir que son miel a été volé et il va se mettre a chercher tout autour pour
savoir qui a volé son miel. Il est capable de poursuivre des gens jusqu’a I’endroit ou
ils résident pour reprendre son miel. Il peut t’attaquer. C’est seulement une fois tué,
que I’on peut a nouveau se reposer. Avant ¢a, il y aura beaucoup d’agitation, parce que
cet animal va essayer de nous attaquer sans tréve. Moi, je ne volerai jamais rien a cet

animal.
Leila: Et tu as dessiné aussi des tasses de thé.

Coex’ae: Celles-ci je les ai faites juste pour décorer.
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Coex’ae Bob, Dtcau (Kori Bustard), Duiker, Wildebeest, Teacups and other birds.
Huile sur toile. 2011. 100 x 100 cm
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Dina Bob : « Je dois absolument montrer cette robe a ma
mere, parce qu’a chaque fois que je porte un vétement
avec des dessins dessus, elle veut les voir pour essayer

ensuite de s’en inspirer dans ses dessins. » (21 mars 2015)
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Coex’ae Bob, Three lions and kudu. Huile sur toile. 2017.




16 juin 2017

Leila: Pourquoi as-tu tout dessiné dans des cases ?
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Coex’ae: Parce que tout est séparé.
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Vue aérienne du bloc de fermes de Ghanzi. Copyright © Google Earth 2017
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Copyright © Google Earth 2017
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15 mars 2015

Coex’ae: « Avant, c¢’était possible pour quelqu’un
sans emploi de cueillir de la nourriture du bush et
de vivre avec ¢a. Mais a présent, si quelqu’un n’a
pas de travail, il n’y a plus assez de nourriture a

cueillir.

Etil n’a plus qu’a s’asseoir et souffrir. »
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7 décembre 2013

D’kar a cette fois été chanceux avec la pluie. Il forme un patch vert au
milieu de zones encore séches. Depuis une dizaine de jours, les gens se
sont mis a cueillir: tcg’au [Talinum crispatulum], mogogo (nom setswana
pour épinard sauvage), racines.

Hier, a 18h00, Ncaoka Bob [petite fille de C.Bob] est venue me dire: «Mon
amie, ne laisse personne venir et ramasser ces mogogo (en me montrant
ceux qui poussent dans mon jardin). lls sont vraiment délicieux.». Ce matin
a 8h30, Coex’ae et Ncgabe sont venues les cueillir.

Depuis plusieurs jours, Coex’ae, Ncaoka et aussi la mere de Ngose

sont également affairées a parcourir les rues de D’kar a la recherche de
languettes de canettes, qu’elles ramassent et conservent ensuite dans une
bouteille en plastique. Quelqu’un aurait offert d’acheter I’équivalent d’un
contenant de deux litres remplis de ces languettes pour 1500 Pula (env.
150 CHF).
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L.B. : Comment est-ce que tu décrirais ce lieu a quelqu’un qui n’est jamais venu ici ?

Coex’ae : A un visiteur ou a n’importe qui, je lui dirai que D’kar est un endroit tranquille. Ce
n’est pas un lieu de guerre. C’est un endroit calme. Il n’y a aucune raison d’avoir peur ici, on

peut s’y sentir comme a la maison.

La seule chose avec nous, c’est que d’une certaine fagon on nous a enlevé nos droits d’acces
aux plantes sauvages, parce que maintenant on doit avoir une licence pour cueillir des plantes,
qu’on avait I’habitude avant de cueillir librement. Méme des plantes comme les moramas, on

doit avoir une licence pour les cueillir.
C’est la seule chose qui rend la vie difficile pour nous, les Ncoakhoe.

Si tu veux simplement aller dans le bush et cueillir des kg’om [Grewia sp.]'¢, tu ne peux pas
trouver un bon coin ni méme un lieu libre d’acces. Il arrive que tu te retrouves ensuite dans la
ferme de quelqu’un. Alors, ¢’est difficile pour nous, parce que 1’on n’a plus acces a beaucoup

de ressources qui étaient avant indispensables a nos vies.

9 février 2013
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24 mars 2015

Aujourd’hui, Coex’ae m’a emmenée dans le jardin des beaux-
parents de Xgaoc’d pour me montrer I'arbre dcuru [ Vangueria sp.].
L’arbre était protégé tout autour par des barrieres. J’ai di demander
I’autorisation avant de le photographier.
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24 mars 2015

Coex’ae: « Avec dcuru [ Vangueria sp.], tout peut tre utilisé. C’est
vraiment un arbre fabuleux, parce que tu peux manger ses fruits et tu

peux utiliser ses racines pour soigner les maladies du cceur. Les fruits
ressemblent a ceux de la goyave. Tu peux les cueillir avant qu’ils ne
soient mirs et les laisser chauffer ensuite dans les cendres. Aprés quelques
semaines, ils deviennent mars. Les racines peuvent étre utilisées pour
soigner la téte, quand elle ne fonctionne pas bien, lorsque tu te sens un peu
divaguer. Elles doivent étre d’abord bouillies et ensuite bues. Apres, tu te

sens de nouveau bien'’.

J’avais avant un arbre dcuru dans mon jardin, quand j’habitais encore de
I’autre c6té de D’kar. Mais un jour, mon mari 1’a déterré et I’a vendu a
Maude et Pieter pour qu’ils le plantent dans leur jardin. IIs I’ont fait, mais
I’arbre est mort. Maintenant, il n’y a plus rien. Méme a D’kar, tu ne peux

plus trouver cet arbre. Tout a été mangé. »
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«Xgaa tsi nxabo [Harpagophytum procumbens], si tu bois cette plante médicinale, ¢a
nettoie tes veines. Si tu as des problémes d’oreilles, ¢ca fonctionne sur toute ta téte.
Cette plante nettoie tes veines. Elle nettoie tout ton corps, elle te rafraichit et te fait
prendre du poids. Xgaa tsi nxabo est le docteur des plantes médicinales. C’est le

numéro un, parce que c’est celle qui fonctionne le mieux'®.

Elle nettoie ton utérus. Toutes les maladies peuvent étre soignées avec xgaa tsi
nxabo. Méme les reins. Elle nettoie tes reins, ton foie. Elle nettoie, nettoie, nettoie
tout. Si tu as tes régles, tout le cg uri [saleté, signifiant ici le sang menstruel] sort,

sort, sort.

Nous I’appelons xgaa tsi nxabo. J’en avais cueillis, mais des personnes 1’ont prises
et I’ont vendues et je ne sais méme pas s’ils ont regu de I’argent pour ¢a. Nxdas

khoe si i [Cette femme], Xgaa tsi nxabo.

Le Gouvernement protege la plante. Mais je vais aller demander un permis pour

cueillir xgaa tsi nxabo.

Tu peux tout de suite reconnaitre les personnes qui ont I’habitude de boire cette
plante a West Hanahai. Ils ont la peau claire et ils sont gros. C’est seulement moi
qui ne I’utilise pas et ne leur ressemble pas. Mais, je pense que je vais commencer a

en boire maintenant. Méme si je suis vieille, je vais commencer a en boire.

Cette plante peut méme aider les femmes a avoir des enfants. Les femmes peuvent
boire une décoction qui va nettoyer leur utérus et tout évacuer pour qu’elles puissent

étre enceintes.

Lorsqu’une femme accouche, tu prépares une décoction a base de xgaa tsi nxabo
et tu lui en donnes régulierement a boire. Tu le prépares, le lui verse, le garde au
chaud, puis le lui donnes a boire. Elle boit, boit, boit, boit, jusqu’a ce que ce soit
fini. Ainsi, lorsqu’elle sortira de la maison, elle sera magnifique et bien en chair.

Blanche et belle.

Les gens lui demanderont : « Qu’est-ce que tu as mangé pour avoir ’air si g ‘am
[fraiche] ? »

Et la femme leur répondra : « J’ai bu xgaa tsi nxabo »
Ncaas guu si i [cette chose] xgaa tsi nxabo.
La plante est amere

Avant, quand j’en buvais, j’étais bien en chair. C’était I’époque, ou j’étais encore
forte et ou je pouvais avoir des enfants. Je n’étais pas malade, comme je suis

maintenant. Quand j’ai arrété d’en boire et que j’ai commencé a boire seulement
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les choo din tsooane [littéralement les médicaments des Blancs], c’est 1a que j’ai

commencé a devenir comme je suis maintenant.
Mais a I’époque ou j’en buvais, buvais, buvais, buvais, quand j’étais enceinte et que
j’accouchais, les gens me disaient : « Tu es belle, belle. ». Mais maintenant, il n’y a

plus rien de tout ¢a.

Maintenant, j’ai perdu espoir. Je ne I’utilise plus, je ne pense plus a cette plante.
Vraiment, je I’utilise uniquement quand mon foie est douloureux. Lorsque mon foie

me fait mal et que je vomis, alors je me mets a en boire, boire, boire, boire.»

9 juin 2017

C.Bob, Xgaa tsi nxabo plant and duiker. Linogravure. 1999. 35 x 39 cm
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Xgaa tsi nxabo [Harpagophytum procumbens]

Tomku Bob: « Quand il n’y avait pas de médecins comme maintenant,

ma mere aidait les femmes a donner naissance. Elle était abakaru [sage-
femme]. Elle connait toutes les plantes qui peuvent étre utilisées pour aider
une femme ou un animal a donner naissance. Elle sait méme comment les
soigner si le foetus est mort a 1’intérieur de 1’utérus et comment le faire
sortir. Elle connait tout ¢a et elle nous 1’a appris. »

Avril 2015



Coex’ae: « J’ai aidé tellement de femmes a accoucher. Dina, Bersie, toutes, je
les ai aidées. Les infirmiéres me demandaient de leur rapporter les naissances.
S’il n’y avait pas d’infirmiére, je devais venir et ensuite aller a la clinique pour
le rapport. Je cueilliais des racines et a les préparer pour les donner a boire aux
femmes afin qu’elles puissent donner naissance sans probléme, qu’elles vivent

tout le processus sans probléme.

J’ai beaucoup d’expériences d’accouchement. J’ai aidé a donner naissance au
premier né et au second de trois familles. J’ai aussi aidé Nxadom lorsqu’elle a
accouché¢ de Ncaoka. Méme si je suis a moiti¢ endormie, je vais encore essayer
d’aider. Si le bébé n’est pas dans la bonne position, je vais faire des massages

au ventre, pour bien le positionner afin qu’il puisse sortir facilement.

Une fois, un médecin, qui savait tout sur tout, a essay¢ de masser le ventre
d’une femme pour placer le bébé en bonne position pour sortir. Mais le bébé
restait dans la mauvaise position. Alors il m’a appelé : « Coex’ae, kom [vient,

en afrikaans] » et je 1’ai massée. J’ai aidé et elle a réussi a donner naissance.

Lorsqu’une femme blanche, un médecin, donne naissance, elle est payée. Mais,

moi, personne ne m’a jamais payee.

Ces choses ne me font pas peur. J’aide simplement les meres a donner
naissance. J’ai aussi aidé des femmes Herero, parce que certaines de ces

femmes ont peur d’accoucher. Je leur dit de se calmer.

C’est pour ¢a que je suis vieille maintenant. J’ai beaucoup travaillé a force

d’aider a accoucher, accoucher.

Notre grand-mere, la défunte Dcdoki, m’a aidé quand j’ai donné naissance en

coupant le cordon ombilical. Mais j’ai accouché seule. »

Avril 2015
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Xuu xuu [Kalanchoe lanceolata)

« Aujourd’hui les médecins disent que 1’on ne peut pas
prendre en méme temps des médicaments et des plantes.
Ils disent que ca peut nous tuer de le faire. Mais, moi, je

continue quand méme a boire des plantes.

Un matin, j’ai bouilli une plante médicinale et 1’ai bue. Puis,
je suis allée a la clinique pour contréler 1’hypertension.
Aprées I’avoir mesurée, le docteur m’a demandé : « Est-ce
que tu as pris avant de venir une plante médicinale ». Et je
lui ai dit : « Oui ». Ma pression artérielle était plus basse que
d’habitude. »

14 avril 2015



Coex’ae Bob, Xuu xuua plant (Headache medicine),
Huile sur toile. 59 x57 cm

« Sur ce tableau, c’est xuu-xuu [Kalanchoe lanceolatal.
Je I'utilise actuellement. J’en avais, mais j’ai tout fini. Tu
réduis en poudre la racine, tu en mets dans le nez et inspire.
On I'utilise pour soigner les maux de téte. J’ai fait une
nouvelle peinture avec cette plante. Une fois que j’étais
malade, ma tante m’en avait donnée et j’avais vomis.
Apres que j’aie été guérie, elle a arrété de m’en donner et

j’ai commencé a en préparer moi-méme. »

Juin 2017
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Leila: Pour toi, quelles sont les plantes les plus importantes ?

Coex’ae: « Il y en a beaucoup : xoro [n.d.], nxam [Cucumis Kalaharensis], q’are [Vigna sp.],
c¢’iri [n.d.], xgaa nxabo [n.d.], dcuru [ Vangueria sp.], kaa [Acanthosicyos naudianus], dxao

[n.d.], ncaoghara [n.d.]. Toutes sont des plantes importantes. »

Je suis surprise par cette réponse. Coex’ae m’a déja montré plus d’une centaine de plantes
différentes, mais je n’ai encore jamais vu ou entendu parler de ces plantes. Je lui demande
alors si elle a bien compris ma question et si elle n’est pas plutot en train d’établir la liste des

plantes dont elle ne m’a pas encore parlé.
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Coex’ae Bob, People, owls and insects. Lithographie. 1997. 40 x 65 cm

Mais Coex’ae me confirme :

CB : « Ces plantes-la, je les cueille chaque fois que je les vois. La plupart ne se trouvent plus
a proximité de D’kar, ¢’est pour ¢a qu’on ne les a pas vues. Mais, avant j’avais 1’habitude de

les cueillir.'® »

22 mars 2015
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Coex’ae Bob, People watching birds. Huile sur toile. 2008. 150 x 100 cm
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Coex’ae: «La beauté d’un dessin, c’est tout ce qui a trait a la
vie dans le bush. Ce sont les autruches, les plantes du bush, les
divers types de perles, les personnes, les arbres, les baies, les

fruits et les animaux sauvages.»
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Leila : « Est-ce qu’il y a des choses qui ne sont pas belles ?

Coex’ae : « [elle se dirige vers 1’une de ses peintures,
indique un animal] Ce lézard n’est pas beau et aussi cet
animal ici. IIs sont tellement hideux que je les avais méme

oubliés. C’est un lycaon. Les deux sont laids.»

Coex’ae: « Ndodonyane me demande souvent :
«Pourquoi tu aimes tout le temps dessiner les animaux
qui t’effraient le plus ? » Mais, je ne les dessine pas
parce que je les aime. Vraiment, je ne les aime pas. Ils

me font peur. C’est pour ¢a que je les dessine. »

9 juin 2017
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Coex’ae: Est-ce que je t’ai déja parlé des caméléons [nqaro, Chameleo dilepis] ?

362



Leila : Je ne crois pas, non.
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Coex’ae : « Quand on les voit, la plupart du temps on
s’enfuit. On en a terriblement peur. Si I'un d’entre eux

me monte dessus, je commence a crier.
11 suffit de voir a quoi ils ressemblent.

Is peuvent regarder dans les deux directions a la fois.
Ils ont ces tous petits yeux, mais ils peuvent voir des

choses énormes.

Méme leur maniére de marcher est bizarre. Ils sont
vraiment lents. Tu vois leur jambe suspendue, allant en

avant et en arriere, comme s’ils hésitaient a marcher.

Et leur gorge, c’est comme si elle était toujours gonflée,

mais en réalité c’est une longue langue qu’ils gardent la.

Et quand ils sont morts, ils sont affreux.»

Leila : « Qu’en est-il des 1ézards ?»

Coex’ae : « Ils nous font peur aussi.»



« Un soir, alors que je dormais par terre a I’extérieur avec un

de mes petits enfants, j’ai senti quelque chose bouger sous mon
oreiller. Cela m’a fait trés peur, car j’ai pensé que ¢’était un
serpent. Alors, je me suis retournée de maniére a 1’écraser de tout
mon poids sous mon coude. Au bout d’'un moment, plus rien ne
semblait bouger. Mais, j’avais trop peur pour oser soulever mon
coussin et regarder en dessous ce que c’était. Alors je suis restée
immobile, pour qu’il ne s’échappe pas, et je me suis endormie
dans cette position. Le lendemain, j’avais déja oublié cette
histoire et comme d’habitude j’ai plié mes couvertures sans plus
y penser, puis je me suis rendue au travail. Plusieurs jours se

sont ensuite écoulés. Quelques temps plus tard, alors que j’étais
allongée sur les baches au soleil, j’ai commencé a sentir une
odeur désagréable, et j’ai commencé a me demander : « Est-ce
qu’il y a de la viande en putréfaction a quelque part ? Qui cache
cette viande ? ». Je me suis mise a chercher, chercher, chercher,
mais sans rien trouver. Oh ! quelle odeur insoutenable! Quelques
jours plus tard, je vis un chien en train de mordre I’oreiller. Je me
suis demandée : « Mais, que fait ce chien ?». Je I’ai chassé, j’ai

pris oreiller et 1a j’ai trouvé le 1ézard (hori), mort.

Une fois aussi, un aprés-midi, pendant que je dormais sous un
arbre, un lézard s’est glissé sous mes vétements. Je me suis
immédiatement réveillée pour le chasser et je me suis déplacée

sous un autre arbre.

Un autre jour, pendant que je construisais le toit d’une maison
avec des herbes, un lézard a commencé a grimper sous mes
vétements, puis il est ressortit par le col et s’est mis a grimper
sur le toit de la maison. Il se faufila entre les herbes pour s’y
dissimuler. Il s’arréta et me regarda. J’étais morte de peur et tout
mon corps tremblait. Je me demandais : « Est-ce que je saute ?
Qu’est-ce que je peux faire ? Non, si je saute, je risque de me
blesser. » Alors, j’ai commencé a redescendre aussi calmement

que possible.

Un jour, je préparais du porridge, quand un lézard grimpa sur

la cuillére et sauta dans la marmite. Tu y crois, toi ? Il plongea
dans la marmite et il brlla ! J’ai di jeter le porridge. Celui-ci,
ce n’était pas un hori, mais un nxano (1ézard de la famille des

Scincidae )*.
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Un jour, avec Dada et Xguka, nous nous rendions au
magasin depuis le projet d’art, quand on remarqua
qu’un lézard nous suivait. Alors nous avons commencé
a courir, courir, courir. Dada lui criait : « Laisse-nous,
laisse-nous, pars ! ». Pendant que nous étions en train
de courir, Dada perdit une chaussure. Le sable était tres
chaud. Le 1ézard mourut.

Une autre fois, j’étais a la maison avec des gens, mais
un lézard me suivait. J’essayais de me cacher derriére
des gens, mais toujours il revenait vers moi. J’étais
enceinte, mais je pouvais encore courir vite. Je le voyais
ouvrir sa bouche en me regardant, comme s’il essayait
de m’attraper. Je demandais de 1’aide aux gens qui
¢taient 1a, mais personne ne m’aida. Méme les hommes
ne le chassérent pas.

Ils me dirent : « C’est peut-étre parce que tu es enceinte
que le l1ézard essaie de t’attraper. »

Mais je répondis : « Non, ce n’est pas ¢a. Je sais que
parfois si I’un de tes parents est mort, mais que tu ne le
sais pas encore, il arrive qu’un 1ézard te pourchasse. Il

est la, parce que quelqu’un est mort. »

Quelques heures plus tard, nous avons appris que 1’'un
de nos proches était mort.

Une autre fois encore, nous étions assis, quand nous
vimes un grand 1ézard s’approchant d’un plus petit. Il
attrapa le plus petit et le mangea. Surprise, je demandai :
« Comment est-ce possible qu’un 1ézard en mange un
autre ? » Plus tard, nous avons appris que le fils de
Tshabu Tase était décédé.

C’est comme ¢a. Les lézards nous apportent les

mauvaises nouvelles, tout comme les caméléons.?'»

& avril 2015



Coex’ae Bob, Qaru plant and people traveling at night. Huile sur toile. 2008. 93 x 92 cm
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Coex’ae: « Lorsque tu réalises quelque chose,
apres I’avoir soigneusement réfléchi, alors

ensuite tu n’oublies jamais ce que c’est ».

22 mars 2015
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Notes du chapitre VI. Le portrait d’Ennie — Coex’ae Bob
!'Le biltong désigne de la viande séchée, coupée en fines lamelles.

2Toutes les plantes citées sontinventoriées dans ’annexe 1. Les modes d’identification et les sources bibliographiques
employées a cet effet y sont également répertoriés. Deux modes principaux d’identification des plantes ont été
utilisés. Pour un certain nombre de plantes, il a été possible de s’appuyer sur des travaux d’ethnobotanique menés
précédemment parmi les Naro et documentant les noms vernaculaires, les noms latin et les usages. Les études les
plus complétes a ce jour sont les études de Story (1959), Steyn (1981) et celles de Barnard (1984 ; 1985; 1986).
Relativement anciennes, il existe dans cette littérature passablement de problémes, notamment en raison du fait
que ces ouvrages ont été écrits avant la mise en place de 1’orthographe adoptée actuellement pour la langue naro,
qui a impliqué des modifications importantes. Ainsi, par exemple, xgaa tsi nxabo [Harpagophytum procumbens)|
est orthographié par Barnard (1985 : 54) : g//a.te.n//abu. Ce qui rend parfois difficile de pouvoir reconnaitre avec
certitude un terme vernaculaire. En outre, le dictionnaire naro-anglais élaboré par le Naro Language Project basé
a D’kar (Visser, 2001 : 234-237) comprend également une liste de plantes, avec pour certaines des déterminations.
Toutefois, dans la majorité des cas, aucune détermination n’est proposée, le degré de précision donné pouvant
varier du nom commun en anglais ou en afrikaans, a une simple indication « baies », « plante », « herbe ». Par
ailleurs, seul I’ouvrage de Story s’accompagne de documentation visuelle (photographie, dessins). Pour toutes
ces raisons, ces listes donnent certes des indications importantes pour 1’identification, mais ne peuvent se suffire a

elles-mémes et ont nécessité dans tous les cas des vérifications complémentaires a 1’aide d’ouvrages de botanique.

Lorsque le nom vernaculaire n’a pas pu étre ainsi retrouvé dans les listes déja existantes, une seconde option a été
de se référer a des ouvrages d’ethnobotanique consacrés a d’autres populations (Silberbauer, 1981 ; Tanaka, 1980 ;
Fox & Norwood Young, 1982 ; Leffers, 2003 ; Van Wyk & Gericke, 2007 (2000) ; Roodt, 1998a ; 1998b ; Koenen,
2001 ; Van Wyk, Van Wyk & Van Wyk, 2014) et de les croiser avec des sources botaniques plus générales (Ellery
& Ellery, 1997 ; Palgrave, 1997 ; Rooyen et al., 2001 ; Heath & Heath, 2009 ; Gutteridge & Reumerman, 2011 ;
Kirby, 2013 ; Hyde, Wursten, Ballings et al., 2018: Flora of Botswana; Hyde, Wursten Ballings et al., 2018: Flora
of Zimbabwe). Le croisement de ces deux types d’information différents (usages ethnobotaniques et description
de la plante et de son habitat) a permis de déterminer de maniére relativement précise 1’espéce et parfois le genre
de plusieurs plantes. La combinaison de caractéristiques singuli¢res de la plante avec des usages et des propriétés
trés particuliéres permettent en effet d’assurer un niveau de détermination, relativement précis. Par exemple, dans
le cas de q’aro [Commiphora africana?], les usages reportés par Coex’ae, et particulierement le fait que I’on
trouve dans cet arbre les larves de Diamphidia simplex utilisées avant comme poison pour les fleches lors de la
chasse, laissent peu de doute sur I’identification de la plante, étant donné que la seule plante-hote connue pour
ces larves est Commiphora africana (Palgrave, 1997 : 358 ; Roodt, 1998 b: 93 ; Van Wyk & Gericke, 2000 : 240).
Néanmoins, comme ces recoupements d’information n’ont par ailleurs pas donné lieu a une identification formelle

de la plante, les déterminations proposées sont accompagnées d’un point d’interrogation.

* Les graines et les tubercules de morama [7ylosema esculentum] sont parmi les plantes alimentaires les plus
importantes et les plus consommées par les Naros (Barnard, 1984 ; Guenther, 1986 : 146-147). Un nom différent
est donné aux graines, cgui, et aux tubercules, cam. Les graines peuvent étre consommeées encore vertes ou alors
une fois seches. Elles sont soit bouillies soit cuites dans les braises. La plante est appréciée pour son gofit et pour sa
forte valeur nutritive. Depuis les années 1960 les morama ont regu une attention internationale pour leurs qualités
nutritives. En 1979, un rapport de la USA National Academy of Sciences (1979) a décrit les morama comme
une plante avec un potentiel considérable pour I’agriculture dans des milieux semi-arides (voir aussi Bousquet,

1981-82). Depuis plusieurs essais de culture de morama ont été menés au Texas (Powell, 1987), en Australie et en
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Israél (Leffers, 2003 : 189 ; Van Wyk & Gericke, 2007 (2000) : 26). Des études menées dans les années 1980 sur
les propriétés de cette plante ont montré que les graines contiennent entre 30 et 35% de protéines, et 35 a 42% de
graisse (Bower et al., 1988 : 534 ; Van Wyk & Gericke, 2007 (2000) : 26), ce qui les rend comparables en terme

d’apports nutritifs a la plupart des 1égumineux.

Au Kuru Art Project, les moramas sont les plantes les plus souvent représentées, surtout par les femmes (85%), et
mises en avant comme le (ou I’un des sujets principaux). Dix-sept gravures et peintures ont pour titre cgui, cam et/
ou morama. Il s’agit aussi de ['une des rares plantes pour lesquelles les divers éléments constitutifs de la plantes

sont représentés, détaillés (racine, fleur, feuille, graines, coque) et parfois nommés dans le titre.

*Nxam [Cucumis Kalaharensis] Le fruit ne se mange pas. En revanche, les racines peuvent étre consommées crues
ou cuites (Steyn, 1981: 11; Barnard, 1985: 52 ; Van Wyk & Gericke, 2007 (2000): 84-85 ; Leffers, 2003: 83).

5 La flore du Kalahari est le sujet de prédilection de Coex’ae Bob, que 1’on retrouve représentée dans prés des
deux tiers de ses tableaux (109 sur 175). S’il n’a pas été possible pour tous les tableaux de déterminer avec
certitude les plantes représentées, un certains nombre d’identification ont pu étre effectuées soit grace au titre
indiquant le nom naro de la plante, soit au cours d’entretiens avec Coex’ae. Au total, trente-deux espéces de plantes
différentes ont été identifiées dans les tableaux de Coex’ae. Les activités de cueillette et les plantes utilisées a des
fins alimentaires recouvrent une place particulierement importante dans ses tableaux, dont un certain nombre (16)
représente explicitement des personnes dans une activité de cueillette et/ou de la « veldfood » [nourriture du veld/
bush]. La majorité des plantes (19) qui ont pu étre identifiées sont des plantes alimentaires, a 1’instar de dqubi
(Pentarrhinum insipidum ?), nxam (Cucumis kalaharensis) et xoro (Babiana hypogea ?), ou alors recouvrant des

usages alimentaires et médicinaux comme dcuru (Vangueria sp.).

¢ Dqde Qare est une ancienne ferme d’élevage, qui a été achetée en 1993 a la demande du Kuru Development Trust
avec ’aide de fonds européens (SNV) pour les communautés san de D’kar. A la fin des années 1990, la ferme a
été transformée en parc animalier, géré par le Kuru D’kar Trust (une branche de la Kuru Family of Organisations)
(Berg, 2001 : 35-38). Le parc se situe dans le bloc de fermes de Ghanzi, a une vingtaine de kilomeétres au sud-ouest
de D’kar.
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7 L’ensemble des lieux mentionnés par Coex’ae Bob ont été répertoriés sur la carte ci-dessus. S’agissant de
propriétés privées les fermes n’ont pas été localisées précisément sur la carte. L’ensemble des lieux cités se

trouvent dans le district de Ghanzi.

8 Chacal (ciri) est I’un des principaux protagonistes des histoires naro. On le retrouve principalement dans toutes
les histoires relatives a la vie dans les fermes. Il y incarne en général le rdle de trickster, qui se joue des fermiers
et des autres employés (Guenther 1989 : 115). Dans son analyse des mythes et des fables naro, Mathias Guenther
(1989 : 129) interprete ce type de récits comme une fagon de composer avec la situation d’oppression vécue sur
les fermes, ou la majorité des Naros ont un jour ou I’autre travailler. Alors qu’eux-mémes n’ont pas la possibilité
de réagir ou de s’opposer directement a leur employeur, ces récits performent une forme de « résistance passive »
a I’oppression ressentie (Guenther, 1989 : 129). Toutefois, alors que les récits enregistrés par Guenther s’achévent
tous sur une fin ou Chacal a le dernier mot, ce n’est pas le cas dans le récit de Coex’ae Bob, dans lequel Chacal

finit par étre puni a mort pour ses tromperies.

® Huwa est un terme naro signifiant histoire. Il est généralement utilisé pour désigner toutes formes de récits se

déroulant dans les temps anciens. Il englobe sans distinction mythes, fables, contes et Iégendes historiques.

10 West et East Hanahai sont deux settlements établis au sud-ouest du bloc de fermes de Ghanzi (voir carte
précédente). Coex’ae et sa famille ont acquis des terres a proximité de East Hanahai pour leur bétail. Comme la

ferme se situe a environ 100 kilométres de D’kar, ils y emploient quelqu’un pour garder le bétail.

1TLe Remote Area Development Programme, mis en place en 1978 (cf. chapitre II, p.81-82), inclut un programme

appelé livestock distribution scheme, destiné a favoriser la diversification des ressources et 1’amélioration des
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conditions de vies dans les régions paupérisées (Botswana Institute for Development Policy Analysis, 2003 :
89). Ce plan prévoit entre autres I’octroi a tout adulte vivant dans un des remote area dweller settlements de cinq
bovidés ou quinze chévres (Botswana Institute for Development Policy Analysis, 2003; Moreki et al., 2010).
Selon un communiqué du Gouvernement du Botswana en 2009, 602 personnes avaient bénéficié jusqu’alors de la
distribution de bétail, et 2300 bovidés et 2018 cheévres avaient été ainsi donnés (Hitchcock, Sapignoli, Babchuk,
2011: 73).

En 2003, un rapport établi par le Gouvernement du Botswana sur la base de plusieurs travaux de recherche listait une
série de probléme observés dans 1’application de ce programme d’aide, notamment parmi les populations Basarwa
de Ghanzi (Botswana Institute for Development Policy Analysis, 2003 : 89-90). Selon ce rapport, les résultats
mitigés observés sont principalement dus : au manque de paturages disponibles a proximité des settlements ; aux
conflits liés aux usages des sols ; a la présence de prédateurs ; a I’absence de moyens financier pour assurer les
soins et services (tels que les vaccins) indispensables a 1’élevage de bétail ; ou encore a un nombre de tétes de bétail
insuffisant pour que cela constitue une ressource économiquement viable (Botswana Institute for Development
Policy Analysis, 2003 : 89-90).

12 Eland du Cap [Taurotragus oryx] : Une ferme avoisinante de D’kar a possédé durant un certain temps un éland

domestiqué qui était gardé avec les chevaux.

13 Rooibrak est situ¢ au sud-ouest du bloc de fermes. Dans le projet de développement élaboré par Childers et repris
par Wily (voir chapitre 11, p.80), il avait été prévu d’y implanter un Land and water development areas. Toutefois,
en raison de ’absence d’eau potable, le settlement n’a jamais vu le jour (Childers, Stanley & Rick, 1982 : 6 ;
Hitchcock, 2006). Aujourd’hui, les terres de Rooibrak sont parfois utilisées de maniére informelle comme lieu de

paturage pour le bétail.

4 Un barky est au départ une marque de pick-up. Par extension, il est employé a D’kar pour désigner toutes les

voitures présentant une plage arriere ouverte, telle que celle visible a la page 307.

15 En plus de ces cinq types de perles, Coex’ae utilise également parfois les graines de qg’abe (Combretum
hereroense), de nxae (Citrulus lanatus), de tc’uri (Ximenia americana) et de ntcda tcee (Bauhinia petersiana).
La plupart du temps ces perles a base de végétaux ne sont pas utilisées seules, mais en alternance avec des perles
d’ceufs d’autruche ou des perles de verre de couleur. Avant de rejoindre le projet d’art, Coex’ae réalisait et vendait
des bijoux réalisés a partir d’ceufs d’autruche. Aujourd’hui, ses quatre filles ont repris la pratique. L'une d’elle
a travaillé durant plusicurs années pour le Kuru Development Trust en tant qu’assistante chargée du choix et
du contréle de qualité de ’artisanat destiné a la vente. Elle participe aujourd’hui réguliérement a des concours
d’artisanat. La production et la vente de ces objets constituent ainsi depuis de nombreuses années une activité
réguliére de la famille Bob, principalement mais non exclusivement une activité de femmes et une ressource
économique importante. Les colliers, les bracelets, les pagnes et les sacoches décorées sont des sujets trés
présents dans les tableaux de Coex’ae (pres de 15%), trés souvent ils sont également associés a des femmes, voire
directement a elle-méme ou a ses proches, comme dans la peinture My hand, veldfood, beads and beadworker ou

dans My mother and sister, rope plant and pot.

16 En naro, le terme kg’om [Grewia sp.] est un terme générique, a I’intérieur duquel sont distinguées trois especes
différentes : les kg’om masculin, gabe, les kg’om féminin, dcéné et les ghuru. Bien que cette distinction a I’ intérieur
des kg’om soit fréquente a D’kar, et qu’elle soit répertoriée dans le dictionnaire naro-anglais (Visser, 2001 : 234-
235), dans les listes existantes des plantes comestibles utilisées par les Naro (Steyn, 1981 : 12 ; Barnard, 1985),

seul le terme générique kg’om est répertorié en tant que Grewia flava. Au cours de ce terrain, ’arbre ghuru n’a pas
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pu étre vu. D’aprés Coex’ae Bob, les baies de ghuru sont trés sucrés et ne possedent qu’une seule graine, alors que
dcéné et qabe en possedent deux. Les baies de ghuru et dcéné peuvent étre utilisées pour la préparation de bicres
artisanales. Selon Coex’ae, dcéné se distingue de qabe par des feuilles plus fines, une taille plus petite, qui évoque
plus un arbuste qu’un arbre et par des baies qui sont entiérement comestibles. Le bois des trois sortes de kg’om
est trés apprécié et peut étre utilisé pour fabriquer des cannes ou en tant que foret rotatif pour percer les trous dans
les perles a base d’ceufs d’autruche. Le bois de gabé et de ghuru peut également servir a fabrique des arcs (voir
aussi : Ellery & Ellery, 1997: 118-119; Palgrave, 1997: 570; Roodt, 1998b: 74-79; Leffers, 2003: 115; Van Wyk et
al., 2014 (2000): 165). Les observations effectuées n’ont pas permis de déterminer avec certitude si dcéné et qabe
correspondent a deux espéces différentes de Grewia (respectivement Grewia flava et Grewia bicolor), ou s’il s’agit

de distinctions opérées a I’intérieur des Grewia flava.

7 A P’instar de dcuru (Vangueria sp.), les plantes que Coex’ae Bob représentent sont souvent associées a des
usages multiples. Ainsi, par exemple Coex’ae Bob utilise 1’arbre xana (Acacia erioloba) a la fois pour ses graines,
qu’elle emploie comme perles dans son artisanat, pour ses cosses qu’elle porte parfois directement en pendentif (en
bougeant les graines a I’intérieur de la cosse produisent un son léger), et pour ses racines qui peuvent étre utilisées
pour soigner le thume ou aussi, en raison de leur mauvaise odeur, pour chasser les mauvais esprits. Par ailleurs, il

est aussi possible de cueillir sur les xana une sorte de chenilles comestibles, appelées nqoo.

8 Harpagophytum procumbens communément appelé la "griffe du diable" est une plante médicinale largement
répandue au Botswana, en Namibie et en Afrique du Sud. Les tubercules sont utilisés par les Naros et par d’autres
populations san (notamment les Ju/’hoansi) pour soigner de trés nombreux problémes de santé telles que manque
d’appétit, fatigue, douleurs menstruelles, douleurs de poitrine, problémes de reins, problémes de digestion, etc.
(Barnard, 1985: 54 ; Roodt, 1998a: 132-134; Van Wyk & Gericke, 2007 (2000) : 146 ; Leffers, 2003: 121; Kirby,
2013: 321). Si Harpagophytum procumbens est déja connu et inventorié en 1820. C’est en 1907 que pour la
premicre fois un marchant allemand (G.H. Mehnert) apprend les propriétés médicinales de la plante auprés de San
et de Nama et les fait connaitre (Mncwangi et al., 2012 : 758). Dans les années 1960, aprés plusieurs études du
tubercule, Harpagophytum procumbens a commencé a étre utilisé par I’industrie pharmaceutique en Allemagne.
L’efficacité de la plante notamment contre les rhumatismes et I’arthrite a suscité un engouement rapide, qui va faire
exploser dans les années 1990 le volume d’exportation de la plante. En 2002, au total 1100 tonnes ont été exportés
de Namibie, du Botswana et d’Afrique du Sud vers I’Europe (Strobach & Cole, 2007:9). Au début des années
2000, Harpagophytum procumbens était la troisiéme plante médicinale d’Afrique la plus utilisée en Allemagne,
engendrant un chiffre d’affaire d’environ 30 millions (Strohbach & Cole, 2007 : 9). Au Botswana, 1’exportation
commerciale a débuté dans les années 1970 (Cole & Du Plessy, 2002 : 9). Afin de protéger la plante d’un risque de
surexploitation, le Gouvernement du Botswana a inscrit Harpagophytum procumbens sur la liste protégée par le
Agricultural Ressources Conservation Act, créé en 1974 (Chapter 35 : 06). En 2000, Harpagophytum procumbens
était encore pour le Botswana la seule espece dont la cueillette, le commerce et I’exportation étaient régulés par
I’ Agricultural Resources Board (Cassidy, 2000 : 25 ; Raimondo and Donaldson, 2002). Les permis de cueillir
sont délivrés a un individu qui peut ensuite étendre 1’autorisation de cueillir a d’autres personnes. Toutefois, les
permis sont soumis a un quota annuel de 50 kg de tubercules qui doivent étre cueillis sur une période de un a
deux mois entre avril et aolit (Velempini & Perkins, 2008 : 80). Contrairement a la Namibie, ot I’on estime que
10'000 a 15'000 personnes dépendent de la vente de la griffe du diable pour vivre (Cole & Du Plessy, 2000 : 9 ;
Strohbach and Cole, 2007 : 7), en 2002, Raimondo et Donaldson (2002:5) indiquaient dans un rapport, destiné
a évaluer la nécessité d’inscrire Harpagophytum procumbens dans la liste de la Convention Internationale sur le
Commerce des Espéces Protégées (CITES), qu’au Botswana : « Only a small number of villages harvest Devil’s

Claw as the small amount of income generated by this activity is only of value to the most marginalised, poor
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rural communities. ». A D’kar, bien que la cueillette et la vente de cette plante constituent bel et bien une source
de revenu pour certains, cela semble néanmoins occuper une place bien plus marginale. Je n’ai pas rencontré de

personnes qui dépendaient uniquement, ni méme principalement de cette ressource pour vivre.

Coex’ae m’a dit avoir possédé un certain temps une telle licence et avoir également cueilli & quelques occasions
pour d’autres personnes possédant des licences. Toutefois, cela ne lui a jamais véritablement permis de gagner
un véritable revenu, en raison notamment du fait que les personnes avec une licence de cueillette ne possédent
pas forcément de licence de commercialisation et d’exportation. II lui est par conséquent arrivé parfois de cueillir
avec d’autres des tubercules et de les stocker, mais que le transfert ensuite a une personne en charge de les vendre

prennent trop de temps et que les tubercules commencent a pourrir et doivent étre jetés avant d’avoir été vendus.

1 Un certain nombre des plantes que Coex’ae liste parmi ses plantes favorites ne se trouvent actuellement pas a
proximité de D’kar, ou alors pas dans des zones accessibles. Elle-méme avait I’habitude de les cueillir lorsqu’elle
vivait avec ses grands-parents du c6té de Chobokwane (2 environ 150 kilométres au sud-ouest de D’kar). Malgré
un passage a Chobokwane en 2014 avec Coex’ae, quelques plantes, telles que c’iri et x0ro n’ont pas pu é&tre
vues. Il s’agit respectivement d’une racine et d’un bulbe, consommés une fois cuits. D’aprés la liste des plantes
connues et utilisées par les Naro inventorié¢es par Steyn (1981) et Barnard (1985), incluant les noms vernaculaires,
et en m’appuyant sur les descriptions que Coex’ae m’a donnée de ces deux plantes, il est possible de supposer,
mais sans certitude, que ¢ iri corresponde a Vigna dinteri (/iri) et que xoro puisse étre Babiana hypogea (g//
oro). En revanche, rien ne permet clairement d’identifier dxdo [n.d.], ncdoghara [n.d.], qara [n.d.] et xgaa nxabo
[n.d.]. D’apres Coex’ae, dxdo et ncaoghara sont deux tubercules comestibles du méme type que q’aru [Ceropegia
multiflora). Ncaoghara est mangé cru et contient beaucoup d’eau. Qara et xgaa nxabo sont consommés pour leurs

fruits.

20 La relation établie par Coex’ae entre les caméléons, les 1ézards et la mort est sans doute a mettre en relation avec

une histoire enregistrée a D’kar en 1966 par Mathias Guenther (1989: 52) :

« Some said that Moon sent Lizard to come to the earth, from heaven, down to earth, to tell people that

everyone on earth who dies won t die forever. Because Hare had overheard the message and was faster

than Lizard he overtook Lizard and said to the people : « Moon says that everyone who is on earth will

die forever. » When Lizard came he gave the correct message to the people. Because the first words had

gotten to them earlier they had greater « strength » (impact). That is why they believed the first message

instead. »
Cette histoire est une variante de I’histoire de la hase et de la lune, largement répandue parmi les populations
Khoisan et Bantu d’Afrique australe (Guenther, 1989 : 50-51 ; 1999 : 126-145). Sigrid Schmidt (2013 : 334-338)
a recensé au total plus d’une centaine de versions enregistrées de cette histoire aussi bien chez les Naros, que les
Nama, les Damara ou encore les Kua (Schmidt, 1989, 2 : 63-70 ; 2013 : 334-338 ; Guenther, 1999 : 128). L’histoire
raconte comment la Hase, chargée par la Lune (qui dans I’histoire est un personnage masculin) de transmettre aux
humains le message qu’ils sont immortels, va transformer le message et leur dire au contraire qu’ils doivent mourir.

« La Lune envoya un jour la Hase pour dire aux gens que: « Lorsque je meurs, ils doivent mourir, et

lorsque je nais, ils doivent aussi renaitre. » Et il [’envoya avec ce message. Mais les gens ont commencé

a se moquer d’elle et elle se facha.

Alors elle leur dit : « Si vous mourez, vous devez mourir pour toujours. » Et ils dirent : « Quoi ? ». Et la

Hase rit et répéta : « Si vous mourez, mourez pour toujours. ».

Et ensuite, il vint et elle vint et la Lune lui demanda : « Qu’est-ce que tu leur as dit ? » et la Hase répondit
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: « Je leur ai annoncé que tu avais dit qu’ils devaient mourir pour toujours. » Et il [la Lune] prit un ceuf
et frappa avec les lévres de la Hase. C’est pourquoi elle porte maintenant cette coupure (toara). 1l la

frappa et dit: « Pourquoi as-tu dit des mots que je n’ai pas dit? Pourquoi as-tu menti? »

C’est ce que l’on raconte. La Hase chauffa alors une couverture et lui dit: « Laisse-moi réchauffer cette

couverture pour te réchauffer. »

Et une fois la couverture briilante elle la lanca a sa face. 1l essaya de [’enlever de son visage, mais ne
reussit a enlever qu’'une seule partie. L autre resta et couvre encore aujourd hui une partie de la Lune.

C’est pourquoi tu vois maintenant sa face couverte et seche. » (Coex’ae Bob, juin 2017)

Selon Mathias Guenther (1989 : 52), la version dans laquelle le messager n’est plus la Hase mais le Lézard,
qui arrive trop tard pour le délivrer, est dérivée d’un mythe similaire circulant parmi les populations bantoues.
Dans certaines versions le Lézard est un caméléon (Guenther, 1989 : 52 ; Schmidt, 2013 : 334-335). Coex’ae
n’a jamais explicité de lien entre cette histoire et la peur que les 1ézards ou les caméléons ne soient porteurs de
nouvelles funébres et elle m’a dit ne pas connaitre de mythe sur les caméléons ou les 1ézards. Toutefois, alors
qu’au sein d’autres groupes san, tels que les /Gui et les /Gana (Tanaka & Sugawara (éds.), 2010 : 18) aucune
croyance ou pratique particuliére n’a été reportée vis-a-vis de ces deux animaux, a D’kar, il semblerait qu’ils soient
effectivement générateurs de peurs. Il n’est ainsi par exemple aujourd’hui pas rare de retrouver dans un arbre un

caméléon tué a coup de fronde, le plus souvent par des enfants, et empalé sur les épines d’un arbre.

21 A ma connaissance, il n’existe pas de travaux d’identification des diverses sortes de 1ézards reconnues parmi les
populations naro. Les deux types de 1ézards auxquels Coex’ae fait référence, a savoir hori et nxano, n’ont pas pu
étre formellement identifiés. D’apres le dictionnaire naro-anglais (Visser, 2001 : 225), les nxano appartiennent a
la famille des Scincidae. Les hori et les nxano ne comprennent ni les geckos (1ézards appartenant a la famille des

Gekkonidae), ni les varans (Varanus sp.), ni les agamas (genre de sauriens de la famille des Agamidae).

377






Conclusions






En empruntant des outils théoriques et méthodologiques issus de la sociologie de I’art, de la
sociologie de la traduction et de la socio-anthropologie du développement, I’objectif de ce
travail était de porter un regard sur les conditions socio-culturelles de création d’un art san
contemporain. Au travers de I’étude du Kuru Art Project a D’kar (Botswana), je me suis
attachée a investiguer trois aspects identifiés comme centraux pour le traitement de ma
question de recherche, a savoir : les modalités et les effets de I’introduction du concept d’art a
D’kar (sous I’angle du transfert de connaissance) ; le passage du non-art a I’art (au travers du
concept d’artification) ; et les conditions quotidiennes entourant la production individuelle de
ces objets (par le biais du suivi d’une trajectoire artistique particuliere). Tout au long de ce
travail, ces questionnements ont nécessité de mener en parallele une réflexion sur les
conditions et les enjeux d’une expression ethnographique sur I’expression d’autrui dans un

contexte postcolonial.

Le point de départ de cette recherche a ainsi été d’étudier comment des pratiques, des objets
et des personnes en viennent a I’"art", entendu ici non pas comme une propriété intrinseque
mais en tant que catégorie socialement et historiquement construite et entretenue au travers
d’une série d’institutions, de personnes et d’actions. Pour cela, je me suis notamment attachée
a explorer les effets concrets de la mise en ceuvre d’un projet d’art a D’kar. Dans un contexte
marqué par une histoire de dépossession des ressources, une dépendance forte aux aides
gouvernementales et de faibles opportunités d’emploi, la production et la vente d’objets sur
les marchés de I’art internationaux ont été envisagées comme une nouvelle ressource
économique et culturelle pour les populations san dans le but de renforcer leur estime
personnelle. Mais, si les activités menées dans ce cadre représentent pour beaucoup une
possibilité rare d’améliorer des conditions de vie peu favorables et de s’aménager une
autonomie économique relative au travers d’une activité peu contraignante, de toute évidence,
les observations menées au cours de ce travail amenent a relativiser — sans pour autant
I’exclure — le pouvoir d’empowerment de la pratique artistique. La reconnaissance d’objets et
de personnes en tant qu’art et artistes ne met pas fin a la domination, ni ne résout les

asymeétries existantes dans les moyens d’expression et de représentation.

L’analyse du transfert du concept d’art a D’kar montre au contraire comment la transposition
de ce concept a créé d’autres lieux de dépendance et de nouvelles formes de colonialité du
pouvoir, qui tendent a ramener I’Autre a I’intérieur de champs conceptuels pensés comme
"modernes"”. Aborder la mise en place d’un projet d’art dans un contexte postcolonial sous
I’angle du transfert de technologie a permis de la sorte de développer une réflexion sur la
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production d’art non pas uniquement en termes de moyen d’expression, mais aussi en tant
gu’activité mettant en ceuvre des politiques de (non)-connaissance. L’intérét majeur de cette
approche réside dans sa capacité a faire émerger les écarts entre les formes de connaissance
en présence et a faire ressortir les maniéres dont s’impose progressivement une certaine

définition de I’art.

A I’intérieur de ces questionnements, la prise en compte de la généalogie du projet d’art s’est
avérée étre une démarche essentielle a la compréhension de la situation actuelle. Cette
approche a apporté notamment un nouvel éclairage sur certains fondements des systémes de
représentation actuels. Il ressort en effet que les maniéres de faire sens aujourd’hui de la
pratique artistique (référence a un "style Kuru", vision dichotomique de I’art, idéal de non-
influence, liens a I’art rupestre) s’ancrent dans une histoire, dont les traces mémorielles

(Geslin, 1998) continuent aujourd’hui d’influer sur les modes d’appropriation de la pratique.

En outre, I’analyse des conceptions, des négociations et des médiations qui conditionnent le
transfert du concept d’art & D’kar conduit @ mieux comprendre comment la mise en ceuvre
d’un projet d’art a participé et continue aujourd’hui de participer d’une certaine conception de
I’altérité, mais aussi comment se forment dans la pratique des décalages entre les intentions a
I’origine du projet et ses effets actuels. La mise en évidence des étapes de ce transfert permet
de voir comment les idéaux initiaux de liberté artistique et de non-formation sont
progressivement devenus le support d’une conception de la san-nitude (naive, singuliere,
intouchée, authentique), qui participe du succés économique de cet art, mais qui a terme est
susceptible d’aller a I’encontre de I’objectif de renforcement de I’estime de soi voulu par le
projet ; les artistes demeurant au final dans le doute quant a leurs compétences et a leur
Iégitimité a créer de I’art.

A cet égard, s’intéresser & comment I’art se construit en mettant en évidence les procédés de
traduction et de purification permet également de venir repenser les maniéres de concevoir
I’art au sein des mondes de I’art. Les décalages, les incongruités, les silences qui entourent la
production de cet art font apparaitre les codes et les valeurs qui sous-tendent le concept d’art
et obligent, ce faisant, a le repenser en tant que catégorie historiquement, socialement et
géographiquement située.

Dans cette perspective, la transposition du concept d’artification dans un contexte
postcolonial offre I’opportunité de dénaturaliser le concept d’art pour mieux mettre en
évidence les opérations nécessaires au passage a I’art. En procurant un outil méthodologique

pour venir analyser de maniére symétrique I’ensemble des actions et des discours nécessaires
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a I’émergence et a I’existence d’un art san contemporain, I’attention portée aux procédés
d’artification permet de comprendre et de documenter les fagons dont s’instaure, au travers de
la mise en ceuvre quotidienne de conventions artistiques, un systeme complexe qui renforce la
domination et en méme temps donne de nouveaux moyens pour contrer cette domination. Il
apparait ainsi que I’usage de conventions relativement banales, telles que la pose de titres, la
signature ou le choix des matériaux, sont le lieu de multiples médiations ayant des effets

directs sur la capacité de ces objets a incarner des supports de représentation pour les artistes.

Au fil de I’analyse de la fabrique d’un art san contemporain, le passage a I’art apparait de la
sorte comme un espace ouvrant tour a tour a de nouvelles formes d’émancipation, mais aussi
de dépendance, donnant lieu a une réinvention, mais aussi a une standardisation de la "culture
san", ayant le pouvoir tout a la fois de subvertir et de renforcer en méme temps les logiques
dominantes. Tandis que cette nouvelle expression visuelle a tres t6t été accueillie comme une
nouvelle "voix des San", I’analyse détaillée des transformations inhérentes au passage a I’art
et du role de ceux qui agissent en médiateurs montre la complexité de ces mouvements de

reconnaissance et met en évidence plusieurs enjeux et limites de représentation de soi.

En revanche, ce que j’ai essayé de mettre en évidence dans ce travail est que I’émergence
d’un art san contemporain a aussi contribué a une reconfiguration des relations entre les
divers acteurs engagés dans sa mise en ceuvre. De fait, si d’un c6té I’entrée des artistes naro
dans les mondes de I’art a amené a une reconfiguration de leurs systémes de representation,
réciproquement leur présence et celle de leurs ceuvres sur la scene artistique internationale
n’ont pas été sans effets sur les représentations et les systemes de valeurs du milieu récepteur.
Aussi, alors qu’au début des années 1990, les Basarwa étaient encore considérés au Botswana
comme une minorité appartenant a « un passé primitif en décalage avec I’économie et la
culture prospeére de la majorité » (Saugestad, 2001 : 126), I’exposition d’ceuvres du Kuru Art
Project dans des lieux prestigieux et a forte portée symbolique, tels que les bureaux de la
Debswana Diamond Compagny, I’entrée du Phakalane Golf Estate ou encore du tout nouveau
hotel Room50two dans le quartier d’affaire de Gaborone, témoigne et participe sans aucun
doute d’un changement de regard sur ces populations. Erigées en produit de luxe et de
distinction, les peintures et gravures des artistes du Kuru Art Project sont aujourd’hui
intégrées a I’image de marque du Botswana vis-a-vis de I’extérieur et leurs auteurs vus

comme pouvant apporter commerce et gloire au Botswana.

La réalisation et la vente de ces objets en tant qu’objets d’art participent ainsi de la

structuration d’un nouvel espace social au sein duquel les artistes naro ont la possibilité de se
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forger un pouvoir d’action dans le monde moderne et par conséquent de se redéfinir en tant
qu’acteurs de ce monde. L’intégration des peintures et gravures réalisées a D’kar en tant
qu’art sur les marchés de I’art internationaux contribuent de la sorte a modifier le rapport a
cette altérité en ouvrant de nouveaux espaces de dialogue, au sein desquels les artistes ont la
possibilité de venir se définir en des termes significatifs pour eux. En procurant les conditions
d’une co-présence, la circulation au sein des mondes de I’art de ces peintures et gravures
apparait notamment ouvrir la possibilité d’une redéfinition de la relation a une altérité

largement fantasmée.

La capacité des pratiques artistiques & agir comme vecteur d’intégration dans la société
moderne n’est en revanche pas dénuée d’ambiguité, puisqu’elle passe par le fait de donner
une image de soi se situant hors de la modernité. Bien que la création d’un art san
contemporain ne nécessiterait pas en soi la performance d’une identité figée et essentialisee,
dans les faits, il ressort que I’image qui circule au travers de ces réalisations graphiques est au
final peu éloignée du mythe bushman deénoncé il y a prés de trente ans par Robert Gordon
(1992a). Elle en differe néanmoins sur un aspect essentiel a savoir qu’il ne s’agit cette fois
plus uniqguement d’une projection des représentations occidentales sur une altérité fantasmée,
mais également d’une instrumentalisation politique et économique d’éléments culturels
stéréotypés par les artistes eux-mémes a des fins stratégiques. Les procédés d’essentialisation
apparaissent ainsi étre le resultat conjoint de I’action des artistes, des administrateurs de
I’ONG et des intermédiaires des mondes de I’art, au terme desquels I’ceuvre, détachée des
procédés de fabrication et du contexte social de production, en vient a symboliser une culture.
Comme le montre bien le travail de purification dans lequel s’engagent certains des "non-
traditional artists" pour intégrer le Kuru Art Project, se présenter (ou s’affirmer) en tant
qu’artistes san n’est pas inévitable, ni naturel, ni simplement imposé ou inventé, mais

constitue une prise de position (Li, 2000 : 151).

De ce point de vue, la création d’un art san contemporain a participé de la revalorisation
d’une culture malmenée par la colonisation en transformant une différence culturelle
appréhendée jusqu’alors en termes péjoratifs en un avantage, un argument économique, un
outil politique et un lieu de reconnaissance. Mais loin de ne faire que reconnaitre ou célébrer
cette différence, la production d’un art san contemporain contribue en un méme mouvement a
la produire, a la transformer, & la standardiser et a la simplifier. La transformation de la
culture en un objet de consommation esthétisé crée ainsi pour les artistes a la fois des

opportunités (I’ouverture notamment a de nouveaux espaces de dialogues et de négociations)
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et des contraintes, notamment celle de devoir se représenter de sorte a rendre leur
appartenance culturelle — dans le cas présent leur San-nitude — intelligible au public. L’art san
contemporain a ainsi le pouvoir d’ouvrir un espace de reconnaissance pour les San et en
méme temps, il ressort au final que, pour assurer le succes de ces objets, il n’est pas vraiment
important de savoir qui sont effectivement les artistes, mais bien plutdét que I’objet puisse

venir confirmer au public I’idée d’une altérité bushman ou africaine.

Cela dit, aborder I’activité artistique uniquement en terme d’essentialisme stratégique limite
également la compréhension des significations et des intéréts qu’elle est susceptible de revétir
pour les artistes. Resituer la production de cet art au sein de trajectoires particuliéres, tels que
celle de Coex’ae Bob, fait ressortir en effet que si les intentions, les motivations et les intéréts
de cette derniére sont bel et bien d’ordre économique, en revanche son expression ne se limite

de loin pas a une stratégie culturelle.

Ainsi, en paralléle a I’analyse des processus qui aménent I’art san contemporain a devenir
porteur d’une image stéréotypée des San, il s’est avéré essentiel d’intégrer une perspective
individualisée sur la pratique, de fagon a sortir d’une conception culturelle et collective de cet
art et d’apporter une compréhension détaillée des conditions socio-culturelles de création d’un
art san contemporain ancrée dans le quotidien. Le caractere absent ou lacunaire des discours
de Coex’ae Bob sur sa pratique artistique a constitué a cet égard une contrainte, mais aussi
une opportunité, de sortir du discours sur I’objet pour élaborer un autre mode de restitution
ethnographique. A la lumiere des réflexions menées sur la géopolitique de la connaissance a
I’ceuvre dans la production d’un art san contemporain, le portrait d’Ennie Coex’ae Bob
constitue une réflexion sur les moyens d’aller au-dela du constat de ces asymeétries, afin de
donner a voir par touches successives les formes de connaissances, les paysages expérientiels

et les réseaux relationnels au sein desquels se créent ces objets.

On ne soulignera enfin jamais assez les enjeux que peuvent soulever le fait de venir
s’exprimer sur I’expression d’autrui en contexte postcolonial, et I’exercice délicat qui consiste
a élaborer un mode de restitution ethnographique tout en ayant conscience des enjeux
inhérents a cette prise de parole. Face a ce défi, il serait illusoire de prétendre a une forme
idéale ou exempte d’enjeux de pouvoir/savoir. Il convient en revanche d’insister sur les
efforts d’écriture spécifiques qu’exige la mise en place d’un mode d’expression a méme : de
mettre en débat les asymétries qui structurent la production de sens, de se distancier de fagon
nette de toute forme d’essentialisme et enfin de faire apparaitre ce qui n’est pas dit, de sorte a

ne pas laisser place au silence.
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Annexe 2 - Liste des especes animales mentionnées dans le texte

Nom Naro Traduction Nom Latin
MAMMIFERES

buu ncoose ratel Mellivora capensis

cao buffle Syncerus caffer

céé gnou Connochaetes taurinus
cgo0 oryx Oryx gazella

ciri chacal Canis mesomelas

dgae steenbok Raphicerus campestris
duu éland du Cap Taurotragus oryx

gai grand koudou Tragelaphus strepsiceros
gam lion Panthera leo

ghoe vache, taureau Bos taurus

ncao duiker Sylvicapra grimmia
ncuutshaa hyéne Hyaena Brunnea
ngabeé giraffe Giraffa camelopardalis
ngoe porc-épic Hystrix africae australis
piri chevre Capra hircus

tcai springbok Antidorcas marsupialis
tcgoa éléphant Loxodonta africana
xaru lycaon Lycaon pictus

OISEAUX

cari caille, francolin, pterocle?* Coturnix delegorguei? Turnix sylvatica?
cgané pintade Numida meleagris
coose chouette Famille des strigidés
dtcau outarde kori Ardeotis kori

ghoe xanese aigrette Egretta sp.
kg’aa-kg’arase barbican, cratérope? lybius leucomelas; turdoides bicolor?
06a-qoase oedicnéme tachard Burhinus capensis
INSECTES

hori lézard non déterminé

ngaro caméléon Chameleo dilepis
nxano lézard de la famille des Scincidae  |Scincidae sp.

xg'ari scorpion non déterminé

Y11 s’agit ici des identifications données par le dictionnaire naro-anglais (Visser, 2001). On peut relever ici
I’imprécision des traductions, pour les oiseaux et les insectes. S’il existe des traductions précises pour la plupart
des mammiféres, en revanche les connaissances et les termes vernaculaires rattachés aux oiseaux et aux insectes
parmi les populations naro n’ont a I’heure actuelle pas donné lieu & un véritable travail de documentation.
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(Bristowe, 1992)
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Annexe 3 - Articles de presse issus des archives du Kuru Art Project (journal
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CONTEMPORARY BUSHMAN
ART g

The Newtown Gallery

WHAT is the definition of
Bushman art? Weathered paint-
ings on inaccessible cave walls;
vestiges of ancient rituals;
tourist attractions, are what
spring to mind.

This is what we are used to
thinking. But the exhibition of
works by contemporary San
painters from the D’kar district
in Botswana — part of the

Visions and Revisions exhi-

bition — tells a very dif-
ferent story. These artists
have had access to facilities
and materials through the
Kuru Development Trust,
which aims to empower the San
people in various ways, artistic
expression being one of them.

The flatness of traditional
Bushman rock paintings is a
feature of these works, which
offer a fitting backdrop to
Jackson Hlungwani’s sculp-
tures in the spacious Gallery.
All are two dimensional, and
the design element is very
strong. The most remarkable
factor is the highly sophisticat-
ed use of colour in the paint-
ings.

The exhibition is part of a
conscious attempt to get away
from the “archeological”
approach to Bushman art.
Faced with this exhibition, it is
easy to do so. The works are
vibrant and astonishingly mod-
ern, considering that the artists
are rural people, for some of
whom the exhibition offered
the opportunity of a first-ever
visit to a city. — Michele

Witthaus (Witthaus, 1992)
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Glossaire des acronymes

HIVOS Humanistic Institute for Development Cooperation
KAP Kuru Art Project

KDT Kuru Development Trust

KFO Kuru Family of Organisations

NAA Namibian Arts Association

NMAG National Museum and Art Gallery

SASI South African San Institute

SNV The Netherlands Development Organisation

WIMSA Working Group of Indigenous Minorites in Southern Afica

Crédits photographiques

Tous les crédits photographiques appartiennent a Leila Baracchini a I’exception des photographies
suivantes :

Kuru Art Project : p.53 (peinture) ; p.128 ; p.129 ; p.245; p.257 ; p.264 ; p.277 ; p.312-313 ; p.326-
327 ; p.355; p.358 ; p.367 ; p.369

Julien Monney : p.9-10 ; p.52-53 ; p.70-72; p.84 ; p. 105 (peinture) ; p.112; p.118; p.137 ; p.142;
p.159 ; p.170; p.177 ; p.182 ; p.191 ; p.193; p.194 ; p.234 ; p. 235 ; p.240 ; p.254-256 ; p.259 ; p.263 ;
p.276 ; p.280-282 ; p.285; p.290-291 ; p.293 ; p.295-296 ; p.299; p.305; p.310; p.328-329 ; p.351;
p.356 ; p.364-365

Droits de reproduction exclusifs des I’ensembles de peintures et gravures reproduites dans cet ouvrage
© Kuru Art Project
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