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Presentacion

Este volumen es el fruto de dos jornadas de estudios organizadas por el equipo
CLESO (Civilizacién y Literatura Espafiola del Siglo de Oro) del laboratorio
FRAMESPA (France Méridionale et Espagne, UMR 5136 del CNRS). Estas jornadas,
que tuvieron lugar en la Universidad de Toulouse-Jean Jaurés el 27 de mayo de 2013 y
el 19 de mayo de 2014, reunieron a estudiosos de Lope de Vega venidos de varias
universidades de Espafia, Francia, Italia y Suiza.

El proyecto nacié de una reflexién en torno al posible vinculo entre la obra de Lope
de Vega y el tema de investigacién del equipo, que es «la frontera». Sea en sentido
propio, sea aplicada a dominios culturales como la Literatura, la nocién de frontera se
basa en la idea de diferenciacién, de separacion, de corte, pero también en la de
hibridacién, de permeabilidad, de porosidad, que es una manera de borrar o de ignorar
dicha frontera. El lector de la obra lopesca experimenta que este tltimo aspecto cuadra
perfectamente con la escritura y el quehacer de Lope: de ahi el titulo (Lope, un autor sin
fronteras) de nuestras jornadas, cuyo propésito cientifico fue objetivar el citado
sentimiento de lectura. Los trabajos propuestos permiten apreciar el interés del enfoque
adoptado para leer ciertas obras con perspectivas nuevas.

El volumen se abre con la reconstruccién documental de un episodio sevillano de la
vida de Lope en 1604 (José Manuel Rico Garcifa). Lo siguen dos estudios dedicados a la
poesia de Fénix: el de Felipe B. PEDRAZA JIMENEZ, sobre la estructura del volumen
postumo de 1637, La vega del Parnaso; el de Antonio SANCHEZ JiMENLz, centrado
principalmente en el soneto CXV de las Rimas (A Juan Baptista Labafia, «Maestro mio,
ved si ha sido engafio»). Mientras que del Lope prosista se examina a continuacién la
novela corta titulada La prudente venganza, considerada en sus aspectos teatrales
(Florence RAYNIE y Frédéric SERRALTA).

Asi se da paso al niicleo mas importante del volumen, que es, como era previsible, el
consagrado al teatro. Se ordena, después de las dos comunicaciones generales de
Christophe Counerc (la tragicomedia) y Fausta ANroNuccr (Lope en Italia), segiin el
orden cronolégico de “aparicion” de las obras analizadas, desde la comedia
relativamente temprana de La pobreza estimada (1604) hasta la fiesta cortesana y
«primera Gpera espafiola» de La selva sin amor (1627). Ocasiones, todas estas comedias
pertenecientes a este amplio abanico temporal, para abordar los problemnas relativos al
impacto de la teatralidad o al personaje del pre-figurén (Frédéric SurRrALTA), la relacion
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PEDRAZA JIMENEZ, Felipe. «La vega del Parnaso: la estructura que quiso ser y no fue». En
Criticén (Toulouse), 122, 2014, pp. 27-40.

Resumen. En el entramado de La vega del Parnaso, libro péstumo de Lope de Vega, publicado en 1637,
pueden vislumbrarse dos planos: una estructura inicial, unitaria, rigurosa y coherente, que afecta a los versos
liricos compuestos antes de 1635, y un conjunto de adiciones que incorporan las creaciones de los ultimos
meses del poeta y ocho comedias. Este ensanchamiento, posiblemente obra de José Ortiz de Villena, da notable
interés y variedad al volumen, pero supone una quiebra del discurso poemdtico original.

Palabras clave. Vega Lope de, Ortiz de Villena José, estructura poemdtica, ediciones pdstumas.

Obra estudiada. Vega del Parnaso (La, Lope de Vega, 1637)

Résumé. Au sein de La vega del Parnaso, ceuvre posthume de Lope de Vega publiée en 1637, on devine
Pexistence de deux plans: d’un cBté une structure premiére, unitaire, rigoureuse €t cohérente, propre aux
poemes lyriques composés avant 1635; de lautre, un ensemble d’ajouts réunissant les créations des derniers
mois du poéte ainsi que huit pieces de théitre. Cet élargissement, dfi probablement 2 José Ortiz de Villena,
confere certes intérét et variété au volume, mais ne laisse pas de briser la structure poétique originelle.

Mots clefs. Vega Lope de, Ortiz de Villena José, structure poétique, ceuvres posthumes.

Euvre étudiée. Vega del Parnaso (La, Lope de Vega, 1637)

Summary. In Lope de Vega’s posthumous the work La vega del Parnaso, published in 1637, two levels can be
observed: on the one hand the main structure, homogenous, rigorous and coherent, such as can been seen in
his lyrical production before 1635; on the other, an ensemble of additions that bring together his writings of
his last days as well as eight plays. This procedure, probably due to José Ortiz de Villena, gives a notable
degree of interest and variety to the volume, but it also entails a break as regards the original poetic structure.

Keywords. Vega Lope de, Ortiz de Villena José, poetic structure, posthumous editions.

Work studied. Vega del Parnaso (La, Lope de Vega, 1637)
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Algunos chistes astrolégicos de Lope de Vega

Antonio Sdnchez Jiménez
CEA-Université de Neuchatel

El presente tral?ajo pretende indagar en la poco estudiada poesfa burlesca de Lope d
‘\]{:ria(l)syaer;xlj espinosa cuesltién de sus conocimientos astroldgicos. Concretalmgntee
minar un peculiar uso de la astrologia, el satiri :
temprana madurez de Lope, la Arcadia (1598) y lags l,{imasa?lrgz)oz’ eln6(;i: . (1)21(.)2[95) dIf ,
e.llo, comenzaremos con una introduccién sobre la astrologia en la (;bra delyFénix : ar?il
fin de resaltar su importancia y de resumir el estado de la cuestién entre la ’cfl(in e
Armados Fie este contexto, en la parte principal del trabajo nos centraremos en an l'lca.
un f:omphcado texto de .las Rimas, el soneto CXV «A Juan Baptista Labatia» :ul;:
:ilelsréﬁts;iasﬁén—dyl en ocasiones jocosas— referencias astrolégicas examina’remos
; lolas como una construccion aguda en si. Por ultimo, contrastaremos estas
agudezas satirico-astroldgicas de las Rimas con otras presentes en una serie de textos d
Lopez como fundamentalmente unos poemas de la Arcadia v dive f cii
extraidas de la obra poética del Fénix. ’ e e
asti)(;(s)glfzct:;e:udsbf;pe si)n perfectamente cqnscientes de la omnipresencia de la
e bra, en la que aparece continuamente y en diferentes grados de
: ad, gue oscilan entre el adorno ocasional y la reflexion filoséfica. En cuanto a la
fzrlnrr:ra, podemos usar el ejemplo de construcciones del tipo «desde Aries a los Peces» o
jantes, que el poeta usa frecuentemente en su obra poética para aludir al recorrid
ZZZS})?O dedla Zsferal solar (La Dragontea, v. 228; Isidro, canto X, vv 751-7C50;-HLZ
ura de ngélica, canto 1V, estr. 59; Arte nuev el 21,
]emsglen conquistada, libro 1, estr. 33; libro II’, estr. 91; libiodfflhz;tir ;g-nfii)cf‘fs)’ﬂ}/. o
25/; l'1bro‘XVII, estr. 33; libro XVIII, estr. 47; La Circe can;o IIf es;r 45; C o
trdgica, libro 1, v. 160; Laurel de Apolo, silva V, v. 185, si,lva X, v ’233) .En , 07’0”“1
segundo, baste con recordar las disquisiciones astrol()gic,as de la ’Ar.cadia '(612-C1u:'ng;f
3;), o las de La Dorotea, magistralmente estudiadas por Luis Miguel Vicente C; fa.
Sin embargo, todo este arsenal astrolégico solo ha merecido un pufiado de artfculoa:lsr;l;




42 ANTONIO SANCHEZ JIMENEZ Criticon, 122, 2014

parte de la critica, aunque, eso si, de altisima calidad y de manos de renombrados
estudiosos. El primero en dedicarle atencién exclusiva al tema fue Juan Millé y Giménez,
que llamé la atencién sobre los conocimientos astroldgicos de Lope, propuso
—acertadamente— que el Fénix los adquirié gracias al magisterio de Juan Bautista
Labafia, y especuld que Lope profundizé en ellos por la influencia de la muy
supersticiosa Marta de Nevares y de las desgracias de los altimos afios de su vida', Se
trata de un articulo pionero que tiene aciertos notables —ya hemos indicado el de la
educacién lopesca— y llama la atencién sobre este tema tan esencial en Lope. Sin
embargo, dista mucho de profundizar en él, fundamentalmente debido a los prejuicios
del estudioso que, al considerar la astrologia una supersticién mujeril, no se siente
inclinado a explorar la motivacién y filosofia que el Fénix expresa en términos
astrolégicos. Se trata de prejuicios que puso de relieve afios mds tarde Frank G.
Halstead, que si consideré una tarea digna y necesaria evaluar los conocimientos
astrolégicos, conocimientos para él profundos, amén de serios y cientificos en el
contexto de su época: «a scientific one and an extremely sound one completely in
conformity with the general beliefs of his age. His approach to astrology and astronomy
was not, therefore, that of a credulous charlatan, but that of an artist who had, all his
life, an intense scientific interest in the stars»? conclusién que comparten estudiosos
posteriores, como Francisco Marquez Villanueva®., Ademdas, Halstead confirma la
noticia de Millé y Giménez sobre Labafia y profundiza en las lecturas astrolégicas de
Lope —destacadamente, Raimundo Lulio—, sefialando incluso algunos errores del Fénix
al nombrar estos astr6logos”. Este importante articulo parecié apagar durante unos afios
la necesidad de estudiar la astrologia en Lope hasta la aparicién del estudio de Warren
T. McCready que, como el de Millé y Giménez, partia también de la cuestiéon del
supuesto hordscopo lopesco de La Dorotea. McCready utiliza el pasaje para precisar la
fecha del nacimiento del poeta —segtin él, el 2 de diciembre de 1562—, aunque también
para abrir el camino de interpretaciones mas enjundiosas, al poner de relieve el abismo
de conocimientos astrolégicos que separa a los espafioles del siglo xvi de los
investigadores de hoy’. Es un abismo que ha contribuido a sortear un reciente trabajo de
Vicente Garcia, que vuelve a denunciar los prejuicios de los estudiosos modernos al
tiempo que subraya la importancia de la astrologia entre los intelectuales
contempordneos de Lope’. Vicente Garcia se centra en examinar cémo el Fénix
particip6 en la polémica acerca del valor de la astrologia judiciaria y de su relacién con
el libre albedrio, en la que mantuvo diversas opiniones, dependiendo del destinatario de
la obra y de la época’. Ademads, analiza en detalla el horéscopo de Fernando presente en
La Dorotea, lo contrasta con lo que sabemos de la personalidad de Lope y lo utiliza
para precisar con solidisimos argumentos que segiin él el Fénix nacié el 3, no el 2 de

' Millé y Giménez, 1927, pp. 94-96.
2Halstead, 1939, p. 214.

¥ Miarquez Villanueva, 1988, pp. 188-189,
4 Halstead, 1939, pp. 216-219.

$ McCready, 1960, pp. 313-314,

#Vicente Garcia, 2009, pp. 219-220.

7 Vicente Garcfa, 2009, pp. 242-243.

Jiménez, que hemos elegido
ad‘f"}és nos resumen lo que los estudioso
opmiones se reducen, por desgracia, a |
lexto, concretamente a su dat
bidgrafo moderno de Lope, C
1.58_4 y lo enmarca en el comienzo de las rel
hipétesis que suscriben Pedraza Jiménez y Carrefio"
como José F. Montesinos lo ubics '
en las etapas valenciana o de Alb
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diciembre de 1562¢, Tenemos, en suma, y

e gracias al esfuerzo de i
consenso critico sobre la profundidad de | e L

0§ conocimientos astrolégicos d
o  p1 | : ologicos de Lope, sobre
que los adquirié, y sobre su importancia en la obra del Fénix. Gracizfs ; estos

trabajos pode i [ '
poemja S CFC o nr?i?lz (;iedlcci:arilos hoy eg dia a examinar aspectos astroldgicos concretos en
0s de Lope, a indagar sobre |c i
S 1did
s oy g motivos por los que el autor decidié
obra del poeta. Es lo que queremos llevar a cabo en
en uno de los sonetos de las Rimgs.

El so i6
NEto en cuestion, el CXV, es uno de los varios textos en los que Lope menciona

a su antiguo m: " i 1t
£ ;ect‘)%‘ maestro en fa' Acafiemla Real Matemitica, aunque resulta excepcional con
F A €30s otros testimonios, Por una parte, el soneto CXV resulta ser ¢f Uni
ico

poema dedicado al portugués -
utilizados BUES Y, por otra, destaca por el muy familiar tono del lenguaje

A Juan Baptista Labafia
Soneto CXV
Maestro mio, ved si ha sido engano
regular por amor el movimiento
qQue haze en paralelos de su intento
el sol de Fili discurriendo el afio.
Tomé su altura en este desengario, S
¥y en mi sospecha, que es cierto instrumento,
por coronas conté su pensamiento,
y sefialome el indice mi dafio,
Q N0 son estos arcos bien descritos
(digo estos ojos, o este limbo), indicio 10
que aquella antigua escuridad me torno;
0yo no observo bien vuestros escritos:
que, si haze Fili en Géminis solsticio,
no escapa mi zenit de Capricorno,
(Edicién de Felipe B. Pedraza, pp. 437 y 439)

Conts . o
ontamos con dos excelentes ediciones criticas del soneto, la de Felipe B. Pedraza

reproducir aqui, y la de Antonio Carrefio, editores que

s han escrito sobre el soneto en cuestion”, Estas
1, a las etapas iniciales en el tratamiento critico de ur;
acion y posible contextualizacién vital, Asj el primer
ayetano Alberto de la Barrera, data el soner,o de hacia
aciones del Fénix con Elena Osorio,
Por su parte, tanto Otto Jorder
an en una etapa posterior, en 1588-1589 of prin;em ¥
a de Tormes, el segundo', De estas dataciones ningu}m

ZVicente Gareia, 2009, pp. 229-23 y 228-230
I[)Peclralza']izm.'-m-;f.. 1993; Carrefio, 1998,
Barrera, 1973, P. 27; Pedraza [iménez, 1993, p. 436; Carrefio, 1998, p. 987

RN :
Jorder, 1936, p. 605 Montesinos, 1967, p. 239.
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parece totalmente satisfactoria si tenemos 1{:111c11:cl1ta l105 lrefef'liiltei Lﬂ:t{:ﬂtjc]:;nji(; g}; ( ,ﬂ
la muy familiar mencién a Labana y la plaustbe ¢ Josat
;Z‘((t)(:jll: Sé’: cuant(): a la primera referencia, sj Lo‘pc estudio con L?lha_na CELE‘? ltiffioy)
1587 parece logico considerar que solo I.e dedicaria un soneto tian a.:tms::éz (}w] poses)
como el que nos ocupa tras haber conocido ya por un UICI‘I'IBII‘) a pnrdug ¢ ;l,Ps‘mem -
1584 parece una fecha demasialdu t%mpr.anal. En c:a:l]ti;; ,aya‘:- ;::E:ut; di‘sengqﬁo g o
refiere a los amores de Lope y Elena Osorio, hay que subraya 1 s —
: - erado rival al que parece se alude en el texto solo puede ser el que pr
;2:'iel:lr;taj:lgranveia, persctlmail:: que debié de aparecer en escena lmcnai la |ir;n:;f;1llaod§
15872 Por tanto, el soneto que nos ocupa de'be de datar d[e ese ann,tcsede % b
otofio, durante la ruptura de Lope y Eiepa OS(JIIU,’ pero pnsf eme:}r: a1’1s)c ” ;1“6 2
mas dcida de la misma (el soneto n;:;nueue todavia rasgos humoristicos), ¢
' a en diciembre de 1587, .
arre;?eii’:spc(lft:s:ss esfuerzos de datacion que aca.b‘anms de puntua%lzar, les d;:{'f:cu:;:s ;
algunos criticos diversos intentos de interpretacion del St‘)l‘lel.(),‘ a,ometn'zai:crib})rm !
escueto comentario de Joaquin de Enrranlhasaguas, que se limita a ~r?tr’11.dqm€mf: -
proporcionar una jugosa nota sobre Labafia, y a.del'n}u vag'a pt‘m a;.fmﬁe;ldu e
texto como poema de «muy desenfadadfi y graciosa mre.rptcmucin igdo 8.4
amores con Filis»"™. En ello yuelve a incidir Munttzsalnos '::cm unT breve T -:l-;t;eu;,, =
nota a pie, en la que alude a los ﬂC]‘IiS[t?% “astrr:}}oglco‘s quele sunctol {:,Ieved-ld e.s
Igualmente correcto en su base, pero también ami:ugluo e 1ncnmp‘ etfo p?r st “mm(; 1:113
el comentario de Antonio Garcia-Berrio, para quien fL,ﬁgEﬁ}':,,i;ﬁ:{th Cie.nda e
: acién sobre un simil amoroso-astronomico en € 4 ia
tg:lr::ir:;::véﬁ?sq Estamos ante una identificacion adecuada del cam?{l s(t;:rll'?::lzjt;ci:
astrolégico de la metdfora central del poema y de su referenr.e. :11[11(11."050:].151.:.{mlético .
relacion de esa eleccién de vocabulario con C'I. oficio del .cled.u,z.lrarm, ¢ tm.l e
astrologo Labana, pero Garcia-Berrio no exphca_la arquitectura concee[:-ulllzim nmida;
Por su parte, uno de los editores del soneto, Carreno, prop('.-‘rcmnat muyces uct e
sobre la presencia de Labana en otros textos de Lope, y documenta \’({; Tcgn e
esenciales para la cmupretlmifm dllE:I poema cnn;i f:;:lr::zse:{ 5[:,;:%;133 1;111“13,,)‘ st
aerupados en forma de circulos aparecen alire : _ e
?1{}1'1?3‘13.;;}512 como «contorno del astro; la extremidac! del glnbtll c'lcl 5011' 0 t}e:} l‘E‘t:::“?su:
aparece cuando el disco o parte de él queda escondido por a ﬁun ec lpfe;;:hra,1 _I“e b
Capricornio'®, Sin embargo, Carrefio no detecta la «desenfalda aal>. nora‘ 1{: dg S
percibido Entrambasaguas, y se limita a comentar el contra?te;nlée e t,'l '“riu S
(segtin Carreno referido a la situacli('nI del an;:a;llge} "ﬁtilmf;:}.“:;e T;En;iﬁlwlm-.cfs(, r
afor a4 esquiva reaccion de la amada)’. Dbsts 2
glczta‘lcr::;:d:)li:r:t‘ree;?)s grandes lopistas que revela la dificultad conceptual del soneto y la
necesidad de comentarlo en detalle.

2 Florencio Martinez, 2012, p. 48.

1 Entrambasaguas, 1958, vol. 1, p. 530
1 Montesinos, 1967, p. 239.

15 Garcia-Berrio, 1978-1980, p. 40.

6 Carrefio, 1998, pp. 270-271.

7 Carrefio, 1998, p. 271.
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De hecho, el otro gran experto en Lope que se ha dedicado al poema, Pedraza
Jiménez, reconoce esta dificultad, aunque solamente hablando del primer terceto. Para
este estudioso, el texto es «oscuro y de interpretacién dificil», pese a lo que avanza la
mis completa y acertada explicacion que poseemos sobre el soneto'®. Para empezar,
Pedraza Jiménez aclara los términos generales del poema sosteniendo, en la linea de
Garcia-Berrio pero con mucha més claridad, que «el soneto es un puro equivoco entre la
nomenclatura astrolégica y el comportamiento de Fili»". Aclara que en el soneto el
poeta se figura como un astrénomo midiendo el sol que son «las intenciones y mudanzas
del corazén de Fili», comparacion que, segtin él, se mantiene a lo largo del poema®. Sin
embargo, y pese a este prometedor comienzo, ya en el verso 7 el editor abandona su
propia propuesta y comienza a interpretar el poemaen otra direccion. Aunque
documenta y define con precisién «coronas» con la ayuda del Diccionario de
Autoridades (es la definicién que cita también Carrefio), Pedraza Jiménez considera
ahora que la voz narrativa estd levantando una carta astral: «la carta astral,
imaginariamente trazada por el poeta, estaria formada por varios circulos concéntricos,
como se dird de nuevo en el v. 10. Del computo de esas coronas se deduciria la
infidelidad de Fili»2. Es cierto que en las cartas astrales se perciben circulos
concéntricos, pero el caso es que los dichos circulos concéntricos no aparecen ni en los
versos 7 ni 10, y que tampoco hay mencién alguna de cartas astrales. Pedraza Jiménez,
sin embargo, reitera la presencia de ambos comentando el verso 10 («como hemos
dicho, la figura levantada por el poeta la formarian circulos concéntricos; por eso se
corrige y sustituye arcos por ojos o limbo»?), interpretacién a la que quizds le haya
llevado la palabra «limbo», que define segiin Autoridades con la frase ya citada al
comentar las notas de Carrefio”. Pese a estos desvios, el resto de las notas son
esencialmente correctas, pues Pedraza Jiménez interpreta que la «antigua escuridad» del

verso 11 es la «primitiva ignorancia» del poeta antes de seguir las clases de Labafia, a la
que vuelve, perdiendo las «habilidades aprendidas» con el portugués, por no interpretar
bien a Fili%. Igualmente acertada es la lectura de la referencia a Géminis como simbolo
de la unién de la bella con su amante, que Pedraza Jiménez deduce «poderoso»® por
asociar el soneto con el referente real de los amores de Lope con Elena Osorio, con el
consabido final de la relacién por la presencia de Francisco Perrenot de Granvela®. Por
dltimo, el insigne lopista se limita a sefialar, en lo que concierne a la interpretacion del
complejo iltimo terceto, que «el solsticio de Fili va a coincidir con el punto mas alto de
la infamia del poeta»?. Aunque no dudamos que Pedraza Jiménez identifica esa infamia

8 pedraza Jiménez, 1993, p. 439.

¥ Pedraza Jiménez, 1993, p. 436.

2 pedraza Jiménez, 1993, p. 436.

2 Pedraza Jiménez, 1993, p. 438.

2 pedraza Jiménez, 1993, p. 438.

% De la palabra deduce ademés Pedraza Jiménez, 1993, p. 438, la presencia en el verso de un «nuevo
equivoco malicioso» que no percibimos.

% Aunque no por «no haber levantado bien la carta astral», como afirma Pedraza Jiménez, 1993, p. 438,
pues ya hemos visto que esa carta no aparece en el poema.

% pedraza Jiménez, 1993, p. 438.

¥ Florencio Martinez, 2012, p. 51; Tomillo y Pérez Pastor, 1901,

7 Pedraza Jiménez, 1993, p. 438.
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con los cuernos («Capricorno») que la dama le pone al poeta, lo cierto es que no lo
explica, ya sea por pudor, ya por considerarlo obvio.
Se trata de un detalle menor en un comentario muy erudito que, sin embargo, no
alcanza a explicar la construccién conceptual del soneto. Ello se debe a que Pedraza
Jiménez se desvia de la imagen del poeta tomando la altura del sol/Fili para adoptar la
idea de la carta astral, lectura que comparte Carrefio, y que se debe no solo a la
dificultad conceptuosa del soneto, sino sobre todo al general desconocimiento de la
metodologia astroldgica, de la astrologia que para Lope, que admiraba a Raimundo
Lulio y estudié con Labafia, debia de ser la reina de las ciencias®. Si Pedraza Jiménez y
Carrefio pueden comentar con éxito otros sonetos tan complejos como este, pero no
aciertan en la ocasién que nos ocupa, es porque en la actualidad la astrologia no forma
parte, como en época de Lope, de la educacion universitaria, pues la consideramos mds
una ridicula supersticién que la reina de las ciencias. Una de las consecuencias de esta
actitud —dejando de lado lo acertado o desacertado de la misma— es que las referencias
astrolégicas que abundan en la literatura durea, y que pueden ser meramente
ornamentales o esenciales, suelen confundir a los estudiosos. Es el caso de este soneto
CXV, con las respectivas lecturas de Pedraza Jiménez y Carrefio. Porque para levantar
carta astral de alguien que, como Fili, cuenta unos veinte afios ya, no hace falta tomar
alturas de ningtin astro, sino saber la hora astral de su nacimiento. Es decir, no solo no
aparece ninguna carta astral en el soneto, sino que la carta astral es totalmente
innecesaria para los propdsitos de la voz narrativa, que no estd realizando ninguna
sinastria (comparacioén de cartas astrales)?, sino tomando la altura de un cuerpo celeste.
De hecho, si nos atenemos a la propuesta inicial de Pedraza Jiménez sin desviarnos
de ella y cumpliendo con lo que exige, la construccion del soneto se revela sin
demasiadas dificultades. El campo semantico del texto nos lleva ya por si solo en esa
direccién, pero también lo hace la dedicatoria a Labaiia, cientifico que no se consagraba
precisamente a levantar cartas astrales, sino a explicar como tomar la altura de los
astros y a usar su habilidad utilizando instrumentos de precision para diseflar mapas. Y
es que podemos imaginar incluso un titulo a la Tomé de Burguillos para el soneto: «A
Juan Baptista Labafia. En metdfora de usar un astrolabio». Efectivamente, la altura de
los astros se tomaba usando un astrolabio, instrumento en cuyo uso destacé Labaiia,
autor, recordemos, de un Arte de navegar (manuscrito) y de un Regimiento ndutico
(Lisboa, Simén Lépez, 1595) que mostraba como tomar la altura de las estrellas y del
sol de un modo novedoso, usando astrolabios mds pequefios y precisos que los
comunmente empleados®. Por supuesto, Lope, que sigui6 clases de «astrolabio y esfera»
con Labaiia®, le dedica a su maestro un soneto con la imagen de usar su instrumento

% De hecho, en la sucesién de artes liberales del libro quinto de la Arcadia lopesca la Astrologia aparece
como la tltima del trivium, y la més exclusiva (pp. 631-632), superada tan solo por la Poesia, que es la dltima
de las artes que describe el libro.

? Los casos de sinastria se pueden encontrar en el Fénix, pero en otras obras. Asi, en El cuerdo loco
Antonio compara su carta astral con la de su amada (v. 2530) y en La Dorotea se afirma, hablando de
Fernando y Dorotea, que ambos tienen «la Luna en la duodécima parte de los peces, en dignidad de Venus»
(p. 353). Para un completo y esclarecedor estudio de esta sinastria, conviene recurrir a Vicente Garcia, 2009,
p. 227.

¥ Fernandez de Navarrete, 1852, pp. 239-247.

M Tomillo y Pérez Pastor, 1901, p. 46.
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antes de seguir las clases de Labafia. Por tltimo, la tercera es que no domine la teoria
necesaria para usar el instrumento y tomar la altura de Fili, es decir, que no haya leido
bien los «escritos» de Labaifia al respecto y haya cometido algtn error de interpretacién
al aplicarlos a la préactica del astrolabio. En cualquier caso, o el poeta se equivoca por
uno de esos motivos o ha interpretado bien la situacién. En el segundo caso, que
exponen los dos tltimos versos del soneto, ha sido engafiado por la dama, lo que coloca
en su frente unos metaféricos cuernos. Este burlesco concepto sirve para cerrar el
poema, y Lope vuelve a expresarlo usando el vocabulario del astrolabio, para mayor
efecto cémico: si la altura de Fili estd en el solsticio de Géminis (la reunién con el
amante rival, como bien interpreté Pedraza Jiménez), la mayor altura («zenit») a que
puede aspirar la estrella de la voz narrativa es la diametralmente opuesta a Géminis en la
esfera del instrumento, esto es, la de Capricornio, en chusca alusién a los cuernos.

Con el fin de ilustrar este comentario, copiamos aqui el soneto puntuado y seguido

de una parafrasis en prosa:

A Juan Baptista Labafia
Soneto CXV

Maestro mio, ved si ha sido engafio
regular por amor el movimiento
que haze en paralelos de su intento
el sol de Fili discurriendo el afio.

Tomé su altura en este desengafio, 5
y en mi sospecha, que es cierto instrumento,
por coronas conté su pensamiento,
y sefialome el indice mi dafio.

O no son estos arcos bien descritos
(digo estos ojos), o este limbo, indicio 10
que [a] aquella antigua escuridad me torno,

0 yo no observo bien vuestros escritos:
que, si haze Fili en Géminis solsticio,
no escapa mi zenit de Capricorno.

Maestro mfio, ved si ha sido engafio tratar de calibrar, estableciendo paralelos de su intencién,
el movimiento del sol de Fili mientras va discurriendo el curso del afio.

Usando un astrolabio, tomé su altura en este desengafio y en mi sospecha, que es un
instrumento mds certero. Entonces, conté por coronas su pensamiento, ante lo que el indice del

instrumento me sefialé mi dafio.

O bien no estoy describiendo bien estos arcos (es decir, estos ojos), o bien este limbo, lo que es
indicio de que vuelvo a la antigua ignorancia,

o bien, por tltimo, no observo bien vuestros escritos, Labaria. El caso es que leo que Fili hace
solsticio en Géminis, lo que supone que mi cenit estd en Capricornio.

Estamos, en suma, ante un soneto de tan complicada construccion conceptuosa como
los que ha analizado acertadamente Arellano en las Rimas de Tomé de Burguillos y
como la que, por cierto, podemos detectar en otros muchos sonetos del supuestamente
claro Lope, poemas que en su inmensa mayoria los expertos editores han aclarado con

ALGUNOS CHISTES ASTROLOGICOS DE LOPE DE VEGA 49

S(I)Iyencmj". Pero a diferencia de estos textos el que hemos comentado tien -
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finale 51 jo :
nales del siglo xvi, dej6 luego de hacerlo, pues en las demas menciones de Capricornio

H Arellano, 2012.

Y Halstead, 1939, p. 215,

¥ Montesinos, 1967, p. 239,
7 Morby, 1966.

¥ Vicente Garcia, 20009,
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que aparecen en su obra poética la palabra aparece en su acepcién simple, sin segundas
jocosas. Incluso en la Arcadia lo encontramos definido sin zumba alguna en la tabla
final (692), mencién a la que debemos afiadir las perfectamente serias del Isidro (canto
V, v. 510), de la Jerusalén conquistada (libros III, estr. 13, VI, estr. 11, XI, estr. 39 y
XII, estr. 22), de la «Descripcién de la Tapada», de La Filomena (p. 148), la del canto II
de La Circe (v. 839) o la de la égloga Filis (v. 206). Es mds, incluso en las dos ocasiones
en las que atisbamos una puerta abierta para que entre en escena el chusco chiste, este
no aparece. Es el caso de La Dragontea, en el que califica a Capricornio de «casa
infausta y triste» (v. 1546), pero no por los cuernos, sino por el frio de la época que rige.
Del mismo modo, en la Jerusalén tenemos una mencién de la «armada frente» de
Capricornio que el narrador deja pasar sin chascarrillo alguno (libro VI, estr. 49).

Resulta dificil especular sobre los motivos por los que Lope encontré atractivo el
chiste de Capricornio tan solo en los comienzos de su carrera, pero si podemos insistir
en lo que nos ensefia su aparicion en el soneto CXV de las Rimas sobre el poeta. En
primer lugar, nos advierte acerca de la necesidad de conocer mds profundamente las
artes liberales que estudié el autor, y sefialadamente la astrologia, antes de poder
interpretar con éxito su obra. En segundo lugar, nos sirve para sondear los profundos
conocimientos astrolégicos de Lope, que en esta ocasion no se limitan a la teoria sobre
los movimientos de los planetas y sus efectos sobre los humanos, sino también a las
técnicas concretas para medirlos, como el uso del astrolabio. En tercer lugar, nos
advierte de la complicacién conceptual de los poemas lopescos, que pueden alcanzar una
dificultad y una precision elevadisima, y que se puede localizar a lo largo de toda su
carrera, antes y después de su reaccién a las obras gongorinas, desde la Arcadia a las
Rimas de Tomé de Burguillos. En cuarto lugar, el andlisis de este soneto nos da indicios
de la habilidad de Lope para usar la agudeza en estilo burlesco, como por otra parte
seria de esperar de un gran poeta de su época. Finalmente, en quinto y dltimo lugar el
soneto nos sirve para calibrar la cercania que tuvo o creyd tener Lope con un personaje
bastante importante en las cortes de Felipe Il y Felipe IV, su maestro Labaiia, al que
tuvo la confianza o la osadia de dedicarle un poema tan subido de tono como el que
hemos analizado.
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La prudente venganza:
¢novela ejemplar o tragedia de enredo?

Florence Raynié y Frédéric Serralta
Université de Toulouse-Jean Jaures
FRAMESPA-CLESO

Las cuatro Novelas a Marcia Leonarda han dado pie entre los especialistas de la obra
de Lope a una numerosa bibliografia, centrada muchas veces en la indagacién de su
verdadera indole genérica. Son desde luego novelas cortas, o sea literatura basicamente
narrativa, pero algunas de sus caracteristicas, y entre ellas el constante casi-didlogo que
mantiene en sus paginas el narrador con la supuesta Marcia (seudénimo, como se sabe,
de la dltima amante conocida de Lope, Marta de Nevares) han propiciado al respecto no
pocas interrogaciones por parte de la critica. Limitindonos al estudio de una de las
Novelas mas notables, La prudente venganza (que en un tiempo se conocié bajo el titulo
de La mds prudente venganza), nos ha parecido interesante iniciar esta jornada dedicada
a las fronteras (o la ausencia de fronteras) en la obra de Lope evocando algunos aspectos
limitados pero significativos de su por lo menos aparente heterogeneidad. Nos
proponemos organizar la materia de nuestra comunicacién en torno a dos polos
sucesivos: primero, el de la teatralidad, y después, el de la narratividad.

No nos extrafiaria que les pareciera paraddjico este empezar hablando de teatralidad
a propésito de un texto claramente narrativo. Pero es que, entre la espesa nube de
constataciones de heterogeneidad que los criticos han dejado caer sobre el Lope
novelista, los principales chubascos se originan en su abundante utilizacién, en las
Novelas a Marcia Leonarda, de datos segin ellos directamente sacados de su teatro. Y
efectivamente tenemos que reconocer, para atenernos al caso de La prudente venganza,

que es agobiante la cantidad de elementos comunes entre dicha novela y las comedias
del autor.




